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Abstract 

 

The research on the creative composition of Isan Soraphan's piano music has the 

following objectives: 1) to study the melodic patterns of Isan folk songs. 2) to create 

original piano compositions based on Isan folk song melodies. 3) to present the creative 

piano compositions derived from Soraphan Isan melodies. And using qualitative research 

methods and creative processes. The researcher collected melodic patterns of Isan folk 

songs from three groups in the central Isan region. These groups are "Phet Honghee," from 

Kalasin Province; "Dokfah," from Roi-Et Province; and "Ban Tha Prathay," from 

Mahasarakham Province. The collected melodies were then used to create solo piano 

compositions. The research findings include: 

Soraphan Isan's song melodies vary in nomenclature across different groups. These 

melodies tend to have simple rhythms to facilitate practice and singing. The pitch used in 

Isan folk song singing follows a major and minor scale, with occasional use of Dorian mode 

for more interesting tonalities. Nowadays, in singing Sorapan, new melodies are created 

for use in competitions. 

In the creative process, the researcher uses concepts from the main melody of the 

Isan Sorapan melody to create and integrate them into Western composition techniques. 

This resulted in the creation of five songs with a total duration of approximately 25 

minutes. The researcher incorporated various music theories and techniques for solo piano 

performance, including interval, triad, pentatonic scale, major scale, minor scale, blues 

mode, Alberti bass, and broken chord technique. 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1.ท่ีมาและความสำคัญ 

 สรภัญญ: เป_นบทสวดประเภทหนึ่งที่อุบาสกอุบาสิกาในภาคอีสานนิยมสวดกันในวันอุโบสถศีล 

ในบางครั้งก็นำมาสวดประกวดกันวYา คณะสรภัญญ:บ=านใดจะสวดได=ไพเราะมากกวYากัน และบทสวดมี

คารมคมคายมากกวYากัน การสวดสรภัญญ:นี้ชาวอีสานนิยมเรียนวYา “ฮ=องสรภัญญ:” เนื้อร=องสรภัญญ:สYวน

ใหญYจะเป_นการเลYานิทานพื้นเมือง และเลYาวรรณคดีเรื่องสำคัญ เพลงสรภัญญ:เดิมทีเดียวนYาจะเป_นการเลYา

นิทานท่ีเป_นคติธรรมสูYกันฟrงและใช=วิธีการเลYาท่ีนYาสนใจโดยใสYทำนองเรียกเป_นเพลง (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 

2524 : 74) 

       การร=องสรภัญญ:ในภาคอีสาน มีปรากฏแพรYหลายในเทศกาลเข=าพรรษา ซึ่งเป_นชYวงที่ชาวบ=าน

วYางจากการทำนา และรอเวลาในหน=าเก็บเกี่ยวที่จะมาถึง ชาวบ=านได=ใช=เวลาชYวงนี้ไปรYวมกันทำบุญที่วัด 

เชYน จัดดอกไม= ถวายสักการะพระสงฆ: จัดทำน้ำมันจากพืชเพื่อใช=ในการจุดให=มีแสงสวYาง เพื่อพระสงฆ:จะ

ได=มีแสงสวYางในเวลากลางคืน นอกจากนี้ยังมีกลุYมสตรีที่สมัครจะขับร=อง สรภัญญ: โดยมีผู=มีประสบการณ: 

คือนักสรภัญญ:รุYนเกYาเป_นผู=ฝhก  มีพระสงฆ:เป_นผู=ควบคุมชYวยเหลือ ทั้งยังเป_นผู=แตYงเนื้อร=องและกำหนด

ทำนองให=สรภัญญ:ทำนองหนึ่ง ๆ สามารถใช=ร=องได=หลายบท ในบทร=องแตYละบทจะเรียกชื่อบทร=องตาม

ความหมายและเน้ือหาของบทร=องน้ัน (แก=วตา จันทรานุสรณ:, 2545 : 70) 

 สรภัญญ:อีสานมีหลายทำนอง ต=องขับร=องเป_นหมู Yคณะ ในอดีตจะขับร=องในวัด ปrจจุบัน

สถาบันการศึกษาได=มีการนำสรภัญญ:ใสใช=ในการเรียนการสอน และการประกวดแขYงขัน ทำให=คนรู=จักมาก

ยิ่งขึ้น นำตั้งแตYอดีตจนถึงปrจจุบัน สรภัญญ:มีหลายทำนอง และปรับเปลี่ยนจนเป_นเอกลักษณ:ของตนเอง 

ดังน้ี 1) กาเว=าวอน 2) ลมพัดพร=าว 3) ลมพัดไผY 4) ช=างเทียมแมY โดยแตYละทำนองมีข=อแตกตYางก็คือ กาเว=า

วอน จะร=องพร=อมกันทุกคน ไมYมีการซ้ำในทุกทYอนของตัวบท เป_นการร=องเรื่อย ๆ คล=าย ๆ กับเพลงกลYอม

ลูกของชาวอีสาน ลมพัดพร=าว จะเป_นการเลYนเสียงซ้ำ ในวรรคต=น โดยสมาชิกต=นเสียงร=องขึ ้นกYอน 

ตYอจากน้ันสมาชิกท้ังหมดจึงรับในวรรคท่ีสองของกลอนสรภัญญ: สYวนทำนอง ลมพัดไผY จะเป_นทำนองไมYได=

ใช=กาพย:ยานี 11 ในการประพันธ: แตYจะใช=กลอนสุภาพ ในการร=องทำให=การเอื้อนเสียงมีลักษณะคล=ายคลึง

กับเสภาลาว  ทำนองช=างเทียมแมY เป_นทำนองที่ใช=ฉันทลักษณ:ของโคลงสาร ปrจจุบันมักนำมาผสมกับ

ทำนองสรภัญญะอื่น ๆ โดยทำนองนี้มีผังฉันทลักษณ:เหมือนกลอนลำทางยาวของชาวอีสาน เป_นทำนอง

ด้ังเดิมท่ีใช=มากYอนสรภัญญะอ่ืน ๆ จะเข=ามาในภาคอีสาน (ภานุพงศ: ธงศรี, 2563 : ออนไลน:) 
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           จากเหตุผลดังกลYาว จะเห็นได=วYาทำนองของสรภัญญ:อีสานแตYละทำนองล=วนมีเอกลักษณ:ท่ี

แตกตYางกันออกไป หากกลYาวถึงความงามในแงYดนตรี การขับร=องสรภัญญ:อีสานล=วนแล=วแตYมีความไพเราะ

จับใจตYอผู=ที่ได=รับฟrงทั้งสิ้น ผู=วิจัยมีความสนใจจะนำทำนองสรภัญญ: มาสร=างสรรค:ในรูปแบบของบทเพลง

เป3ยโน เพ่ือเป_นการทดลองนำเอาบทเพลงสวดในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของชาวอีสานมาผสมผสานกับ

การแสดงดนตรีแบบตะวันตก ทำให=มีบทเพลงในลักษณะใหมY ๆ เกิดขึ้น ทั้งนี้เพื่อให=ทำนองสรภัญญ:อีสาน

อันเป_นศิลปวัฒนธรรมอันล้ำคYาของไทยให=เป_นที่รู=จักอยYางแพรYหลายผYานการบรรเลงเป3ยโน และเป_นการ

นำเสนออัตลักษณ:วัฒนธรรมไทยให=ออกไปสูYสายตาชาวโลกในวงกว=างตYอไป 

 

2.วัตถุประสงคSของการวิจัย 

  2.1 เพ่ือศึกษาทำนองขับร=องสรภัญญ:อีสาน 

 2.3 เพ่ือสร=างสรรค:บทเพลงเป3ยโนจากทำนองสรภัญญ:อีสาน 

 2.3 เพ่ือแสดงผลงานสร=างสรรค:บทเพลงเป3ยโนจากทำนองสรภัญญ:อีสาน 

 

3.ขอบเขตการประพันธS 

 เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นบทเพลงที่นำทำนองหลักของทำนองสวดสรภัญญ: ในพื้นที่ภาค

อีสานมาประพันธ:ขึ้นมาใหมYสำหรับการแสดงเดี่ยวเป3ยใน ในรูปแบบตYาง ๆ โดยมีความยาวประมาณ 25 

นาที 

 

4.นิยามศัพทSเฉพาะ 

 เพลงเป3ยโน หมายถึง บทเพลงท่ีประพันธ:ข้ึนสำหรับการบรรเลงเด่ียวเป3ยโน 

 อีสานสรภัญญ: หมายถึง ทำนองของการขับร=องสรภัญญ:ในเขตพ้ืนท่ีภาคอีสาน 

 การสร=างสรรค:บทเพลงเป3ยโนจากทำนองสรภัญญ:อีสาน หมายถึง การนำทำนองสรภัญญ:อีสาน

มาสร=างสรรค:บทเพลงสำหรับการบรรเลงเด่ียวเป3ยโน โดยใช=ทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาเป_นแนวคิดในการ

สร=างสรรค: 

 

5.กรอบแนวคิดวิจัย 

 การวิจัยในครั้งนี้เป_นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) พื้นที่วิจัยคือ ภาคอีสาน

ตอนกลาง โดยคัดเลือกแบบเจาะจงมีเครื่องมือวิจัย 2 ชนิดคือ แบบสัมภาษณ: และแบบสังเกต ผู=วิจัย
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รวบรวมข=อมูลด=วยตนเอง จากน้ันนำเอาข=อมูลท่ีได=มาวิเคราะห:เพ่ือให=ทราบถึงลักษณะทำนองของสรภัญญ:

ในพื้นที่ที่แตกตYางกัน จำแนกออกเป_นหมวดหมูY จากนั้นนำทำนองสรภัญญ:อีสานมาเป_นแนวคิดในการ

สร=างสรรค:บทเพลงสำหรับการบรรเลงเป3ยโน นำเสนอตYอผู=เชี่ยวชาญตรวจสอบวิจารณ:บทเพลงที่ประพันธ:

ข้ึนมาใหมY เขียนบรรยายเชิงพรรณนา 

 ในการศึกษาวิจัยในคร้ังน้ีผู=วิจัยได=กำหนดกรอบแนวคิดวิจัยไว=ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดวิจัย 

- องค:ความรู=เก่ียวกับสรภัญญ:  
- สรภัญญ:ในพระพุทธศาสนา 

- สรภัญญ:อีสาน 

- องค:ความรู=เก่ียวกับเป3ยโน 

- ประวัติและพัฒนาการของเป3ยโน 

- เทคนิคการบรรเลงเป3ยโน 

- แนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

 

อีสานสรภัญญ: 

เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 
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บทท่ี 2  

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขMอง 

 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: ผู=วิจัยได=กำหนดองค:ความรู= ทฤษฎี และเอกสาร

ตYาง ๆ ท่ีเก่ียวข=องกับงานวิจัยไว=ดังน้ี 

  1. องค:ความรู=เก่ียวกับสรภัญญ: 

  2. องค:ความรู=เก่ียวกับเป3ยโน 

   2.1 ประวัติและพัฒนาการของเป3ยโน 

   2.2 เทคนิคการบรรเลงเป3ยโน 

  3. แนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

  4. งานวิจัยท่ีเก่ียวข=อง 

   4.1 งานวิจัยในประเทศ 

   4.2 งานวิจัยตYางประเทศ 

 

1. องคSความรูMเก่ียวกับสรภัญญS 

 ในพระวินัยป²ฏก (เลYมที่ 5 มหาวรรค ภาค 2 : 26) กลYาววYา พระสัมมาสัมพุทธเจ=าทรงตื่นพระ

บรรทมแล=วทรงสนทนากับทYานพระโสณะวYา ดูกรภิกษุเธอจงกลYาวธรรมตามถนัด ทYานพระโสณะกราบทูล

สนองพระพุทธบัญชาวYาอยYางนั้น พระพุทธเจ=าข=า แล=วได=สวดพระสูตรทั้งหลายอันมีอยูYในอัฏฐกวรรค จน

หมดสิ้นโดยสรภัญญะครั้นจบสรภัญญะของทYานพระโสณะ พระผู=มีพระภาคทรงพระปราโมทย:โปรด

ประทานสาธุการวYา ดีละ ดีละ ภิกษุสูตรทั้งหลายที่มีในอัฏฐกวรรคเธอเรียนมาดีแล=ว ทําไว=ในใจดีแล=ว ทรง

จําได=แม=นยําดี เธอเป_นผู=ประกอบด=วยวาจา ไพเราะเพราะพร้ิงไมYมีโทษ ให=เข=าใจรู=ความได=แจYมชัด 

          ในพระวินัยป²ฎก (เลYมที ่ 7  จุลวรรค ภาค 2 ) กลYาวเรื ่องสวดพระธรรมด=วยทำนองไว=วYา 

พระฉัพพัคคีย: สวดพระธรรมด=วยทำนองยาวคล=ายเพลงขับ ชาวบ=านเพYงโทษ ติเตียน โพนทะนาวYาพระ

สมณะเชื้อสายศากยบุตรเหลYานี้ สวดพระธรรมด=วยทำนองคล=ายเพลงขับเหมือนพวกเราขับ ภิกษุทั้งหลาย

ได=ยินพวกนั้นเพYงโทษ ติเตียนโพนทะนาอยูY บรรดาที่เป_นผู=มักน=อยตYางก็เพYงโทษ ติเตียน โพนทะนาวYาไฉน 

พระฉัพพีคคีย: จึงได=สวดพระธรรมด=วยทำนองคล=ายเพลงขับ แล=วกราบทูลเรื่องนั้นแดYพระผู=มีพระภาคทรง

สอบถามภิกษุทั้งหลายวYาดูกร ภิกษุทั้งหลายขYาววYาจริงหรือ ภิกษุทั้งหลายกราบทูลวYาจริงพระพุทธเจ=าข=า 

พระผู=มีพระภาคเจ=าทรงติเตียนคร้ันแล=วทรงธรรมิกถารับสั่งกับพระภิกษุทั้งหลายวYา ดูกรภิกษุทั้งหลาย
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ภิกษุสวดธรรมด=วยทำนองยาวคล=ายเพลงขับมีโทษ 5 ประการดังน้ี 1) ตนยินดีในเสียงน้ัน  2) คนอ่ืนก็ยินดี

ในเสียงนั้น 3) ชาวบ=านติเตียน  4) สมาธิของผู=พอใจการทำเสียงยYอมเสียไป  5) ภิกษุชั้นหลังจะถือเป_น

เยี่ยงอยYาง ดูกรภิกษุทั้งหลายโทษ 5 ประการของภิกษุผู=สวดพระธรรมด=วยทำนองยาวคล=ายเพลงขับ ดูกร

ภิกษุท้ังหลาย ภิกษุไมYพึงสวดพระธรรมด=วยทำนองยาวคล=ายเพลงขับรูปใดสวดต=องอาบัติทุกกฎฯ 

         ตYอมาภิกษุทั้งหลายรังเกียจในการสวดสรภัญญะ จึงกราบทูลเรื่องนี้แดYพระผู=มีพระภาค พระผู=มี

พระภาคทรงอนุญาตวYา ดูกรภิกษุท้ังหลายเราอนุญาตให=สวดเป_นทำนองสรภัญญะได= ฯ 

           การสวดทำนองสรภัญญะ เพื่อให=พระธรรมวินัยไมYคลาดเคลื่อน เพื่อให=เกิดความเป_นศิริมงคล 

ป^องกันภยันตราย ด=วยเลือกเอาพระสูตรและปาฐกคาถาสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย อันมีตำนานอ=างวYา 

เกิดขึ้นด=วยเหตุการณ:ตYาง ๆ มาสวดเป_นมนต:ตYาง ๆ ดังนี้ สวดสรรเสริญจึงได=มีวิวัฒนาการเป_นการร=อง

สรภัญญะโดยเร่ิมจากพระเป_นผู=สวดหลังจากน้ันได=ถYายทอดให=ชาวบ=านจะเรียกวYา ร=องสรภัญญะ 

           คาน แก=ววิเชิยร (2544 : 31-40) กลYาววYา ในฤดูจำพรรษานิยมสวดร=องกันในพิธีทอดเทียน 

นอกจากน้ีในงานบุญกฐิน บุญมหาชาติ หรืองานอันครึกครื้น เชYน ฉลองอุโบสถ กุฏิ ศาลา เหลYานี้ถ=าหาก

วYาเว=นการแขYงขันสรภัญญะเสียแล=ว ในเขตนั้นเขาเห็นวYาไมYสนุกสนานเทYาใด ถ=าหากมีการแขYงขันกันแล=ว

งานน้ัน ๆ ก็ยYอมสนุกสนานร่ืนเริง 

           การขับร=องสรภัญญะเป_นการยกยYองศาสนา ถ=าเลือกทำนองไมYถูกกลอนหรือกลอนไมYถูกทำนอง 

ก็ทำให=ผู=ฟrงเบื่อหนYาย ฉะนั้นผู=ร=องควรเลือกเฟ^นดูกลอนและทำนองให=ถี่ถ=วนวYากลอนนั้น ๆ มีเนื้อความ

หรือสำนวนเป_นทำนองโศก หรือทำนองเดินเรื่อง เชYนกลอน นางพิมพาควรเป_นทำนองสอบและมีอYาน

หนังสือสับด=วย การร=องก็มีหลายทำนอง เชYน ทำนองโศก กาเต=นก=อน ลมเชยผา ทำนองกวยลูก ลมพัด

พร=าว ทำนองสับซ=อนซ้ำ 2 หนเหลYานี้ ขอให=เลือกเฟ^นดูวYาทำนองไหนควรใสYกลอนอะไร จึงจะเหมาะ

ไพเราะหูผู=ฟrง 

          กรมประชาสัมพันธ: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหYงชาติ กระทรวงวัฒนธรรมกลYาวถึง

การสวดสรภัญญะไว=วYา คำวYา สรภัญญะ (สะ-ระ-พัน หรือ สอ-ระ-พัน) บางทีท=องถ่ินเรียกวYา สรภัญญะ  

(สอ-ระ- พัน-ยะ) เป_นบทสวดประเภทหนึ่ง ที่อุบาสกอุบาสิกาในภาคอีสานนิยมสวดกันในวันอุโบสถศีล 

(วันพระ) หรือบางครั้งนำมาสวดประชันกันวYา คณะสวดสรภัญญะบ=านใดจะสวดได=ไพเราะ และบทสวด

ใครจะมีคารมคมคายกวYากัน การสวดสรภัญญะน้ีภาษาถ่ินอีสานเรียกวYา “ฮ=องสรภัญญะ” 

           สรภัญญะมีบทบาทควบคูYกับประเพณีการอYานในภาคอีสาน มีการอYานหนังสือถูกหมายถึง 

ใบลาน ที่นักปราชญ:สมัยโบราณได=ประพันธ:ไว= ซึ่งกวีสYวนใหญYมักผYานการบวชเรียนหรืออยูYในสมณเพศ 

ดังนั้นเนื้อหาวรรณกรรมที่เรียบเรียงขึ้นมาจึงสัมพันธ:กับพุทธศาสนา รูปแบบการประพันธ:อาจประพันธ:

เป_นโคลงบ=าง กาพย:บ=าง กลอนบ=าง โดยมีแนวคิดจากพระพุทธศาสนาเป_นหลักเชYน กาละเกด สังข:ศิลป�
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ไชย สุริวงศ: เสียวสวาด การอYานหนังสือประเภทนี้ มักอYานในโอกาสเฉพาะ เกี่ยวข=องกับประเพณีสำคัญ

ของชาวอีสาน เชYน เสียวสวาด เหมาะสำหรับรับเทศน:ในงานเทศกาล เชYน บุญข=าวสาก ข=าวประดับดิน 

ออกพรรษา บุญข=าวจี่ บางเรื่อง เชYน กาละเกด สังข:ศิลป�ไชย สุริวงศ: เหมาะสำหรับอYานในงานเวลา

ธรรมดา คือเวลาวYางงานและเวลา “งันเฮือนดี” คือ งานศพ นอกจากนี้ยังอYานในงานฉลองการอยูYไฟของ

หญิงแมYลูกอYอน ที่เรียกวYา “งันหม=อกรรม “ การอYานเดี่ยวหรืออYานเข=าคูYกันก็ได=ทหารเข=าคูYกันมักจะให=

หญิงท่ีมีเสียงไพเราะอYาน (วิสุทธ์ิ บุษยกุล, 2513 : 67-68) 

           รุจิรา วงศ:แก=ว (2533 : 26) กลYาวถึงลักษณะของสรภัญญะของชาวบ=านอีสานวYา มีลักษณะ

ผสมผสานระหวYางบทสวดและเพลงพื้นบ=าน เป_นบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา ถ=อยคำสำนวนที่ใช=

สุภาพเรียบร=อย เนื้อหาจะอบรมจริยธรรมแกYชาวบ=านเป_นข=อใหญY ทำนองของสรภัญญะเป_นทำนองสวด มี

การนำทำนองเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบ=าน แม=กระทั่งเพลงลูกทุYงมาปะปนกัน มีเนื้อหาหลากหลายไมY

เครYงครัด เชYนเรื่องเกี่ยวกับนิทานพื้นบ=าน ชาดก คติธรรมตYาง ๆ หรือเรื่องราวที่อยูYในความนิยมของ

ชาวบ=าน มาแตYงเป_นเนื ้อร =องสรภัญญะ สะท=อนให=เห็นความสัมพันธ:ของสรภัญญะกับศาสนา 

ขนบธรรมเนียมประเพณี และสังคมของชาวบ=านได=เป_นอยYางดี ชาวบ=านที่รYวมร=องและฟrงสรภัญญะจึงได=

ท้ังความรู= ความสนุกสนาน และแนวปฏิบัติอันดีงามถือเป_นความบันเทิงอีกลักษณะหน่ึง 

 

2.องคSความรูMเก่ียวกับเปVยโน 

 2.1 ประวัติและพัฒนาการของเป3ยโน 

  เป3ยโนเป_นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง จัดอยูYในประเภทคีย:บอร:ด มีชื ่อเต็มวYาเป3ยโนฟอร:เต= 

(pianoforte)  เป_นภาษาอิตาลี แปลตรงตัววYา เบา ดัง คำวYา piano แปลวYา เบา สYวนคำวYา forte แปลวYา

ดัง ในการแบYงกลุYมเครื่องดนตรีตามวิธีการของดนตรีชาติพันธุ: (ethnomusicology) ถือวYาเป3ยโนเป_น

เคร่ืองดนตรีตระกูลเคร่ืองสาย (chordophone) เพราะมีสายเป_นแหลYงกำเนิดเสียง 

 เป3ยโนเป_นเครื่องดนตรีมาตรฐานสากลที่มีบทบาทอยYางสูงในวงการดนตรีทุกประเภท ทั้งดนตรี

คลาสสิก ดนตรีแจ·ส และดนตรีประชานิยม ในบทเพลงคลาสสิก เป3ยโนสามารถเป_นเคร่ืองดนตรีเด่ียว เป_น

เครื่องดนตรีประชันกับวงดุริยางค: เป_นเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลงเครื่องดนตรีเดี่ยวชนิดอื่น เป_น

เครื่องดนตรีชิ ้นในวงแชมเบอร: และในสมัยศตวรรษที่ 20 ก็อาจเป_นเครื่องดนตรีชิ ้นหนึ่งที่มีบทบาท

แตกตYางออกไป เชYน เป_นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทเสมือนเป_นเครื่องตี หรือเป_นเครื่องดนตรีที่ได=รับการปรับ

กลไกภายในเพ่ือให=ได=คุณภาพเสียงท่ีแตกตYางออกไป 
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 2.1.1 พัฒนาการของเป3ยโน  

  เป3ยโนมีพัฒนาการมาจากฮาร:ปซิคอร:ด (harpsichord) ซึ่งสร=างขึ้นตั้งแตYคริสต:ศตวรรษต้ัง

ที่ 16-17 ต=นกำเนิดของเป3ยโนเริ่มเมื่อประมาณ ค.ศ. 1710 โดยบาร:โตโลเมโอ คริสโตโฟรี (Bartolomeo 

Cristofori, ค.ศ. 1655-1731) ที่เมืองฟลอเรนซ: ประเทศอิตาลี คริสโตโฟรี ทดลองสร=างฮาร:ปซิคอร:ดท่ี

เลYนได=อารมณ:มากข้ึน โดยใช=ค=อนตีสายเป_นกลไกภายใน แทนท่ีจะใช=กลไกดึงสายตามแบบด้ังเดิมเป3ยโนใน

ยุคแรกนั้นเมื่อค=อนตีสายแล=ว ค=อนจะดีดกลับแตYดีดกลับไมYเร็วพอทำให=ไมYสามารถเลYนโน=ตซ้ำทันทีได=อยYาง

รวดเร็ว ตYอมา คริสโตโฟรี ได=แก=ปrญหานี้ แตYเสียงเป3ยโนก็ยังคงคล=ายเสียงของฮาร:ปซิคอร:ด เพราะ

รูปลักษณ:เครื่องดนตรีและการออกแบบสายเสียง ยังเลียนแบบฮาร:ปซิคอร:ด การเคลื่อนไหวของค=อน

นับเป_นกลไกภายในท่ีสำคัญและได=รับการพัฒนามาเป_นเป3ยโนในปrจจุบัน  

 

 

 
ภาพท่ี 2 ฮาร:ปซิคอร:ด 

ท่ีมา : 

https://kids.britannica.com/students/article/harpsichord/325780/media?assemblyId=2356

34 

  

 ตั ้งแตY ค.ศ. 1723 เริ ่มมีการแตYงเพลงสำหรับเป3ยโนโดยเฉพาะซึ ่งเป_นจุดเริ ่มต=นที ่เป3ยโน

กลายเป_นเคร่ืองดนตรีเด่ียวในคอนเสิร:ตและเป_นเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงของการบรรเลงรวมวง โยฮันน:  
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เซบาสเตียนบาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-1750) ได=เลYนเป3ยโนที่สร=างขึ้นโดย กอทฟรีด 

ซิลเบอร:มันน: (Gottfried Silbermann, ค.ศ.1683-1753) เป_นคร้ังแรกในราว ค.ศ. 1736 แตYไมYประทับใจ

เน่ืองจากมีปrญหาในการกดคีย: ตYอมาเม่ือซิลเบอร:มันน: แก=ไขกลไกให=ดีข้ึนตามคำแนะนำของบาค ทำให= 

บาคลองเลYนอีกคร้ังหน่ึงใน ค.ศ. 1747 ซ่ึงเป_นชYวง 3 ป3กYอนท่ีบาคจะเสียชีวิต คร้ังน้ีบาคพอใจมาก 

 
ภาพท่ี 3 Gottfried Silbermann 

ท่ีมา : https://www.musicologie.org/Biographies/silbermann_gottfried.html 

 

 เป3ยโนเป_นเครื่องดนตรีสำหรับเดี่ยวเป_นครั้งแรกในประเทศอังกฤษเมื่อ ค.ศ. 1768 โดย โยฮันน: 

เซบาสเตียนบาค ตYอมา วอล:ฟกัง อะมาเดอุส โมซาร:ท (Wolfgang Amadeus Mozart. ค.ศ 1756-1791) 

กลYาวชื่นชมเป3ยโนที่สร=างโดย โยฮันน: สไตน: (Johann Stein, ค.ศ. 1728-1792) ดังหลักฐานที่ปรากฏใน

จดหมายท่ีเขียนถึงบิดา ค.ศ. 1777 

 
ภาพท่ี 4 Johann Stein 

ท่ีมา : https://www.bruchsal.de/Home/Touristik+_+Kultur/Stein_+Johann.html 
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 ในคริสต:ศตวรรษท่ี 18 ผู=ประดิษฐ:เป3ยโนคนสำคัญนอกจากซิลเบอร:มันน:และสไตน: ซ่ึงเป_น 

ชาวเยอรมันแล=ว ยังมี  จอร:น บรอดวูด  (John Broadwood, ค.ศ. 1732-1812) ชาวอังกฤษ ตYอมาใน

คริสต:ศตวรรษที่ 19 บรอดวูดพัฒนาเป3ยโนให=มีชYวงเสียงกว=างถึง 6 ชYวงคูYแปด ใน ค.ศ. 1817 โดยมี ลุดวิก 

ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, ค.ศ. 1770-1827) เป_นผู=บรรเลงสาธิต คุณภาพเสียงของ

เป3ยโนขึ้น ประกอบกับกลไกภายในของค=อนตีสายได=รับการปรับปรุงจนสามารถเลYนโน=ตซ้ำได=อยYางรวดเร็ว 

เบโทเฟน ได=ช่ือวYาเป_นบุคคลสำคัญท่ีชYวยผลักดันการพัฒนาคุณภาพเป3ยโนจนได=มาตรฐาน  

 
ภาพท่ี 5 John Broadwood 

ท่ีมา : https://www.squarepianos.com/broadwood.html 

 

 หลัง ค.ศ. 1750 พัฒนาการของแกรนด:เป3ยโนมี 2 แนวทาง คือ แนวทางของเยอรมันกับ

แนวทางของอังกฤษ การสัมผัสนิ้วบนคีย:เป3ยโนแบบอังกฤษ จะหนักกวYาของเยอรมันซึ่งใช= แอคชัน แบบ

เวียนนา (Viennese Action) ฟรานซ: โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn, ค.ศ.1732-1809) โมซาร:ท

และเบโทเฟน ใช=เป3ยโนท่ีสร=างตามแนวทางของเยอรมันบรรเลงและแตYงเพลง 

 เมื่อแกรนด:เป3ยโนได=รับการพัฒนาอยYางจริงจัง เสียงไพเราะขึ้นดังกังวานขึ้น เป3ยโนก็กลายเป_น

เครื่องดนตรีที่ได=รับความนิยมมากขึ้นตามลำดับในการแสดงคอนเสิร:ต มีผู=ผลิตเป3ยโนยี่ห=อตYาง ๆ ในหลาย

ประเทศ โดยเฉพาะในยุโรป เป3ยโนเข=ามาแทนที่ฮาร:ปซิคอร:ดในการแสดงบนเวที แม=แตYบทเพลงที่เขียน

สำหรับฮาร:ปซิคอร:ดก็นิยมใช=เป3ยโนแทน ตัวอยYางเชYน ฮาโรลด: แซมูเอล (Harold Samuel, ค.ศ. 1879-

1937) นักเป3ยโนชาวอังกฤษซึ่งได=ชื่อวYา เป_นผู=เชี่ยวชาญบทเพลงของบาค ยังใช=แกรนด:เป3ยโนแสดงผลงาน

ของบาคซ่ึงเขียนไว=สำหรับฮาร:ปซิคอร:ด และนักเป3ยโนผู=น้ีก็ไมYเคยใช=ฮาร:ปซิคอร:ดเลYนผลงานของบาคเลย 
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 เป3ยโนในปrจจุบันมีชYวงเสียง 7 ชYวงคูYแปด โดยมีโน=ต A เป_นโน=ตสูงสุด หรืออาจมีชYวงเสียงกว=าง

กวYาน้ัน เป_น 7 ชYวงคูYแปด กับอีกคูY 3 ทำให=โน=ตสูงสุดเป_นโน=ต C เป3ยโนปrจจุบันมี 2 รูปแบบ ดังน้ี 

 1. เป3ยโนแบบต้ัง (upright piano) เป_นเป3ยโนท่ีสายลวดขึงในแนวต้ัง แผYนหลังของเป3ยโนวาง

พิงแนบกับผนังได=มีทรงเต้ียกับทรงสูง 

 
ภาพท่ี 6 upright piano 

ท่ีมา : https://princetonpianos.com/product/yamaha-p22-45-inch-professional-

upright-piano-nj/ 

  

2. แกรนด:เป3ยโน (Grand piano) เป_นเป3ยโนขนาดใหญY รูปรYางคล=ายป3กนก มี 3 ขาใช=แสดงบน

เวที สายลวดขึงในแนวนอนขนานไปกับพื้น เป_นรูปแบบเป3ยโนมาตรฐานสำหรับนักเป3ยโนอาชีพและ

สำหรับการออกแสดง มีหลายขนาดต้ังแตY 5 - 11 ฟุต  

 
ภาพที่ 7 Grand piano 

ท่ีมา : https://en.wikipedia.org/wiki/Steinway_%26_Sons 
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 ในป3 ค.ศ.1986 บริษัทยามาฮYาแหYงประเทศญี่ปุªนได=คิดกลไกไฟฟ^าสำหรับติดตั้งเพิ่มเติมเป_น

พิเศษภายในเป3ยโนแบบตั้งและแกรนด:เป3ยโน โดยไมYกระทบกระเทือนกลไกที่อยูYเดิมของเป3ยโน เรียกวYา 

ดิสก:คลาเวียร: (disclavier) กลไกดังกลYาวมีลักษณะการทำงานแบบคอมพิวเตอร: ซ่ึงเอ้ือประโยชน:ตYอ 

การสร=างสรรค:ด=านดนตรี เชYน การแตYงเพลง การบันทึกเพลงที่แตYงลงแผYนดิสก: แล=วทำการปรับแตYงเสียง

ประสานรวมทั้งรายละเอียดอื่น ๆ ตามต=องการ นอกจากนี้ในการเรียนการสอนเป3ยโน ยังสามารถบันทึก

การบรรเลงเป3ยโนลงแผYนดิสก: โดยการบันทึกทั้งเสียงและบันทึกคีย:ที่นิ ้วกดลงไปตามที่บรรเลงไว=ทุก

ประการรวมถึงบันทึกเพเดิล ไว=ด=วยแล=วเป²ดแผYนดิสก: เพื่อฟrงเสียงประหนึ่งมีผู =บรรเลงเป3ยโนให=ฟrง 

นักเรียนจะเรียนรู=การแก=ไขวิธีการบรรเลงเป3ยโนของตนอยYางมีประสิทธิภาพ นักเป3ยโนที่มีชื่อเสียงหลาย

คนบันทึกเสียงด=วยวิธีน้ี ทำให=นักเป3ยโนนำแผYนดิสก:ไปเป²ดในเป3ยโน เพื่อสังเกตความลึกของคีย:ที่นิ้วกดลง

ไปรวมถึงการใช=เพเดิล กลไกนี้เป_นที่นิยมมากในวงการดนตรีคลาสสิก เพราะไมYทำให=คุณภาพเสียง

ธรรมชาติของเป3ยโนถูกปรับไปเป_นเสียงแบบดนตรีไฟฟ̂า (ณัชชา โสคติยานุรักษ:, 2550 : 197-199) 

 2.2 เทคนิคการบรรเลงเป3ยโน 

  อรรคพงศ: ภูลายยาว (2562 : 12) การบรรเลงเป3ยโน น้ันมีเทคนิคในการกดแบบตYาง ๆ 

เพื่อชYวยเพิ่มสีสันให=กับบทเพลง เชYน เทคนิคการบรรเลงเสียงให=ตYอเนื่อง (Legato) เทคนิคการบรรเลงให=

เสียงสั้น (Staccato) เทคนิคความยืดหยุYนในการใช=นิ้ว (Fingering) เทคนิคการเพิ่มสีสันให=แนวทำนอง 

เทคนิคการใช=เพเดิล (Pedaling) ซ่ึงผู=บรรเลงเป3ยโนจะต=องศึกษาและฝhกการเลYนเทคนิคตYาง ๆ เพ่ือให= 

การบรรเลงบทเพลงมีความสมบูรณ:และไพเราะ ในบทนี้จะเน=นให=นิสิตได=ฝhกเทคนิคการบรรเลงเสียง

ตYอเนื่อง (Legato) และการบรรเลงเสียงสั้น (Staccato) ซึ่งเป_นเทคนิคแรก ๆ ในการเรียนเป3ยโนให=เกิด

ความชำนาญเข=าในการปฏิบัติ เพ่ือนำไปใช=ในบทเพลงท่ีจะฝhกตYอไป 

  2.2.1 เทคนิคการบรรเลงเสียงตYอเน่ือง (Legato) เป_นการบรรเลงโดยการให=เสียงมี 

ความตYอเน่ืองกันโดยการกดคีย:เป3ยโนท่ีตYอเน่ืองในแตYละน้ิวท่ีบรรเลงก็จะได=เสียงท่ีตYอเน่ือง ดังภาพท่ี 8 

 
ภาพท่ี 8 ตัวอยYางโน=ตเพลงแสดงถึงการเลYนเสียงตYอเน่ือง เพลง Fur Elise ของ เบโทเฟน 

ท่ีมา : เพลง Fur Elise ของ L. V. Beethoven 
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         Chuan C. Chang Legato (2009 : 26) ได=อธิบายเก่ียวกับ การบรรเลงเสียงตYอเน่ือง (Legato) 

ไว=ดังนี้ ให=เลYนได=ราบรื่น ทำได=โดยการเชื่อมตYอนิ้วตYอนิ้วตYอเนื่อง อยYายกโน=ตตัวแรกขึ้นจนกวYาจะบรรเลง

โน=ตตัวที่ตYอไป การฝhกในชYวงแรกอาจจะเกิดการทับซ=อนกันของทั้งสองโน=ต ชYวงที่โน=ตทับซ=อนกันเรียกวYา 

"เสียงรบกวน" (noise) เป_นสิ่งที่นักเป3ยโนจะต=องฝhกที่จะแก=ไขเสียงรบกวน ให=ได=ตั้งแตYการฝhกในชYวงแรก

เพราะถ=าไมYรีบแก=ไข เพราะเทคนิคการบรรเลงแบบเสียงตYอเนื่องนั้นเป_นพื้นฐานสำคัญในการบรรเลง

เป3ยโน ควรฝhกให=กดโน=ตช=า ๆ แล=วฟrงเสียงท่ีได=วYาเสียงเช่ือมตYอเน่ืองและชัดเจนหรือไมY ถ=าปฏิบัติได=ถูกต=อง

ก็จะได=เสียงท่ีคมชัดตYอเน่ือง 

          เสกข: ทองสุวรรณ (2559 : ออนไลน:) ได=กลYาวถึงการบรรเลงเสียงตYอเน่ือง (Legato) เป_น 

การบรรเลงเสียงให=ตYอเนื่องกัน แทบไมYมีชYองวYางระหวYางเสียง จังหวะในการกด และการยกของนิ้ว ต=อง

สัมพันธ:กัน หรืออยูYในจังหวะพอดีกันต=องยกนิ้วหลังจากการกดตัวโน=ตตัวตYอไป หากยกไมYทันก็จะทำให=

เสียงค=าง หากยกเร็วเกินไปก็จะทำให=เสียงขาดจากกัน การบรรเลงเสียงตYอเนื่อง ควรใช=กล=ามเนื้อของท้ัง

ทYอนแขน ไหลY และบางทีทั้งแผYนหลัง ไมYใชYเพียงแคYนิ้วที่กดลงไป ให=คิดเหมือนราวกับวYากำลังใช=นิ้วนวดลง

ไปบนคีย:เป3ยโน หากปฏิบัติถูกต=อง ก็จะได=เสียงท่ีนุYมนวล อYอนหวาน 

          วีรชาติ เปรมานนท: (2553 : 8) ได=อธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเสียงตYอเนื่อง (Legato) มีวิธีการ

ในการบรรเลงดังนี้ นิ้วต=องอยูYบนคีย:จนกระทั่งโน=ตอีกตัวหนึ่งได=ถูกกดลงไป จากนั้น จึงคYอย ๆ ยกนิ้วเดิม

ขึ้น วิธีการใช=นิ้วที่ใช=ในการเลYนเชื่อมตYอกันระหวYางกลุYมโน=ตที่มีความตYอเนื่องกัน อยYางมากนั้นคือ น้ิวถูก

กดตYอไปอีกระยะเวลาหน่ึงหลังจากโน=ตอีกตัวถูกกดลงไปแล=ว 

  2.2.2 เทคนิคการบรรเลงโน=ตสั้น (Staccato) เสกข: ทองสุวรรณ (2559 : ออนไลน:) ได= 

อธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงโน=ตสั้น (Staccato) ให=คมชัดไมYควรกดแล=วยกมือขึ้นสูง ๆ โดยทันทีจากคีย:

เป3ยโน เพราะจะเป_นปrญหาในการเพิ่มความเร็ว ควรปฏิบัติโดยการกดใกล= ๆ กับคีย:และตวัดนิ้วแทนคล=าย 

ๆ การเกลากีตาร:แตYพยายามให=เสียงออกมาสั้น และคมชัด ถ=าปฏิบัติได=อยYางถูกต=องก็จะสามารถบรรเลง

โน=ตสั้นได=อยYางรวดเร็ว และเพิ่มความแมYนยำได=มากขึ้น แตYถ=าเป_นเด็กเล็กเบื้องต=นให=ทำในทางตรงกันข=าม 

คือให=ยกข=อมือขึ้นออกเพราะเด็กเล็กยังมีการพัฒนาการของกล=ามเนื้อยังไมYดี ต=องใช=แขนมาชYวย ควรซ=อม

ช=า ๆ อยYางมีสมาธิจะได=ผลท่ีดี 
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ภาพท่ี 9 ตัวอยYางโน=ตเพลงแสดงถึงการเลYนเสียงส้ัน เพลง Surprise Symphony ของ ไฮเดิน 

ท่ีมา : เพลง Surprise Symphony ของ Franz Joseph Haydn 

 

          วีรชาติ เปรมานนท: (2553 : 8) ได=อธิบายเก่ียวกับการบรรเลงเสียงส้ัน (Staccato) ไว=ดังน้ี  

การบรรเลงเสียงสั้น คือการใช=นิ้วสำหรับทำเสียงสั้น (Non-Legato) โดยไมYใชYการกดนิ้วแตYใช=การตีจาก

ข=างบน นิ้วจะถูกยกขึ้นสูงกวYาปกติ ข=อมือลดลงเล็กน=อยและยกขึ้นในทันทีท่ีกดเสร็จโดยนิ้วหัวแมYมือยังคง

อยูYใกล=คีย:หรืออยูYบนผิวหน=าคีย: แรงที่ได=มาจากข=อนิ้วซึ่งแตYละนิ้วต=องกดค=างไว=จนกวYาจะกดโน=ตตYอไปคYอย

ยกน้ิวออกจากคีย: 

  2.2.3 การใช=เพเดิล วีรชาติ เปรมานนท: (2553 : 9) ได=อธิบายวYา เพเดิลเป_นกลไกลของ

เครื่องดนตรีที่ควบคุมโดยเท=า ทำให=เกิดเสียงค=าง เพเดิลเป_นอุปกรณ:สำคัญ  ซึ่งนักเป3ยโนต=องใช=อยYาง

เหมาะสม อุปกรณ:เพเดิลเป_นสYวนที่สำคัญของเป3ยโน ซึ่งมีจุดมุYงหมายหลักในการบังคับเสียงและเชื่อมโยง

โน=ตแตYละตัวเข=าด=วยกัน นอกจากนั้นยังสามารถทำลูกเลYนตYาง ๆ ได=อีกมากมาย ขึ้นอยูYกับฝ3มือและทักษะ

ของผู=เลYน จึงเป_นการยากที่ผู=ประพันธ:จะระบุถึงลูกเลYนตYาง ๆ ลงไปในบทเพลงทั้งหมด ผู=เลYนบางคนมี

ทักษะการใช=เพเดิลท่ีเน=นการเหยียบเพเดิลอยYางแมYนยำถูกจังหวะมากเกินไป ทำให=ขาดลูกเลYนในสYวนเสียง

ที่เพเดิลสามารถทำได= ผู=เลYนบางคนเหยียบเพเดิลตามสัญชาตญาณ และใช=การฟrงโดยใช=หูในการปรับแตYง

เสียง แตYไมYได=ฝhกหัดทักษะในการใช=เพเดิลอยYางจริงจัง ซึ่งในการเลYนแตYละครั้งอาจทำได=ไมYดีเทYาที่ควร 

ดังน้ันผู=เลYนควรมีการฝhกหัดในด=านดังกลYาวน้ี เพ่ือให=บรรเลงเพลงมีความไพเราะนYาฟrงมากย่ิงข้ึน 

 ณัชชา โสคติยานุรักษ: (2550: 200) กลYาวถึงการใช=เพเดิลเอาไว=วYา เท=าในการเหยียบเพเดิลท่ี

สำคัญคือ  เพเดิลกังวาน กับเพเดิลเบา เพเดิลกังวานใช=เท=าขวาเยียบเมื่อต=องการห=สียงกังวานมากหรือ

น=อย ทำให=คีย:ที่น้ิวยกออกแล=วยังคงดังกังวานตYอไป สYวนเพดินเบาใช=เท=าซ=ายเหยียบเพื่อให=เสียงเบา 

เทคนิคการใช=เพเดิลเป_นเรื่องละเอียดอYอนที่นักเป3ยโนแตYละคนต=องใช=วิจารณาญาณ หาวิธีการและฝhกฝน

เพื่อใช=ได=เสียงที่ต=องการ การใช=เพเดิลต=องเลือกใช=ให=ถูกจะใช=เพเดิลกังวานหรือเพเดิลเบาหรือจังใช=พร=อม 

ๆ กัน และจะเลิกใช=ที่ตำแหนYงใดของบทเพลง ต=องฟrงเสียงวYาควรเหยียบเพเดิลลึกลงไปมากน=อยเพียงใด
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ในการยกเท=าออกจากเพเดิลก็เชYนกัน ควรยกทั้งหมดหรือไมYและยกที่จุดใดของเพลงทั้งนี้ทั้งนั้นก็เพื่อให=ได=

เสียงอันไพเราะตามท่ีนักเป3ยโนต=องการ 

 ภาวไล ตันจันทร:พงศ: (2560 : 108) กลYาววYา ประเด็นการใช=เพเดิล ผู=บรรเลงต=องวางแผน 

การใช=โดยคำนึงถึงเสียงที่ต=องการ สำหรับการใช=เพเดิลนั้นมี 3 ประเด็นที่ควรพิจารณา ได=แกY 1) เพื่อเชื่อม

เสียงให=ตYอเน่ืองกัน 2) เพ่ือเพ่ิมความหนาให=กับเสียง และ3)เพ่ือสร=างสีสันให=กับบทเพลง ซ่ึงการเหยียบ 

เพเดิลตื้นหรือลึกก็สามารถสร=างมิติเสียงที่แตกตYางกัน และผู=เลYนต=องใช=วิจารณาญาณและการฟrงที่ดี และ

การประสานกันระหวYางมือและเท=าที่ดีเพื่อเสียงที่ตนเองต=องการ นอกจากนี้ ถ=าต=องการบรรเลงรYวมกับ

เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ขณะบรรเลงผู=เลYนต=องฟrงเครื่องดนตรีชิ้นอื่นด=วย เพราะหากเลYนดังเกินไปเสียงจะกลบ

เครื่องดนตรีชิ้นอื่นได= โดยเฉพาะอยYางยิ่งเครื่องดนตรีที่มีธรรมชาติเสียงเบากวYาเป3ยโน อีกทั้งผู=เลYนเป3ยโน

ต=องคอยฟrงและปรับสมดุลของเสียงตลอดเวลาขณะท่ีบรรเลง 

 

3.แนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

 3.1 แนวคิดดนตรีบรรยายเร่ืองราว (Program Music) 

  ณรุทธิ์ สุทธจิตต: (2561) กลYาวถึง ดนตรีบรรยายเรื่องราววYา ดนตรีที่ใช=การบรรเลงล=วน ๆ 

(Instrumental Music) สามารถแบYงออกได= 2 ประเภท ตามลักษณะความมุYงหมายของการประพันธ:ใน

การท่ีจะบรรยายถึงส่ิงอ่ืน ๆ นอกเหนือไปจากการเสนอเพียงเสียงดนตรี กลYาวคือ ถ=าดนตรีไมYมีจุดมุYงหมาย

ในการเสนอเร่ืองราวใด ๆ เรียกวYาดนตรีบริสุทธ์ิ (Absolute Music หรือ Abstract Music) ดนตรีประเภท

หนึ่ง มุYงที่จะบรรยายเรื่องราว โดยใช=เสียงดนตรีดำเนินเรื่อง เรียกวYา ดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program 

Music) 

 ดนตรีที่ใช=การบรรเลงล=วน ๆ ที่ประพันธ:ตั้งใจใช=ในการบรรยายเรื่องราวที่เรียกวYาดนตรีบรรยาย

เรื่องราว เพลงประเภทนี้ใช=ดนตรีแทนตัวละครหรือเหตุการณ:ที่มีในเนื้อเรื่อง ชื่อเพลงประเภทนี้จะบอกถึง

เรื ่องราว เชYน Prelude to The Afternoon of a Faun by Debussy, Symphony No.6 in F major 

“Pastoral” by Beethoven เป_นต=น 

 ลักษณะของดนตรีบรรยายเรื ่องราว (Narrative Music) ได=แกY บทประพันเพลงที่ใช=ดนตรี

บรรยายเรื่องราววรรณกรรมหรือเหตุการณ:หนึ่งอยYางแท=จริงซึ่งเปรียบเหมือนกับการนำบทประพันธ:ที่เป_น

วรรณกรรมมาแปลเปลี่ยนเป_นภาษาดนตรี ตัวอยYางเพลงประเภทนี้ เชYน Don Quixote โดยสเตราส: ซ่ึง

บรรยายวรรณกรรมที่เต็มไปด=วยปรัชญาอันลึกซึ้ง และ Symphonie Fantastique ของ เบร:ลิโอส ซึ่งแตY

ละทYอนของเพลงบรรยายถึงชีวิตในแตYละชYวงของเบร:ลิโอสเอง 
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 3.2 แนวคิดสังคีตลักษณ: 

  สังคีตลักษณ (Form) คือโครงสร=างที่ใช=กำหนดรูปแบบของบทเพลง ในแตYละกระบวนซ่ึง

แตYละกระบวนจะมีโครงสร=างที่มีลักษณะพิเศษ มีสังคีตลักษณะและจังหวะที่แตกตYางกัน เพื่อให=ผู=ฟrงเกิด

อารมณ:และความรู=สึกที่แตกตYางกันภายในบทเพลง สังคีตลักษณ:หมายถึงโครงสร=างในการกำหนดรูปแบบ

ของบทเพลงในแตYละทYอนให=อยูYในแบบแผนเชYนเดียวกับฉันทลักษณ:ของบทร=อยกรอง สYวนประกอบสำคัญ

ที่เป_นตัวกําหนดโครงสร=างคือ ทํานองและกุญแจเสียง ตัวอยYาง เชYน สังคีตลักษณ:สองตอน สังคีตลักษณ:

รอนโด สังคีตลักษณ:โซนาตา และสังคีตลักษณ:ธีมและวาริเอช่ัน 

 สังคีตลักษณ:โซนาตา ( Sonata Form)  

  ณัชชา พันธุ:เจริญ (2563 : 139) กวYาววYา คำวYาโซนาตา (Sonata) เป_นภาษอิตาลี มาจาก

ภาษาละตินวYา โซนาเร (Sonare) แปลวYา เสียง (Sound) ในความหมายวYาบรรเลง ตรงข=ามกับคำวYา  

คันตาตา (Cantata) ซึ่งหมายถึงขับร=อง เมื่อพูดถึงโซนาตา อาจหมายถึงประเภทของบทประพันธ:เพลง

หรือประเภทของสังคีตลักษณ:ก็ได= โซนาตาเป_นประเภทของบทประพันธ:เพลง เป_นเพลงสำหรับเครื่อง

ดนตรีเดี่ยว เชYนเป3ยโนโซนาตา ก็คือบทเพลงสำหรับเดี่ยวเป3ยโน ไวโอลินโซนาตา เป_นบทเพลงสำหรับ

เด่ียวไวโอลิน ฟลุตโซนาตา เป_นบทเพลงสำหรับเด่ียวฟลุต อน่ึงเพลงเด่ียวสำหรับเคร่ืองดนตรีท่ีไมYใชYเป3ยโน

จะมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบซึ่งมักเป_นเป3ยโน บทบาทของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบในยุคแรก ๆ 

จะเป_นแนวสนับสนุนเทYานั้น แตYในยุคตYอ ๆ มาเครื่องดนตรีประกอบจะเปลี่ยนบทบาทเป_นการบรรเลง

รYวมกันหรือโต=ตอบกันมากกวYา ความสำคัญของบทบาทใกล=เคียงกันมากข้ึน สังคีตลักษณ:โซนาตา มักถูกใช=

ในทYอนที่ 1 จึงมีชื่อเรียกอีกอยYางหนึ่งวYา สังคีตลักษณ:ทYอนแรก (First-movement form) นอกจากน้ี

ทYอนที่อยูYในสังคีตลักษณ:โซนาตามักจะอยูYในอัตราเร็ว จึงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวYา สังคีตลักษณ:โซนาตา

อัตราเร็ว (Sonata allegro form) มีโครงสร=างแบYงออกเป_น 3 ตอนได=แกY 1) ตอนนำเสนอ (Exposition) 

2) ตอนพัฒนา (Development)  3) ตอนย=อนความ (Recapitulation) อยYางไรก็ตาม สังคีตลักษณ:นี้มี

การพัฒนาอยYางตYอเนื่องจนอาจมีการแปลโครงสร=าง มีการเพิ่มเติมหรือขยายความบางชYวงบางตอนได=โดย

ไมYกระทบโครงสร=าง  เชYน   

- ชYวงนำ (Introduction) เป_นชYวงที่เกริ่นนำกYอนที่จะเข=าสูYตอนนำเสนอ ชYวงนำมักอยูYในอัตราช=า 

ใช=ทำนองโอYอYาสงYางาม นิยมใช=ลักษณะจังหวะประจุดเชYนเดียวกับบทบรรเลงโหมโรงแบบฝรั ่งเศส 

(French overture) 

- ชYวงเชื่อม (Transition) เป_นชYวงที่เชื่อมระหวYางทำนองหลักที่หนึ่งกับทำนองหลักที่สอง หรือ

ชYวงท่ีหน่ึงกับชYวงท่ีสอง ชYวงน้ีมักนำทำนองหลักท่ีหน่ึงไปสูYการเปล่ียนกุญแจเสียงในทำนองหลักท่ีสอง อาจ

ใช=หนYวยทำนองยYอยนอกจากตอนนำเสนอมาเป_นพ้ืนฐานของชYวงน้ี 
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- ชYวงเชื่อมกลับ (Retransition) เป_นชYวงที่เชื่อมตอนใดตอนหนึ่งให=กลับเข=าสูYทำนองหลักที่หน่ึง

ในกุญแจเสียงโทนิก เชYน ตอนปลายของตอนพัฒนามักมีชYวงเชื่อมกลับเข=าไปหาตอนย=อนความซึ่งเริ่มด=วย

ทำนองหลัก นักแตYงเพลงบางคนอาจให=ความสำคัญกับชYวงหางเพลงมากโดยถือวYาเป_นการสรุปรวมของท้ัง

ทYอน ความยาวของชYวงน้ีเป_นสัดสYวนท่ีเหมาะสมกับเน้ือหาต้ังแตYต=นเพลง 

- ชYวงหางเพลง (Coda) เป_นชYวงสุดท=ายของเพลงตYอจากตอนย=อนความ ชYวงหางเพลงมักเป_นชYวง

ที่เน=นการใช=คอร:ดโทนิกในกุญแจเสียงหลัก นักแตYงเพลงบางคนอาจให=ความสำคัญกับชYวงหางเพลงมาก

โดยถือวYาเป_นการสรุปรวมท้ังทYอน ความยาวของชYวงน้ีเป_นสัดสYวนท่ีเหมาะสมกับเน้ือหาต้ังแตYต=นเพลง 

- ชYวงสรุป (Conclusion) เป_นชYวงสั้น ๆ ที่สรุปตอนนำเสนอหรือตอนย=อนความมักมีความยาว

เพียง 4-8 ห=อง จะเรียกวYาชYวงหางเพลงยYอยก็ได= 

- ชYวงหางเพลงยYอย (Codetta) เหมือนกับชYวงสรุป หรือชYวงหางเพลงขนาดสั้นที่ไมYมีความสำคัญ

นัก มักเป_นการย้ำหรือขยายคอร:ดโทนิก เป_นชYวงสุดท=ายของตอนนำเสนอหรือตอนย=อนความ 

- ทำนองหลักชYวงเชื่อม (Transitional theme) เป_นทำนองที่ลักษณะเดYนพอที่จะเรียกวYาเป_น

ทำนองหลักได= ทำนองหลักชYวงเชื่อมจะอยูYในชYวงเชื่อมระหวYางชYวงท่ีหน่ึงกับชYวงท่ีสองในตอนนำเสนอหรือ

ตอนย=อนความ ซ่ึงปกติไมYมีทำนองเดYน ๆ ปรากฏอยูY 

- ทำนองหลักชYวงสรุป (Concluding theme) เป_นทำนองที่มีลักษณะเดYนพอที่จะเรียกวYาเป_น

ทำนองหลักได= อยูYในชYวงสรุปซ่ึงมักไมYมีทำนองสำคัญปรากฏอยูY 

ธีมและแวริเอช่ัน (Theme and Variations)  

ณรุทธ: สุทธจิตต: (2561 : 63) กลYาววYา ดนตรีรูปแบบธีมและแวริเอชั่น คือ รูปแบบทางดนตรีท่ี

ประกอบด=วยสYวนสำคัญ 2 สYวน คือ 

- ธีม คือ สYวนที่เป_นแนวทำนองหลัก ซึ่งเป_นแนวทำนองที่ไมYซับซ=อนนัก โดยปกติผู=ประพันธ:มักจะ

นำมาจากที่อื ่น เชYน จากเพลงพื้นเมือง จากผู=ประพันธ:เพลงทYานอื่น ๆ หรืออาจจะเป_นแนวทำนองท่ี

ผู=ประพันธ:เพลงประพันธ:ข้ึนเอง 

- แวริแอชั่น คือ สYวนที่แปรเปลี่ยนไปของทำนองหลักซึ่งผู=ประพันธ:เพลงคิดสร=างสรรค:ขึ้น โดย

ปกติเมื ่อบทเพลงประเภทธีมและแวริเอชั ่นเสนอทำนองหลักแล=ว สYวนที ่มีการแปรเปลี ่ยนไปของ

องค:ประกอบตYาง ๆ จะมีการแปรเปลี่ยนของทำนองอยูYหลายทYอน การแปรเปลี่ยนของทำนองมีได=หลาย

ลักษณะดังท่ีกลYาวมาแล=ว เชYน การแปรเปล่ียนไปของทำนอง จังหวะ อัตราจังหวะ การประสานเสียง  

การแปรเปลี่ยนของแตYละทYอนจึงมีความแตกตYางกันมาก บางครั้งผู=ฟrงที่ไมYมีพื้นฐานความรู=พอ อาจจะจับ

ไมYได=เลยวYา ทYอนหน่ึง ๆ ท่ีแปรเปล่ียนไป มาจากแนวทำนองหลักเพียงทำนองเดียว 
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 3.3 แนวคิดดนตรีแรกไทม: (Ragtime) 

  วรเขต ทะโกษา (2549: 6) ได=กลYาวถึงลักษณะสำคัญโดยท่ัวไปของดนตรีแรกไทม: นิยมใช=

จังหวะ 2/4 อัตราความเร็วเป_นจังหวะปานกลางลีลามาร:ช (Moderate March Tempo) ชีพจรจังหวะ

สม่ำเสมอ การใช=ทำนองเพลงท่ีเน=นจังหวะขัด (Syncopated melody) ซ่ึงตYางจากแนวเดินเบสพ้ืนฐาน 

(Walking bass line) ท่ีเน=นการดำเนินบนจังหวะตกของจังหวะท่ี 1, 2, 3 และ 4 อยYางสม่ำเสมอ ซ่ึง

ลักษณะตYาง ๆ เหลYาน้ีกลายเป_นพ้ืนฐานของดนตรีแจ·สในเวลาตYอมา 

ดนตรีบลูส: (Bluse) ประเภทดนตรีท่ีถือเป_นพ้ืนฐานของดนตรีแจ·สอีกประเภทหน่ึงคือดนตรีบลูส: 

ซ่ึงมีลักษณะสำคัญท่ีการประพันธ:ทำนองโดยใช=โน=ตจากบันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) 

และบันไดเสียงบลูส: (Blues Scale) โดยเฉพาะโน=ตท่ีเป_นบลูส:โน=ต (Blues note) ได=แกY b3, b5, b7 

บันไดเสียงบลูส: 

3.4 แนวคิดดนตรีวอลซ: ( Waltz ) 

  เอกชัย รุYงป²ยะสิริ (2563 : 123) กลYาววYา วอลซ: (เยอรมัน: Waltz) เป_นการเต=นรำแบบ

พื้นเมืองในจังหวะ เกี่ยวกับ เสียงนี้ 3/4 กำเนิดขึ้นในออสเตรียและเยอรมนี โดยพัฒนามาจากการเต=น

ลีลาศ หมุนตัว เป_นการเต=นรำแบบคูYชายหญิง คูYเต=นจะต=องเกาะแขนกันและสืบเท=าไป ด=านข=างพร=อมกับ

หมุนตัวอยYางรวดเร็ว การท่ีคูYเต=นเกาะแขนกันน้ีก็เพ่ือชYวยในการทรงตัว ทำให=นักเต=นไมYจำเป_นต=องกระโดด

สูงเพื่อหมุนตัว เหมือนการเต=นหมุนตัวในสมัยกYอนหน=านั้น ถือกำเนิดขึ้นแถบแคว=นบาวาเรีย ราวศตวรรษ

ท่ี 1750 เรียกวYา การเต=นวอลซเ:ซอร: (Waltzer) การเต=นรำแบบวอลซ:นี้แตกตYางการเต=นแบบมินูเอตท่ี

นิยมอยูYกYอน ซึ่งคูYเต=นรำเพียงแคYแตะปลายนิ้วกันเทYานั้น การที่ชายหญิงต=องสัมผัสรYางกายอยYางใกล=ชิด 

โดยฝªายชายต=องโอบแขนไปรอบเอวของฝªายหญิง ทำให=เกิดคำวิพากษ:วิจารณ:ใน 

   วีระ ทรรทรานนท: (2560 : ออนไลน:) กลYาววYา วอลซ:เป_นดนตรีที่มีทYวงทำนองไพเราะและ

มีเสนYห: ในตัวโน=ตบรรทัดบน (treble) สำหรับทำนองหรือเมโลดี้ สYวนโน=ตบรรทัดลYาง (bass) แสดงลีลา

จังหวะ หนึ่ง-สอง-สาม โดยลงจังหวะเน=นหนักในจังหวะแรกหรือจังหวะที่หนึ่งเสมอ นอกจากนั้น ก็มีวอลซ:

ที่มีอัตราสามที่ตYางออกไป คือในวอลซ:ในบทดนตรีแบบมัสซูรคา (mazurka) ที่บYอยครั้งจะลงจังหวะ

เน=นหนักในจังหวะท่ีสองหรือจังหวะท่ีสามของห=องเพลง 

  สรุปแนวคิดและทฤษฎีที่ใช=ในการวิจัย ผู=วิจัยนำแนวคิดในการสังเคราะและวิเคราะห:ข=อมูล

ตามวัตถุประสงค:ของการวิจัยท้ัง 3 ข=อ ดังน้ี  

 แนวคิดทฤษฎีของสรภัญญ: ที ่ม ีมาตั ้งแตYสมัยพุทธกาล เป_นทำนองสวดของฆราวาสใน

พระพุทธศาสนา ในภาคอีสานนิยมฝhกซ=อมและขับร=องกันในชYวงเข=าพรรษาที่วYางเว=นจากการทำนา เพ่ือ

เตรียมตัวขับร=องหรือประกวดแขYงขันกันในประเพณีวันออกพรรษา  
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 องค:ความรู=ท่ัวไปเก่ียวกับเป3ยโน  เป3ยโนพัฒนาการมาจากฮาร:ปซิคอร:ด (harpsichord) ซ่ึงสร=าง

ขึ้นตั้งแตYคริสต:ศตวรรษตั้งที่ 16-17 ต=นกำเนิดของเป3ยโนเริ่มเมื่อประมาณ ค.ศ. 1710 และมีพัฒนาการ

เรื่อยมาจนสมัยโรแมนติกเป3ยโนจึงได=พัฒนามาอยYางถึงที่สุด เป3ยโนจึงเป_นเครื่องตรีที่ได=รับความนิยมอยYาง

แพรYหลายตลอดมา เป3ยโนมีเทคนิคการสำหรับการบรรเลงหลายอยYาง เชYน การบรรเลงเสียงสั้น การ

บรรเลงเสียงยาว และการใช=เพเดิล เป_นต=น 

 แนวคิดทฤษฎีตะวันตก รูปแบบของบทเพลงดนตรีตะวันตกจะมีความหลากหลายและแตกตYาง

กัน ได=แกY เพลงบรรยายเรื่องราว เพลงแบบโซนาตาฟอร:ม เพลงรูปแบบธีมและแวริเอชั่น เพลงแรกไทม: 

เพลงบลูส: และเพลงวอลซ: เป_นต=น 

 

4.งานวิจัยท่ีเก่ียวขMอง 

 4.1 งานวิจัยในประเทศ 

  บัญชา เกียรติจรุงพันธ: (2557) ได=ศึกษาวิจัยเรื่อง สรภัญญ:อีสาน: สุนทรีพื้นบ=าน บนฐาน

ของความงามตามแนวทางพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงค: 3 ข=อคือ 1) เพื่อศึกษาประวัติความเป_นมาและ

สภาพปrจจุบันของสรภัญญ:อีสาน 2) เพื่อศึกษาสุนทรียภาพพื้นบ=านของสรภัญญ:อีสาน 3) เพื่อศึกษา

สุนทรียภาพพื้นบ=านของสรภัญญ:อีสานบนฐานของความงามตามแนวทางพุทธศาสนา ผลการวิจัยพบวYา 

ประวัติความเป_นมาและสภาพปrจจุบันของสรภัญญ:อีสาน ด=านบทกลอนมีทั้งไมYทราบแหลYงที่มาและได=มา

จากบุคคลหรือองค:กร มีรูปแบบของฉันทลักษณ:ที่นิยมคือ คล=ายกาพย:ยานี เนื้อหามี 5 หมวดหมูY ได=แกY 

พุทธประวัติ หัวข=อธรรมะ พระโพธิสัตว: กิจกรรมในโอกาสตYาง ๆ และการแนะนำ การลา สYวนรูปแบบ

ทYวงทำนองสรภัญญ:พบและสันนิษฐานวYามาจาก 5 แหYง คือ จากทำนองสวดของพราหมณ: ของพุทธ-

ศาสนา เพลงกลYอมลูก ตามรูปแบบคณะสงฆ: และดนตรีเดิมของอีสาน ด=านการแตYงกาย ทYาทาง พิธีกรรม 

และเครื่องประกอบพิธีกรรม รวมทั้งด=านการสืบสาน มีทั้งที่ปฏิบัติตามประเพณีเดิม และประยุกต: ในด=าน

สุนทรียภาพพื้นบ=านของสรภัญญ:อีสานพบวYา มีความงามที่เรียบงYายตามสภาพที่มีอยูYและเป_นอยูY งามที่ใช=

ภูมิปrญญามาปรับใช=ทำให=มีลักษณะเฉพาะ งามที่ไมYแบYงแยกอยYางชัดเจนระหวYางแสดงกับผู=ชม และงามท่ี

มีความหลากหลาย มีอิสระในการสร=างสรรค:และแสดงออก สYวนสุนทรียภาพพื้นบ=านบนฐานความงาม

ตามแนวทางพุทธศาสนาพบวYา ดำเนินไปบนฐานของความงาม 3 มิติ ได=แกY มิติด=านเนื้อหา คือ มีเนื้อหา

บริสุทธ์ิ มิติด=านลำดับการปฏิบัติ คือ มีศีล มีสมาธิ มีปrญญา และมิติด=านคุณคYาตYอชีวิตคือเป_นที่พึ่งให=

ประโยชน:และช้ีแนะหน=าท่ี 

 บรรทม นYวมศิริ (2564) ได=ศึกษาวิจัยเรื่อง งานสร=างสรรค:บทเพลงประกอบบทสวดมนต:ทำนอง

สรภัญญะ มีวัตถุประสงค: 3 ข=อคือ 1) ศึกษาประวัติความเป_นมาบทสวดมนต:ทํานองสรภัญญะ 2) ศึกษา
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โครงสร=างของบทสวดมนต:ทํานองสรภัญญะและ 3) เพื่อสร=างสรรค:บทเพลงประกอบบทสวดมนต:ทํานอง

สรภัญญะ ผลการวิจัยพบวYาประวัติความเป_นมาและโครงสร=างของบทสวดมนต:ทํานองสรภัญญะ เป_น

ทํานองแบบสังโยค คือ การสวดเป_นจังหวะหยุดตามรูปประโยคฉันทลักษณ: สวดเป_นภาษาบาลี สำหรับ

บูชาพระรัตนตรัย ตYอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 พระยาศรีสุนทรโวหาร (น=อย อาจารยางกูร) นํามาแปลเป_น

ภาษาไทย เรียกวYา คํานมัสการคุณานุคุณ พบวYาโครงสร=างของบทสรรเสริญพระพุทธคุณ ใช=ฉันทลักษณ:

อินทรวิเชียรฉันท: 11 มีบทประพันธ: 7 บท บทสรรเสริญพระธรรมคุณ ใช=ฉันทลักษณ:กาพย:ฉบัง 16 มี 

บทประพันธ: 7 บท บทสรรเสริญพระสังฆคุณ ใช=ฉันทลักษณ:กาพย:ฉบัง 16 มีบทประพันธ: 9 บท ใน 

การสร=างสรรค:บทเพลงประกอบบทสวดมนต: ได=นําเครื่องดนตรีไทย ประกอบด=วย ขลุYยเพียงออ ระนาด

เอก ระนาดทุ=มเหล็ก กลองทัด ซอด=วง ซออู= ฉ่ิง และกรับ มาบรรเลงรYวมกับเคร่ืองดนตรีสากลให=เหมาะสม

กับความหมายและทํานองของบทสวดแตYละบท โดยยึดของเดิมเป_นหลัก และมีการประพันธ:ทํานองและ

คําร=องเพิ่มขึ้น ในสYวนดนตรีนํา บทนํา บทสรุป และดนตรีท=าย ของทั้ง 3 บทเพลง ซึ่งจะสื่อความหมาย

และอารมณ:เพลงเพิ่มขึ้น ดังนี้ 1) บทเพลงสรรเสริญพระพุทธคุณ มีแนวคิดให=เข=าใจถึงคุณความดีของ

พระพุทธเจ=า ประกอบด=วย 3 สYวน คือ ดนตรีนํา บทสรรเสริญพระพุทธคุณ และบทสรุป 2) บทเพลง

สรรเสริญพระธรรมคุณ มีแนวคิดของการปฏิบัติธรรมอันไมYจํากัดเวลา ประกอบด=วย 4 สYวน คือ ดนตรีนํา 

บทสรุป บทสรรเสริญพระธรรมคุณ และดนตรีท=าย 3) บทเพลงสรรเสริญพระสังฆคุณ มีแนวคิดถึงคุณของ

พระสงฆ:อันเป_นที่กราบไหว=สักการะ ประกอบด=วย 3 สYวน คือ ดนตรีนํา บทสรรเสริญพระสังฆคุณ และ

บทสรุป 

  ศุภกร ไชยรงศรี และมนัส แก=วบูชา (2560) ได=ศึกษาวิจัยเร่ือง การจัดการมรดกด=านวรรณกรรม

พ้ืนบ=าน บทสวดสรภัญญะ บ=านค=อ ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม โดยมีวัตถุประสงค:

ของการวิจัย 3 ข=อคื อ 1) ศึกษาสำรวจคุณลักษณะทางวัฒนธรรมและบริบททางสังคมของชุมชนชาว 

บ=านค=อ 2) สำรวจบันทึก วิเคราะห:ข=อมูลภูมิปrญญาด=านวรรณกรรมพื้นบ=านบทสวดสรภัญญะบ=านค=อ 3) 

นำข=อมูลบทสวดสรภัญญะไปอนุรักษ:โดยเสนอชื่อขึ้นทะเบียนเป_นมรดกภูมิปrญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 

ผลการวิจัยพบวYา คุณลักษณะทางวัฒนธรรมบ=านค=อขึ้นอยูYกับปrจจัยทางการเมืองและวัฒนธรรม มีวัดวิไล-

ธรรมมารามเป_นท่ีพ่ึง บ=านค=อ มีภูมิปrญญาหลากหลายโดยเฉพาะการสวดสรภัญญะแบบด้ังเดิมได=รับ 

การสืบทอดมายาวนานกวYา 153 ป3 เน้ือหาท่ัวไปของสรภัญญะบ=านค=อ คือ บทนำ บูชาพระรัตนตรัย  

บทสรรเสริญ บทหลัก บทธรรมะ บทสรุป และบทกลYาวลา ฉันทลักษณ: คือ กลอนหัวเดียวแบบดั้งเดิมที่มี

อยูYแล=ว และกาพย:ยานีแบบประยุกต:ที่ได=ประพันธ:ขึ้นมาใหมY จากการรวบรวมกลอนสรภัญญะ บ=านค=อ

ทั้งสิ้น 103 กลอน จำแนกตามหมวดหมูYวิเคราะห:ลักษณะทำนองได= 1) กลอนสรภัญญะแบบดั้งเดิม 47 

กลอน 2) กลอนสรภัญญะแบบประยุกต: 56 กลอน เนื้อหาวรรณกรรมของกลอนดั้งเดิมสYวนใหญYเกี่ยวกับ
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หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาและพระเวสสันดรชาดก ลักษณะทำนองสรภัญญะมีความหลากหลาย 

ได=รับอิทธิพลมาจากทำนองลำ หรือทำนองอีสาน สYวนกลอนสรภัญญะแบบประยุกต: เป_นกลอนท่ีได=รับ 

การประพันธ:ข้ึนมาใหมY เน้ือหาวรรณกรรมสYวนใหญYจะเก่ียวกับสภาพสังคมปrจจุบัน อาทิ วิถีชีวิตประจำวัน 

และเหตุการณ:บ=านเมืองหรือกลYาวถึงตัวบุคคลมาประพันธ: ลักษณะทำนองดัดแปลงมาจากทำนองดั้งเดิม 

ทำนองสYวนใหญYมีลักษณะคล=ายคลึงกัน ไมYหลากหลายเทYากับทำนองดั้งเดิม แตYมีลักษณะเนื้อหาในด=าน

สYงเสริมคุณธรรมจริยธรรมเหมือนกัน แนวทางการอนุรักษ:ผู= วิจัยได=ดำเนินการตามระเบียบการขอข้ึน

ทะเบียนมรดกภูมิปrญญาทางวัฒนธรรม ที่ได=กำหนดไว=ในคูYมือของกรมสYงเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม 

 เจ=าอธิการนพดล สุนฺทโร และคณะ (2562) ได=ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรักษ:และสืบสาน

ภูมิปrญญาท=องถิ่นการขับร=องสรภัญญะทํานองอีสาน ของชาวบ=านหนองตาไก= ตำบลสีแก=ว อำเภอเมือง 

จังหวัดร=อยเอ็ด โดยมีวัตถุประสงค:ของการวิจัย 2 ข=อคือ 1)เพื่อศึกษาแนวคิดองค:ประกอบและการ

พัฒนาการขับร=องสรภัญญ:ที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา 2)เพื่อศึกษาแนวทางการอนุรักษ:สืบสานภูมิปrญญา

ท=องถิ่น การขับร=องสรภัญญะทํานองอีสาน ของชาวบ=านหนองตาไก= ตำบลสีแก=ว อำเภอเมือง จังหวัด

ร=อยเอ็ด ผลการวิจัยพบวYาา 1) องค:ประกอบและพัฒนาการของบทขับร=องสรภัญญะมีองค:ประกอบสําคัญ 

3 ประการคือ 1) ผู=แตYงกลอนสรภัญญะเป_นผู=มีประสบการณ: และมีความสามารถแตYงกลอนขับร=อง

สรภัญญะ 2) บทกลอนสรภัญญะ สYวนใหญYเป_นเรื ่องราวเกี ่ยวกับพระพุทธศาสนาและหลักศีลธรรม

จริยธรรม นิทานชาดก วรรณคดี วรรณกรรม จารีตประเพณีไทยอีสาน 3) ผู=ขับร=องสรภัญญะหมายถึง

อุบาสกอุบาสิกา หรือนักเรียนนิสิตนักศึกษา ที่มีความสนใจในการขับร=องสรภัญญ: 2) บริบทและปrญหา

การอนุรักษ:พบวYาปrญหาการอนุรักษ:ภูมิปrญญาท=องถิ่นเกี่ยวกับการขับร=องสรภัญญ:นั้น สังคมปrจจุบัน

เปลี่ยนไปคนรุYนใหมYเข=าวัดน=อย ไมYสนใจเกี่ยวกับการขับร=องสรภัญญ:เหมือนในอดีตขาดแรงจูงใจประกอบ

กับชุมชนให=ความสำคัญเกี่ยวกับเรื่องนี้น=อย 3)การอนุรักษ:สืบสานภูมิปrญญาท=องถิ่นนั้นพบวYาแนวทางการ

ขับร=องสรภัญญ:ของชาวบ=านหนองตาไก= เป_นการอนุรักษ:สืบสานภูมิปrญญาท=องถิ่นและเป_นการแสดงความ

เคารพความศรัทธาตYอพระรัตนตรัย มีความเชื่อมีศรัทธาตYอพระพุทธศาสนา ยกระดับจิตใจให=สูงขึ้น เพ่ือ

สืบสานวัฒนธรรมท=องถ่ินอีสานการขับร=องสรภัญญ:ให=คงอยูYสืบไป 

 อรรคพงศ: ภูลายยาว (2563) ได=ศึกษาวิจัยสร=างสรรค:เรื่อง เป3ยโนลายลำ โดยมีวัตถุประสงค:คือ 

1) เพื่อสร=างสรรค:บทเพลงลายพื้นบ=านสำหรับเป3ยโน 2) เพื่อผลิตสื่อการสอนเพื่อเป_นแนวทางในการ

นำไปใช=สำหรับการเรียนการสอนเป3ยโนนในหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยดุริยางคศิลป� 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม การวิจัยครั้งนี้ เป_นการนำเอาทำนองเพลงพื้นบ=านอีสานมาผสมผสานให=เกิด
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สีสันของเสียงใหมY ๆ ที่นYาสนใจ เพื่อสร=างผลงานดนตรีในแบบฉบับของอีสานโดยใช=เทคนิคการประพันธ:

แบบตะวันตกมีท้ังหมด 8 เพลงใช=เวลาในการแสดง ประมาณ 35 นาที  

อริศรา มาตาคุณากร (2561) ได=ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป_นมา บทบาทและพัฒนาการของ

การบรรเลงเป3ยโนเพลงไทย รวมทั้งประวัติและผลงานที่สำคัญของนักเป3ยโนเพลงไทยในสังคมไทยตั้งแตY

อดีตจนถึงปrจจุบัน (พ.ศ. 2560) โดยใช=ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาข=อมูลจากเอกสาร งานวิจัยและ

การสัมภาษณ:พบวYา เป3ยโนเข=าสูYประเทศไทยต้ังแตYรัชกาลท่ี 5 เม่ือคร้ังท่ีชาวตะวันตกเร่ิมหล่ังไหลเข=ามาใน

สังคมสยาม เป3ยโนเริ่มมีบทบาทครั้งแรกในราชสำนักเจ=าดารารัศมี เนื่องด=วยพระองค:ทรงมีความชื่นชอบ

การดนตรีเป_นอยYางมาก 

วีรชาติ เปรมานนท: (2553) ได=ศึกษาเกี่ยวกับบทเพลงเพื่อการพัฒนาศักยภาพ สำหรับนักเป3ยโน

ไทย การบรรเลงเป3ยโนได=อยYางมีคุณภาพนั้น นักเป3ยโนต=องสามารถถYายทอดความหมายและความรู=สึก

ผYานเพลงโดยใช=เทคนิคการเลYนเป3ยโนที่ทรงประสิทธิภาพ เทคนิคที่ใช=เลYนเป3ยโนต=องได=รับการฝhกฝนและ

พัฒนาผYานการเลYนบทเพลงประเภท Etude ซ่ึงก็คือแบบฝhกพัฒนาเทคนิคการเลYนเป3ยโนในรูปบทเพลง ซ่ึง

บทเพลงเหลYานี ้สYวนใหญYอยูYในระดับความยาก จึงเหมาะสำหรับนักเป3ยโนระดับอาชีพขึ ้นไป การ

สร=างสรรค:บทเพลงประเภทนี้เหมาะสมกับนักเป3ยโนไทย จึงมีความสำคัญระดับชาติ ปrจจุบันนี้ประเทศ

ไทยมีนักเรียนเป3ยโนอยูYประมาณ 7,500 คน เป3ยโนอาชีพและนักเป3ยโนสมัครเลYนอีกกวYา 12,000 คน จาก

รายงานสถิติผู=เข=าเรียนเป3ยโนสถาบันตYาง ๆ และจากสถิติโรงเรียนดนตรีทั่วประเทศ  ซึ่งจากตัวเลขน้ี

ประเทศไทยต=องสั่งซื้อหนังสือและตําราเป3ยโนจากตYางประเทศจำนวนมาก อีกทั้งตําราเหลYานั้นยังไมYมี

ความเหมาะสมกับสภาพวัฒนธรรมการศึกษาของไทย ในการศึกษาครั้งนี้พบวYา รูปแบบและการฝhกของ 

Theodor Leschetizky เป_นนักเป3ยโนต=นแบบที่มีเทคนิคการเลYนเป3ยโนที่เป_นธรรมชาติและมีความโดด

เดYน นอกจากนั้นยังรวมถึงศึกษาบทเพลงเป3ยโนที่ใช=สอบวัดระดับความสามารถของนักเป3ยโน เพื่อนํา

ข=อมูลท่ีได=จากการศึกษาและวิจัยท้ังหมดไปใช=ในการประพันธ:บทเพลงฝhกเพ่ือการพัฒนาศักยภาพ 

นักเป3ยโนชาวไทย โดยในแตYละบทเพลงจะมีทYวงทำนองที่มีการพัฒนาด=านเทคนิคการเลYนเป3ยโนเฉพาะ

ด=าน และมีสําเนียงที ่แสดงออกถึงความเป_นไทย ในสYวนท=ายของแตYละบทเพลงจะมีคำอธิบายและ

ข=อแนะนําในการเลYนที่สามารถชYวยอธิบายให=ผู=เลYนเข=าใจถึงวิธีการฝhกฝนพัฒนาเทคนิคตYาง ๆ ที่มีอยูYในบท

เพลงดังกลYาวให=ดีย่ิงข้ึน 

 4.2 งานวิจัยตYางประเทศ 

  Deniz Beste Çevik KILIÇ. (2016) ได=ศึกษาเกี ่ยวกับความคิดเห็นของนักเรียนและ

อาจารย:สอนเป3ยโนในโปรแกรมการสอนดนตรีของแผนกการสอนวิชาศิลปศาสตร:ตุรกีเกี่ยวกับการสอน

เป3ยโน เก็บรวบรวมข=อมูลการศึกษาโดยใช=แบบสอบถาม โดยอาจารย:ผู=สอนเป3ยโนและนักเรียนที่เรียน ผล
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การศึกษาพบวYา บทเรียนเป3ยโนควรรวมอยูYในกระบวนการระดับปริญญาตรีเพื ่อให=บรรลุเป̂าหมาย

พฤติกรรม เกี่ยวกับเนื้อหาของบทเรียนเป3ยโน อาจารย:สอนเป3ยโนเน=นวYาควรเพิ่มเนื้อหาบทเรียนเพ่ือ

พัฒนาทักษะการเลYนเป3ยโนพัฒนาทักษะด=านเทคนิค ปรับปรุงการใช=งานในวิชาชีพครูสอนเป3ยโนที่กว=าง

ขึ้น และสอนนักเรียน เกี่ยวกับเป3ยโนในแตYละยุคทั้งหมด จากการศึกษาพบวYาอาจารย:และนักเรียนยังเน=น

ถึงความสำคัญของโครงสร=างของเสียงประสาน สัญลักษณ:ทางด=านและบทฝhกที่สามารถพัฒนาทักษะ

ทางด=านดนตรีเก่ียวกับการพัฒนาเทคนิค (เชYน  etudes sonatinas และ  sonatas) 

Feyza Sonmezoz. (2015) ได=ศึกษาเกี่ยวกับระดับของการเรียนรู=ในบทเพลงเป3ยโนของนัก

ประพันธ:เพลงรYวมสมัยชาวตุรกี โดยจะมีความสำคัญของการฝhกฝนงานเหลYานี้และความยากในการเลYน

ผลงานเหลYานี้บทเพลง Contemporary ในเป3ยโน ซึ่งจะศึกษาในภาควิชาดนตรีศึกษาในตุรกี นอกจากน้ี

การศึกษานี้ดําเนินการการวิเคราะห:เปรียบเทียบความคิดเห็นของครูผู=สอน ที่คาดหวังที่เลYนผลงานของคีต

กวีชาวตุรกีรYวมสมัยระหวYางการศึกษาเป3ยโน กลุYมตัวอยYางที่ใช=ในการศึกษาครั้งนี้ประกอบด=วยผู=สอน

ดนตรีในอนาคตจำนวน 166 คน การศึกษาใช=แบบท่ัวไปและการวิเคราะห:ข=อมูลของการศึกษา ดำเนินการ

ผYาน SPSS พบวYา 37.3% ของครูดนตรีที่คาดหวังดำเนินการศึกษาเกี่ยวกับงานเป3ยโนของตุรกีรYวมสมัย 

ผลงานของนักประพันธ:ตุรกีรYวมสมัยทดลองบรรเลง ผลพบวYาคุณภาพของเสียงที่บรรเลงและสิ่งที่จะ

พัฒนาศักยภาพฝ3มือในการแสดงน้ันก็ข้ึนอยูYกับพ้ืนฐานทักษะของนักดนตรีแตYละคน 

Laor, Lia (2016) ได=ศึกษาเกี่ยวกับการสอนเป3ยโน เป_นสิ่งที่มีบทบาทสำคัญเชิงวิชาการทางด=าน

ดนตรีในยุโรปในศตวรรษที่ 19 ข=อดีของกระบวนการสอนดนตรีที ่เน=นเป3ยโน แม=นักดนตรีรYวมสมัย

นักวิชาการในยุคนั้นจะให=ความสนใจดนตรีในชีวิตสังคมวัฒนธรรม แตYงานวิจัยของพวกเขาก็มองข=าม

กระบวนการศึกษาและการปฏิบัติที่สำคัญในการฝhกนักดนตรีการที่จะดึงเด็กเข=ามาสูYโลกของดนตรีนั่นเป_น

เรื่องยาก เมื่อมองย=อนกลับไปที่กระบวนการเรียนการสอนที่พัฒนาขึ้นในชYวงครึ่งแรกของป3 ค.ศ. 1800 

การเรียนการสอนเป3ยโนในยุคนั้นมีบทเพลงหรือบทฝhกสำหรับเด็กยังไมYมากแตYได=มีการพัฒนาบทฝhกและ

บทเพลงมาอยYางตYอเน่ืองจากมีการพัฒนาข้ึนจนถึงปrจจุบัน 
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บทท่ี 3  

วิธีการดำเนินการวิจัย 

  

 การศึกษาวิจัยเรื่อง เพลงเป3ยโนสรภัญญ: เป_นการวิจัยเชิงคุณภาพและการสร=างสรรค: โดยผู=วิจัย

ลงพื้นที่เก็บข=อมูลภาคสนาม นำข=อมูลที่ได=มาประพันธ:เพลงสำหรับการแสดงเดี่ยวเป3ยโน มีรายละเอียด

ดังน้ี 

 

1. รูปแบบวิจัย 

   การวิจัยในครั้งนี้เป_นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) พื้นที่วิจัยคือ ภาคอีสาน

ตอนกลาง โดยคัดเลือกแบบเจาะจง มีเครื่องมือวิจัย 2 ชนิดคือ แบบสัมภาษณ: และแบบสังเกต ผู=วิจัย

รวบรวมข=อมูลด=วยตนเอง จากนั้นนำข=อมูลที่ได=มาวิเคราะห:เพื่อให=ทราบถึงลักษณะทำนองของสรภัญญ:ใน

พื้นที่ที่แตกตYางกัน จำแนกออกเป_นหมวดหมูY จากนั้นนำทำนองของสรภัญญ:อีสานมาเป_นแนวคิดในการ

สร=างสรรค:บทเพลงสำหรับการบรรเลงเป3ยโน นำเสนอตYอผู=เชี่ยวชาญตรวจสอบวิจารณ:บทเพลงที่ประพันธ:

ข้ึนใหมY เขียนบรรยายเชิงพรรณนา 

 

2. ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยเร่ืองเพลงเป3ยโนรภัญญ: ผู=วิจัยได=กำหนดขอบเขตของการวิจัยไว=ดังน้ี 

 2.1 ด=านเน้ือหา 

  ศึกษาทำนองการร=องสรภัญญ:ในเขตพ้ืนท่ีภาคอีสานตอนกลาง 

 2.2 กลุYมเป̂าหมาย 

  เป_นการเลือกกลุYมผู=ให=ข=อมูลแบบเจาะจง คณะสรภัญญ:ที่มีผลงานโดดเดYนในพื้นท่ีภาค

อีสานตอนกลาง ได=แกY จังหวัดร=อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ: 

 2.3 ด=านพ้ืนท่ีวิจัย 

  ศึกษาจากคณะสรภัญญ:ที่มีผลงานโดดเดYนในพื้นท่ีภาคอีสานตอนกลาง ได=แกY จังหวัด

ร=อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ: 
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 2.4 ขอบเขตด=านการประพันธ: 

  เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นบทเพลงที่นำทำนองหลักของทำนองสวดสรภัญญ:ในพื้นท่ี

ภาคอีสานมาประพันธ:และเรียบเรียงใหมYสำหรับการแสดงเดี่ยวเป3ยใน ในรูปแบบตYาง ๆ โดยมีความยาว

ประมาณ 25 นาที 

 

3.เคร่ืองมือท่ีใชMในการวิจัย 

การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ผู=วิจัยได=ใช=เครื่องมือวิจัย 2 ชนิดคือ แบบสัมภาษณ: และแบบ

สังเกต โดยแบบสัมภาษณ:ผู=วิจัยนำทฤษฎีตYาง ๆ ที่ได=ศึกษาจากบทที่ 2 และปrญหาของการวิจัยมาสร=าง

คำถามในการสัมภาษณ: จากนั้นสYงให=ผู=เชี่ยวชาญ 3 ทYานประเมินความนYาเชื่อถือของคำถาม แล=วประปรุง

แก=ไขตามคำแนะนำของผู=เช่ียวชาญ 

 

4.การเก็บรวบรวมขMอมูล 

การเก็บข=อมูลภาคสนาม ผู=วิจัยทำการเก็บข=อมูลจากการสัมภาษณ: โดยสัมภาษณ: และสังเกต

แบบมีสYวนรYวม (Participant Interview) โดยสังเกตจากการฝhกซ=อมและขับร=องของวงสรภัญญ:จากคณะ

ท่ีกำหนดไว= และเก็บรวบรวมข=อมูลท่ีได=ต้ังจุดมุYงหมายไว= 

 

5.การประพันธSเพลง 

 5.1 กำหนดโครงสร=างและสังคีตลักษณ:ของบทเพลง 

 5.2 หาทํานองหลักจากทำนองการขับร=องสรภัญญ:อีสานท่ีเหมาะสมกับแนวคิดหลักแตYละทYอน

เพลง 

 5.3 ประพันธ:ทํานองหลัก (Theme) พร=อมทั้งสร=างสรรค:โมทีฟ (Motive) ของเพลงแตYละทYอน 

และขยายเป_นประโยค 

 5.4 สร=างสรรค:ทYอนเช่ือมในแตYละทYอนเพ่ือให=บทเพลงมีความสมบูรณ: 

 5.5 จัดแนวบรรเลงสำหรับเคร่ืองดนตรี โดยพิจารณาจากความเหมาะสมของเคร่ืองดนตรีกับ

ทํานองและอารมณ:ของบทเพลงในแตYละทYอน 

 5.6 ปรับแตYงให=สมบูรณ:ตามกรอบการวิจัยท่ีต้ังไว= 

 5.7 จัดทําโน=ตเพลงฉบับสกอร:เพลงรวม (Full Score) 
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6.การวิเคราะหSขMอมูล 

 ในการวิเคราะห:ข=อมูล ผู=วิจัยดำเนินการวิเคราะห:ข=อมูลตามความมุYงหมายของการวิจัยโดยนำ

ข=อมูลท่ีได=จากการเก็บรวบรวมข=อมูลภาคสนามท่ีได=จากการสำรวจ สังเกต สัมภาษณ: สนทนา มาทำ 

การวิเคราะห: มีข้ันตอนดังน้ี 

 6.1 ตรวจสอบข=อมูลท่ีได=จากการสัมภาษณ:จากกลุYมเป̂าหมาย 

           6.2 นำข=อมูลท่ีได=มาจัดหมวดหมูYเพ่ือให=งYายตYอการวิเคราะห:ข=อมูล 

             6.3 ประพันธ:เพลงเป3ยโนโดยใช=แนวคิดจากทำนองสรภัญญ:อีสาน 

     6.4 จัดแสดงเผยแพรYและให=ผู=เช่ียวชาญประเมินผลงานสร=างสรรค: 

           6.5 สรุปและวิเคราะห:ข=อมูลจากเคร่ืองมือโดยการพรรณนาวิเคราะห: 
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บทที่ 4  

ทำนองสรภัญญ4อีสาน 

 

 การวิจัยเร่ือง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: ผู=วิจัยได=ศึกษาวิเคราะห:ตามหลักการวิเคราะห:โดย

ผู=วิจัยได=กำหนดหัวข=อในการศึกษาไว=ดังน้ี 

 1. การวิเคราะห:จังหวะ 

 2. การวิเคราะห:ทำนอง 

 จากการลงพ้ืนท่ีเก็บข=อมูลภาคสนามจากแหลYงข=อมูลจาก 3 แหลYงข=อมูล คือ สรภัญญ:คณะเพชร

ฮYองฮี บ=านฮYองฮี ตำบลยางตลาด อำเภอยางตลาด จังหวัดกาฬสินธุ: คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= 

ตำบลสีแก=ว อำเภอเมืองร=อยเอ็ด จังหวัดร=อยเอ็ด และสรภัญญ:คณะบ=านทYาประทาย บ=านทYาประทาย 

ตำบลเกิ้ง อำเภอเมืองมหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม เพื่อศึกษาทำนองสรภัญญ:อีสาน จากการลงพื้นท่ี

ภาคสนามพบวYา 

 

1. ทำนองสรภัญญS คณะเพชรฮ'องฮี  

 จากการลงพื้นที่ภาคสนาม ผู=วิจัยได=สัมภาษณ: ผู=ฝhกสอนสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี (คำอ=อ ทัดสี, 

การสื่อสารสYวนบุคคล, 15 กรกฏคม 2566) กลYาววYา การขับร=องสรภัญญ:ของคณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี 

ตำบลยางตลาด อำเภอยางตลาด จังหวัดกาฬสินธุ:น้ัน ในแตYละบทกลอนจะมีช่ือเรียกของทำนองท่ีแตกตYาง

กันออกไป ขึ้นอยูYกับวYาผู=ประพันธ:บทกลอนจะเลือกวYาจะใช=ทำนองใดในการขับร=อง ซึ่งทำนองตYาง ๆ ของ

คณะเพชรฮYองฮี มีช่ือเรียกดังน้ี 

 1) ทำนองกาเต=นก=อน 

 2) ทำนองลมพัดชายเขา 

 3) ทำนองลมพัดพร=าว 

 4) ทำนองนกเขาทอง 

 ทำนองตYาง ๆ มีลักษณะดังน้ี 

 

 

 

 



27 
 
 

1.1 ทำนองกาเต=นก=อน  

  1.1.1 จังหวะ  

   ทำนองกาเต=นก=อน คณะคณะเพชรฮYองฮี ใช=กับกลอนบูชาพระรัตนตรัย (บูชาดอกไม=) 

อยูYในอัตราจังหวะ 2/4 ในอัตราความเร็วท่ีอยูYในระดับช=า ทำนองกาเต=นก=อนมีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญใน

การดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 10 

 

 
ภาพท่ี 10 ลักษณะจังหวะทำนองกาเต=นก=อน 

 
  1.1.2 ทำนอง 

   ทำนองกาเต=นก=อน ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบดอเรียนโมด (Dorian Mode) จากการ

สัมภาษณ:ผู=ให=ข=อมูลกลYาววYาทำนองกาเต=นก=อนน้ี มีการเคลื่อนทำนองแบบ “เติ้ด” หรือการเคลื่อนทำนอง

แบบข=ามขั้นซึ่งจะมีขึ้นบYอยในทำนองนี้ มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหาโน=ตท่ี

สูงที่สุดเป_นระยะชYวงคูY 8 การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การ

จบทYอนจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ: (Cadence) แบบเป²ดเพ่ือท่ีจะใช=เช่ือมตYอกับคำร=องในทYอนตYอไป  

ดังภาพท่ี 11 

 
ภาพท่ี 11 โน=ตกลอนบูชาพระรัตนตรัย คณะเพชรฮYองฮี 
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 1.2 ทำนองลมพัดชายเขา 

  1.2.1 จังหวะ 

   ทำนองลมพัดชายเขา คณะเพชรฮYองฮี ใช=กับกลอนเวสสันดรทานช=าง อยูYในอัตรา

จังหวะ 2/4 อัตราความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะที่สำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 12 

และ 13 

 

 
ภาพท่ี 12 ลักษณะจังหวะทำนองลมพัดชายเขาประโยคท่ี 1 

 

 
ภาพท่ี 13 ลักษณะจังหวะทำนองลมพัดชายเขาประโยคท่ี 2 

 
  1.2.2 ทำนอง 

   ทำนองลมพัดชายเขาใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ผู=นำร=องจะร=อง

ขึ้นนำ จากโน=ตแรกไปโน=ตที่สองมีระยะหYางเป_นคูY 4 เพอร:เฟค มีการร=องที่ยืดทำนอง มีการเอื้อนเสียงใน

ทYอนจบประโยคของแตYละทYอน มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูงที่สุด

เป_นระยะคูY 11 การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบ

ด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด ดังภาพท่ี 14 
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ภาพท่ี 14 โน=ตกลอนเวสสันดรทานช=าง คณะเพชรฮYองฮี 

 
 

 1.3 ทำนองลมพัดพร=าว 

  1.3.1 จังหวะ 

   ทำนองลมพัดพร=าว คณะเพชรฮYองฮี ใช=กับกลอนประเพณี 12 เดือน อยูYในอัตราจังหวะ 

2/4 อัตราความเร็วอยูYในระดับช=า ทำนองลมพัดพร=าวมีลักษณะจังหวะที่สำคัญในการดำเนินจังหวะ ดัง

ภาพท่ี 15 และ 16 

 

 
ภาพท่ี 15 ลักษณะจังหวะทำนองลมพัดพร=าวประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 16 ลักษณะจังหวะทำนองลมพัดพร=าวประโยคท่ี 2 
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  1.3.2 ทำนอง 

   ทำนองลมพัดพร=าวใช=โน=ตในบันไดเสียงเมเจอร: (Major Scale)  จากการสัมภาษณ:ผู=ให= 

ข=อมูลกลYาววYา ทำนองลมพัดพร=าวเป_นทำนองโบราณ ทำนองนี้จะไมYมีการเอื้อนโน=ตมากนัก การดำเนิน

ทำนองเป_นไปในลักษณะจังหวะที่สม่ำเสมอ การขึ้นต=นของทำนองลมพัดพร=าวในกลอนประเพณี 12 เดือน

ขึ้นต=นด=วยโน=ตคูY 1 หรือ คูY Unison มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูง

ที่สุดเป_นระยะคูY 8 การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบ

ทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด ดังภาพท่ี 17 

 
ภาพท่ี 17 กลอนประเพณี 12 เดือน คณะเพชรฮYองฮี 

 

 1.4 ทำนองนกเขาทอง 

  1.4.1 จังหวะ 

   ทำนองนกเขาทอง คณะเพชรฮYองฮี ใช=กับกลอน 5 ธันวามหาราช อยูYในอัตราจังหวะ 

4/4 อัตราความเร็วอยูYในระดับช=า ทำนองนกเขาทองมีลักษณะจังหวะที่สำคัญในการดำเนินจังหวะ ดัง

ภาพท่ี 18 และ 19 
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ภาพท่ี 18 ลักษณะจังหวะทำนองนกเขาทอง ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 19 ลักษณะจังหวะทำนองนกเขาทอง ประโยคท่ี 2 

 
  1.4.2 ทำนอง 

   ทำนองนกเขาทอง ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบดอเรียนโมด (Dorian Mode) การขับร=อง 

ขึ้นต=นด=วยโน=ตคูY 5 จากเสียงลา (A3) ไปยังเสียง มี (E4) เคลื่อนที่ในแนวโน=มทิศทางขึ้นห=องที่ 1 ไปยังห=อง

ที่ 2 แม=วYาจะมีการวกลงในห=องที่สองแตYทิศทางการเคลื่อนที่โดยรวมยังชัดเจน จากนั้นเป_นการเคลื่อนที่ใน

แนวโน=มคงที่ ในประโยคที่ 2 จากห=องที่ 4 ไปยังห=องที่ 6  มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ต

ต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูงที่สุดเป_นระยะคูY 8 การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยน

คำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตท่ี 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด ดังภาพท่ี 19 

 

 
 

ภาพท่ี 20 กลอน 5 ธันวามหาราช คณะเพชรฮYองฮี 
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2. ทำนองสรภัญญS คณะดอกฟkาสรภัญญS บMานหนองตาไกM 

 การลงพื้นที่ภาคสนาม ที่บ=านหนองตาไก= ตำบลสีแก=ว อำเภอเมืองร=อยเอ็ด จังหวัดร=อยเอ็ด 

ผู=วิจัยได=สัมภาษณ:ผู=ฝhกสอนการขับร=องสรภัญญ: คณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= ผู=ให=ข=อมูลกลYาววYา 

(เคน แก=วแสนไชย, การสื่อสารสYวนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2566) ในสมัยกYอนตนได=ศึกษาการขับร=องสร

ภัญญ:กับพระเรียนรู=ด=วยวิธีการมุขปาฐะจนมีความชำนาญ สามารถขับร=องและถYายทอดตYอได= ผู=ประพันธ:

บทกลอนของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= คือ นายบัวชัยศิลป แก=วแสนชัย (เสียชีวิต) เป_น

ผู=ประพันธ:บทกลอนสำหรับการขับร=อง และนางเคน แก=วแสนไชย เป_นผู=นำคำร=องมาใสYกับทำนองที่ได=

ฝhกฝนและนำไปถYายทอดตYอให=กับสมาชิกในวงตYอไป การเรียกชื่อทำนองของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: จะ

เรียกช่ือตามช่ือของบทกลอนหลัก ๆ ของคณะได=แกY 

 1) ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย (บูชาดอกไม=) 

 2) ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย 

 3) ทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมัน 

 4) ทำนองกลอนฮีตสิบสอง 

 5) ทำนองกลอนลา 

 ทำนองตYาง ๆ มีลักษณะดังน้ี 

 

 2.1 ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย (บูชาดอกไม=) 

  2.1.1 จังหวะ 

 ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัยของคณะดอกฟ̂าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= อยูYในอัตราจังหวะ  

4/4 ความเร็วอยูYในระดับช=า ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ 

ดังภาพท่ี 21 และ 22 

 

 
ภาพท่ี 21 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 22 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ประโยคท่ี 2 
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  2.1.2 ทำนอง  

   ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัยใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ผู=นำ

จะร=องขึ้นในโน=ตตัวลาสูง (A4) การเคลื่อนทำนองใช=โน=ตไมYหYางกันมาก กลYาวคือ มีการเคลื่อนทำนองใน

แนวโน=มแบบคงที่ในประโยคแรก โดยใช=โน=ตเพียง 3 โน=ต ได=แกY ฟา ซอล ลา ( F4 G4 A4) จากนั้นใน

ประโยคที่ 2 มีการเคลื่อนทำนองแบบกระโดดข=ามขั้น จากซอลขึ้นไปยังเสียงโด (G4-C5) แล=วจะมีทิศ

ทางการเคลื่อนทำนองต่ำลงจนไปถึง โดกลาง (C4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุด

หYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (C4-C5)  การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำ

ร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ดเพื่อที่จะใช=เชื่อมตYอกับคำร=องในทYอนตYอไป ดังภาพท่ี 

23 

 

 
 

ภาพท่ี 23 โน=ตกลอนบูชาพระรัตนตรัย คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 

 

 2.2 ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย 

  2.2.1 จังหวะ 

   ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบายของคณะดอกฟ̂าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= อยูY 

ในอัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 24 
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ภาพท่ี 24 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย 

 
  2.2.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor 

Scale) ผู=นำร=องจะร=องขึ้นในประโยคแรก เริ ่มต=นที่โน=ตมีไปยังโน=ตลา (E4-A4) การเคลื่อนทำนองจะ

คYอนข=างกระโดดข=ามขั้น จะเห็นได=จากสามโน=ตแรก เริ่มจากโน=ตมี (E4) ไปยังโน=ตลา (A4) และ โน=ตโด 

(C5) ตามลำดับ ในประโยคที่ 2 โน=ตจะมีระดับเสียงที่สูงกวYา จะเริ่มที่โน=ตมี (E5) ดำเนินไปยังโน=ตซอล 

(G5) แล=วคYอยดำเนินต่ำลงมาใช=โน=ตในระดับเดียวกันกับประโยคที่แรก ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำ

ที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 10 (E4-G5) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยน

ทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด ดังภาพท่ี 25 

 

 
ภาพท่ี 25 โน=ตกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอภาย คณะดอกฟ̂าสารภัญญ: 

 
 2.3 ทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมัน 

  2.3.1 จังหวะ  

   ทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมันของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= อยูYใน

อัตราจังหวะ 4/4 มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 26 และ 27 
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ภาพท่ี 26 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมัน ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 27 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมัน ประโยคท่ี 2 

 
  2.3.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมันใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ใน 

ประโยคร=องนำ เป_นทำนองของประโยคแรกในทYอนอื่น ๆ ร=องขึ้นต=นด=วยโน=ตลา (A3) เคลื่อนไปหาโน=ตเร 

(D4) โดยจะมีโน=ตโด (C4) เป_นโน=ตผYานร=องเอื้อนขึ้นไปแล=วเคลื่อนแบบข=ามขั้นไปหาโน=ตซอล (G4) แล=ว

เคลื่อนสูงขึ้นไปจนถึงเสียงที (B4) แล=วจึงเคลื่อนต่ำลงจบประโยคด=วยโน=ตเริ่มต=น ชYวงเสียงระยะหYางจาก

โน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 10 (G3-B4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียว

แตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจึงจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด ดังภาพท่ี 28 

 
ภาพท่ี 28 โน=ตกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมัน คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 
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 2.4 ทำนองกลอนฮีตสิบสอง 

  2.4.1 จังหวะ ทำนองกลอนฮีตสิบสอง ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= อยูYใน

อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะที่สำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพที่ 29 

และ 30 

 

 
ภาพท่ี 29 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนฮีตสิบสอง ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 30 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนฮีตสิบสอง ประโยคท่ี 2 

 

  2.4.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนฮีตสิบสอง ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale)  เริ่มต=นด=วย

โน=ตลา (A3) เคลื่อนที่แบบข=ามขั้นไปยังโน=ตมี (E4) ซึ่งมีระยะหYางเป_นคูY 5 เพอร:เฟค แล=วเคลื่อนที่ไปใน

ทิศทางข้ึนไปยังเสียงซอล (G4) และลา (A4) ตามลำดับ และเคล่ือนเป_นทิศทางลง ในประโยคท่ี 2 มีการใช=

โน=ตเร (D3) ซ้ำกYอนจะเคลื่อนขึ้นและลงมาจบที่โน=ตมี (E4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ต

ที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (A3-A4) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการ

เปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด ดังภาพท่ี 31 
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ภาพท่ี 31 โน=ตกลอนฮีตสิบสอง คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 

 
 
 
 
 2.5 ทำนองกลอนลา 

  2.5.1 จังหวะ 

   ทำนองกลอนลา ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= อยูYในอัตราจังหวะ 3/4 

ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 32 

 

 
ภาพท่ี 32 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนลา 

  2.5.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนลาใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale)  โน=ต

เริ่มต=นด=วยเสียงลา (A4) ดำเนินตามขึ้นในทิศทางลงไปหาเสียงซอล (G4) แล=วกระโดดแบบข=ามขั้นลงมาท่ี

เสียงเร (D4) แล=วกลับไปเสียงซอล และขึ้นไปจบประโยคที่เสียงที ในประโยคที่ 2 มีการใช=โน=ตเพียง 3 

เสียงคือ ซอล ลา และที ในชYวงเสียงเดียวกัน ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYาง

กันเป_นระยะชYวงคูY 6 (D4-B4) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง 

การจบทYอนจบด=วยโน=ต 1 เป_นเคเดนซ:แบบป²ด  ดังภาพท่ี 33 
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ภาพท่ี 33 โน=ตกลอนลา คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 

 

3. ทำนองสรภัญญS คณะบMานท'าประทาย  

 การลงพื้นที่ภาคสนาม ที่บ=านทYาประทาย ตำบลเกิ้ง อำเภอเมืองมหาสารคาม จังหวัมหาสาร

คาม ผู=วิจัยได=สัมภาษณ:ผู=นำเสียงสรภัญญ:คณะบ=านทYาประทาย ผู=ให=ข=อมูลกลYาววYา (อรุณรัตน: แสงสุวรรณ, 

การสื่อสารสYวนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2566)  ในสมัยกYอนตนได=ศึกษาการขับร=องสรภัญญ:กับพระ เรียนรู=

โดยวิธีการมุขปาฐะจนมีความชำนาญ การเรียกช่ือทำนองของคณะบ=านทYาประทายเรียกช่ือตามช่ือของบท

กลอน ได=แกY 

 1) ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย 

 2) ทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา 

 3) ทำนองกลอนกาเหวYาวอน 

 4) ทำนองกลอนลา 

 ทำนองตYาง ๆ มีลักษณะดังน้ี 

 

 3.1 ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย 

  3.1.1 จังหวะ 

   ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ของคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย อยูYในอัตราจังหวะ  

4/4 ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 34 และ 35 

 



39 
 
 

 
ภาพท่ี 34 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 35 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ประโยคท่ี 2 

 

  3.1.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเมเจอร: (Major Scale) การ

เคลื่อนทำนองเริ่มต=นจากโน=ตตัวโด (C4) แล=วซ้ำโน=ตเดิมอีกครั้งจึงเคลื่อนในทิศทางขึ้นไปท่ีโน=ตฟา (F4) ใน

ประโยคแรก ในประโยคที่ 2 จะนำคำร=องในประโยคแรกมาใช=ซ้ำแตYทำนองลักษณะของโน=ตจะเปลี่ยนไป 

ประโยคที่ 2 จะเริ ่มต=นด=วยโน=ตฟา (F4) เคลื่อนขึ้นไปหาโน=ตลา แล=วต่ำลงมาถึงโน=ตเร (D4) แล=วจบ

ประโยคที่โน=ตโด (C4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY (A3-

A4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ต 

โทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด ดังภาพท่ี 36 

 

 
ภาพท่ี 36 โน=ตกลอนบูชาพระรัตนตรัย คณะบ=านทYาประทาย 
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 3.2 ทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา 

  3.2.1 จังหวะ 

   ทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา ของคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย อยูYในอัตราจังหวะ 4/4  

ความเร็วอยูYในระดับปานกลาง มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 37 และ 38 

 

 
ภาพท่ี 37 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา ประโยคท่ี 1 

 

 
ภาพท่ี 38 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา ประโยคท่ี 2 

  3.2.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale)  กลุYมโน=ตท่ี

ใช=คYอนข=างจะเป_นเสียงต่ำ ประโยคเร่ิมต=นด=วยเสียงมี (E3) เคล่ือนท่ีในทิศทางข้ึนไปท่ีเสียงลา (A3) จากน้ัน

จะมีโมทีฟสั้น ๆ ที่ใช=โน=ต โด ซอล ลา (C4 G3 A3) ซ้ำแบบเดิมอีก 1 ครั้งจึงเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้นไปจบท่ี

โน=ตมี (E4) ประโยคที่ 2 เริ่มที่โน=ตมี (E4) แล=วเคลื่อนที่ไปในทิศทางขึ้นไปเสียงลา (A4) จึงเคลื่อนที่ใน

ทิศทางลงมายังโน=ตเร (D4) จากนั้นมีการเคลื ่อนที่ต่ำลงจนถึงโน=ตซอล (G3) โดยใช=กระสวนจังหวะ

เหมือนกับประโยคแรกในการเคลื่อนที่ แล=วจึงเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้นและมาจบที่โน=ตลา (A3) ชYวงเสียง

ระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 11 ( E3-A4) การดำเนินทำนองจะ

เป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด  

ดังภาพท่ี 39 



41 
 
 

 
ภาพท่ี 39 โน=ตกลอนมัทรีเข=าปªา คณะบ=านทYาประทาย 

 3.3 ทำนองกลอนกาเหวYาวอน 

  3.3.1 จังหวะ 

   ทำนองกลอนกาเหวYาวอน ของคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย อยูYในอัตราจังหวะ 4/4 

ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 40 และ 41 

 

 
ภาพท่ี 40 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนกาเหวYาวอน ประโยคท่ี 1 

 
ภาพท่ี 41 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนกาเหวYาวอน ประโยคท่ี 2 

   

 

 



42 
 
 

  3.3.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนกาเหวYาวอน ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบดอเรียนโมด (Dorian Mode) ใน 

ทYอนแรก เริ่มต=นที่โน=ตลา (A3) เคลื่อนที่ไปในทิศทางขึ้น ไปที่โน=ตมี (E4) แล=วเคลื่อนไปในทิศทางขึ้นตYอไป

อีกจนถึงโน=ตลา (A4) แล=วจึงเคลื่อที่ในทิศทางลง มาจนถึงเสียงลา (A3) เคลื่อยขึ้นมาจบประโยคที่เสียงเร 

(D4) ทYอนที่ 2 เริ่มที่เสียงเร (D4) ซ้ำอยูกับที่ 3 จังหวะ แล=วจึงเคลื่อนไปยังเสียงฟาชาร:ป (F#4) แล=วจบ

ทYอนด=วยเสียงมี (E4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตท่ีต่ำท่ีสุดไปยังโน=ตท่ีสูงท่ีสุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8  

(A3-A4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วย

โน=ตท่ี 3 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด ดังภาพท่ี 42  

 

 
ภาพท่ี 42 โน=ตกาเหวYาวอน คณะบ=านทYาประทาย 

 
 3.4 ทำนองกลอนลา 

  3.4.1 จังหวะ  

   ทำนองกลอนลา ของวงสรภัญญ:คณะบ=านทYาประทาย อยู Yในอัตราจังหวะ 4/4 

ความเร็วอยูYในระดับช=า มีลักษณะจังหวะท่ีสำคัญในการดำเนินจังหวะ ดังภาพท่ี 43 และ 44 

 
ภาพท่ี 43 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนลา ประโยคท่ี 1 
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ภาพท่ี 44 ลักษณะจังหวะทำนองกลอนลา ประโยคท่ี 2 

 

  3.4.2 ทำนอง 

   ทำนองกลอนลา ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเมเจอร: (Major Scale) เริ ่มต=นด=วยการ

เคล่ือนทำนองแบบคงท่ีอยูYท่ีเสียงโด (C4) แล=วกระโดดเคล่ือนท่ีแบบข=ามข้ันไปท่ีเสียงซอล (G4) แล=วใช=โน=ต

ฟา ซอล ลา ( F4 G4 A4) จบประโยคแรกด=วยเสียงซอล (G4) ประโยคที่ 2 เริ่มต=นด=วยเสียงซอล (G4)  

แล=วกระโดดขึ้นไปที่เสียงโด (C5) แล=วคลื่อนที่ในแนวโน=มทิศทางลง จนจบประโยคด=วยเสียงโด (C4) คณะ

บ=านทYาประทายจะนิยมนำประโยคสุดท=ายมาร=องซ้ำอีกคร้ัง แล=วและเปล่ียนโน=ตเล็กน=อย ดังภาพ ชYวงเสียง

ระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 11 (G3-C5) การดำเนินทำนองจะ

เป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตที่ 3 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด  

ดังภาพท่ี 45 

 
ภาพท่ี 45 โน=ตกลอนลา คณะบ=านทYาประทาย 
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 ทำนองกลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย มีความพิเศษกวYาทำนองอื่น ๆ คือในทYอนจบของ

ทำนองกลอนลามีการซ้ำเนื้อร=องอีกครั้ง แตYมีการพัฒนาแนวทำนองให=ดูมีความนYาสนใจมากยิ่งขึ้น  โดย

เพ่ิมการเอ้ือนโน=ตและใช=โน=ตใหมYมาเป_นแนวทำนองและยืดโน=ตเพ่ือท่ีจะเพ่ิมเทคนิคการเอ้ือนเสียงทำให=นYา

ฟrงมากย่ิงข้ึน ดังภาพท่ี 46 

 
ภาพท่ี 46 โน=ตกลอนลา (ตอนจบ) คณะบ=านทYาประทาย 
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บทที่ 5  

เพลงเป9ยโนอีสานสรภัญญ4 

  

อรรถาธิบายบทประพันธSเพลง เพลงเปVยโนอีสานสรภัญญS 

 

1. แนวคิดหลักในการประพันธSเพลง 

 บทเพลง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นบทเพลงท่ีสร=างสรรค:ข้ึนสำหรับการบรรเลงเด่ียวเป3ยโน 

โดยนำทำนองการขับร=องสรภัญญ:อีสาน ที่ได=จากการลงพื้นที่เก็บข=อมูลภาคสนามมาวิเคราะห:หาทำนอง

หลักของการร=องสรภัญญ:อีสานที่มีความแตกตYางกัน มาสร=างสรรค:เป_นบทเพลงเดี่ยวเป3ยโน ผู=วิจัยได=

สร=างสรรค:ท้ังหมด 5 เพลง ดังน้ี 

 1.1 Sorapan Waltz 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

   Sorapan Waltz เป_นการนำทำนองสรภัญญ:อีสานจากทำนองกลอนลา ของคณะสร-

ภัญญ:บ=านหนองตาไก= มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: โดยเริ่มต=นเพลงเป_นทำนองสรภัญญ:กลอน

ลา แล=วมือซ=ายบรรเลงเป_นริธึม (Rhythm) แบบจังหวะวอลซ: ซ่ึงได=แนวคิดมาจากเพลงวอลซ: ของโชแปง 

โน=ตมือซ=ายจะมีความหYางของเสียงระหวYางโน=ตคYอนข=างกระโดดเพื่อให=ผู=บรรเลงได=แสดงฝ3มือและความ

ชำนาญในการบรรเลง ทYอนท่ี 2 ผู=วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองขึ้นมาใหมYโดยอาศัยแนวคิดทำนองสรภัญญ:

กลอนลาของบ=านหนองตาไก=มาเป_นแนวคิดหลักในการแปรทำนอง  

 1.2 Sorapan Ban Theing 

    แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

   Sorapan Ban Theing (สรภัญญ:บันเทิง) ได=นำเอา ทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:

คณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮีจังหวัดกาฬสินธุ: และทำนองกลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย จังหวัด

มหาสารคาม มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: ทำนองนกเขาทองนั้นเป_นทำนองที่ใช=โน=ตในโหมด

ดอเรียน (Dorian Mode) ในการบรรเลง ซึ่งจะทำให=เกิดเสียงที่แปลกไมYคุ=นชิน ไมYเหมือนโน=ตในบันได

เสียงเมเจอร: (Major) และไมเนอร: (minor) ที่เป_นบันไดเสียงหลักที่ใช=ในการประพันธ:เพลงทั่วไปในยุค

ปrจจุบัน ในทYอนแรกผู=วิจัยได=ใช=ทำนองนกเขาทอง มือซ=ายจะบรรเลงเป_นริธึม (Rhythm) แบบเพลง Take 

Five บางสYวน และอยูYในอัตราจังหวะธรรมดา ในทYอนที่สองผู=วิจัยใช=ทำนองกลอนลาของบ=านทYาประทาย

มาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: มือซ=ายบรรเลงด=วยเทคนิคอาแบต้ีเบส ท่ีพบมากในยุคคลาสสิก  
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 1.3 Khumnueng (คำนึง) 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

   Khumnueng (คำนึง) ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองนกเขาทอง ของ สรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี  

บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: มาเป_นแนวคิดหลักของการสร=างสรรค: ผู =วิจัยต=องการให=บทเพลงสื่อถึง 

ความคิดถึง ในห=วงความคิดที่ถYายทอดผYานบทเพลง เพลงนี้จึงเป_นเพลงช=าแตYไมYช=ามาก ในทYอนแรก ผู=วิจัย

จะใช=ทำนองหลักของทำนองนกเขาทองมาใช=ในการดำเนินทำนอง และทYอนที่สองเป_นการแปรทำนอง 

จากน้ันจะเลYนวนซ้ำทYอนแรกและทYอนสองอีกครั้ง และมีการแปรทำนองเพิ่มในทYอนที่สาม เพ่ือให=บทเพลง

มีความนYาสนใจมากย่ิงข้ึน 

 1.4 Sorapan Theme and Variations 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  Sorapan Theme and Variations สร=างสรรค:จากทำนอง ลอนยาบ=าให=ไกลหYางทาง 

อบาย ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด เป_นการสร=างสรรค:ในรูปแบบของ 

Theme and Variations โดยในทYอน Theme ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองหลักจากทำนองสรภัญญ: และพัฒนา

เป_นทYอน Variations ซึ่งมีทั้งหมด 6 Variations โดยในแตYละ Variations แสดงให=เห็นเทคนิคของการ

บรรเลงเป3ยโนท่ีแตกตYางกันออกไป  

 1.5 Sorapan medley 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  Sorapan medley สร=างสรรค:จากทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบายและ กลอน 

มัทรีเข=าปªาหาขุดมัน ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= และทำนองกาเต=นก=อน ของคณะเพชร

ฮYองฮี บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: เป_นการนำทำนองทั้ง 3 ทำนองมาเป_นแนวคิดหลักในการแปรทำนอง 

ผสมผสานกับการโซโลYแบบดนตรีบลูส: (Blues) เพื่อสร=างสีสันต:ให=กับบทเพลง สื่อถึงความสนุกสนานตาม

วิถีชีวิตของเด็ก ๆ ชาวอีสาน  

 

2. บทวิเคราะหSบทประพันธS 

 ผู=วิจัยได=กำหนดหัวข=อในการวิเคราะห:บทประพันธ: เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ:ท้ังหมด ไว=ดังน้ี 

 โครงสร=าง (Structure) 

 จังหวะ (Rhythm) 

 ทำนอง (Melody) 

 เสียงประสาน (Harmony)  
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2.1 Sorapan Waltz 

 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  Sorapan Waltz เป_นการนำทำนองสรภัญญ:อีสานจากทำนองกลอนลา ของคณะสรภัญญ:

บ=านหนองตาไก= มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: โดยเริ่มต=นเพลงจะเป_นทำนองสรภัญญ:กลอนลา

ของบ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด มือซ=ายบรรเลงเป_นริธึม (Rhythm) แบบจังหวะวอลซ: ซ่ึงได=แนวคิด

มาจากเพลงวอลซ: ของโชแปง โน=ตมือซ=ายจะมีความหYางของเสียงระหวYางโน=ตจะคYอนข=างกระโดดเพื่อให=ผู=

บรรเลงได=แสดงฝ3มือและความชำนาญในการบรรเลง ทYอนที่สองผู=วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองขึ้นมาใหมYโดย

อาศัยแนวคิดทำนองสรภัญญ:กลอนลาของบ=านหนองตาไก=มาเป_นแนวคิดหลักในการแปรทำนอง  

 

โครงสรMาง Sorapan Waltz 

โครงสร=างแบบ Ternary Form อัตรา

จังหวะ 

ห=อง จำนวนห=อง กุญแจเสียง 

A 3/4 1-16 16 E flat Major 

B ” 17-35 19 ” 

A1 ” 36-51 16 ” 

B ” 52-70 19 ” 

A ” 71-86 16 ” 

A1 ” 87-102 16 ” 

B 3/4 103-121 19 E flat Major 

coda ” 122-129 8 ” 

ตารางท่ี 1 โครงสร=างเพลง Sorapan Waltz 
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จังหวะเพลง Sorapan Waltz 

  เพลง Sorapan Waltz ประพันธ:ขึ้นในอัตราจังหวะ 3/4 อัตราความเร็วแบบ Moderato 

เพลงน้ีผู=วิจัยได=นำลักษณะจังหวะ ของจังหวะวอลซ: ซึ่งเป_นจังหวะท่ีใช=ในการเต=นรำมาใช=กับการบรรเลงใน

มือซ=ายในทYอน A และทYอน A1 เพื่อสื่อให=เห็นถึงความเป_นเพลงวอลซ:ให=ชัดเจน และใช=การโบรเคนคอร:ด 

(Broken Chord) มาใช=ในทYอน B เพ่ือสร=างความแตกตYางและนYาสนใจให=มากข้ึน ดังภาพท่ี 47 และ 48 

 

 

 
ภาพท่ี 47 โน=ตทYอน A แสดงถึงการใช=จังหวะวอลซ:ในมือซ=าย 

 

 

 
ภาพท่ี 48 โน=ตทYอน B แสดงถึงการใช=โน=ตแบบโบรเคนคอร:ดในมือซ=าย 
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ทำนองเพลง Sorapan Waltz 

  เพลง Sorapan Waltz ประพันธ:ข้ึนโดยใช=โน=ตในบันไดเสียง E flat Major เพลงน้ีใช=

ทำนองจากทำนองกลอนลา ของคณะดอกฟ̂าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= จังหวัดกาฬสินธุ: มาใช=เป_นทำนอง

หลักการสร=างสรรค:มีลักษณะ ดังภาพท่ี 49

 
ภาพท่ี 49 ทำนองกลอนลา คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 

 
 ทYอนที่ A ผู=วิจัยได=นำ ทำนองหลักจากทำนองในบทร=องสรภัญญ:ทำนองกลอนลา ของคณะสร

ภัญญ:บ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด มาใช=ในการสร=างสรรค: ซ่ึงผู=วิจัยได=คิดเสียงประสานและคอร:ดข้ึน

ใหมYเพื่อให=สอดคล=องกับทำนองเดิม แตYยังคงทำนองหลักไว=เป_นสำคัญ ไมYให=ถูกกลบด=วยเสียงประสานและ

คอร:ด ดังภาพท่ี 50 
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ภาพท่ี 50 โน=ตทYอน A เพลง Sorapan Waltz 

 ทYอน A1 ผู=วิจัยได=นำทำนองจากทYอน A มาพัฒนาภายใต=การเคล่ือนท่ีคอร:ดแบบเดิม โดยใช=

วิธีการแปลทำนองเพ่ือให=ทำนองเพลงมีการเปล่ียนแปลง และมีการเคล่ือนท่ีของทำนอง ดังภาพท่ี 51 

 
ภาพท่ี 51 โน=ตทYอน A1 เพลง Sorapan Waltz 
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 ทYอน B ผู=วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองขึ้นมาใหมYโดยทำนองยังสอดคล=องกับทำนองหลักเดิมในทYอน 

A ทำนองของทYอน B ใช=โน=ตคูY 8 (Octave) ในการบรรเลงทำนองทั้งทYอน เพื่อให=เกิดความเข=มของเสียงท่ี

แตกตYางจากทYอนอ่ืน ๆ อยYางชัดเจน ดังภาพท่ี 52 

 
ภาพท่ี 52 โน=ตทYอน B เพลง Sorapan Waltz 

 
 เสียงประสานเพลง Sorapan Waltz 

  ทYอน A เสียงประสานจะเป_นการใช=ทรัยแอดและขั้นคูYในมือขวา ผสมกับการเดินคอร:ดใน

มือซ=าย เพ่ือใช=เกิดความชัดเจนของคอร:ด มือซ=ายจะดำเนินคอร:ดในลักษณะจังหวะวอลซ: โดยใช=ชุดคอร:ด I  

III7   vi7  I7   V   V7  I  วนซ้ำไปท้ังทYอน และทางคอร:ดน้ีจะใช=ท้ังทYอน A และ A1 ดังภาพท่ี 53 
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ภาพท่ี 53 เสียงประสานทYอน A 

 
 ทYอน B  มือซ=ายบรรเลงคอร:ดในลักษณะการโบรเคนคอร:ด ซ่ึงโน=ตต่ำสุดจะเป_นโน=ตตัว Root 

ของคอร:ดนั้น ๆ เสมอเพื่อแสดงถึงความหนักแนYนของแตYละคอร:ดที่บรรเลงออกมา โดยใช=ชุดคอร:ด IV  I  

II7   V7    iii  IV  Iv๐7  V7  I เลYนวนซ้ำ 2 รอบ ดังภาพท่ี 54 

 

 
 

 

ภาพท่ี 54 เสียงประสานทYอน B 
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 2.2 Sorapan Bantheing (สรภัญบันเทิง) 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

   Sorapan BanTheing (สรภัญญ:บันเทิง) ได=นำทำนองนกเขาทองของ สรภัญญ:คณะ

เพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ : และทำนองกลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย จังหวัด

มหาสารคาม มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: ทำนองนกเขาทองนั้นเป_นทำนองที่ใช=โน=ตในโหมด

ดอเรียน (Dorian Mode) ในการบรรเลง ซึ่งทำให=เกิดเสียงที่แปลก ไมYคุ=นชินเหมือนโน=ตในบันไดเสียง

เมเจอร:(Major) และ ไมเนอร: (minor) ที่เป_นบันไดเสียงหลักที่ใช=ในการประพันธ:เพลงทั่วไปในยุคปrจจุบัน 

ในทYอนแรกผู=วิจัยได=ใช=ทำนองทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี มือซ=ายบรรเลงเป_นริธึม 

(Rhythm) แบบเพลง Take Five บางสYวน และอยูYในอัตราจังหวะธรรมดา ในทYอนที่สองผู=วิจัยใช=ทำนอง

กลอนลาของบ=านทYาประทายมาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: โดยมือซ=ายบรรเลงด=วยเทคนิคอัลแบร:

ติเบส (Alberti bass) ท่ีพบมากในยุคคลาสสิก  

 

โครงสรMาง Sorapan Bantheing 

โครงสร=างแบบ Ternary Form อัตรา

จังหวะ 

ห=อง จำนวนห=อง กุญแจเสียง 

Intro 4/4 1-6 6 C# Dorian 

Mode 

A ” 7-27 21 C#m 

B ” 28-55 28 ” 

C ” 56-71 16 ” 

A ” 72-94 23 C# Dorian 

Mode 

ตารางท่ี 2 โครงสร=างเพลง Sorapan Bantheing 
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จังหวะเพลง Sorapan Bantheing 

  เพลง Sorapan Bantheing ประพันธ:ขึ้นในอัตราจังหวะ 4/4 เพลงนี้มีอัตราความเร็ว 2 

แบบ คือ 1) Adagio ใช=ในทYอน Intro และทYอน C และ 2) Allegro ใช=ในทYอน A และทYอน B ลักษณะ

จังหวะของมือซ=ายในทYอน A ใช=แนวคิดจากเพลง Take Five ทYอน B ผู=วิจัยใช=แนวคิดมือซ=ายของดนตรี

สมัยคลาสสิกมาใช= คืออัลแบร:ติเบส (Alberti bass) ทYอน C มือซ=ายผู=วิจัยใช=โน=ตแบบโบรเคนคอร:ด 

(Broken Chord) เป_นการสร=างความแตกตYางให=เกิดข้ึนระหวYางทYอนให=เห็นอยYางชัดเจน ดังภาพท่ี 55-57 

 

 
ภาพท่ี 55 โน=ตทYอน A 

 
ภาพท่ี 56 โน=ตทYอน B 

 
ภาพท่ี 57 โน=ตทYอน C 

 
 
 
 
 ทำนองเพลง Sorapan Bantheing 
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  เพลง Sorapan Bantheing ประพันธ:ขึ ้นในบันไดเสียง C# Dorian Mode และ C#m 

เพลงนี้ใช=แนวคิดจากทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: และ

ทำนองกลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย จังหวัดมหาสารคาม มาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค:  

ดังภาพท่ี 58 และ 59 

 
ภาพท่ี 58 โน=ตทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี 

 

 
ภาพท่ี 59 โน=ตทำนองกลอนลาของคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย 

 

 ทYอน Intro ผู=วิจัยได=ใช=โน=ตแนวเบสเป_นทำนองหลักเร่ิมจากเสียง C# แล=วเคล่ือนท่ีต่ำลงทีจะ

คร่ึงเสียงจนถึงโน=ต G#  ดังภาพท่ี 60 

 
ภาพท่ี 60 โน=ตการเคล่ือนทำนองทYอน Intro 
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 ทYอน A ผู=วิจัยใช=ทำนองนกเขา ของคณะสรภัญญ:บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: มาเป_นแนวคิด

หลักในการสร=างสรรค: โดยผู=วิจัยได=นำทำนองเดิมมาแปลทำนองเพิ่มเติมเพื่อให=เหมาะสมกับการบรรเลง

เป3ยโน และมีความนYาสนใจมากย่ิงข้ึน ดังภาพท่ี 61 

 
ภาพท่ี 61 โน=ตทำนองทYอน A 

 

 ทYอน B ผู =วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองจากทำนองกลอนลาของคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย 

จังหวัดมหาสารคาม โดยในทYอนนี้แบYงออกเป_นสามสYวนคือ สYวนที่ 1 เป_นการดำเนินทำนองของตัวโน=ตไป

ตามทำนองหลักเดิม สYวนที่ 2 ดำเนินทำนองด=วยโน=ตคูY 8 (Octave) และสYวนที่ 3 เปลี่ยนทำนองให=อยูYใน

โน=ตแนวต่ำมือซ=าย ดังภาพท่ี 62-64  

{
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{

{
 บทเพลงจากงานวจัิยสรา้งสรรคช์ดุ

 "เพลงเปียโนอสีานสรภญัญ"์
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ภาพท่ี 62 โน=ตสYวนท่ี 1 ทYอน B 

 

 
ภาพท่ี 63 โน=ตสYวนท่ี 2 ทYอน B 
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ภาพท่ี 64 โน=ตสYวนท่ี 3 ทYอน B 

 

 ทYอน C ผู=วิจัยได=นำทำนองหลักในทYอน A มานำเสนอด=วยลีลาใหมY โดยการบรรเลงให=ช=าลง แล=ว

เพิ่มเทคนิค tremolo เข=าไประหวYางตัวโน=ต ทำให=สื่อถึงเสียงแบบไทยได=มากขึ้นนอกจากนี้ยังมีการเพ่ิม

โน=ตประดับ (Ornaments) อ่ืน ๆ ในโน=ตทYอนน้ีอีกด=วย ดังภาพท่ี 56 

 
ภาพท่ี 65 โน=ตทYอน C 
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 เสียงประสานเพลง Sorapan Bantheing 

  ทYอน Intro ผู=วิจัยใช=คอร:ด i เป_นหลัก โดยใช=การเคล่ือนท่ีของมือซ=าย ไปในทิศทางต่ำลง

แล=วจบด=วยคอร:ด V7 โดยใช=การเคล่ือนคอร:ดดังน้ี i, iMaj7, i7, i6, VI/I, V7 ดังภาพท่ี 66 

 
 

ภาพท่ี 66 โน=ตเสียงประสานทYอน Intro 

 

ทYอน A ผู=วิจัยได=ใช=เสียงประสานโน=ตมือซ=ายเป_นคอร:ดหลัก ประกอบกับการใช=โน=ตขั้นคูYในมือขวา

ในการสร=างเสียงประสาน ในทYอนนี้ใช=คอร:ด i III IV V VI VII เป_นหลัก โดยใช=ทางเดินคอร:ดดังนี้ I, III, VI, 

VII, IV, VI, IV, V ดังภาพท่ี 67 

  

 
ภาพท่ี 67 โน=ตเสียงประสานทYอน A 
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 บทเพลงจากงานวจัิยสรา้งสรรคช์ดุ

 "เพลงเปียโนอสีานสรภญัญ"์
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 ทYอน B ผู=วิจัยใช=เทคนิคอัลแบร:ติเบส (Alberti bass)  ในมือซ=ายเป_นการดำเนินคอร:ด โดยใช=

คอร:ด i, ii, i๐, V,  โดยมีทางเดินคอร:ด คือ i, i, ii, i, i, V, i๐, i, V, i๐, i, และเลYนวนซ้ำ ด=วยทางคอร:ดเดิมแตY

เปล่ียนลีลาของมือซ=ายให=แตกตYางออกไป ดังภาพท่ี 68 

 
 

ภาพท่ี 68 โน=ตเสียงประสานทYอน B 

 

 ทYอน C ผู=วิจัยใช=ทำนองเดียวกันกับทำนองทYอน A เสียงประสานจึงเป_นการใช=ทางเดินคอร:ด

แบบเดียวกัน ในทYอนน้ีผู=วิจัยใช=เทคนิค โบรเคนคอร:ด (Broken Chord) ในการดำเนินคอร:ด ดังภาพท่ี 69 

C#m: i                            i                          ii                          i 

          i                            V                          i๐                           i            V

 

         i๐                           i     
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ภาพท่ี 69 โน=ตเสียงประสานทYอน C 

 

 2.3 Khumnueng (คำนึง) 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

   Khumnueng (คำนึง) ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองนกเขาทอง สรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี บ=าน

ฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: มาเป_นแนวคิดหลักของการสร=างสรรค: ผู=วิจัยต=องการให=บทเพลงสื่อถึง ความคิดถึง

ในห=วงความคิดท่ีถYายทอดผYานบทเพลง เพลงน้ีจึงเป_นเพลงช=าแตYไมYช=ามาก ในทYอนแรก ผู=วิจัยจะใช=ทำนอง

หลักของทำนองนกเขาทองมาใช=ในการดำเนินทำนอง และทYอนที่สองเป_นการแปรทำนอง จากน้ันจะเลYน

วนซ้ำทYอนแรกและทYอนสอง และจะมีการแปรทำนองเพิ่มในทYอนที่สาม เพื่อให=บทเพลงมีความนYาสนใจ

มากย่ิงข้ึน 

 

 

 

 

\ 

 

 

 

C#m:  i.                               III                        VI                     VII                 IV 

IV                                     VII                        IV                       V 
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 โครงสรMางเพลง Khumnueng 

โครงสร=างแบบ Ternary Form อัตรา

จังหวะ 

ห=อง จำนวนห=อง กุญแจเสียง 

A 4/4 1-17 17 A Dorian 

Mode 

B ” 18-25 8 ” 

A ” 26-42 17 ” 

B ” 43-50 8 ” 

A ” 51-67 17 ” 

C ” 68-75 8 ” 

A ” 76-94 19 ” 

ตารางท่ีท่ี 3 โครงสร=างเพลง Khumnueng 

 

 จังหวะเพลง Khumnueng 

  เพลง Khumnueng ประพันธ:ขึ้นในอัตราจังหวะ 4/4 บนอัตราความเร็วแบบ Andante 

ผู=วิจัยประพันธ:ให=เป_นเพลงช=า ลักษณะจังหวะของมือซ=าย ผู=วิจัยได=ใช=เทคนิคการโบรเคนคอร:ด (Broken 

Chord) เป_นจังหวะหลักในการบรรเลงตลอดท้ังเพลง ดังภาพท่ี 70 
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ภาพท่ี 70 ลักษณะจังหวะมือซ=ายของเพลง Khumnueng 

 

 

 ทำนองเพลง Khumnueng 

  เพลง Khumnueng ประพันธ:ขึ ้นในบันไดเสียง A Dorian Mode เพลงนี้ใช=แนวคิดจาก 

ทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: สร=างสรรค:โดยนำทำนองหลักของทำนอง

นกเขาทองมา ปรับลักษณะโน=ตบางชYวงบางตอนให=เหมาะสมกับการบรรเลงเป3ยโน ซ่ึงทำนองนกเขาทองท่ี

ใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: ดังภาพท่ี 71 

 

 
ภาพท่ี 71 โน=ตทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี 

 
ทYอน A ผู=วิจัยใด=ใช=ทำนองหลักจากทำนองนกเขาทองมาเป_นทำนองหลักในการสร=างสรรค: โดยมี

การปรับเปลี่ยนลักษณะโน=ตบางสYวนเพื่อให=เหมาะสมกับการบรรเลงเป3ยโน แตYยังคงความเป_นเอกลักษณ:
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ของทำนองนกเขาทองไว=ทั้งหมด ทำนองทYอน A มีการบรรเลงซ้ำหลายชYวงในบทเพลงนี้ ชYวงบรรเลงซ้ำ

ผู=วิจัยใช=เทคนิคการบรรเลงเป_นชYวงคูY 8 (Octave) เพ่ือให=ได=เสียงท่ีมีมิติมากข้ึน ดังภาพท่ี 72 

 
ภาพท่ี 72 โน=ตเพลง Khumnueng ทYอน A 

 
 ทYอน B ผู=วิจัยได=นำทำนองจากทYอน A มาพัฒนาเพื่อสร=างความแตกตYางให=เกิดขึ้นในระหวYาง

ทYอน และไมYให=เกิดความนYาเบื่อจนเกินไป โดยอาศัยแนวคิดทำนองสรภัญญ:ผสมกับแนวคิดเพลงแบบ

อีสานและตะวันตก ดังภาพท่ี 73 
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ภาพท่ี 73 โน=ตเพลง Khumnueng ทYอน B 

 ทYอน C ผู=วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองขึ้นมาใหมY โดยสร=างสรรค:ให=มีเทคนิคที่นYาสนใจ นำโน=ต 7 

พยางค:มาใช= เพื่อสร=างความแตกตYาง ให=ผู=ฟrงรู=สึกได=พักจากทำนองในทYอน A ที่ได=ยินหลายครั้งในเพลงน้ี 

ท้ังน้ียังคงอาศัยโครงสร=างเดิมจากทYอน A มาเป_นแนวคิดในการสร=างสรรค: ดังภาพท่ี 74 

 
ภาพท่ี 74 โน=ตทำนองทYอน C 
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 เสียงประสานเพลง Khumnueng 

  ทYอน A ผู=วิจัยให=มือซ=ายเลYนเสียงประสานเป_นคอร:ด โดยใช=เทคนิคการ โบรเคนคอร:ด 

(Broken Chord) โดยมีคอร:ดหลักที่ใช=คือ i, III, IV, V, VI,VII, และมีทางเดินคอร:ดคือ i III, VI, VII, IV, VII, 

IV, V, ทางเดินคอร:ดดังกลYาวผู=วิจัยใช=กับทYอน A และทYอน C ดังภาพท่ี 75 

 
 

ภาพท่ี 75 โน=ตเสียงประสานทYอน A 

 
  ทYอน B เสียงประสานดำเนินด=วยเทคนิคการ โบรเคนคอร:ด (Broken Chord) เหมือนเดิม

แตYทางเดินคอร:ดจะเปลี่ยนแปลงจากทYอน A โดยทYอน B จะใช=ทางเดินคอร:ดคือ i, III, VI, VII, IV, IV, IV   

ดังภาพท่ี 76                       

 
 

ภาพท่ี 76 โน=ตเสียงประสานทYอน B 

Am:        i                           III                     VI                        VII  

  IV                           VII                          IV                           V 

Am: i                            III                                VI

 

  VII                      IV                        IV                            IV                           

V 
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 1.4 Sorapan Theme and Variations 

  แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  Sorapan Theme and Variations สร=างสรรค:จากทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทาง 

อบายของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด เป_นการสร=างสรรค:ในรูปแบบของ 

Theme and Variations โดยในทYอน Theme ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองหลักจากทำนองสรภัญญ: และพัฒนา

เป_นทYอน Variations ซึ่งมีทั้งหมด 6 Variations โดยในแตYละ Variations แสดงให=เห็นเทคนิคของการ

บรรเลงเป3ยโนท่ีแตกตYางกันออกไป มีลักษณะดังน้ี 

 

 โครงสรMางเพลง Sorapan Theme and Variations 

โครงสร=างแบบ Theme and 

Variations 

อัตรา

จังหวะ 

ห=อง จำนวนห=อง กุญแจเสียง 

Theme 2/4 1-22 22 A minor 

Variations I ” 23-44 22 ” 

Variations II ” 45-66 22 ” 

Variations III ” 67-88 22 ” 

Variations IV ” 89-109 22 ” 

Variations V ” 110-130 22 ” 

Variations VI ” 131-152 22 ” 

ตารางท่ี 4 โครงสร=างเพลง Sorapan Theme and Variations 

 
 จังหวะเพลง Sorapan Theme and Variations 

  เพลง Sorapan Theme and Variations อยูYในอันตราจังหวะ 2/4 บนอัตราความเร็วแบบ 

Moderato เพลง Sorapan Theme and Variations แบYงออกเป_น 7 ทYอน ได=แกYทYอน Theme 1 ทYอน 

และ Variations 6 ทYอน แตYละทYอนจะมีลักษณะของริธึม (Rhythm) ท่ีแตกตYางกัน ลักษณะจังหวะของแตY

ละทYอนมีลักษณะ ดังน้ี 
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 ทYอน Theme มือซ=ายจังหวะเป_นลักษณะเพลงแรกไทม: (Ragtime) ท่ีไมYเร็วมากมือขวาบรรเลง

ทำนองด=วยโน=ตทำนองสรภัญญ:ท่ีใช=เป_นแนวคิดหลักของการสร=างสรรค:โดยใช=โน=ตตัวดำ และตัวขาวเป_น

หลัก แสดงถึงความสนุกสนานในแบบฉบับของชาวอีสาน ดังภาพท่ี 77 

 
ภาพท่ี 77 โน=ตจังหวะทYอน Theme เพลง Sorapan Theme and Variations 

 

 ทYอน Variations I เป_นการแปรทำนองจากทYอน Theme โดยมือขวาบรรเลงทำนองด=วยโน=ต

ตัวเขบ็ต 1 ช้ัน ท้ังทYอน มือซ=ายใช=เทคนิคโบรเคนคอร:ด (Broken Chord) บรรเลงดำเนินคอร:ด ดังภาพท่ี   

78 

 
ภาพท่ี 78 โน=ตจังหวะทYอน Variations I เพลง Sorapan Theme and Variations 
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 ทYอน Variations II เป_นทYอนที่ผู=วิจัยต=องการให=เพลงมีความกระฉับกระเฉง และมีพลังเพิ่มข้ึน 

จากทYอน Variations I ผู=วิจัยจึงใช=โน=ตในจังหวะตกและเน=นจังหวะของคอร:ดให=มีความหนักแนYน มือขวา

บรรเลงทำนองและกระโดดมาบรรเลงคอร:ดรYวมกับมือซ=ายเพื่อให=มีความหนักแนYนและแสดงถึงความ

แมYนยำของผู=บรรเลง ดังภาพท่ี 79 

 
ภาพท่ี 79 โน=ตจังหวะทYอน Variations II เพลง Sorapan Theme and Variations 

 
 ทYอน Variations III เป_นการแปลทำนองจากทYอน Theme โดยนำลักษณะจังหวะของเสียง

กระดิ่งวัวกระดิ่งควาย ที่ชาวอีสานเลี้ยงตามท=องไรท=องนามาเป_นจังหวะหลักในการสร=างสรรค:โดยโน=ตจะ

ใช=ตัวเขบ็ต 1 ชั้นประจุดตYอด=วยเขบ็ต 2 ชั้น ตYอกันทั้งทYอน มือซ=ายบรรเลงโน=ตตัวดำเป_นทำนองสอด

ประสาน (Counterpoint) ท้ังทYอน ดังภาพท่ี 80 
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ภาพท่ี 80 โน=ตจังหวะทYอน Variations III เพลง Sorapan Theme and Variations 

 

 ทYอน Variations IV ใช=โน=ตเสียงต่ำในการบรรเลงทำนอง โดยใช=ลักษณะโน=ตแบบเดียวกันกับ

ทYอน Theme มือขวาใช=โน=ตตัวเขบ็ต 1 ชั้น 3 พยางค:บรรเลงเป_นทำนองสอดประสาน (Counterpoint) 

โน=ตจังหวะตกของมือขวาเป_นเสียงทำนองหลัก ดังภาพท่ี 81 

 
ภาพท่ี 81 โน=ตจังหวะทYอน Variations IV เพลง Sorapan Theme and Variations 
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 ทYอน Variations V เป_นการแปรทำนองโดยใช=เทคนิคการเอื้อนเสียงที่พบมากในลายดนตรี

อีสานมาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค:ในทYอนนี้ มือซ=ายบรรเลงด=วยโน=ตลายเบสแบบจังหวะม=ายYอง 

ดังภาพท่ี 81 

 

 
ภาพท่ี 82 โน=ตจังหวะทYอน Variations V เพลง Sorapan Theme and Variations 

 

 ทYอน Variations VI ผู=วิจัย ใช=โน=ตเขบ็ต 1 ชั้น เชื่อมตYอระหวYางโน=ตหลักของทำนองเพลง มือ

ซ=ายการบรรเลงเป_นคอร:ดด=วยโน=ตเขบ็ต 1 ชั้น เพื่อให=รู=สึกวYาเพลงมีความรู=สึกเร็วขึ้น เนื่องจากเป_นทYอน

สุดท=ายของเพลง ผู=วิจัยต=องการให=เกิดความรู=สึกกระฉับกระเฉงและมีพลังในทYอนจบ ดังภาพท่ี 83 
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ภาพท่ี 83 โน=ตจังหวะทYอน Variations VI เพลง Sorapan Theme and Variations 

 

 ทำนองเพลง Sorapan Theme and Variations 

  เพลง Sorapan Theme and Variations ประพันธ:ขึ ้นในบันไดเสียง A minor โดยใช=

ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ดเป_น

แนวคิดหลักในการประพันธ: เพลงนี้ผู=วิจัยสร=างสรรค:ในรูปแบบของ Theme and Variations ทำนองของ

เพลงในแตYละทYอนจึงเป_นทำนองเดียวกัน แตYใช=เทคนิคการแปรทำนองเพ่ือพัฒนาทำนองในแตYละทYอนและ

ไมYให=ทำนองหลักหายไปจากบทเพลง ซึ่งทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย ที่ใช=เป_นแนวคิดหลักใน

การสร=างสรรค: ดังภาพท่ี 84 
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ภาพท่ี 84 โน=ตทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย 

 
 เสียงประสานเพลง Sorapan Theme and Variations 

  เพลง Sorapan Theme and Variations มีคอร:ดหลักที่ใช=คือ i, III, IV7, V7, v, VII  ในทุก

ทYอนของบทเพลงใช=คอร:ดแบบเดียวกันทั้งหมด แตYจะเปลี่ยนแปลงลักษณะโน=ตที่ใช=บรรเลงคอร:ดท่ี

แตกตYางกันออกไปในแตYละทYอน โดยมีการดำเนินคอร:ด ดังภาพท่ี 85  

 
 

ภาพท่ี 85 เสียงประสานเพลง Sorapan Theme and Variations 

Am:      i         i          i        i          i        VII      III      III       III       III        v       v 

IV7          V7          i              I           IV7          V7          i              i 
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1.5 Sorapan medley 

 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

 Sorapan medley สร=างสรรค:จากทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย กลอนมันทรี 

เข=าปªาหาขุดมัน ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด และทำนองกาเต=นก=อน ของ

คณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: เป_นการนำเอาทำนองท้ัง 3 ทำนองมาเป_นแนวคิดหลักในการ

แปรทำนอง ผสมผสานกับการโซโลYแบบดนตรีบลูส: (Blues) เพื่อสร=างสีสันต:ให=กับบทเพลง สื่อถึงความ

สนุกสนานตามวิถีชีวิตของเด็ก ๆ ชาวอีสาน  

 

โครงสรMาง Sorapan medley 

โครงสร=างแบบ Ternary Form อัตรา

จังหวะ 

ห=อง จำนวนห=อง กุญแจเสียง 

Intro 4/4 1-7 7 G minor  

A ” 8-18 11 G minor 

B ” 19-28 10 G Dorian 

C ” 29-36 8 G minor 

D ” 37-60 24 G Blues  

A ” 61-70 10 G minor 

B ” 71-80 10 G Dorian 

C ” 81-90 10 G minor 

ตารางท่ี 5 โครงสร=างเพลง Sorapan medley 
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 จังหวะเพลง Sorapan medley 

  เพลง Sorapan medley ประพันธ:ข้ึนในอัตราจังหวะ 4/4 บนอัตราความเร็วแบบ Allegro 

(อัตราเร็ว) ทYอน Intro เป_นทYอนนำ ใช=โน=ตเขบ็ต 2 ชั้นในการบรรเลง ทYอนอื่น ๆ ใช=ลักษณะจังหวะกลุYม

ลาตินอเมริกา (Latin American) โดยใช=จังหวะรุมบ=า (Rumba) ในแนวเบสมือซ=าย ตลอดทั้งเพลง ดัง

ภาพท่ี 86  

 

 
ภาพท่ี 86 โน=ตแสดงการใช=โน=ตเบสแบบจังหวะ Rumba 

 

 ทำนองเพลง Sorapan medley 

  เพลง Sorapan medley ใช=บันไดเสียงในการประพันธ: 3 ชนิดคือ G minor, G Dorian, G 

Blues เพลงน้ีมีการใช=ทำนองจากสรภัญญ:อีสาน 3 ทำนองมาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค:คือ ทำนอง

กลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย กลอนมันทรีเข=าปªาหาขุดมัน ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= 

จังหวัดกาฬสินธุ: และทำนองกาเต=นก=อน ของคณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี จังหวัดกาฬสินธุ: แตYละทำนอง 

ดังภาพท่ี 87-89 
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ภาพท่ี 87 ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย 

 

 
ภาพท่ี 88 ทำนองกลอนมัทรีเดินเข=าปªาหาขุดมัน 
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ภาพท่ี 89 ทำนองกาเต=นก=อน 

 ทYอน Intro ผู=วิจัยใช=โน=ตแบบเขบ็ต 2 ชั้นบนเสียงแบบ Pentatonic โดยการเคลื่อนที่ลง เร่ิม

จากโน=ต G6 แล=วเคลื ่อนที ่ต่ำลงมาจนถึง G4 แล=วบรรเลงซ้ำเป_นโน=ต Pentatonic อยู Yกับที ่ แล=วจึง

เคล่ือนท่ีสูงข้ึนด=วยโน=ตโครมาติก (Chromatic scale) จบท่ีโน=ต G6 ดังภาพท่ี 90 

 
ภาพท่ี 90 โน=ตทำนองทYอน Intro เพลง Sorapan medley 
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 ทYอน A อยูYในบันไดเสียง G minor ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย มาเป_น

แนวคิดหลักในการสร=างสรรค: โดยแปรทำนองให=เหมาะสมกับการบรรเลงเป3ยโนและรูปแบบของเพลงท่ี

กำหนดไว= จึงมีการปรับแก=ลักษณะโน=ตเล็กน=อย และเพิ่มเสียงประสานให=บทเพลงมีความนYาสนใจ ดังภาพ

ท่ี 91 

 
ภาพท่ี 91 โน=ตทำนองทYอน A เพลง Sorapan medley 

 

 ทYอน B ใช=โน=ตในโหมด G Dorian ผู =วิจัยใช=ทำนองกาเต=นก=อน มาเป_นแนวคิดหลักในการ

สร=างสรรค: โดยใช=วิธีการแปรทำนองในการสร=างสรรค:โดยใช=โน=ตเขบ็ต 1 ชั้นมาบรรเลงแตYยังคงเอกลักษณ:

ของทำนองหลักเอาไว=ท้ังหมด ดังภาพท่ี 92 

 
ภาพท่ี 92 โน=ตทำนองทYอน B เพลง Sorapan medley 
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 ทYอน C ประพันธ:ขึ้นในบันไดเสียง G minor ผู=วิจัยใช=ทำนองทำนองกลอนมัทรีเดินเข=าปªาหาขุด

มัน มาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: ทYอนนี้ผู=วิจัยสร=างสรรค:ด=วยวิธีการแปรทำนอง และยังคงทำนอง

หลักเอาไว=เพ่ือยังคงความงามของทำนองสรภัญญ:อีสานเอาไว= ดังภาพท่ี 93 

 
ภาพท่ี 93 โน=ตทำนองทYอน C เพลง Sorapan medley 

 ทYอน D ใช=โน=ตในบันไดเสียง G Blues ผู=วิจัยใช=เทคนิคการอิมโพไวส: (Improvise) มาใช=ในการ

สร=างสรรค: โดยทYอนน้ีจะนำเอาลักษณะจังหวะจากทYอน A, B, C, มาผสมกับลักษณะจังหวะของดนตรีบลูส:

เพื่อให=เกิดความแตกตYางและแปลกให=กับทำนองแบบสรภัญญ:อีสาน ที่จะทำให=ผู=ฟrงรู=สึกคล=ายกับวYาผู=

บรรเลงกำลังใช=เทคนิคอิมโพไวส:ในการบรรเลงและไมYให=รู=สึกอยูYในกรอบแบบดนตรีคลาสสิกมากจนเกินไป 

ดังภาพท่ี 94 
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ภาพท่ี 94 โน=ตทำนองทYอน D เพลง Sorapan medley 

 

 เพลงประสานเพลง Sorapan medley  

  ทYอน Intro เป_นนำการเข=าสูYบทเพลง ผู=วิจัยใช=คอร:ด i เป_นหลักของเสียงประสาน เพ่ือให=

ความรู=สึกหนักแนYนและม่ันคง ดังภาพท่ี 95 
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ภาพท่ี 95 เสียงประสานทYอน Intro เพลง Sorapan medley 

 
 ทYอน A มีคอร:ดหลักคือ คอร:ด i, III, V7, เป_นหลัก ในทYอนนี้คอร:ดสYงเข=า คือ i, vii, V, ในทำนอง

เพลงผู=วิจัยใช=เทคนิคโบรเคนคอร:ด (Broken Chord) ด=วยลักษณะโน=ตแบบจังหวะ Rumba  มือขวา

บรรเลงเป_นข้ันคูYและทรัยแอด เพ่ือเพ่ิมความชัดเจนให=กับเสียงประสาน ดังภาพท่ี 96 

 
 

ภาพท่ี 96 เสียงประสานทYอน A เพลง Sorapan medley 
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 ทYอน B ใชYวิธีการดำเนินเสียงประสานแบบเดียวกับทYอน A แตYลดเสียงประสานในโน=ตมือขวาลง 

เพ่ือให=มือขวาบรรเลงทำนองได=คลYองข้ึน ดังภาพท่ี 97 

 
 

ภาพท่ี 97 เสียงประสานทYอน B เพลง Sorapan medley 

 ทYอน C และทYอน D ผู=วิจัยใช=คอร:ด i คอร:ดเดียวเป_นเสียงประสานแตYเปลี่ยนโน=ตที่ใช=ในการ

บรรเลงทำนองที่ตYางกัน คือ ทYอน C ใช=โน=ตในบันไดเสียง G minor สYวนทYอน D ใช=โน=ตในบันไดเสียง G 

Blues ทั้ง 2 ทYอน ผู=วิจัยใช=เทคนิคโบรเคนคอร:ด (Broken Chord) ด=วยลักษณะโน=ตแบบจังหวะ Rumba 

ด=วยคอร: Gm หรือคอร:ด i ตลอดท้ัง 2 ทYอน ดังภาพท่ี 98 

 
ภาพท่ี 98 เสียงประสานทYอน C เพลง Sorapan medley 
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3.การจัดการแสดงผลงานสรMางสรรคS  

 การแสดงงานสร=างสรรค:จากการวิจัยเร่ือง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: ผู=วิจัยได=ดำเนินการจัด

แสดงด=วยการจัดแสดงในรูปแบบออนไลน: ท่ีห=อง MU 300 วิทยาลัยดุริยางคศิลป� มหาวิทยาลัย

มหาสารคามเป_นสถานท่ีในการจัดการแสดง โดยมี นายธีระพงษ: ชYวยปุ̂ง เป_นผู=บรรเลง 

 
ภาพท่ี 99 โปสเตอร:ประชาสัมพันธ:การแสดง 

ท่ีมา : ผู=วิจัย 

 

 
ภาพท่ี 100 การฝhกซ=อมเพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

ท่ีมา : ผู=วิจัย 
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ภาพท่ี 101 การแสดงเพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

ท่ีมา : ผู=วิจัย 

 
 

 
ภาพท่ี 102 Qr code ลิงค:การแสดง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

ท่ีมา : ผู=วิจัย 
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4.ผลการประเมินงานสรMางสรรคSจากผูMเช่ียวชาญ 

 การประเมินผลงานสร=างสรรค: เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: ผู=วิจัยได=กำหนดเกณฑ:การประเมินไว= 

ดังน้ี 

  5 คะแนน หมายถึง ดีเดYน 

  4 คะแนน หมายถึง ดีมาก 

  3 คะแนน หมายถึง ดี 

  2 คะแนน หมายถึง พอใช= 

  1 คะแนน หมายถึง ควรปรับปรุง 

 การวิจัยสร=างสรรค:คร้ังน้ี ได=รับการประเมินผลงานสร=างสรรค:จากผู=เช่ียวชาญทางด=าน 

ดุริยางคศิลป� 3 ทYาน ได=แกY  

1.ศาสตราจารย: ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี  

2.รองศาสตราจารย: ดร.สุกิจ พลประถม  

3.รองศาสตราจารย: ดร.ประเสริฐ ฉิมท=วม  

โดยมีผลการประเมิน ดังน้ี 
 

รายการประเมิน ระดับคะแนนคุณภาพ 

1.ความนYาสนใจของผลงาน 4.6 

2.กระบวนการสร=างสรรค:มีความชัดเจน 4.3 

3.ผลงานมีความเป_นต=นแบบ ไมYซ้ำซ=อนกับงานผู=อ่ืน 4.6 

4.ผลงานมีประโยชน:ตYอหนYวยงาน และตYอวงการสาขา

เดียวกันกับผลงาน 

4.3 

5.ผลงานกYอให=เกิดองค:ความรู=ใหมY สามารถนำไปพัฒนาตYอ

ยอดได= 

4.3 

6.ผลงานสร=างสรรค:มีคุณคYาและสYงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย

สูYสากล 

4.6 

ตารางท่ี 6 ผลการประเมินโดยผู=เช่ียวชาญ 
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บทที่ 6  

สรุป อภิปรายผล และขCอเสนอแนะ 

 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: ผู=วิจัยได=กำหนดวัตถุประสงค:ของการดำเนินการ

วิจัยไว= 3 ข=อ คือ  

 1.เพ่ือศึกษาทำนองขับร=องสรภัญญ:อีสาน 

 2.เพ่ือสร=างสรรค:บทเพลงเป3ยโนจากทำนองสรภัญญ:อีสาน 

 3.เพ่ือแสดงผลงานสร=างสรรค:บทเพลงเป3ยโนจากทำนองสรภัญญ:อีสาน 

 

1. สรุป 

 1.1 ทำนองสรภัญญ:อีสาน  

  จากการลงพ้ืนท่ีเก็บข=อมูลภาคสนามจากแหลYงข=อมูลจาก 3 แหลYงข=อมูล คือ สรภัญญ: 

คณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮี ตำบลยางตลาด อำเภอยางตลาด จังหวัดกาฬสินธุ: คณะดอกฟ̂าสรภัญญ:  

บ=านหนองตาไก= ตำบลสีแก=ว อำเภอเมืองร=อยเอ็ด จังหวัดร=อยเอ็ด และ สรภัญญะคณะบ=านทYาประทาย 

บ=านทYาประทาย ตำบลเกิ้ง อำเภอเมืองมหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม เพื่อศึกษาทำนองสรภัญญ:อีสาน

จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามพบวYา 

  1.1.1 คณะเพชรฮYองฮี 

   คณะเพชรฮYองฮี มีทำนองสรภัญญ:ท้ังส้ิน 4 ทำนอง คือ 

    ทำนองกาเต=นก=อน ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบ ดอเรียนโมด (Dorian Mode) จาก

การสัมภาษณ:ผู=ให=ข=อมูลกลYาววYาทำนองกาเต=นก=อนนี้ จะมีการเคลื่อนทำนองแบบ “เติ้ด” หรือการเคลื่อน

ทำนองแบบข=ามขั้นซึ่งจะมีขึ้นบYอยในทำนองนี้ มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหา

โน=ตที่สูงที่สุดเป_นระยะชYวงคูY 8 การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง 

การจบทYอนจึงจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ดเพ่ือใช=เช่ือมตYอกับคำร=องในทYอนตYอไป 

  ทำนองลมพัดชายเขาใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ผู=นำร=องจะร=องข้ึน

นำ จากโน=ตแรกไปโน=ตที่สองมีระยะหYางเป_นคูY 4 เพอร:เฟค มีการร=องที่ยืดทำนอง มีการเอ้ือนเสียงในทYอน

จบประโยคของแตYละทYอน มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูงที่สุดเป_น

ระยะคูY 11 การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วย

โน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด 
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ทำนองลมพัดพร=าว ใช=โน=ตในบันไดเสียงเมเจอร: (Major Scale) จากการสัมภาษณ:ผู=ให= 

ข=อมูลกลYาววYา ทำนองลมพัดพร=าวเป_นทำนองโบราณ ทำนองนี้ไมYมีการเอื้อนโน=ตมากนัก การดำเนิน

ทำนองป_นไปในจังหวะที่สม่ำเสมอ การขึ้นต=นของทำนองลมพัดพร=าวในกลอนประเพณี 12 เดือนขึ้นต=น

ด=วยโน=ตคูY 1 หรือ คูY Unison มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ตต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูงที่สุดเป_น

ระยะคูY 8 การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ต

โทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด 

ทำนองนกเขาทอง ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบดอเรียนโมด (Dorian Mode) การขับร=อง 

ขึ้นต=นด=วยโน=ตคูY 5 จากเสียงลา (A3) ไปยังเสียงมี (E4) เคลื่อนที่ในแนวโน=มทิศทางขึ้น ห=องที่ 1 ไปยังห=อง

ที่ 2 แม=วYาจะมีการวกลงในห=องที่สองแตYทิศทางการเคลื่อนที่โดยรวมยังชัดเจน จากนั้นเป_นการเคลื่อนที่ใน

แนวโน=มคงที่ ในประโยคที่ 2 จากห=องที่ 4 ไปยังห=องที่ 6 มีการใช=ชYวงเสียงที่มีระยะหYางของเสียงจากโน=ต

ต่ำสุดไปหาโน=ตที่สูงที่สุดเป_นระยะคูY 8 การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยน

คำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตท่ี 5  เป_น เคเดนซ:แบบเป²ด 

  1.1.2 คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: 

   คณะดอกฟ̂าสรภัญญ: มีทำนองสรภัญญ:ท้ังหมด 5 ทำนอง คือ 

    ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัยใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) 

ผู=นำจะร=องขึ้นในโน=ตตัวลาสูง (A4) การเคลื่อนทำนองจะใช=โน=ตไมYหYางกันมาก กลYาวคือ จะมีการเคลื่อน

ทำนองในแนวโน=มแบบคงที่ในประโยคแรก โดยใช=โน=ตเพียง 3 โน=ต ได=แกY ฟา ซอล ลา (F4 G4 A4) 

จากนั้นในประโยคที่ 2 มีการเคลื่อนทำนองแบบกระโดดข=ามขั้น จากซอลขึ้นไปโด (G4-C5) แล=วมีทิศ

ทางการเคลื่อนทำนองต่ำลงจนไปถึงโดกลาง (C4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุด

หYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (C4-C5)  การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำ

ร=อง การจบทYอนจึงจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ดเพ่ือใช=เช่ือมตYอกับคำร=องในทYอนตYอไป 

 ทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ผู=นำ

ร=องร=องขึ้นในประโยคแรก เริ่มต=นที่โน=ตมีไปยังโน=ตลา ( E4-A4) การเคลื่อนทำนองคYอนข=างกระโดดข=าม

ขั้น เห็นได=จากโน=ตสามตัวแรก เริ่มจากโน=ตมี (E4) ไปยังโน=ตลา (A4) และโน=ตโด (C5) ตามลำดับ ใน

ประโยคที่ 2 โน=ตมีระดับเสียงที่สูงกวYา เริ่มที่โน=ตมี (E5) ดำเนินไปยังโน=ตซอล (G5) แล=วคYอยดำเนินต่ำลง

มาใช=โน=ตในระดับเดียวกันกับประโยคที่แรก ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYาง

กันเป_นระยะชYวงคูY 10 (E4-G5) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง 

การจบทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด 
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 ทำนองกลอนมัทรีเดินปªาหาขุดมันใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale) ประโยค

ร=องนำเป_นทำนองของประโยคแรกในทYอนอื่น ๆ ร=องขึ้นต=นด=วยโน=ตลา (A3) เคลื่อนไปหาโน=ตเร (D4) โดย

จะมีโน=ตโด (C4) เป_นโน=ตผYานแล=วร=องเอื้อนขึ้นไปแล=วเคลื่อนแบบข=ามขั้นไปหาโน=ตซอล (G4) แล=วเคลื่อน

สูงขึ้นไปจนถึงเสียงที (B4) แล=วจึงเคลื่อนต่ำลงจบประโยคด=วยโน=ตเริ่มต=น ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำ

ที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 10 (G3-B4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตY

เปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจึงจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด   

 ทำนองกลอนฮีตสิบสอง ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale)  เริ่มต=นด=วยโน=ตลา 

(A3) เคลื่อนที่แบบข=ามขั้นไปยังโน=ตมี (E4) ซึ่งมีระยะหYางเป_นคูY 5เพอร:เฟค แล=วเคลื่อนที่ไปในทิศทางข้ึน

ไปยังเสียงซอล (G4) และลา (A4) ตามลำดับ และเคลื่อนเป_นทิศทางลง ในประโยคที่ 2 มีการใช=โน=ตเร 

(D3) ซ้ำกYอนจะเคลื่อนขึ้นและลงมาจบที่โน=ตมี (E4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูง

ที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (A3-A4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการ

เปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ต 5 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด   

 ทำนองกลอนลาใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale)  โน=ตเริ่มต=นด=วย

เสียงลา (A4) ดำเนินตามขึ้นในทิศทางลงไปหาเสียงซอล (G4) แล=วกระโดดแบบข=ามขั้นลงมาที่เสียงเร 

(D4) แล=วกลับไปเสียงซอล และขึ้นไปจบประโยคที่เสียงที (B4) ในประโยคที่ 2 มีการใช=โน=ตเพียง 3 เสียง

คือ ซอล ลา และที ในชYวงเสียงเดียวกัน ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกัน

เป_นระยะชYวงคูY 6 (D4-B4) การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง 

การจบทYอนจบด=วยโน=ต 1 เป_นเคเดนซ:แบบป²ด   

  1.1.2 คณะบ=านทYาประทาย 

   คณะทYาประทาย มีทำนองสรภัญญ:ท้ังหมด 4 ทำนอง คือ 

    ทำนองกลอนบูชาพระรัตนตรัย ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเมเจอร: (Major Scale) 

การเคลื่อนทำนองเริ่มต=นจากโน=ตตัวโด (C4) แล=วซ้ำโน=ตเดิมอีกครั้งจึงเคลื่อนในทิศทางขึ้นไปที่โน=ตฟา 

(F4) ในประโยคแรก ในประโยคที่ 2 นำคำร=องในประโยคแรกมาใช=ซ้ำแตYทำนองลักษณะของโน=ตจะ

เปลี่ยนไป เริ่มต=นด=วยโน=ตฟา (F4) เคลื่อนขึ้นไปหาโน=ตลา แล=วต่ำลงมาถึงโน=ตเร (D4) แล=วจบประโยคท่ี

โน=ตโด (C4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตท่ีต่ำท่ีสุดไปยังโน=ตท่ีสูงท่ีสุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (A3-A4) การ

ดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก

เป_นเคเดนซ:แบบป²ด 

 ทำนองกลอนมัทรีเข=าปªา ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบไมเนอร: (Minor Scale)  กลุ Yมโน=ตที่ใช=

คYอนข=างเป_นเสียงต่ำ ประโยคเริ่มต=นด=วยเสียงมี (E3) เคลื่อนที่ในทิศทางขึ้นไปที่เสียงลา (A3) จากนั้นจะมี
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โมทีฟส้ัน ๆ ท่ีใช=โน=ต โด ซอล ลา (C4 G3 A3) ซ้ำแบบเดิมอีก 1 คร้ังจึงเคล่ือนท่ีในทิศทางข้ึนไปจบท่ีโน=ตมี 

(E4) ประโยคที่ 2 เริ่มที่โน=ตมี (E4) แล=วเคลื่อนที่ไปในทิศทางขึ้นไปเสียงลา (A4) จึงเคลื่อนที่ในทิศทางลง

มายังโน=ตเร (D4) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ต่ำลงจนถึงโน=ตซอล (G3) โดยใช=กระสวนจังหวะเหมือนกับ

ประโยคแรกในการเคลื่อนที่ แล=วจึงเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้นและมาจบที่โน=ตลา (A3) ชYวงเสียงระยะหYางจาก

โน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 11 (E3-A4) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตY

เปล่ียนทYอนโดยการเปล่ียนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตโทนิก เป_นเคเดนซ:แบบป²ด 

 ทำนองกลอนกาเหวYาวอน ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบดอเรียนโมด (Dorian Mode) ในทYอนแรก 

เริ่มต=นที่โน=ตลา (A3) เคลื่อนที่ไปในทิศทางขึ้นไปที่โน=ตมี (E4) แล=วเคลื่อนไปในทิศทางขึ้นตYอไปอีกจนถึง

โน=ตลา (A4) แล=วจึงเคลื่อนที่ในทิศทางลงมาจนถึงเสียงลา (A3) เคลื่อนขึ้นมาจบประโยคที่เสียงเร (D4) 

ทYอนที่ 2 เริ่มที่เสียงเร (D4) ซ้ำอยูYกับที่ 3 จังหวะ แล=วจึงเคลื่อนไปยังเสียงฟาชาร:ป (F#4) แล=วจบทYอน

ด=วยเสียงมี (E4) ชYวงเสียงระยะหYางจากโน=ตที่ต่ำที่สุดไปยังโน=ตที่สูงที่สุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 8 (A3-A4) 

การดำเนินทำนองจะเป_นทำนองเดียวแตYเปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตที่ 3 

เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด 

 ทำนองกลอนลา ใช=โน=ตในบันไดเสียงแบบเมเจอร: (Major Scale)  เริ ่มต=นด=วยการเคลื่อน

ทำนองแบบคงที่อยูYที่เสียงโด (C4) แล=วกระโดดเคลื่อนที่แบบข=ามขั้นไปที่เสียงซอล (G4) แล=วใช=โน=ตฟา 

ซอล ลา (F4 G4 A4) จบประโยคแรกด=วยเสียงซอล (G4) ประโยคที่ 2 เริ่มต=นด=วยเสียงซอล (G4)  แล=ว

กระโดดขึ้นไปที่เสียงโด (C5) แล=วเคลื่อนที่ในแนวโน=มทิศทางลง จนจบประโยคด=วยเสียงโด (C4) คณะ

บ=านทYาประทายนิยมนำประโยคสุดท=ายมาร=องซ้ำอีกครั้งและเปลี่ยนโน=ตเล็กน=อย ชYวงเสียงระยะหYางจาก

โน=ตท่ีต่ำท่ีสุดไปยังโน=ตท่ีสูงท่ีสุดหYางกันเป_นระยะชYวงคูY 11 (G3-C5) การดำเนินทำนองเป_นทำนองเดียวแตY

เปลี่ยนทYอนโดยการเปลี่ยนคำร=อง การจบทYอนจบด=วยโน=ตที่ 3 เป_นเคเดนซ:แบบเป²ด นอกจากน้ีทำนอง

กลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย มีความพิเศษกวYาทำนองอื่น ๆ คือในทYอนจบของทำนองกลอนลามี

การซ้ำเน้ือร=องอีกคร้ัง แตYมีการพัฒนาแนวทำนองให=ดูมีความนYาสนใจมากย่ิงข้ึน  เพ่ิมการเอ้ือนโน=ตและใช=

โน=ตใหมYมาเป_นแนวทำนองและยืดโน=ตเพ่ือท่ีจะเพ่ิมเทคนิคการเอ้ือนเสียงทำให=นYาฟrงมากย่ิงข้ึน 

 1.2 เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

  บทเพลง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นบทเพลงที่สร=างสรรค:ขึ้นสำหรับการบรรเลงเดี่ยว

เป3ยโน โดยนำทำนองการขับร=องสรภัญญ:อีสาน ที่ได=จากการลงพื้นที่เก็บข=อมูลภาคสนามมาวิเคราะห:

ทำนองหลักของการร=องสรภัญญ:อีสานที่มีความแตกตYางกัน มาสร=างสรรค:เป_นบทเพลงเดี่ยวเป3ยโน มี

ท้ังหมด 5 เพลง ดังน้ี  



90 
 
 

 Sorapan Waltz (สรภัญญ:วอลซ:) เป_นการนำทำนองสรภัญญ:อีสานจากทำนองกลอนลา ของ

คณะสรภัญญ:บ=านหนองตาไก= มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: โดยเร่ิมต=นเพลงเป_นทำนองสรภัญญ:

กลอนลาของบ=านหนองตาไก= จังหวัดร=อยเอ็ด มือซ=ายจะบรรเลงเป_นริธึม (Rhythm) แบบจังหวะวอลซ: ซ่ึง

ได=แนวคิดมาจากเพลงวอลซ:ของโชแปง โน=ตมือซ=ายมีความหYางของเสียงระหวYางโน=ตคYอนข=างกระโดด

เพื่อให=ผู=บรรเลงได=แสดงฝ3มือและความชำนาญในการบรรเลง ทYอนท่ี 2 ผู=วิจัยได=สร=างสรรค:ทำนองขึ้นมา

ใหมYโดยอาศัยแนวคิดทำนองสรภัญญ:กลอนลาของบ=านหนองตาไก=เป_นแนวคิดหลักในการแปรทำนอง  

 Sorapan Ban Theing (สรภัญญ:บันเทิง) ได=นำทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี 

บ=านฮYองฮีจังหวัดกาฬสินธุ: และทำนองกลอนลา ของคณะบ=านทYาประทาย จังหวัดมหาสารคาม มาใช=เป_น

แนวคิดหลักในการสร=างสรรค: ทำนองนกเขาทองนั้นเป_นทำนองที่ใช=โน=ตในโหมดดอเรียน (Dorian Mode) 

ในการบรรเลง ซึ่งทำให=เกิดเสียงที่แปลกไมYคุ=นชินเหมือนโน=ตในบันไดเสียงเมจอร: (Major) และไมเนอร: 

(minor) ที่เป_นบันไดเสียงหลักที่ใช=ในการประพันธ:เพลงทั่วไปในยุคปrจจุบัน ในทYอนแรกผู=วิจัยได=ใช=ทำนอง

ทำนองนกเขาทองของสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี มือซ=ายจะบรรเลงเป_นริธึม (Rhythm) แบบเพลง Take 

Five บางสYวน และอยูYในอัตราจังหวะธรรมดา ในทYอนที่สองผู=วิจัยนำทำนองกลอนลาของบ=านทYาประทาย

มาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค: มือซ=ายบรรเลงด=วยเทคนิคอาแบต้ีเบส ท่ีพบมากในยุคคลาสสิค  

 Khumnueng (คำนึง) ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองนกเขาทอง สรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี บ=านฮYองฮีจังหวัด

กาฬสินธุ: มาเป_นแนวคิดหลักของการสร=างสรรค: ผู =วิจัยต=องการให=บทเพลงสื่อถึงความคิดถึงในห=วง

ความคิด ท่ีถYายทอดผYานบทเพลง เพลงน้ีจึงเป_นเพลงช=าแตYไมYช=ามาก ในทYอนแรก ผู=วิจัยใช=ทำนองหลักของ

ทำนองนกเขาทองมาใช=ในการดำเนินทำนอง และทYอนท่ี 2 เป_นการแปรทำนอง จากน้ันเลYนวนซ้ำทYอน

แรกและทYอนสอง และมีการแปรทำนองเพ่ิมในทYอนท่ีสาม เพ่ือให=บทเพลงมีความนYาสนใจมากย่ิงข้ึน 

 Sorapan Theme and Variations สร=างสรรค:จากทำนอง กลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย

ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= เป_นการสร=างสรรค:ในรูปแบบของ Theme and Variations 

โดยในทYอน Theme ผู=วิจัยได=ใช=ทำนองหลักจากทำนองสรภัญญ: และพัฒนาเป_นทYอน Variations ซึ่งมี

ทั้งหมด 6 Variations โดยในแตYละ Variations แสดงให=เห็นเทคนิคของการบรรเลงเป3ยโนท่ีแตกตYางกัน

ออกไป  

 Sorapan medley สร=างสรรค:จากทำนองกลอนยาบ=าให=ไกลหYางทางอบาย กลอนมันทรีเข=าปªา

หาขุดมัน ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= และทำนองกาเต=นก=อน ของคณะเพชรฮYองฮี บ=าน

ฮYองฮี เป_นการนำเอาทำนองทั้ง 3 ทำนอง มาเป_นแนวคิดหลักในการแปรทำนอง ผสมผสานกับการโซโลY

แบบดนตรีบลูส: (Blues) เพื่อสร=างสีสันให=กับบทเพลง สื่อถึงความสนุกสนานตามวิถีชีวิตของเด็ก ๆ ชาว

อีสาน  
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2. อภิปรายผล 

 การศึกษาค=นคว=าเรื่อง เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นการศึกษาทำนองสรภัญญ: ในเขตพื้นท่ี

ภาคอีสานตอนกลาง แล=วนำทำนองที่ได=จากการศึกษามาเป_นแนวคิดในการสร=างสรรค:บทเพลงสำรับการ

บรรเลงเป3ยโน ผู=วิจัยสามารถอภิปรายผลได= ดังน้ี 

 2.1 ทำนองสรภัญญ:อีสาน 

  ทำนองสรภัญญ:อีสานจะมีชื่อเรียกที่แตกตYางกันออกไปแล=วแตYคณะ แตYละคณะจะเรียกช่ือ 

ทำนองสรภัญญ:อีสานจะมีลักษณะโน=ต (Rhythm) ที่ไมYซับซ=อนเพื่อให=การฝhกซ=อมและการขับร=องไมYยาก

จนเกินไป โน=ตระดับเสียงที่ใช=ในการขับร=องสรภัญญ:อีสาน จะเป_นโน=ตในบันไดเสียงแบบ เมเจอร: ไมเนอร: 

แตYจะมีบางทำนองที่มีความพิเศษที่จะใช=โน=ตในโหมดดอเรียน (Dorian Mode) ทำให=ทำนองมีสีสัน

นYาสนใจ ซ่ึงสอดคล=องกับ วรากรณ: สีโย (275: 2561) กลYาวถึงดนตรีอีสาน มีลูกนอกเสียงมักพบในชYวงท่ีมี

การแปรทำนองจากทำนองหลักจากลายลำเพลินหรือเป_นการการด=นสด ซึ่งในทำนองขณะแยกออกจาก

ทำนองหลัก ผู=บรรเลงอาจใช=ทำนองรำวงลาวหรือทำนองสุดสะแนนด=วยขณะบรรเลง กลYาวคือเลือกตัวโน=ต

ที่นอกเหนือจากบันไดเสียง Natural Minor Scales มาใช=โน=ตเดYน Dorian Mode มาดำเนินทำนองบาง

ชYวง เพ่ือสร=างสีสันของเสียงให=นYาสนใจ 

 2.2 เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

  การสร=างสรรค: เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: เป_นการสร=างสรรค:ในรูปแบบการแสดงเดี่ยว

เป3ยโน โดยผู=วิจัยใด=นำทำนองสรภัญญ:ของภาคอีสานมาเป_นแนวคิดหลักในการสร=างสรรค:ด=วยวิธีการ

สร=างสรรค: ดังน้ี  

  บทเพลงสรภัญญ:วอลซ: เป_นบทเพลงสำหรับการเดี่ยวเป3ยโน ผู=วิจัยนำเอาทำนองสรภัญญ:

อีสานจากทำนองกลอนลา ของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= มาใช=เป_นแนวคิดหลักในการ

สร=างสรรค: โดยผู=วิจัยยังคงใช=ทำนองหลักของทำนองกลอนลามาเป_นทำนองหลักและมีการพัฒนาทำนอง

จากทำนองเดิม ซ่ึงจะบรรเลงในมือขวาเป_นทำนองหลัก มือซ=ายบรรเลงด=วยจังหวะแบบลีลาจังหวะวอลซ: 

ที่มีจังหวะ หนึ่ง-สอง-สาม อยYางชัดเจน ซึ่งสอดคล=องกับ วีระ ทรรทรานนท: (2560) กลYาววYา วอลซ:เป_น

ดนตรีท่ีมีทYวงทำนองไพเราะและมีเสนYห: ในตัวโน=ตบรรทัดบน (treble) สำหรับทำนองหรือเมโลด้ี สYวนโน=ต

บรรทัดลYาง (bass) แสดงลีลาจังหวะ หนึ่ง-สอง-สาม โดยลงจังหวะเน=นหนักในจังหวะแรกหรือจังหวะท่ี

หนึ ่งเสมอ นอกจากนั ้น มีวอลซ:ที ่มีอัตราสามที ่ตYางออกไป คือในวอลซ:ในบทดนตรีแบบ มัสซูรคา 

(mazurka) ท่ีบYอยคร้ังจะลงจังหวะเน=นหนักในจังหวะท่ีสองหรือจังหวะท่ีสามของห=องเพลง 
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เพลง Sorapan Theme and Variations สร=างสรรค:จากทำนอง กลอนยาบ=าให=ไกล 

หYางทางอบายของคณะดอกฟ^าสรภัญญ: บ=านหนองตาไก= เป_นการสร=างสรรค:ในรูปแบบของ Theme and 

Variations โดยในทYอน Theme ผู =ว ิจัยได=ใช=ทำนองหลักจากทำนองสรภัญญ: และพัฒนาเป_นทYอน 

Variations ทYอน Theme มือซ=าย เลYนลักษณะจังหวะเป_นลักษณะเพลงแรกไทม: (Ragtime) ที่ไมYเร็วมาก

มือขวาบรรเลงทำนองด=วยโน=ตทำนองสรภัญญ:ที่ใช=เป_นแนวคิดหลักของการสร=างสรรค: สอดคล=องกับ วร

เขต ทะโกษา (2549:6) ได=กลYาววYา ดนตรีแรกไทม: (Ragtime) นิยมใช=จังหวะ 2/4 อัตราความเร็วเป_น

จังหวะปานกลาง ลีลามาร:ช (Moderate March Tempo) ชีพจรจังหวะสม่ำเสมอ การใช=ทำนองเพลงท่ี

เน=นจังหวะขัด (Syncopated melody) ซึ่งตYางจากแนวเดินเบสพื้นฐาน (Walking bass line) ที่เน=นการ

ดำเนินบนจังหวะตกของจังหวะท่ี 1, 2, 3 และ 4 อยYางสม่ำเสมอ 

 

3.ขMอเสนอแนะ 

 3.1 ควรศึกษาทำนองสรภัญญ:อีสานให=ครอบคลุมท่ัวท้ังภาคอีสาน 

 3.2 ควรย่ืนขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย:แตYเน่ิน ๆ เน่ืองจากการอนุมัติจะใช=เวลานาน 

 3.3 สร=างสรรค:บทเพลงในรูปแบบเคร่ืองดนตรีหรือวงดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีหลากหลาย 

 3.4 เวลาในการฝhกซ=อมของนักเป3ยโนน=อยเกินไป 

 3.5 ควรประชาสัมพันธ:การแสดงในหลาย ๆ ชYองทาง 
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ช่ือโครงการวิจัย: เพลงเป3ยโนอีสานสรภัญญ: 

ช่ือผู=สัมภาษณ:.................................................................วัน/เดือน/ป3 ท่ีสัมภาษณ:....................................... 

เวาลา.................................................................................สถานท่ี............................................................... 

คณะสรภัญญ:ท่ีให=สัมภาษณ:.......................................................................................................................... 

คำถามในการสัมภาษณ: 

1.ทYานมีความเก่ียวข=องกับการขับร=องสรภัญญ:อีสานอยYางไร 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

2.โดยปกติเราจะมีการร=องสรภัญญ:อีสานเม่ือใด 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

3.สYวนมากบทร=องสรภัญญ:อีสานจะมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกับอะไร 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

 

4.องค:ประกอบของการขับร=องสรภัญญ:ในการแสดง 1 คร้ังมีไรบ=าง 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

5.การขับร=องสรภัญญ:อีสานมีก่ีทำนอง อยYางไรบ=าง 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 
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6.ทYานช่ืนชอบการขับร=องสรภัญญ:อีสานของคณะใดเป_นพิเศษเพราะเหตุใด 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

7.ทYานช่ืนชอบการขับร=องสรภัญญ:อีสานทำนองใดเป_นพิเศษเพราะเหตุใด 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

8.ชYวยแนะนำการขับร=องสรภัญญ:ท่ีทYานช่ืนชอบมากท่ีสุดในส่ือออนไลน: 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

 

9.ข=อเสนอแนะเพ่ิมเติม 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ข  

แบบประเมินแบบสอบถาม 
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ภาคผนวก ค  

เอกสารราชการท่ีเก่ียวขMองกับงานวิจัย 
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ภาคผนวก ง 

เอกสารรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษยS 
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ภาคผนวก จ 

ผลการประเมินงานสรMางสรรคSจากผูMเช่ียวชาญ 
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ภาคผนวก ฉ 

รูปภาพการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม 
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ผู=วิจัยลงพ้ืนท่ีภาคสนาม บ=านฮYองฮี 

 

 
ป̂ายสรภัญญ:บ=านฮYองฮี 



124 
 
 

 
สัมภาษณ:คุณแมYคำอ=อ ทัดสี ผู=ฝhกสอนการขับร=องสรภัญญ:คณะเพชรฮYองฮี 

 

 
ผู=วิจัยลงพ้ืนท่ีภาคสนามบ=านหนองตาไก= 
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สัมภาษณ:คุณแมYเคน แก=วแสนไชย ผู=ฝhกสอนสรภัญญ:คณะดอกฟ̂าสรภัญญ:บ=านหนองตาไก= 

 

 
ผู=วิจัยลงพ้ืนท่ีภาคสนาม บ=านทYาประทาย 
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สัมภาษณ:คุณแมYอรุณรัตน: แสงสุวรรณ หัวหน=าคณะสรภัญญ:บ=านทYาประทาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



127 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช 

โนMตเพลง เพลงเปVยโนอีสานสรภัญญS 
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ประวัติผูMวิจัย 

 
ช่ือ นายสิทธิพงษ: ยอดนนท: 

วันเกิด วันท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2531 

สถานท่ีเกิด อำเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร 

สถานท่ีอยู'

ป�จจุบัน 

187 หมูY 12 ตำบลสวาท อำเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร   

รหัสไปรษณีย: 35120 

ตำแหน'งหนMาท่ี

การงาน 

อาจารย:สอนดนตรีสากล  

สถานท่ีทำงาน

ป�จจุบัน 

ภาควิชาดุริยางคศิลป� วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป� ตำบลทะเล

ชุบศร อำเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี รหัสไปรษณีย: 15000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2546   มัธยมศึกษาป3ท่ี 3 โรงเรียนเลิงนกทา  

     อำเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร  

พ.ศ. 2549   มัธยมศึกษาป3ท่ี 6 โรงเรียนเลิงนกทา  

     อำเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร  

พ.ศ. 2553  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.) วิทยาลัยดุริยางคศิลป�  

     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

พ.ศ. 2561  ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต (ดศ.ม.) วิทยาลัยดุริยางคศิลป�  

     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ช่ือ ผู=ชYวยศาสตราจารย:นคร  วงศ:ไชยรัตนกุล 

วันเกิด วันท่ี 2 สิงหาคม พ.ศ.2510 

สถานท่ีเกิด อำเภอโกสุมพิสัย  จังหวัดมหาสารคาม 

สถานท่ีอยู'

ป�จจุบัน 

557 หมูY 23  ตำบลเหนือเมือง อำเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 

รหัสไปรษณีย: 45000 

ตำแหน'งหนMาท่ี

การงาน 

ผู=ชYวยศาสตราจารย:ด=านดนตรีตะวันตก 

สถานท่ีทำงาน

ป�จจุบัน 

ภาควิชาดุริยางคศิลป� วิทยาลัยนาฏศิลปร=อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป� ตำบลใน

เมือง อำเภอเมือง  จังหวัดร=อยเอ็ด รหัสไปรษณีย: 45000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2525   มัธยมศึกษาป3ท่ี 3 โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค:  

     อำเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม 

พ.ศ. 2528   มัธยมศึกษาป3ท่ี 6 โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค: 

     อำเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม 

พ.ศ. 2534  ธุรกิจศึกษา (ค.บ.) วิทยาลัยครูมหารสารคาม           

พ.ศ. 2537  ดนตรีศึกษา (ค.บ.) วิทยาลัยครูมหารสารคาม     

พ.ศ. 2555         ดุริยางคศิลป� (ศป.ม) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม    

       

 




