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      บทคดัย่อ 
 
 

             บทความวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์1)เพื่อศึกษาความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะ
การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 2)เพื่อศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้น
ท านองขอนแก่น จัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบ ล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่
ชุมชนเพื่อความยั่งยืน การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 วิธีได้แก่การเก็บ
ข้อมูลจากเอกสารและการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง                 
              ผลการวิจัยพบว่า 1)ความเป็นมาขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทาง
สั้นท านองขอนแก่น มีพัฒนาการมาจากวิถีชีวิตและความเชื่อล าผีฟ้าลายแคนที่ใช้เป่า คือลายสร้อย
น้อยเพราะตรงกับเสียงหมอเย้าที่เป็นหญิง  และต่อมาล าผีฟ้าก็ได้มีพัฒนาการเป็นล าพื้น พัฒนาเป็น
ล าทางสั้นท านองขอนแก่นและล าประยุกต์ 2)เพื่อศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้น
ท านองขอนแก่น จัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่
ชุมชนเพื่อความยั่งยืนทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นและล าประยุกต์มีทักษะ
การใช้ลมทักษะการใช้น้ิวทักษะการใช้ลมประกอบด้วยลมสั้นลมยาวลมตัดทักษะการใช้น้ิว
ประกอบด้วยการใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวและน้ิวผสม  
 



ABSTRACT 

This research aims to 1) to study the history and development of the Khaen 
playing techniques that accompany the Khaen “A Lam Thang San Thamnong  Khon 
Kaen and 2) to explore the skills involved in Khaen playing in conjunction with  Mo 
Lam performances.  Additionally, it seeks to create an animated representation of 
these Khaen playing techniques to share with the community for sustainable 
cultural preservation.  

This research is a qualitative study that employs two data collection 
methods: document analysis and fieldwork using structured interviews. The findings 
of the research revealed that: 

1. Background, Tradition, and Development of Khaen playing skills 
accompanying the Mo Lam performances. The development of Khaen playing skills 
accompanying the Mo Lam performances stems from the lifestyle and beliefs of the 
Lam Phi Fa tradition. The Khaen pattern used is called "Lai Soi Noi," which 
corresponds to the voice of the female healer, or “Mor Yao”.  Eventually, Lam Phi Fa 
evolved into the traditional Mor Lam and further developed into  Mo Lam 
performances known as the Khon Kaen melody, as well as into adapted Mor Lam. 

2. To Study the Khaen playing skills accompanying  Mor Lam performances in 
the Khon Kaen melody.  This study aims to explore the Khaen playing skills used in 
Mor Lam  performances and create an animation to showcase these skills to the 
community for sustainability. Khaen playing skills  for Mor Lam performances  and 
adapted Mor Lam  include breath control and finger techniques. Breath control 
involves short breaths, long breaths, and cut breaths. Finger techniques include using 
paired fingers, single fingers, and mixed finger combinations. 
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บทท่ี 1 
 

บทน ำ 
 

ภูมิหลัง 
      
            ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านแขนงหน่ึงที่แสดงความเป็นชาติไทย อย่าง
แท้จริง เพราะบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์  และสืบทอดกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบันวิถีชีวิตของคนไทยได้
น าเอาดนตรีเข้ามาสอดแทรกในกิจกรรมต่างๆ นับต้ังแต่งานพิธีกรรมของสามัญชน ไปจนถึงงานพระ
ราชพิธีเป็นเอกลักษณ์ของชาติที่ไม่เหมือนใครเป็นมรดกวัฒนธรรมอันล้ าค่าของชาติที่มีการ
วิวัฒนาการมายาวนาน แสดงถึงความรุ่งเรืองทางอารยธรรมเก่าแก่ที่มีการสืบทอดมรดกทางสังคมและ
ภูมิปัญญาในการคิดแสวงหาวัสดุธรรมชาติมาสร้างเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆและสามารถประพันธ์ท านอง
ดนตรีให้เหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีที่ผลิตขึ้นมา และเชื่อว่าดนตรีไทย  มีมานานไม่ต่ ากว่า 4,000ปี
(ปัญญารุ่งเรือง.   2525 : 1)  แคนเป็นชื่อเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองภาคอีสานที่เก่าแก่มีมาแต่โบราณ แคน
เป็นเคร่ืองดนตรีที่ใช้ปากเป่าให้เป็นเพลง ใครเป็นผู้ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีที่เรียกว่าแคนเป็นคนแรก 
และท าไมจึงเรียนกว่าแคนน้ัน ยังไม่มีหลักฐานที่แน่นอนยืนยันได้ แต่ก็มีประวัติที่เล่าเป็นนิยาย
ปรัมปราสืบต่อกันมา(บุญเลิศ  จันทร. 2531 : 12) แคน เป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบ้านอีสาน ประเภท
เคร่ืองเป่า ที่มีประวัติความเป็นมาคู่บ้านคู่เมืองอีสานมานมนาน  เป็นชีวิตจิตใจอย่างหน่ึงของชาว
อีสาน  (ประจวบ  แสนกลาง.  2523  : 1)  ในอดีตการเรียนเป่าแคนใช้การเรียนด้วยวิธีการฟัง สังเกต 
และจดจ าเองของผู้เรียน  ไม่มีการเรียนการสอนเป็นกิจลักษณะ คือผู้สนใจจะหัดเป่าแคนจะต้องหา
โอกาส ฟัง สังเกต จดจ า ซักถามจากผู้ช านาญทีละเล็กที่ละน้อย โดยน าเอาท านองที่ตนติดใจหรือจ า
ได้มาลองเป่าปะติดปะต่อกันเข้าเป็นท านองของตนเอง(เจริญชัย ชนไพโรจน์. 2526  :  4)  
            ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวอีสานที่มีความโดดเด่น  และถือเป็นสัญลักษณ์ที่ส าคัญของ
คนในภูมิภาคน้ี  คือ  ศิลปะการแสดงหมอล า  (ธีระพงษ์  โสดาศรี.  2537  :  28)  ซึ่งถือได้ว่าเป็นที่
นิยมและรับใช้ชีวิตของชาวอีสาน  กล่าวคือ  ให้ความบันเทิงเป็นการผ่อนคลายความตึงเครียดของคน
ในสังคม ให้การศึกษา ให้ความรู้ ให้แง่คิดศีลธรรมจรรยาแก่ประชาชน และได้น าวรรณกรรมท้องถิ่น
มาแสดงหมอล าโดยมีศิลปินเป็นผู้อนุรักษ์  และสืบทอดศิลปะพื้นบ้าน  นับได้ว่าหมอล าเป็นสิ่งที่บ่ง
บอกถึงศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานที่สะท้อนภาพของสังคม  (พรชัย  เขียวสาคู.  2536  :  4)  หมอ
ล าแบ่งออกเป็น  5  ประเภท  คือ  หมอล าพื้น  หมอล าผีฟ้า หมอล ากลอน  หมอล าหมู ่ และหมอล า
เพลิน กลอนล าที่หมอล าใช้ล ามีท านองหลัก 4 ท านอง ได้แก่ ท านองล าทางสั้น ท านองล าทางยาว  
ท านองล าเต้ย  และท านองล าเพลิน  ลักษณะของกลอนล ามีกลอนร่าย  กลอนกาพย์  (หรือกลอนตัด)
และกลอนเญิ่น  (เจริญชัย  ชนไพโรจน์.  2526  :  81-95) หมอล าเป็นมหรสพพื้นบ้านที่ส าคัญที่สุด
ของชาวอีสาน ค าว่า “ล า” แปลว่า “ขับร้อง” มาจากค าเดิมว่า “ขับล าน า” ทั้งน้ีวิเคราะห์ได้จาก
หลักฐานที่ปรากฏในท้องถิ่นต่างๆ ของชาวไทย และชาวลาว ดังน้ี คือ ในภาคเหนือของไทย ใช้ค าว่า 
“ขับ” เช่น ขับซอ ซึ่งหมายถึงการขับร้องที่ประสานด้วยเสียงซอ แต่ปัจจุบันนิยมเรียกแต่เพียงว่า 
“ซอ” ซอจับนก ซึ่งหมายถึงขับร้องชมธรรมชาติ แทนที่จะเรียกว่า ขับซอจับนก ในตอนเหนือนของ
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ลาว ใช้ค าว่า “ขับ” เช่นเดียวกัน เช่น ขับงึม ขับซ าเหนือ ขับทุ้มหลวงพระบาง ขับเซียงขวาง ในภาค
อีสานของไทยใช้ค าว่าล า เช่น ล าพื้น ล ากลอน หรือล าทางสั้น ล าหมู่ และล าซิ่ง ส่วนภาคใต้ของลาวใช้
ค าว่า “ล า” เช่น ล าบ้านซอก ล ามหาชัย ล าสีพันดอน และล าคอนสะหวัน ส่วนในภาคกลางของไทย
เดิมใช้ค าว่า “ขับล าน า”ปัจจุบันใช้ค าว่าขับร้อง (เจริญชัย    ชนไพโจน์.  2543 : 2) 
                   หมอแคนกับหมอล าเป็นสิ่งคู่กัน เพราะหมอล ากับหมอแคนเปรียบเสมือนคนคน
เดียวกัน ทั้งสองฝ่ายต้องรู้ใจกันและกัน ทั้งการขึ้นและการลง  ล าทางสั้นท านองขอนแก่น มีความโดด
เด่นด้านทวงท านองที่หลากหลาย มีความไพเราะ สนุกสนาน ส าหรับผู้ฟังเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็น
ท านองกลอนไหว้ครู ประกาศศรัทธา ถามคู่ล า ปฏิพากย์โต้ตอบ กลอนเดินดง  กลอนย่าว กลอนภาค
เชื่อมต่อระหว่างกลอนล าแต่ละช่วง ล้วนแล้วมีความไพเราะ สนุกสนาน ชวนฟังเป็นอย่างมาก และที่
ส าคัญล าทางสั้นท านองขอนเป็นมูลเหตุให้ล าดังกล่าวมีพัฒนาการเป็นล าซิ่ง หรือล าประยุกต์ และเป็น
ที่นิยมของผู้ฟังในล าดับต่อมา      
 ขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่ชมชุน
เพื่อความยั่งยืน เป็นการศึกษาความเป็นมาของขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทาง
สั้นท านองขอนแก่น และการฝึกทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น ขั้นพื้นฐาน ขั้น
กลาง และขั้นสูง สู่ชุมชน เพื่อความยั่งยืนในรูปแบบภาพเคลื่อนไหว  เพื่อใช้ในการเรียนการสอนใน
ระดับศึกษาขั้นพื้นฐาน ระดับอาชีวะศึกษา ระดับหลักสูตร และเป็นการบริการทางวิชาการแหล่ง
เรียนรู้ส าหรับบุคคลภายนอก ชุมชนที่สนใจทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
และเพื่อให้เกิดศิลปินหมอแคนในชุมชน อย่างมึคุณภาพ 
 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  

 
      1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น 
      2. เพื่อศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น จัดท าภาพเคลื่อนไหว
ทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน 
         
  นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 
        ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  ขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน ผู้วิจัยได้ก าหนดค านิยามศัพท์เฉพาะ ดังน้ี 
                 ขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น หมายถึง 
การศึกษาขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น ว่ามีความ
เป็นมาอย่างไร 
                 ทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น หมายถึง  การศึกษาทักษะ
การเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น ประกอบด้วยทักษะการเป่าแคนประกอบทาง
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สั้นท านองขอนแก่น ทักษะการเป่าแคนประกอบล าหย่าวเดินดง ทักษะการเป่าแคนประกอบล า
ประยุกต์ 
               การจัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่
ชุมชนเพื่อความยั่งยืน  หมายถึง  น าเอาองค์ความรู้ที่ได้ศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทาง
สั้นท านองขอนแก่นจากศิลปินหมอแคนมาจัดท าเป็นภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบทาง
สั้นท านองขอนแก่น ทักษะการเป่าแคนประกอบล าหย่าวเดินดง ทักษะการเป่าแคนประกอบล า
ประยุกต์ ขั้นพื้นฐาน ขั้นกลาง ขั้นสูงเพื่อน าไปให้กลุ่มนักเรียนระดับศึกษาขั้นพื้นฐานระดับอาชีวะ
ศึกษา นักศึกษาระดับหลักสูตร และน าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบทางสั้นท านอง
ขอนแก่น ทักษะการเป่าแคนประกอบล าหย่าวเดินดง ทักษะการเป่าแคนประกอบล าประยุกต์ ขั้น
พื้นฐาน ขั้นกลาง เผยแพร่ทางยูทูปเพื่อให้บุคคลภายนอกได้เรียนรู้เกิดทักษะการเป่าแคนประกอบล า
ทางสั้นท านองขอนแก่น และเพื่อให้เกิดศิลปินหมอแคนในชุมชน อย่างมีคุณภาพ 
 
ขอบเขตของกำรวิจัย 
 
        ศิลปินหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น ศิลปินหมอแคน  ในเขตจังหวัดร้อยเอ็ด  มหาสารคาม 
และขอนแก่น  
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กรอบ นวคิ ที่    นกำรวิจัย 

 

  นภำพกรอบ นวคิ กำรวิจัย เร ่อง ขนบ  ละพั นำกำรทัก ะกำรเป่ำ คน 
ประกอบล ทำงสั นท นองขอน ก่นสู่ ม ุนเพ ่อควำมย่ังย น 

 
 

 
 
 
 
  
 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภำพประกอบ 1 กรอบ นวคิ กำรวิจัย 
 

ขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล ทางสั้นท นอง

ขอนแก่นสู่ชมชุนเพ่ือความยั่งยืน 

 

 

ความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการการเป่าแคน

ประกอบล ทางสั้นท นองขอนแก่น 
1.ทักษะการเป่าแคนประกอบล ทางสั้นท นอง

ขอนแก่น 

2.ภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบล 

ทางสั้นท นองขอนแก่น 

 

ท ษ ีหลัก   ท ษ ีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  ท ษ ีโครงสร้างหน้าที่นิยม  

ท ษ ีรอง   ท ษ ีความเข็มแข็งของวัฒนธรรม 

 

 



บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง ขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืนผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการ
ศึกษาวิจัยแบ่งประเด็นหัวข้อในการศึกษา ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
 1.องค์ความรู้เกี่ยวกับแคน 
 2.ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับหมอล า 
 3.องค์ความเกี่ยวกับการพัฒนา 
 4.ทฤษฎีหลัก ทฤษฎีรอง 
            5.งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
1.องค์ความรู้เก่ียวกับแคน 

 
จากการศึกษาเอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแคนซึ่งมีนักวิชาการนักวิจัยตลอดผู้สนใจทั่วไป 

หลายท่านได้ศึกษาเกี่ยวกับแคนประวัติแคนและลายแคน เจริญชัย  ชนไพโรจน์  สุจิตต์ วงษ์เทศ 
จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า 

แหล่งอารยธรรมทางดนตรีของโลกส่วนใหญ่ต้ังอยู่ในดินแดนแถบทวีปเอเซียแทบทั้งสิ้น เช่น 
แหล่งอารยธรรมเอเซียใต้ ซึ่งมีอินเดียเป็นศูนย์กลาง  แหล่งอารยธรรมเอเซียตะวันออก ซึ่งมีจีนเป็น
ศูนย์กลาง แหล่งอารยธรรม(เอเชีย)ตะวันออกกลาง ซึ่งมีศูนย์อยู่ที่อียิปต์และเปอร์เซีย  และแหล่ง
อารยธรรมเอเซียอาคเนย์ ซึ่งมีศูนย์กลางอยู่บริเวณไทย พม่า ลาวและกัมพูชา เป็นต้น แหล่งอารย
ธรรมเอเซียน้ี บางทีก็เรียกว่าอารยธรรมตะวันออก หรืออารยธรรมตะวันออกไกล โดยใช้ค าว่า 
Oriental, Eastern, Far Eastern หรือ Oriental Civilization และค าว่า Orient หรือ Oriental มัก
หมายรวมระหว่างเอเชียกับแหล่งอารยธรรมตอนเหนือของทวีปอาฟริกา อันได้แก่แหล่งอารยธรรม
แห่งตะวันออกกลาง หรือเอเชียตะวันออกกลางน่ันเอง ซึ่งบางทีก็เรียกกันว่าเอเซียไมเนอร์  

แหล่งอารยธรรมดนตรีตะวันออกหรือดนตรีภูมิภาคลุ่มน้ าโขง นับเป็นอารยธรรมทางดนตรีที่
เก่าแก่และสืบทอดมาเป็นเวลาอันยาวนานจนปัจจุบัน แต่เสน่ห์แห่งดุริยรสของภูมิภาคลุ่มน้ าโขงน้ี 
กลับเพิ่มพูนมากยิ่งขึ้น ทั้งน้ีจะเห็นได้จากการที่นักปราชญ์และนักประพันธ์เพลงคลาสสิคของ
ชาวตะวันตกได้มาเสาะแสวงหาข้อมูล เพื่อน าไปเป็นองค์ประกอบในการสร้างสรรค์งานเพลงที่เป็น
อมตะตลอดมาจนปัจจุบัน เช่น Jaap Kunst มาศึกษาดนตรีชวา Colin McPhee มาศึกษาดนตรี
บาหลี  Claude Debussy น าลักษณะของเพลงอินโดนีเซียไปแต่งเพลงในสไตล์แบบ Impressionism 
เป็นต้น จึงนับได้ว่าดนตรีเอเซียน้ีมีเสน่ห์เหลือหลายควรจะได้ศึกษาและสัมผัส ถึงแม้ว่าดินแดนใน
เอเชียอาคเนย์จะมีเคร่ืองดนตรีในตระกูลอื่นๆ เช่น ตระกูลเคร่ืองสายเป่าก็ตามทีแต่เคร่ืองดนตรี
เหล่าน้ันปรากฏภาพที่เด่นชัดน้อยกว่าเคร่ืองตีหรือเคร่ืองเคาะไม่ว่าจะเป็น อินโดนีเซีย มาเลเซีย 
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กัมพูชา พม่าและไทย ล้วนปรากฏภาพของวัฒนธรรมเชิงเครือญาติที่มีเคร่ืองเคาะเป็นบทบาทที่ เด่น
ร่วมกัน 

เคร่ืองดนตรีในตระกูลฆ้องและกลองน้ัน ปรากฏพบทั่วไปในภูมิภาคลุ่มน้ าโขง ถึงแม้ว่าเคร่ือง
ดนตรีเหล่าน้ีจะมีรูปร่างลักษณะที่แตกต่างกันไปบ้างก็ตาม แต่ภาพลักษณ์เหล่าน้ีสามารถบ่งชี้ถึง
ภาพรวมของความสัมพันธ์ที่มีต่อกันและกันของอาณาจักรโบราณเหล่าน้ีอย่างชัดเจน นอกเหนือจาก
การพิจารณาถึงภาพลักษณ์ของดนตรีในปัจจุบันแล้ว หลักฐานทางโบราณดี ประวัติศาสตร์ สามารถ
ยืนยันภาพลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ตาม จะพบว่า 
การศึกษาแหล่งก าเนิด การสืบทอด การพัฒนา ของเคร่ืองดนตรีล้วนแล้วจะต้องมีหลักฐานทาง
โบราณคดี หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร์ มาเป็นตัวยืนยันให้กับเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ัน เช่น  

แหล่งโบราณคดีเก่าแก่ที่สุดที่พบหลักฐานเคร่ืองดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ไตที่เก่าแก่ที่สุดใน
โลก คือ พิพิธภัณฑ์เหอหมู่ตู้ อ าเภอหยีเหยา  มณฑลเจ้อเจียง บริเวณปากแม่น้ าแยงซีเกียง อายุ
ประมาณ ๗,๐๐๐ ป ี พบหลักฐานขลุ่ยท าด้วยกระดูกหลายเลา ในสภาพที่สมบูรณ์ในสมัยจักรพรรดิ
เหลือง หรือจักรพรรดิอึ่งต่ี  ซึ่งเป็นบรรพบุรุษของชนเผ่าไต ปกครองอยู่บริเวณมณฑลเหอหนาน ใต้
แม่น้ าฮวงโหเมื่อ 4,700 ปีมาแล้วโปรดให้น าต้นไผ่มาท าเคร่ืองดนตรีที่มี 12เสียงสมัยราชวงศ์สาง 
ปกครองบริเวณมณฑลเหอหนานประมาณ 3,700 ป ีพบหลักฐานกลองมโหระทึกสัมฤทธิ์ของชนเผ่าไต 
ใช้ในพิธีกรรมเพื่อขอฝฯสมัยราชวงศ์เจ้า ปกครองอยู่บริเวณมณฑลส่านซี  เมื่อประมาณ 3,500 ปี 
จักรพรรดิเชื้อสายไตมีนโยบายประเทศโดยอาศัยการดนตรี  มีการแต่งต้ังต าแหน่งนักดนตรีทาง
ราชการ ท าให้การดนตรีเจริญอย่างมาก  มีดนตรีส าหรับเซ่นบวงสรวงเทพเจ้า เคร่ืองดนตรีในสมัย
ราชวงศ์เจ้า ที่เป็นภูมิปัญญาชนเผ่าไต ได้แก่ ไผ่เด่ียวคือขลุ่ย และไผ่แพ คือ แคน ในสมัยน้ี พบ
หลักฐานขวานสัมฤทธิ์ 2 ด้ามที่หัวขวาน มีลายคนสวมหัวประดับขนนก  ก าลังเป่าแคนคนหน่ึง และ
ถือฉาบอีกคนหน่ึงและพบหลักฐานกลองมโหระทึกวัฒนธรรมเตียนหรือแถนในมณฑลยูนนานอายุ
ประมาณ 2,500 ปีเรียกว่าแบบสือไจ้ซานมีลวดลายคนฟ้อนสวมหัวประดับขนนก  น่าจะเป็นต้นแบบ
การฟ้อนนกยูงของไทลื้อ  หรือฟ้อนกิงกระหราของไทใหญ่  ถ้าพบในเวียดนาม เรียกว่า  กลองแบบ
ดองซอน เป็นลวดลายคนเป่าแคนประกอบการฟ้อนร า  ชนเผ่าไตจะตีกลองมโหระทึกเพื่อขอฝน  ซึ่ง
ยังคงกระท าพิธีกรรมน้ีสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน อาทิ ชนเผ่าไตในมณฑลกุ๊ยโจว   เช่น 
ไทต้ง  ไทสุ่ย  ไทปู้ยี  เป็นต้น  

ในสมัยราชวงศ์ฮ่ัน ปกครองอยู่มณฑลส่านซีเหนือแม่น้ าแยงซี ส่วนใต้แม่น้ าแยงซีเป็นที่อยู่
ของชนเผ่าไต  ที่สุสานนางพระยาเผ่าไต ต าบลหม่าหวังตุย นครฉางซา มณฑลหูหนาน พบหลักฐาน
เคร่ืองดนตรีไตด้ังเดิมอายุ 2,100 ปี ได้แก่ ขลุ่ย แคน และขิม  รวมทั้งพบตุ๊กตาเซ่นศพ  เป็นรูปนัก
ดนตรีเล่นประสมวงอีกด้วย 

ในสมัยที่ต่อจากราชวงศ์ฮ่ัน เคร่ืองดนตรีขิมได้รับความนิยมต่อมาจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของ
ชาวจีน อาทิ ปรากฏบนภาพวาดนักดนตรีเล่นขิมสมัยราชวงศ์ซ่ง  และนักดนตรีเล่นขิมและกระจับปี่ 
สมัยราชวงศ์ถัง ในสมัยราชวงศ์ถังยังพบตุ๊กตาท าด้วยกระเบื้องเคลือบสีคราม  ก าลังเล่นขลุ่ยกลอง
แอว  แคน ฉาบและฉิ่งและพบหลักฐานพิณ(ฉิน) ในสมัยเดียวกันเพราะฉะน้ันจึงกล่าวได้ว่าบรรพชน
ของกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่แหล่งก าเนิดเดิม มีอายุไม่น้อยกว่า 5,000 ปีมาแล้ว รู้จักใช้ไม้ไผ่หรือไม้
แก่นมาท าเคร่ืองดนตรีทั้งเคร่ืองเคาะ เป่า ดีด จากข้อความที่กล่าวมาน้ัน เคร่ืองดนตรีของกลุ่มชาติ
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พนัธุ์ในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงมีบทบาทส าคัญต่อวิถีชีวิตอย่างมาก อย่างไรก็ตามจะเห็นว่าเคร่ืองดนตรี
ภูมิภาคน้ีมีบทบาท 2 ลักษณะ คือ บทบาทที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม และความสนุกสนานร่าเริง ส าหรับ
การแบ่งหมวดหมู่ของเคร่ืองดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ในภูมิภาคลุ่มน้ าโขง ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้แนวทางในการ
แบ่งเคร่ืองดนตรีของErich M. von Hornbostel และ Curt Sachs ซึ่งได้แบ่งหมวดหมู่ของเคร่ือง
ดนตรีโดยค านึงถึงหลักทางวิทยาศาสตร์ของเสียงเป็นเกณฑ์ โดยสามารถแบ่งประเภทเคร่ืองดนตรีได้ 
4 ประเภท คือ  

3.1 Chordophones หมายถึง เคร่ืองสาย 
3.2 Idiophones  หมายถึง เคร่ืองตี 
3.3 Membranophone หมายถึง เคร่ืองหนัง 
3.4 Aerophone  หมายถึง เคร่ืองลม  

 แคนเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าที่มีลิ้นโดยมีส่วนประกอบที่ส าคัญ 4 ส่วน คือ กู่
แคน ลิ้นแคน เต้าแคนและขี้สูด แคนในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงมีชื่อเรียกแตกต่างกันไป อย่างไรก็ตาม แคน 
ที่พบในกลุ่มลุ่มน้ าโขง มี 2 ลักษณะ  ลักษณะที่หน่ึง คือ เต้าแคนที่อยู่ตรงกลางของไม้กู่แคน (ลูกแคน)
หรือไม้กู่แคนที่โผล่ออกมาจากเต้าแคนทั้งสองด้าน ในด้านบนและด้านล่างของเต้าแคน  ส่วนใหญ่จะ
พบในพื้นที่ราบ เช่น แคนของประเทศลาว ประเทศไทย ประเทศเวียดนาม และแคนชนเผ่าม้ง  
ลักษณะที่สอง คือ เต้าแคนจะอยู่ส่วนด้านล่างของไม้กู่แคน (ลูกแคน)  มีลิ้นอยู่ด้านในของเต้าแคน ซึ่ง
เต้าแคนน้ันส่วนใหญ่ท ามาจากลูกน้ าเต้า หรือไม้เน้ือแข็ง ไม้กู่แคน (ลูกแคน) จะโผล่ออกมาจากเต้า
แคนเพียงด้านเดียวเท่าน้ัน ส่วนใหญ่จะพบในประเทศจีน เช่น แคนจีน (Sheng) ( เจริญชัย ชน
ไพโรจน์. 2540 : 1-5 ) 
 จากหลักฐานในหลุมฝังศพของเจ้าชายฉางชา เมืองมาวางดุย มณฑลหูหนาน พบเคร่ือง
ดนตรีเก่าแก่ คือ พิณเซ่  (โดโต๊ะโบราณ) 25 สาย, แคนยู่ 22 ลูก พิณฮาร์ป 7 สาย,ปี่และขลุ่ย ซึ่ง
สันนิษฐานว่าเป็นเคร่ืองดนตรีที่เกิดขึ้นราวปี 2006 ก่อนคริสตศักราช ถึง คริสตศักราชที่ 24 ( Liu 
Yuewei.1978:10)  
 อน่ึงน้ันยังพบแหล่งโบราณคดีที่เก่าแก่แหล่งหน่ึงที่ดองซอน เมืองดองซอน ริมแม่น้ าซองมา 
ในจังหวัดถั่นหัวประเทศเวียดนาม มีอายุประมาณ 3,000 ปี สิ่งที่ค้นพบคือ แคน ซึ่งมี 2 รูปแบบ คือ 
ท าด้วยส าริดขนาดเล็ก และภาพเขียนที่เป็นลวดลายรูปคนก าลังเป่าแคน ในขณะเดียวกันยังพบ
หลักฐานที่กล่าวถึงเร่ืองเคร่ืองดนตรียุคโลหะ โดยมีการตรวจสอบเอกสาร Victor Goloubew : 
L’Age Du Bronze au Tonkin et Dans le Nord-Annam ใน BEFEO : Tome XXIX 1929 และ 
Arts Asiatique Numero Special  Les Nouvelles Recherches Archeologiques au Vietnam 
Par Nguyen Phuc Longซึ่งแสดงภาพลายเส้นและภาพถ่ายเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ ในวัฒนธรรม
ดองซอนจ านวนมาก ( สุจิตต์ วงษ์เทศ 2543 : 149 ) 
  ดังน้ัน แคน ที่พบในกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆในภูมิภาคลุ่มน้ าโขง มีลักษณะที่เป็นอัตลักษณ์
เฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ตนเองและมีความแตกต่างกันบ้างเล็กน้อย และมีอยู่ทั่วไปตามพื้นที่ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ตามภูมิภาคลุ่มน้ าโขง ประกอบด้วย ได้ดังน้ี 
  เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีจัดอยู่ในประเภทไม้ไผ่ คือ  แคน (Sheng)  ประกอบด้วยไม้กู่แคน
จ านวน 17 กู ่สอดไว้ในเต้าที่ท ามาจากผลน้ าเต้า หรือเต้าที่ท าจากไม้เน้ือแข็ง แต่ละกู่จะมีลิ้นโลหะติด



8 

 

ไว้เวลาเป่าสามารถเป่าเป็นท านองประสานเสียงในลักษณะของคอร์ดได้ตามต้องการตามบันทึกเก่าแก่
ของจีน ในปี 2697 ก่อนคริสตศักราช กล่าวว่าจักรพรรดิหวังต้ีได้ส่งนักปราชญ์ชื่อ “ลิงลุน” ไปยัง
บริเวณภูเขาด้านตะวันตกเพื่อตัดเอาล าไม้ไผ่มาท าเป็นเคร่ืองดนตรี แคน (Sheng) ซึ่งมีส่วนประกอบ 
ดังน้ี ไม้กู่แคนจ านวน 17 กู,่ ผลน้ าเต้า และลิ้นโลหะ โดยน าไม้กู่แคนมาสอดไว้ในเต้าที่ท าจากผล
น้ าเต้า หรือเต้าที่ท าจากไม้เน้ือแข็ง แต่ละกู่จะมีลิ้นโลหะติดไว้ซึ่งเป่าเป็นท านองเสียงประสานใน
ลักษณะของคอร์ด ต่อมาชาวยุโรปได้เลียนแบบการท าแคนของจีนไปพัฒนาเพื่อสร้างเป็นเคร่ืองดนตรี
ของตนเอง คือ ประดิษฐ์เป็นออร์แกนลิ้น (Reed Organ) และประดิษฐ์เป็นหีบเพลงปาก 
(Harmonica) ,แอคคอร์เดียน (Accordian) ตามล าดับ ในเวลาต่อมาค าว่า “แคน” จีน เรียกว่า ชัง 
หรือ เชิง (Sheng) เดิมเต้าแคนท ามาจากลูกน้ าเต้า ปัจจุบันท าด้วยไม้ และชาวจีนเชื่อว่า แคน เป็น
สัญลักษณ์ของนกการะเวก (Feng-Huang) ประวัติเกี่ยวกับแคนไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจน มีเพียง
นิยายปรัมปราซึ่งเกี่ยวข้องกับสตรีและนกสวรรค์ อน่ึงน้ันเคร่ืองดนตรีประเภทแคนยังมีใช้ในประเทศ
เกาหลี ญี่ปุ่น เวียดนาม พม่า ไทย ลาว กัมพูชา และอินโดนีเซีย ตลอดจนประเทศแถบตะวันออก
กลาง เช่น อิรัก อิหร่าน  (เจริญชัย ชนไพโรจน์. 2540 :1-5) 
 
2.องค์ความรู้เก่ียวกับหมอล า 
 
             จากการศึกษาเอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้เกี่ยวกับหมอล า ซึ่งมีนักวิชาการ 
นักวิจัย ตลอดผู้สนใจทั่วไป หลายท่านได้ศึกษาเกี่ยวกับองค์ความรู้เกี่ยวกับหมอล า, เจริญชัย ชน
ไพโรจน์ บุญกว้าง  วาทะโยทา  ไพบูลย์  แพงเงิน ธรรมจักร  พรหมพ้วย จารุวรรณ  ธรรมวัตร อุดม  
บัวศรี  สุกิจ  พลประถม  สุจิตต์ วงษ์เทศ  ส าเร็จ  ค าโมง  ประเทือง  คล้ายสุบรรณ สรุปได้ว่า 
              เน่ืองมาจากภาคอีสานประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมหลายกลุ่มที่ส าคัญได้แก่กลุ่มวัฒนธรรม
หมอล ากลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม กลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช กลุ่มวัฒนธรรมโส้ กลุ่มวัฒนธรรม
แสก และกลุ่มวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยอื่นๆ ในแต่ละวัฒนธรรมก็จะมีการละเล่นเป็นของตนเองแต่
ในที่น้ีจะกล่าวเฉพาะการละเล่นของกลุ่มหมอล าเท่าน้ันกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า คือกลุ่มวัฒนธรรมที่
ใหญ่ที่สุดและมีประชากรอาศัยอยู่ในทุกจังหวัดของภาคอีสาน ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของชนกลุ่ม
น้ี คือ พูดภาษาไทย-ลาว ผู้หญิงนุ่งผ้าถุงแบบธรรมดา ไม่มีหางหรือโจงกระเบน กินข้าวเหนียว ปลา
แดก มีแคนเป็นเครืองดนตรีเอก และมีหมอล าเป็นการละเล่นที่ส าคัญที่สุดที่มาและความหมายของค า
ว่า "หมอล า"ค าว่า "หมอล า" ประกอบขึ้นด้วยค าสองค า คือ "หมอ" และ "ล า" ค าว่าหมอน้ี หมายถึงผู้รู้
หรือผู้เชี่ยวชาญในวิชาสาขาใดสาขาหน่ึง เช่น หมอยา หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญในการใช้ยา หมอมอ หมอ
โหร หมอทวย หมอเลข หรือ หมอฮูฮา (โหรา) หมายถึงผู้ช านาญในการท านายโชคชะตา หมอน้ ามนต์ 
หมายถึงผู้ช านาญการในการท าน้ ามนต์ หมอสูตร หมายถึง ผู้เชีย่วชาญในการใช้สูตร เช้น สูตรขวัญ 
และหมอธรรม หมายถึง ผู้ช านาญการในการใช้คาถาในการสะเดาะเคราะห์ ปราบ หรือขับไล่ผีต่างๆ 
ให้หนีไป เป็นต้นส่วนค าว่า "ล า" น้ัน ท่านผู้รู้บางท่านได้สันนิษฐานไว้ดังน้ี คือ แนวสันนิษฐานที่บอกว่า 
ล าเป็นค าลักษณนาม ใช้เรียกสิ่งที่มีลักษณะยาว เช่น ล าไผ่ ล าพร้าว ล าตาล หรือล าน้ า เช่น ล าโขง ล า
ชี ล ามูล เป็นต้น เน่ืองจาก นิทานพื้นบ้านหรือวรรณกรรมอีสาน เป็นเรื่องที่ยืดยาวคนทั้งหลายจึงเรียก
วรรณกรรมเหล่าน้ีว่า "ล า" เช่น ล าสังข์ศิลป์ชัย ล ากาฬเกศ ล าสีธนมโนรา ล าแตงอ่อน ล าขูลูนางอั้ว 
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เป็นต้น หากผู้ใดมีความช านาญในการจดจ าหรือท่องจ าบทกลอนเน้ือหาของนิทานหรือวรรณกรรม
เหล่าน้ีได้ บุคคลผู้น้ันก็ได้ชื่อเป็น "หมอล า"แนวการสันนิษฐานอีกแนวหน่ึง เกี่ยวกับความหมายของค า
ว่า "ล า" มีว่า เดิมทีน้ันวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบ้านอีสานนิยมจาร หรือบันทึกไว้ในใบลานหรือบนติว
ไม้ไผ่ (ผิวไม่ไผ่) หรือล าไม้ไผ่ ฉะน้ันนิทานพื้นบ้านเหล่าน้ีจึงมีค าว่า "ล า" น าหน้าแนวการสันนิษฐานทั้ง
สองแนวน้ี ดูเผินๆ ก็น่าจะเป็นเช่นน้ัน แต่หากจะวิเคราะห์จากข้อมูลหรือหลักฐานที่พบอยู่ในถิ่นต่างๆ 
ของคนไทยแล้ว ค าว่า "ล า" น้ี น่าจะมีที่มาต่างไปจากน้ีโดยเหตุผลดังต่อไปน้ีในท้องถิ่นภาคเหนือของ
ไทยและภาคเหนือของลาวใช้ค าว่า "ขับ" แทน "ล า" เช่น ขับซอ ขับเชียงขวาง ขับหลวงพระบาง เป็น
ต้น ส่วนในภาคอีสานของไทยและภาคใต้ของลาวใช้ค าว่า "ล า" เช่น ลไผีฟ้า ล าพื้น ล ากลอน ล าหมู่ 
ล าเพลิน ล าซิ่ง ล าสั้น ล ายาว ล าล่อง ล าอ่านหนังสือ ล าสีพันดอน ล าโสม  ล ามหาชัย ล าคอนสวัน ล า
สาละวัน ล าตังหวาย และล าบ้านซอก เป็นต้น ส่วนในภาคกลางของไทยน้ันเดิมใช้ค าว่า "ขับล าน า" 
และค าว่า "ล า" น้ันก็นิยมใช้เป็นค าน าหน้าส าหรับเรียกชื่อเพลงไทยเดิม เช่น ล าสร้อยสน ล าพัดชา 
และล านางนาค เป็นต้น หลักฐานเหล่าน้ีมีปรากฏในต านานมโหรีปี่พาทย์ ของสมเด็จกรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ ต่อมาเปลี่ยนมาเป็นร้อง หรือขับร้อง อย่างในปัจจุบัน ฉะน้ัน ค าว่า ล าสังข์ศิลป์ชัย ล า
กาฬเกศ ล าสีธนมโนรา ที่เป็นชื่อของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน ก็ดี เพราะค าว่า ล าสร้อยสน ล าพัดชา 
หรือล านางนาคก็ดี น่าจะหมายถึงล าน ามากกว่า ที่จะหมายถึงความยาว เพราะวรรณกรรมอิสาน หรือ
เพลงไทยเดิมเหล่าน้ี ใช้ส าหรับเป็นล าน าหรือท านอง หรือที่ทางภาคกลางเรียกว่า  "ขับล าน า" น่ันเอง 
ค าเต็มที่ถูกต้องน่าจะเป็น ล าน าสังข์ศิลป์ชัย ล าน ากาฬเกศ ล าน าสีธนมโนรา ล าน าสร้อยสน ล าน า
พัดชา และล าน านางนาค(เจริญชัย   ชนไพโรจน์  (2526  :  1-15) 
 ความหมายของค าว่า  “หมอล า” 
  ได้มีผู้ให้ความหมายและค าจ ากัดความค าว่า  “หมอล า”  ไว้หลายอย่าง ผู้ที่ให้
ความหมายที่น่าสนใจมี  ดังน้ี 
                  บุญกว้าง  วาทะโยทา  (2524  :  12-15)  ได้ให้ความหมายในเอกสารสัมมนาดนตรี
พื้นบ้าน  ณ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม  ว่า หมอล าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถ 
อ่านแล้วจดจ าเร่ืองราวในหนังสือผูกได้จึงถูกเชิญให้ไปอ่านหรือเล่าเร่ืองราว  เช่น  เรื่องสังข์ศิลป์ชัย 
จ าปาสี่ต้น  การะเกด   
                  เจริญชัย   ชนไพโรจน์  (2526  :  1-15) ให้ความหมายว่า หมอล า หมายถึงผู้
ช านาญในการร้องหรือล า ซึ่ง ค าว่า  “ล า”  หมายถึง  ร้องหรือการร้องในภาษาอีสาน   
                   ไพบูลย์  แพงเงิน  (2534  :  1)  ให้ความหมายว่า หมอล า หมายถึง ผู้มี
ความสามารถในการขับล า  หรือขับร้องค ากลอนล าให้เกิดท านองและจังหวะที่ไพเราะเพราะพร้ิง  
                     ธรรมจักร  พรหมพ้วย  (2544  :  เว็บไซต์)  ได้กล่าวถึง ที่มาและความหมายของค า
ว่า “หมอล า” ค าว่า หมอล า ประกอบด้วยค าสองค าคือ หมอและ ล า ค าว่า หมอ หมายถึง ผู้รู้หรือ
ผู้เชี่ยวชาญในวิชาสาขาใดสาขาหน่ึง เช่น หมอยา หมายถึง ผู้เชีย่วชาญ ในการใช้ยาหมอมอหมอโหร  
หมอทวย หมอเลขหรือหมอฮูฮา (โหรา) หมายถึง ผู้ช านาญในการท านายโชคชะตาราศี หมอน้ ามนต์ 
หมายถึง  ผู้ช านาญการในการท าน้ ามนต์หมอสูตรหมายถึงผู้เชี่ยวชาญในการใช้สูตร เช่น สูตรขวัญ 
และหมอธรรม หมายถึง ผู้ช านาญการในการใช้คาถาในการสะเดาะเคราะห์ปราบหรือขับไล่ผีให้หนีไป  
เป็นต้น  ส่วนค าว่า “ล า” น้ัน ท่านผู้รู้บางท่านได้สันนิษฐานไว้ดังน้ี คือ แนวสันนิษฐานที่บอกว่า ล า
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เป็นค าลักษณะนามใช้เรียกสิ่งที่มีลักษณะยาว เช่น ล าไผ่ ล าพร้าว ล าตาลหรือล าน้ า เช่น ล าโขงล าชี
ล ามูลเป็นต้นเน่ืองจากนิทานพื้นบ้านหรือวรรณกรรมอีสานเป็นเรื่องที่ยืดยาวคนทั้งหลายจึงเรียก
วรรณกรรมเหล่าน้ีว่าล าเช่นล าสังข์ศิลป์ชัยล ากาฬเกศล าสีธนมโนราล าแตงอ่อนล าขูลูนางอั้วเป็นต้น
หากผู้ใดมีความช านาญในการจดจ าหรือท่องจ าเน้ือหาของนิทานหรือวรรณกรรมเหล่าน้ีได้บุคคลผู้น้ัน
ก็ได้ชื่อว่าเป็นหมอล า 
          พัฒนาการของหมอล า 
  หมอล า  ถือว่าเป็นศิลปะการแสดงของชาวอีสานที่เกิดจากความรู้ ความคิด ความเชื่อ  
ความสามารถ ความชัดเจนน่ันก็คือ“ภูมิปัญญา”ของคนอีสานที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปวัฒนธรรม การ
แสดงและได้มีการปรับเปลี่ยน  เพื่อให้สอดคล้องกับความจ าเป็นและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยู่
ตลอดเวลา“หมอล า”จึงเป็นมหรสพที่มีพัฒนาการควบคู่กับสังคมอีสาน  เมื่อสภาพสังคมอีสาน
เปลี่ยนแปลงไปรูปแบบ  และเน้ือหาของการแสดงหมอล าก็ต้องเปลี่ยนแปลงไปด้วยจึงท าให้หมอล ามี
พัฒนาการตามยุคตามสมัยเรื่อยมา 
 กลุ่มวัฒนธรรมหมอล าคือกลุ่มวัฒนธรรมที่ใหญ่ที่สุดและมีประชากรอาศัย อยู่ในทุกจังหวัด
ของภาคอีสานลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้ีคือพูดภาษาไทย-ลาวผู้หญิงนุ่งผ้าถุงแบบ
ธรรมดาไม่มีหางหรือโจงกระเบนกินข้าวเหนียวปลาร้ามีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีเอกและมีหมอล าเป็น
การละเล่นที่ส าคัญที่สุด 
  ในสมัยแรกเริ่มน้ันสันนิษฐานว่าหมอล ามีการแสดงในงานของชาวบ้านในละแวกใกล้กับ
ที่หมอล าอาศัยอยู่เมื่อมีงานส าคัญ เช่น งานศพ งานท าบุญบ้าน งานเทศกาลประจ าปีของหมู่บ้านตาม
ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ สินจ้างรางวัลอาจเป็นค่ายกครู เช่น ผ้าขาวผืน เงินเฟื้องเงินสตางค์แดง หรือ
อาจเป็นของมีค่าที่เจ้าภาพมอบให้เป็นสินน้ าใจเล็กน้อยเรียกว่า มีคายนิดหน่อยหมอล าจึงเป็นเพียง
เพื่อนแก้เหงาต่อมาเมื่อมีคนติดอกตอดใจกันมากก็มีการจ้างวานไปล าตามงานมากขึ้นท าให้หมอล ามี
การพัฒนาการขึ้นมา ต่อมาได้มีการน าเอาแคนมาเป่าเป็นดนตรีประกอบ เพื่อเพิ่มความสนใจให้กับ
ผู้ฟังเวลาล าก็จะมีคนเป่าแคนคลอเสียงไปด้วย ในสมัยแรกน้ันหมอล าไม่ค่อยพิถีพิถันเรื่องการแต่งกาย 
ต่อมาได้มีการคิดหาชุดที่ดึงดูดความสนใจของผู้ฟังมาสวมใส่เวลาล าต้องสร้างเวทีให้ล า  เมื่อในสังคมมี
คนล ามากขึ้นก็มีการแข่งขันกันในด้านการล าว่าใครจะมีเสียง ดีมีคนติดใจ มากกว่ากัน เล่าเรื่องได้
มากกว่า น่าสนใจกว่า จึงท าให้เกิดมีการแสดงเพื่อประชันกลอนเกิดขึ้นหมอล าคนใดที่มีความรอบรู้
เรือ่งราวได้มากก็ชนะฝ่ายตรงข้ามไป น่ีคือต้นเหตุของล าโจทย์ล าแก้ในยุคแรกท าให้หมอล าเกิดมีความ
ขวนขวายหาบทกลอนล ามากขึ้น เพื่อน ามาตอบโต้กับฝ่ายตรงข้าม  บางคร้ังบางเวลาแสดงหมอล าจะ
ซักถามปัญหากันถ้าใครแพ้ลงเวทีไปเลยก็มีกลอนล าน้ันผู้ล ามักแต่งขึ้นเองโดยอาศัยการจดจ าจาก
หนังสือศิลปะหมอล าน้ันนอกจากมีประโยชน์ในด้านให้ความรู้ความบันเทิงแก่ผู้ฟังแล้วในโบราณยังมี
คนน าไปใช้ในการรักษาคนไข้อีกด้วยเรียกว่าล าผีฟ้าผีซง(ทรงเจ้าเข้าทรง)บางคร้ังก็ใช้ล าให้คนฟื้นไข้ฟัง
นับว่าศิลปะหมอล าสามารถใช้แก้ปัญหาชีวิตด้านจิตวิทยา ได้อีกด้วย (จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  2526  ก  
:  49)                                                                                                                                                                                                                                        
   ไพบูลย์  แพงเงิน  (2534  :  2-109)  กล่าวถึงประวัติและความเป็นมาของหมอล า
ว่า หมอล า หมายถึง ผู้มีความสามารถในการขับล าหรือขับร้องค ากลอนให้เกิดจังหวะที่ไพเราะเพราะ
พร้ิงและค าว่า หมอแคนหมายถึงผู้ที่มีความสามารถในการเป่าแคนให้ออกเป็นเสียงที่มีท่วงท านอง
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ไพเราะค าว่าล าเป็นค ากริยาตรงกับค าว่าขับล าท่องค ากลอนเป็นท านอง  คนไทยในภาคกลางรู้จัก  
หมอล าจากค าว่าแอ่วลาวหรือลาวแคนค าว่าแอ่วในภาษาลาวเป็นค ากริยาแปลว่ารบเร้าองกวนโยเย
ออดอ้อน  แต่ในภาษาเหนือหมายความว่าไปเที่ยวไปชมมิได้แปลว่าร้องหรือร าแต่อย่างใดน่าจะเป็นค า
เรียกอุปโลกน์ขึ้นมา  
           1หมอล าพัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟ้ากล่าวคือ 
                       สุจิตต์  วงษ์เทศ  (2530  :  116)สันนิษฐานว่า หมอล า น่าจะเกิดจากพิธีกรรม
ความเชื่อเกี่ยวกับผีฟ้าพญาแถนและผีบรรพบุรุษเพราะมีหลักฐานที่ปรากฏในต านานหรือนิทานว่า
พญาแถนผู้ที่เป็นใหญ่ในสวรรค์เห็นลูกหลานที่ส่งลงมาเกิดในเมืองมนุษย์เกิดประสบเคราะห์กรรม เจ็บ
ไข้ได้ป่วยพญาแถนจึงสั่งสอนแนะน าว่าถ้ามีคนเจ็บคนป่วยให้แต่งเคร่ืองบูชาพญาแถนและปู่ย่าตายาย
บรรพบุรุษแล้วให้พูดจาด้วยถ้อยค าที่งดงามไพเราะเมื่อน้ันพญาแถนจะลงมาช่วยรักษาด้วยเหตุน้ีจึงท า
ให้เกิดล าเพื่อรักษาโรคภัยไข้เจ็บแล้วเรียกกันแตกต่างไปตามท้องถิ่นว่าล าทรงล าส่องล าผีไท้ล าผีแถน
และล าผีฟ้าซึ่งถือว่าเป็นต้นก าเนิดการ“ล า”ฉะน้ันผู้ล าจึงเรียกว่า“หมอ”คือ“หมอล า” 
            2.  หมอล าพัฒนามาจากการอ่านหนังสือกล่าวคือ 
                       ทองมาก  จันทะลือ(ไพบูลย์  แพงเงิน.    2534  :  1  :  อ้างอิงมาจากทองมากจัน
ทะลือ. 2533  :  3-5)  สันนิษฐานว่าค าว่า“ล า”ได้มาจากพูดตามหนังสือที่เรียกว่า“หนังสือเจียง”ซึ่ง
ท ามาจากไม้ไผ่กล่าวคือคนสมัยน้ันไม่มีสมุดดินสอจึงใช้ล าไม้ไผ่แทนกระดาษโดยการใช้ของแหลม
(เหล็กจาร)  มาขีดเขียนเป็นตัวหนังสือแล้วเรียกหนังสือน้ันว่า“ล า”ต่อมาได้น ามาอ่านกระทั่งบางคน
สามารถท่องจ าได้โดยไม่ต้องอ่านตามหนังสือจึงเรียกกันว่า“หมอเว้า”(หมอพูด)ต่อมาเมื่อมีงานเช่น
งานศพ(งันเฮือนดี)และงานบุญก็มีคนเชิญไปพูดเรื่องที่น ามาพูดเช่น เรื่องล าสังข์ศิลป์ชัยและล าไก่แก้ว
หอมฮู้เป็นต้นหมอเว้ากับหมอแคนซึ่งมักถูกเชิญไปในงานร่วมกันเสมอจึงพูดประสานเข้ากับเสียงแคน
เน่ืองจากความช านาญในที่สุดก็เรียกว่าหมอล า-หมอแคน                                                                                                                                                                      
             3.  หมอล าพัฒนามาจากการเทศน์และอ่านหนังสือของพระสงฆ์                                                                                                                                                               
                  อุดม  บัวศรี  (2535  :  75)  สันนิษฐานว่า หมอล าน่าจะมาจากการเทศน์ล า  และ
อ่านหนังสือของพระสงฆ์โดยเฉพาะล าทางยาวน้ันใช้กลอนแบบเดียวกันกับเทศน์ต่างกันเฉพาะการ
เอื้อนเสียงทอดเสียงและเล่นเสียงตอนลงเท่าน้ันส่วนล ายาวและล าเต้ยน้ันเป็นการแต่งเสริมขึ้นใหม่คือ
ล าเต้ยน ามาจากบทผญาล ายาวน ามาจากบทเจรจาบทสนทนาแต่แต่งเติมใส่สัมผัสเข้าไปก็จะไพเราะ
ยิ่งขึ้นจึงเห็นได้ชัดเจนว่าหมอล าก็คือบทบาทใหม่ของนักเทศน์ในลีลาที่ให้ความบันเทิงและในภาพของ
ฆราวาสที่มีลูกเล่นแพรวพราวเราจึงมักจะเห็นว่าการเทศน์ล าน้ีสัมพันธ์วนเวียนกันอยู่เป็นวงจรตลอด
คือคนแต่งกลอนมักเป็นพระหรือผู้ที่เคยบวชเรียนมาแล้ว 
             4.  หมอล าพัฒนามาจากการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว 
                              จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2528  :  41)  กล่าวไว้ว่าการใช้เวลาของเกษตรกร 
ในสังคมกสิกรรมโดยทั่วไปในตอนกลางวันจะเป็นเวลาท างานหนักตอนกลางคืนเป็นการท างานเบา
หรือเป็นเวลาพักผ่อนในฤดูหนาวหลังการเก็บเกี่ยวตอนกลางคืนสาวชาวชนบทต่างมาชุมนุมลงข่วง
เข็ญฝ้ายค าว่า“ข่วง”หมายถึงลานหรือบริเวณที่ว่างเป็นลานบ้านหรือลานวัดก็ได้ที่สามารถใช้ประโยชน์
ในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรมเนียมท้องถิ่นกล่าวคือเมื่อถึงเวลาเย็นสาวในละแวกเดียวกัน
จะมาท างานร่วมกันที่ลานบ้านของใครคนใดคนหน่ึงโดยน่ังล้อมกองไฟปั่นฝ้ายหนุ่มถือเป็นโอกาสดีได้
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คุยสาวหรือหยอกสาวบางคนจะเป่าแคนดีดพิณและคุยสาวคุ้มหากพอใจสาวใดเป็นพิเศษก็สนทนา
โต้ตอบกันด้วยโวหารที่ไพเราะมีความหมายที่ลึกซึ้งพูดพญาหรือจ่ายผญาเกี้ยวต่อมามีการน าผญาเกี้ยว
ไปขับโต้ตอบกันเกิดเป็นล ากลอน  และล าผญาโดยเฉพาะล าผญามีรูปแบบการเกี้ยวสาวในลานข่วงอยู่
มากคือหมอล าน่ังล าไม่ยืนเหมือนหมอล าประเภทอื่น 
          ประเภทของหมอล า                 
            การล ามีอยู่หลายประเภทมีผู้สนใจศึกษาค้นคว้าเร่ืองของหมอล า ได้แบ่งประเภท ตาม
รูปแบบการแสดงวิธีการขับร้องหรือวัตถุประสงค์ที่แปลกแตกต่างกันออกไป  ดังน้ี                                                                                                                                                        
               กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์  (กรมศิลปากร.    2537  :  12-15) แบ่งประเภท ของ
หมอล าออกเป็น  5  ประเภท  คือ  1)  หมอล าเร่ืองต่อกลอน2)หมอล ากลอน  3)  หมอล าเพลิน  4)  
หมอล าประยุกต์  5)  หมอล าผีฟ้า                                                                                                                                              
    เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  ก  :  21)  แบ่งประเภท หมอล าตามขั้นตอน             
ของวิวัฒนาการ  และลักษณะเฉพาะอย่าง  ได้  5  ประเภท  ดังน้ี                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
                           1.  หมอล าพื้น  คือ  ผู้ล าผู้ชายที่ล าเกีย่วกับเรื่องนิทาน 
                           2.  หมอล ากลอน  คือ  หมอล าผู้หญิง  และผู้ชายที่ล าเกี่ยวกับเรื่องราว ของ
ความรักโต้ตอบกัน                                                                                                                                                      
                           3.  หมอล าหมู่  เป็นคณะหมอล าที่ล าเป็นเร่ืองซึ่งใช้ท านองร้องที่สนุกสนาน 
                           4.  หมอล าเพลิน เป็นคณะหมอล าที่ล าเป็นเรื่องซึ่งใช้ท านองร้องที่สนุกสนาน 
                            5.  หมอล าผีฟ้า  เป็นคณะหมอล าที่ล าเพื่อการรักษาคนเจ็บไข้                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
                         อุดม  บัวศรี  (2526  ก  :  77)กล่าวว่าคนที่ช านาญในการล าก็อาจต้องใช้กลอน
ในท านองต่างกันแล้วแต่ใครจะถนัดหรือแล้วแต่ยุคใดเป็นการล าแบบใดโอกาสที่ล ามาอยู่ในยุค 
เดียวกันก็มักมีน้อยจึงท าให้การก าหนดหมอล าแบ่งยุคสมัยไปในตัวด้วยดังน้ี 
                        1.  หมอล าพื้น  หมายถึง  หมอล าเร่ืองนิทานต านานชาดกพุทธท านายตลอดจน
เรื่องเล่าอันอาจโน้มน้าวจิตใจคนให้โน้มเอียงเชื่อถือไปตามกลอนล าน้ันได้ 
                        2.  หมอล าคู่คือหมอล าที่เป็นชายหน่ึงหญิงหน่ึงล าคู่กันแข่งกันหรือประชันกัน 
                       3.  หมอล าหมู่  คือ  หมอล า ที่ล ากันเป็นหมู่คณะที่ล าเป็นเรื่องราวมีคนล ามากมี
ดนตรีเพิ่มนอกจากแคนตัวเดียวมีบทเจรจา อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่าการแบ่งประเภทของหมอล าน้ัน
แบ่งตามรูปแบบการแสดงวิธีการขับร้อง  ยุคสมัย  และวัตถุประสงค์ที่แปลกแตกต่างกันออกไปผู้วิจัย
ขอกล่าวถึงรายละเอียดตามวิวัฒนาการของการแสดงหมอล าที่มีอิทธิพลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของชาว
อีสาน ในปัจจุบันสามารถแบ่งเป็นประเภทได้ดังน้ี 
                              1.หมอล าพื้น  หมอล าพื้นถือว่าเป็นหมอล าที่เก่าแก่ที่สุดซึ่งไม่มีใครทราบว่า
หมอล าพื้นเกิดขึ้นเมื่อใดแต่คนรุ่นเก่าเล่าให้ฟังว่าหมอล าพื้นน้ันเร่ิมมีในภาคอีสานต้ังแต่สมัยคนอีสาน
รับเอาพระพุทธศาสนาเข้ามาเคารพนับถือจากค ายืนยันของ  เจริญชัย  ชนไพโรจน์  ให้เหตุผลว่า 
เน่ืองจากกลอนล าด้ังเดิมเป็นเรื่องราวชาดกทั้งสิ้น  (เจริญชัย  ชนไพโรจน์.   2526  ข  :  2)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
                          ลักษณะทั่วไปของหมอล าพื้น  เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  ก  :  3)  อธิบาย
ไว้ว่า  หมอล ามักใส่เสื้อกางเกงขายาวสีขาวเรื่องที่ใช้ล าส่วนใหญ่เป็นเรื่องชาดกล า  ต้ังแต่เวลาสองทุ่ม 
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จนถึงหกโมงเช้า  เน่ืองจากเร่ืองที่น ามาล ามีเน้ือเรื่องยาวมาก เช่น ท้าวกาละเกด ท้าวสีทน นางแตง
อ่อน  นางสิบสอง  เป็นต้น                                                                                                                                                                  
                           สุกิจ  พลประถม  (2538  :  143)  อธิบายว่า  หมอล าพื้น บางทีเรียกว่า ล า
เรื่อง หรือล านิทาน  เป็นการเล่านิทาน  เช่น  นิทานปรัมปราหรือนิทานประวัติศาสตร์ แต่ที่นิยมมาก 
ที่สุด  คือ  นิทานชาดกใช้ผู้ล าเพียงคนเดียว  ใช้แคนลายใหญ่หรือลายน้อยสอดคล้องกับระดับเสียงสูง
ต่ า ของผู้ล า  หมอล าพื้นถือว่าเป็นหมอล าที่เก่าแก่ที่สุดซึ่งไม่มีใครทราบว่าหมอล าพื้นเกิดขึ้นเมื่อใด แต่
คนรุ่นเก่าเล่าให้ฟังว่า หมอล าพื้น เริ่มมีในภาคอีสานต้ังแต่สมัยคนอีสานรับเอาพระพุทธศาสนาเข้ามา
เคารพนับถือค าว่า ล าพื้น หมายถึง การล าเกี่ยวกับเรื่องราวหรือเป็นการเล่าเร่ืองราวหมอล าพื้นเป็น
การแสดงหมอล าแบบง่ายไม่มีพิธีรีตองมากนัก  และแสดงได้ทั้งกลางวันและกลางคืน  ซึ่งในสมัยก่อน 
เพียงแค่จุดไต้ตามลานบ้านไม่มีเคร่ืองขยายเสียง  และเวทีเพียง แต่ใช้แคร่ไม้ไผ่หรือยกพื้นสูงขึ้น
เล็กน้อยก็สามารถแสดงหมอล าพื้นได้และแสดงได้ทุกเรื่อง                                                                                                                                                          
                           ส าเร็จ  ค าโมง  (2538  :  460-461)  อธิบายว่า  หมอล าพื้นล าคนเดียว                    
โดยสวมบทบาทเป็นทั้งพระเอก  นางเอก  ตัวโกง  ตัวตลก  และตัวประกอบ  อุปกรณ์ส าคัญที่ใช้ช่วย
เปลี่ยนบทบาทของหมอล า  คือ  ผ้าขาวม้า  หรือ  ผ้าสไบ  นอกจากน้ียังใช้ผ้าขาวม้าสมมุติ เป็นม้า   
เป็นเรือ  เป็นช้าง  เป็นอาวุธหรือเคร่ืองมือ  เคร่ืองใช้  การแสดงล าพื้นมักแสดงบนพื้นเสมอกับผู้ชม
ผู้ฟังซึ่งน่ังวง รอบบริเวณที่ใช้เป็นเวทีอาจมีเสาไม้ผูกตะเกียงหรือขี้ไต้หรือหลอดไฟ  ให้แสงสว่าง อยู่ที่
มุมใดมุมหน่ึง   
                              สิ่งที่หมอล าพื้นพัฒนามาจากการอ่านหนังสือ  ก็คือ  เน้นการแสดงลีลา  
การเล่าเร่ืองทั้งโดยน้ าเสียง  และการแสดงท่าทางประกอบนอกจากน้ีเคร่ืองดนตรี  คือ  แคนก็มี 
ความชัดเจนขึ้นในฐานะเป็นองค์ประกอบส าคัญ  ซึ่งเกิดขึ้นในภายหลังล าพื้นเป็นการล าเกี่ยวกับ 
เรื่องราวทั่วไป โดยผู้แสดงเป็นผู้ชายเพียงคนเดียวแสดงบทบาททั่วไปตลอดเรื่อง  ใช้แคนเป่า 
ประกอบด้วย  “ลายใหญ่” การแสดงเป็นแบบเรียบง่ายบนเวทีท าด้วยแคร่ไม่มีเคร่ืองขยายเสียง  เวท ี
ฉาก แสง และส ี
                              2.  หมอล ากลอน  หมอล ากลอนเป็นการแสดงที่ร้องโต้ตอบระหว่างชาย-
หญิง  โดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีหลักในการเป่าประกอบ  จารุบุตร  เรืองสุวรรณ  (2520  : 25-26)   
กล่าวถึง  ล ากลอน  ว่าเป็นการล าที่ผูกเรื่องขึ้นใหม่ให้ทันกับเหตุการณ์  โดยยึดค าประพันธ์ตาม
แบบเดิม                                                                                                                                                                         
                            ประเทือง  คล้ายสุบรรณ  (2528  :  86)  ได้กล่าวถึง   หมอล ากลอนว่าเป็น
หมอล าที่ขับเรื่องยาวโดยดัดแปลงรายละเอียดของเน้ือหาใหม่  แต่คงใจความส าคัญของเร่ืองเอาไว้ 
บทล าที่แต่งขึ้นมุ่งหมาย  และความไพเราะเป็นส าคัญบางทีเรียกว่า  ล าคู่  เพราะจะล า   2   คนอาจ
เป็นชายทั้งคู่หรือหญิงกับชายลักษณะของกลอนล าที่ใช้ล า  เช่น  ล าเกี้ยว  ล าโจทย์แก้  ล าเต้ย ล าชิงชู้  
และกลอนเบ็ดเตล็ด  เป็นต้น                            
                             สุกิจ  พลประถม  (2538  :  145)  อธิบายว่า  ล ากลอน  เป็นการขับร้อง
เพลงพื้นถิ่นของชาวอีสาน  โดยหมอล าจะล าตามกลอนล า  หมอล ากลอนเป็นหมอล าที่ล าตามบทร้อย
กรองหรือกลอนล าที่จดจ ามาจากครูผู้แต่งกลอนหรือจากการบันทึกเสียงหมอล ากลอน หมอล ากลอน
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เริ่มเป็นที่รู้จักของผู้ฟังมากขึ้น  ในขณะที่หมอล าพื้นเริ่มเสื่อมลง  และปัจจุบันไม่มี  การแสดงหมอล า
พื้น เป็นมหรสพในงานบุญเลยในปัจจุบัน 
                              มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน (2542 : 3938-3939) อธิบายว่า  
“ล ากลอน”  เป็นการแสดงโต้ตอบกันระหว่างคู่ล า  ใช้สมโภชงานมหรสพโดยการท่องจ ากลอนล า 
เน้ือหาผู้ล าต้องมีปฏิภาณไหวพริบ  มีน้ าเสียงไพเราะ รูปร่างสวยงาม  ล ากลอนมี  3  ท านอง คือ  
ท านองทางสั้น  ท านองทางยาว  และท านองล าเต้ย  ประเภทล ากลอนมี  7  ประเภทคือ                                                                                                                                                       
                              1.  ล าเกี้ยว  เป็นการแสดงการล าเกี้ยวพาราสีกัน  มีหมอล าคู่  ชาย หญิง  
และหมอแคน  1  คน  หรือ  2  คน 
                              2.  ล าโจทย์แก้  เป็นการล าถามตอบกันระหว่างหมอล าฝ่ายชายกับหมอล า
ฝ่ายหญิง เน้นให้ความรู้ 
                              3.  ล าสามเกลอ  เป็นการล าถาม  ตอบ  กันแบบล าโจทย์แก้ 
                              4.  ล าชิงชู้  เป็นการล าชิงรักหักสวาทระหว่างหมอล าชาย  2  คน            
หญิง  1  คน 
                              5.  ล าสามสิงห์ชิงนาง  เป็นการล าที่มีหมอล าฝ่ายชาย  3  คน  ผลัดกันเกี้ยว
หมอล าหญิง  1  คน  ใช้หมอแคน  2-4  คน 
                              6.  ล ากั๊บแก้บ  เป็นการล าเกี้ยวกันที่เอากั๊บแก้บ  (กรับ)  มาตีประกอบ
จังหวะกับการล าทางสั้น  โดยตัวหมอล าเองเป็นทั้งผู้ล า และเคาะตีกั๊บแก้บร่ายร า เข้าจังหวะกับเสียง
ล า  และเสยีงแคน 
                              7.  ล าซิ่ง  เป็นการเอาล ากลอนมาประยุกต์ให้เข้ากับดนตรีสมัยใหม่        
ให้เกิดจังหวะที่รวดเร็วเร้าใจ  และสนุกสนาน 
                              ธรรมจักร  พรหมพ้วย  (2544 :  เว็บไซต์)  กล่าวถึง  หมอล ากลอน                 
มีพัฒนาการมาจากล าพื้นพัฒนาเป็นการร้องโต้ตอบกันเป็นคู่  มีการถามตอบปัญหาเอาแพ้ชนะกัน
อย่างจริงจังหมอล า  แต่ละคนก็มีกลอนอวดตนเองที่เรียกว่า  กลอนสด  กลอนเท้าหรือกลอนด่า 
เพื่อให้คู่ต่อสู้เคียดแค้นหากฝ่ายใดยอมก็ถือว่าต้องพ่ายแพ้ลงจากเวทีไป                                                                                                                                                          
                              ทินกร  อัตไพบูลย์  (2550  :  เว็บไซต์) กล่าวถึง ล าคู่หรือล ากลอนเป็นการ
ล าที่มีหมอล าชายหญิงสองคนล าสลับกันมีเคร่ืองดนตรีประกอบ  คือ  แคนการล ามีทั้ง  ล าเร่ืองนิทาน
โบราณคดีอีสาน  เรียกว่า  ล าเร่ืองต่อกลอน  ล าทวย  (ทายโจทย์)  ปัญหา ซึ่งผู้ล าต้องมีปฏิภาณไหว
พริบดีสามารถตอบโต้ยกเหตุผลมาหักล้างฝ่ายตรงข้ามได้  ต่อมามีการเพิ่มผู้ล าขึ้น อีกหน่ึงคน   อาจ
เป็นชายหรือหญิงก็ได้การล าเปลี่ยนเป็นเรื่องชิงรักหักสวาทยาดชู้ยาดผัว  เรียกว่าล าชิงชู้  หมอล า
กลอนเป็นการล าของหมอล าโดยใช้กลอนล า  3  อย่างเป็นหลัก  คือ  กลอนร่า กลอนตัด  กลอนเญิ้น  
โดยทั่วไปมีผู้แสดง 2 คน คือ หมอล าฝ่ายหญิง  และหมอล าฝ่ายชาย                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
                              3.  หมอล าหมู่  หมอล าหมู่เป็นหมอล าที่ใช้ผู้แสดงหลายคนแสดงเป็น
เร่ืองราวนิทานพื้นบ้านหรือเรื่องราวที่ผูกขึ้น  โดยสมมุติตนเป็นตัวละครในท้องเรื่องมีฉากประกอบ  
แต่งกายคล้ายลิเกด าเนินเรื่องอย่างลิเกแต่ร้องเป็นหมอล า                                                                                                                                               
                              สุกิจ  พลประถม  (2538  :  149)  กล่าวถึง  การแสดงหมอล าหมู่ป็นการ
แสดงของหมอล าหลายคน  เมื่อเปรียบเทียบกับการแสดงหมอล าพื้นที่มีหมอล าเพียงคนเดียวหรือ 
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หมอล ากลอนที่มีหมอล า  2-4  คน ล าหมู่ หมายถึง การแสดงการล าด้วยหมอล าหลายคนหรือ ที่
เรียกว่าเป็นคณะเป็นการแสดงที่มีเรื่องราวมีตัวละคร (หมอล า) แสดงบทบาทในท้องเร่ือง ใช้กลอนล า
บรรยายเรื่องราวบางทีถูกเรียกว่า   “ล าเร่ืองต่อกลอน”   สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นจากการน าเอารูปแบบ
การแสดงล าพื้นกับการแสดงลิเกของภาคกลางมาผสมผสานกัน และได้พัฒนารูปแบบการแสดงมา
ตาม กระแสความต้องการของผู้ชม  เช่น  บางคณะเน้นการล าการแสดงทางด้านการร้องเพลง
ประกอบดนตรีสากลมากเกินไปจนพัฒนากลายเป็นวงดนตรีลูกทุ่ง  แต่บางคณะก็เน้นการล าตาม
กลอนล าแสดงให้ สมจริงตามบทบาทการแสดง     
                         จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2540 : 209) กล่าวว่า หมอล าที่ประยุกต์พัฒนาการ
มาตามกระแสสังคม  เพื่อรักษาตลาด  คือ  หมอล าหมู่โดยยุคแรกของการแสดงหมอล าหมู่  คือ ช่วง
หลังสงครามโลกคร้ังที่  2  โดยได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงลิเกในด้านเคร่ืองแต่งกาย จึงเรียกว่า  
ลิเกลาว  ต่อมาสังคมนิยมเพลงลูกทุ่งหมอล าหมู่จึงปรับปรุงรูปแบบการแสดงให้ผสมผสานกับการ
แสดงดนตรีลูกทุ่งเกิดเป็นลูกทุ่งหมอล า มีการล าสลับกับการร้องเพลงลูกทุ่งมีการแสดงตลกหน้าเวที
เลียนแบบดนตรีลูกทุ่งทุกกระเบียดน้ิวมีการปรับท่าฟ้อนเป็นการเต้นตามจังหวะเพลงมีการโชว์หาง
เคร่ืองมีการใช้เคร่ืองดนตรีสากล  เช่น  ออร์แกน  กีตาร์  เบส  กลองชุด  ทรัมเปต 
                              ธรรมจักร  พรหมพ้วย  (2544  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึง  หมอล าหมู่  มาจาก
หมอล าพื้นที่เพิ่มผู้ล ามากขึ้นเล่นเป็นเรื่องราว  โดยให้คนแสดงเป็นตัวละครแต่งกายตามลักษณะตัว
ละครบ้าง   เรียกว่า  หมอล าเวยีงหรือหมอล าเร่ืองต่อกลอนเป็นการแสดงที่เคร่งครัดต่อวิธีการแสดง  
และบทบาทมากที่สุด 
                            ทินกร  อัตไพบูลย์  (2550  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึง   ล าหมู่  เป็นการล าที่มีผู้
แสดงเพิ่มมากขึ้นจนเกือบครบตามจ านวนตัวละครที่มีในเร่ือง มีเคร่ืองดนตรีประกอบเพิ่มมากขึ้นเช่น  
พิณ  (ซุง)  กลอง  การล ามี  2  แนวทาง   คือ  ล าเวยีง  เป็นการล าแบบล ากลอน  หมอล าแสดงเป็น
ตัวละครตามบทบาทในเรื่องการด าเนินเรื่องค่อนข้างช้า  แต่ก็ได้อรรถรสของละครพื้นบ้านหมอล า     
ได้ใช้พรสวรรค์ของตัวเองในการล า  ทั้งทางด้านเสียงร้องปฏิภาณไหวพริบ  และความจ าเป็นที่นิยม         
ในหมู่ผู้สูงอายุ 
                             หมอล าหมู่  เป็นการแสดงหมอล าหลายคนแต่ละคนแสดงตามบทบาทใน
ท้องเร่ือง  เรื่องที่แสดงมักเป็นเรื่องราววรรณกรรมอีสานหรือชาดก  แต่ปัจจุบันเป็นเรื่องที่แต่ง         
ขึ้นใหม่ใช้แคนเป่าประกอบการล า  และใช้เคร่ืองดนตรีสากลประกอบการแสดงด้วย                                                                                                         
                              4.  หมอล าเพลิน  หมอล าเพลินเป็นหมอล าที่มีท านองล ารวดเร็วคึกคักเร้าใจ
เรียกว่า  ท านองล าเพลิน  มีการฟ้อนในขณะล า  และฟ้อนสลับล าการแต่งกายคล้ายลิเก ฝ่ายหญิง
สวมกระโปรงสั้นหรือแต่งกายตามสมัยนิยม  
                               สุกิจ  พลประถม  (2538  :  152)  กล่าวถึง  หมอล าเพลิน  ว่าเป็นการ
แสดงของหมอล าคณะที่มีการประยุกต์และวิวัฒนาการการล ามาจากล าเร่ืองต่อกลอนหรือหมอล าหมู่ 
ซึ่งกลอนล าเพลินไม่เน้นสาระของกลอนล า  แต่เน้นจังหวะลีลาที่กระชับฉับไวของการล าจึงท าให้ผู้ฟัง 
เกิดอารมณ์ที่สนุกสนานซึ่งถูกใจวัยรุ่นหนุ่มสาว  สาวหมอล าที่แต่งกาย   ด้วยชุดกระโปรงสั้นแบบ 
ทันสมัย  ซึ่งบางคร้ังชาวบ้านเรียก  หมอล าเพลิน  ว่า  “หมอล ากกขาขาว” 
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                              มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน (2542  :  3941) อธิบายไว้ว่า  
หมอล าเพลินว่าเป็นการล าที่มีวิวัฒนาการมาจากล าเร่ืองต่อกลอนอีกทีหน่ึง  โดยประยุกต์ลักษณะการ
แสดงให้คลี่คลายเข้าหาการแสดงของมหรสพอื่น  ที่ก าลังเป็นที่ชื่นชอบของประชาชน  อย่างเช่น  
                              1.  ท านองล าและจังหวะล า ได้รับอิทธิพลจากเพลงป๊อบ เพลงร าวงและ
เพลงลูกทุ่งไทยภาคกลาง 
                              2.  การด าเนินเรื่องท าให้กระชับรวดเร็วคล้ายกับภาพยนตร์ โดยตัดท่าร่าย
ร า  และการล าที่แสดงออกถึงความงดงามอย่างประณีตแต่เยิ่นเย้อออก                                                                                                                                                        
                              3.  การแต่งกายได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงร าวงหรือหางเคร่ือง(ผู้เต้นร า
ประกอบ) ของวงดนตรีลูกทุ่ง  คือ  นุ่งน้อยห่มน้อย 
                              4.  ดนตรีบรรเลงคลอได้รับอิทธิพลมาจากวงดนตรีร็อค  คือเปลี่ยนจากการ
ใช้เคร่ืองดนตรีพื้นบ้านไปเป็นการใช้เคร่ืองดนตรีไฟฟ้าจ าพวกกีตาร์  คีย์บอร์ดและกลองชุด                                                                                                                                                       
การแสดงล าเพลินต้องแสดงบนเวทีที่มีฉากหลังเช่นเดียวกันกับการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนแต่ไม่
พิถีพิถันเรื่องฉากปล่อยตัวละครออกมาล า  และการเจรจาด าเนินเรื่องอย่างเร็วส่วนใหญ่จะยืนล าและ
เจรจาอยู่หน้าไมโครโฟนซึ่งแขวนห้อยลงมาจากราวกึ่งกลางเวทีเน้ือเร่ืองของกลอนล าอาจไม่เกี่ยวข้อง
กับเน้ือเรื่องนิทานหรือนิยายที่ก าลังแสดงอยู่ก็ได้กล่าวคือหมอล าอาจคัดเอากลอนล าเพลินที่ก าลังเป็น
ที่นิยมหรือก าลังโฆษณามาล าก็ได้  แต่พอถึงบทเจรจาต้องเจรจาเพื่อด าเนินเรื่องว่าตนสวมบทบาท
อะไร  ก าลังท าอะไรสรุปว่าล าเพลินเดินเรื่องด้วยเรื่องด้วยบทเจรจาแต่กลอนล าออกนอกเร่ืองก็ได้ 
                              ธรรมจักร  พรหมพ้วย  (2544  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึง  หมอล าเพลินถือเป็น
หมอล าหมู่ชนิดหน่ึงแต่เป็นท านองที่เยิ่นเย้อเป็นล าทางยาวแต่มาใช้ท านองล าที่คึกคักเร้าใจเพื่อก่อ ให้
เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินเป็นส าคัญใช้เคร่ืองดนตรีพิณแคนและกลองชุดเป็นหลัก ต่อมาพัฒนา
มาใช้วงดนตรีลูกทุ่งแทนนิยมใช้กลอนตลาดหรือกลอนแทรกตามความสามารถ และเชาว์ปญัญาของผู้
แสดง 
                              สิทธิศักด์ิ  จ าปาแดง  (2548  :   73)  กล่าวว่าหมอล าเพลินเป็นหมอล าหมู่
ที่ใช้ท านองล าที่ครึกคร้ืนสนุกสนานการล าเพลินน้ีมี  2  ท านอง ท านองเร็วส าหรับเดินเร่ืองบางที
เรียกว่า  ท านองล าเดินหรือล าเดินกลอน ส่วนท านองช้าเรียกว่าท านองล าเพลินนางเอก หมอล าเพลิน
นิยมนุ่งกระโปรงสั้นเน้นเรื่องการเต้นเป็นส าคัญมีเคร่ืองดนตรีประกอบคือแคนพิณและกลองชุดใน
ตอนหลังทั้งหมอล าหมู่แบบล าเวียงและล าหมู่แบบล าเพลินได้น าเอาวงดนตรีลูกทุ่ง มาแสดงเป็นส่วน
หน่ึงของหมอล าหมู่โดยช่วงแรกแสดงดนตรีลูกทุ่งมีหางเคร่ืองเต้นประกอบ จากเวลาสามทุ่มไปจนถึง
เที่ยงคืน  หลังจากน้ันเป็นการแสดงหมอล า หมอล าเพลินเป็นหมอล าที่ประยุกต์การแสดงจากหมอล า
หมู่ใช้ท านองล าเพลินประกอบการแสดงโดยกลอนล าเน้นที่จังหวะลีลาสนุกสนานของดนตรีมากกว่า
เน้ือหาสาระของกลอนล าการแต่งกายหมอล าหญิงนุ่งกระโปรงสั้นใช้แคนพิณและเคร่ืองดนตรีสากล
ประกอบการล า 
                              5.  หมอล าซิ่ง  หมอล าซิ่งเป็นการแสดงล ากลอนประยุกต์มีการผสมผสาน
ระหว่างการล ากับการร้องเพลงโดยมีเคร่ืองดนตรีสากลบรรเลงประกอบมีการเต้นร าของหางเคร่ือง
และมีท่าเต้นที่สนุกสนานเร้าใจ 
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                          ประสาท สายด้วง  (2535  :  19)  ได้กล่าวรายงานถึงหมอล าซิ่งศิลปินพื้นบ้าน
อีสานประยุกต์ว่าหมอล าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานก่อก าเนิดมาตั้งแต่ยุคใด ไม่ปรากฏหลักฐาน
ชัดเจน  แต่ได้สันนิษฐานว่า  เกิดมาหลายชั่วอายุคนแล้วในยุคแรกหมอล า เป็นหมอล าพื้น ล าอยู่กับ
พื้นดินมีผู้ชายคนเดียว  ล าใส่แคนเน้ือหาสาระล าเป็นเ ร่ืองนิทานพื้นบ้านล าตลอดทั้งคืนต่อมาได้พัฒนา
มาเป็นหมอล าคู่มีชายจริงหญิงแท้ล าใส่ดนตรีคือแคนเหมือนเดิมแต่เน้ือหาของกลอนล าประกอบไป
ด้วยเรื่องราวประวัติศาสตร์เร่ืองบาปบุญคุณโทษเรื่องการบ้านการเมืองการเกี้ยวพาราสีแทรกมุขตลก
ขึ้นอยู่กับการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าของหมอล าแต่ละคน หมอล าคู่รุ่นเก่าที่มีชื่อเสียงได้แก่เคน  ดาเหลา
(เคนฮุด)  ทองมาก  จันทะลือ  (ถูทา)  ทองค า  เพ็งดี ฉวีวรรณด าเนิน  สมาน  หงษา  บานเย็น  ราก
แก่น  เดชา นิตะอินทร์  หนูรงค์  ไชยพรรค  ต่อมา หมอล าคู่ได้ประยุกต์มาเป็นหมอล าซิ่ง  ซึ่งก็
เหมือนหมอล าคู่ทุกอย่างเพียงแต่น าเอากลองชุดกีตาร์เบสมาเพิ่มเข้ากับดนตรีแคนด้ังเดิม  เน้ือหา
สาระการล าผิดแผกจากหมอล าคู่ตรงที่มีการแทรกการร้องเพลงลูกทุ่งหมอล า เพลงลูกทุ่งเข้ามา
ผสมผสานมีการเต้นร าประกอบวงดนตรี และสลับการล า  หมอล าซิ่งที่ได้รับความนิยมจากคนฟังฝ่าย
ชายต้องรูปหล่อเสียงดี  ฝ่ายหญิงต้องหน้าตาสวยระดับนางเอกหนังไทย  เป็นโสด  เสียงดี  เต้นร า
ยั่วยวนคนฟังได้ดี กลอนล าต้องสนุกสนานแทรกมุขตลก แทรกค าสองแง่สองง่าม  สามารถร้องเพลง
ลูกทุ่งหมอล าเพลงลูกทุ่งได้หลายสไตล์  สมัยอดีตหมอล าคู่ ได้รับความสนใจเฉพาะคนเฒ่าคนแก่  แต่
เมื่อดัดแปลงมาเป็นหมอล าซิ่งบรรดาวัยรุ่นทั้งหญิงชาย หันมาให้ความสนใจผิดจากหน้ามือเป็นหลังมือ 
                              ธรรมจักร  พรหมพ้วย  (2544 : เว็บไซต์)  กล่าวว่า  เมื่อล ากลอนเกิดซบเซา
เพราะมีคู่แข่งขัน  เช่น   ภาพยนตร์  ล าหมู่  ล าเพลิน  และดนตรีลูกทุ่ง  หมอล าจึงต้องประยุกต์เอา 
เพลงลูกทุ่งเข้ามาผสมผสานน ากลองชุดมาตีให้จังหวะ  และประกอบกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  
ชาวอีสานเข้ามาอยู่ในเมืองหลวงมากขึ้นสัมผัสกับเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงหลากหลายเมื่อกลับสู่บ้าน
เกิดก็ขอเพลงเหล่าน้ีจากหมอล า  หมอล าจึงต้องพัฒนาสามารถเล่นเพลงลูกทุ่งเหล่าน้ีได้ตามค าขอ
ด้วยหมอล าซิ่งแพร่หลายอย่างรวดเร็ว เพราะจังหวะที่เร่าร้อนจนกลายเป็นตระกูลหมอล าใหม่ขึ้น  มี
คนนิยมทั่วทั้งอีสานเป็นประวัติการณ์ 
                              ทินกร  อัตไพบูลย์  (2550  :  เว็บไซต์) กล่าวถึง หมอล าซิ่งหลังจากที่หมอ
ล าคู่และหมอล าเพลินค่อยเสื่อมความนิยมลงไป  อันเน่ืองมาจากการก้าวเข้ามาของเทคโนโลยีวิทยุ  
โทรทัศน์ท าให้ดนตรีสตริงเข้ามาแทรกในวิถีชีวิตของชาวอีสาน ความนิยมชมการแสดงหมอล า
ค่อนข้างลดลงอย่างเห็นได้ชัดเจนจนเกิดความวิตกกังวลกันมากในกลุ่มนักอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้าน แต่แล้วมนต์ขลังของหมอล าก็ได้กลับมาอีกคร้ังด้วยรูปแบบที่สะเทือนวงการด้วยการแสดง ที่
เรียกว่า  ล าซิ่ง  ซึ่งเป็นวิวัฒนาการของการล าคู่เพราะใช้หมอล า2-3คน ใช้เคร่ืองดนตรีสากลเข้า
มาร่วมให้จังหวะเหมือนล าเพลินมีหางเคร่ืองเหมือนดนตรีลูกทุ่งมีกลอนล าสนุกสนานมีจังหวะอันเร้าใจ
ท าให้ได้รับความนิยมอย่างรวดเร็ว  จนกระทั่งระบาดไปสู่การแสดงพื้นบ้านอย่างอื่นท าให้ต้อง
ประยุกต์ปรับตัว  เช่น  เพลงโคราชกลายมาเป็นเพลงโคราชซิ่ง  กันตรึมก็กลายมาเป็นกันตรึมร็อค 
หนังปราโมทัย  (หนังตะลุงอีสาน)  กลายเป็นปราโมทัยซิ่ง  ถึงกับมีการจัดประกวดแข่งขันบันทึกเทป 
โทรทัศน์ออกจ าหน่ายกันอย่างแพร่หลายจนถึงกับมีบางท่านถึงกับกล่าวว่า“หมอล าไม่มีวันตายจากลม
หายใจชาวอีสาน”  
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     หมอล าซิ่ง  เป็นการปรับเปลี่ยนจากหมอล ากลอนมาเป็นหมอล าแบบใหม่ โดย
การน าเคร่ืองดนตรีตะวันตกประเภทวงสตริงเข้ามาผสมประกอบการเต้นที่เร้าใจ.  ล าเต้ยค าว่า“ล า
เต้ย”ประกอบด้วยค าสองค าคือ“ล า”กับ“เต้ย”ค าว่า“ล า”ในภาษาอีสานหมายถึง  การขับร้องด้วย
ท านอง  และภาษาพื้นบ้านอีสาน  โดยมีแคนเป่าประกอบทางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวใช้ค าว่า“ล า”ในความหมายเดียวกันเช่น  ล าสีทันดอนล าคอนสะหวัน  ล าสาละวัน  แต่
ส่วนทางตอนเหนือของลาว เรียกการขับร้องว่า“ขับ”เช่น  ขับทุ้มหลวงพระบาง  ขับงึ่ม  (ศูนย์
วัฒนธรรม.  2521  :  39-45)  ส่วนค าว่า“เต้ย” มีความหมาย  2อย่างคือ“เต้ย”หมายถึงท านองล า
ชนิดหน่ึงมีชื่อเรียกตามที่อยู่ของผู้ล าเช่นเต้ยพม่าเต้ยมอญเต้ยหัวโนนตาลและ“เต้ย”หมายถึงพูดเกี้ยว
ถ้าไปพูดเกี้ยวสาวเรียกไปเต้ยสาว 
      ล าเต้ย  หมายถึง  การขับร้องหรือการล าเกี้ยวพาราสีกันระหว่างหญิงชาย
ล าเต้ยมีท านองล าแบบหน่ึงที่มีการเอื้อนเสียงเป็นช่วงตอนแต่ละท้องถิ่นมักมีท านองเพี้ยนกันไป  เช่น 
เต้ยพม่าเต้ยหัวโนนตาลเต้ยคอนสวรรค์เต้ยชัยภูมิเป็นต้น 
      ล าเต้ย  เป็นการล าที่พึ่งเกิดขึ้นมาใหม่ในปัจจุบันยังใช้ล าเต้ย  ในการแสดง
การล าโดยทั่วไป  โดยหลังจากการล าทางยาวของหมอล ากลอนฝ่ายชายจบลงก็ต่อท้ายด้วยการล าทาง
ยาวของหมอล าฝ่ายหญิง  หลังจากน้ันฝ่ายหญิงก็ต่อด้วยล าเต้ยจากเน้ือหาของกลอนล าเต้ยแสดง  ให้
เห็นว่าล าเต้ยจะล าเป็นตอนสุดท้ายของการล าอย่างแน่นอน  (สุกิจ  พลประถม. 2538  :  153-154)
 กลอนล า 
              กลอนล าเป็นบทร้อยกรองซึ่งประพันธ์โดยครูผู้แต่งกลอนล ากลอนล าที่หมอล าใช้ล าใน
การแสดงโดยทั่วไปมีรูปแบบฉันทลักษณ์  3  อย่าง  คือแบบกลอนร่ายแบบกลอนตัด และแบบกลอน
เญิ้น                                                                                                                                                                          
   เจริญชัย   ชนไพโรจน์  (2526  ก  :  1-78)  กล่าวถึง  กลอนล าที่หมอล าใช้เป็น
ท านองหลัก  4  ท านอง  ได้แก่  ท านองล าทางยาว  ท านองล าทางสั้น  ท านองล าเต้ย  และท านองล า
เพลินลักษณะของกลอนล ามี  กลอนร่าย  กลอนกาพย์  กลอนเญิ้น  นอกจากน้ียังได้กล่าวถึง  ส าเนียง
การล า  (วาด)  ไว้ว่า  หมอล ามีส าเนียงล าที่เป็นหลัก  2  ส าเนียง  คือ  ส าเนียงขอนแก่น (วาด
ขอนแก่น) และส าเนียงอุบล  (วาดอุบล)  ส่วนเรื่องดนตรีประกอบการล า  คือ แคน ได้กล่าวถึง  ลาย
แคนหรือท านองของเพลงแคนซึ่งแยกเป็น  4   ท านอง  (ลาย)  ได้แก่  เพลงพรรณนาภาพพจน์  เพลง
เต้ยเพลงหลัก   ในส่วนของกลอนล ายังได้รวบรวมกลอนล าที่มีชื่อเสียงเป็นหมวดหมู่  ซึ่งประกอบด้วย  
ล าทางสั้น ล าทางยาว  และล าเต้ย  ซึ่งมีทั้งกลอนล าในประเทศ  และกลอนล าจากประเทศลาว
 ทินกร  อัตไพบูลย์  (2550  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึง  กลอนล าที่น ามาล ามีมากมายหลายอย่าง 
ซึ่งไม่สามารถกล่าวนับหรือแยกแยะได้หมด  จึงได้แบ่งกลอนล าเป็น  2  ประเภท  คือ    
                      1.  กลอนสั้น  คือ  ค ากลอนที่สั้นใช้ส าหรับล าเวลามีงานเล็ก  เช่น  งานท าบุญ
บ้านหรืองานประจ าปี  เช่น งานบุญเดือนหก  เป็นต้น กลอนสั้นมีดังต่อไปน้ีกลอนขึ้นล า กลอนลงล า
กลอนล าเหมิดคืน  กลอนโต้น  กลอนต่ิง  กลอนต่ง  กลอนอัศจรรย์  กลอนสอย   กลอนหนังสือเจียง
กลอนเต้ยหรือผญา  ล าสีพันดอน  ล าสั้นเรื่องติดเสน่ห์ 
                       2.  กลอนยาว  คือ  กลอนส าหรับใช้ล าในงานการกุศล  งานมหรสพ   กลอนยาว
น้ีใช้เวลาล าเป็นชั่วโมงบ้าง  คร่ึงชั่วโมงบ้างหรือแล้วแต่กรณี  ถ้าล าคนเดียว เช่น  ล าพื้นหรือล าเร่ือง 
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ต้องใช้เวลาล าเป็นวันเป็นคืน  ทั้งน้ีแล้วแต่เรื่องที่จะล าสั้น  หรือยาวแค่ไหนแบ่งออกป็นหลายชนิด 
ดังน้ี  กลอนประวัติศาสตร์  กลอนล าพื้นหรือล าเร่ือง กลอนเซิ้ง  กลองส้อง กลอนเพอะ กลอนล่อง
ของ   กลอนเว้าสาว  และกลอนฟ้อน 
  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับหมอล ากลอน 
                    หมอล ากลอน  (หมอล าชายหญิงที่ล าเกี่ยวกับเรื่องราวของความรัก โต้ตอบกัน)เป็น
การล า  2  คน  หรือเรียกอีกชื่อหน่ึงว่า  หมอล าคู่  เป็นการร้องล าโต้ตอบกันระหว่างชายกับหญิง  
และใช้แคนเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  การร้องล าเป็นท านองที่คล้องจองกัน การล า ล าไป
ตามค ากลอนไม่ยาวนัก  และเรียกท านองที่คล้องจองกันว่า  กลอนล า  มีการเรียกชื่อกัน ไปตาม
ท านองกลอนล าว่า  กลอนล าทางสั้น  กลอนล าทางยาว  และกลอนล าเต้ย  
                    ขั้นตอนการล า  ด้วยความเชื่อ  และเคารพในครูบาอาจารย์ของชาวอีสาน  เริ่มแรก
หมอล าจะต้องล ากลอนล าไหว้ครูก่อนซึ่งถือเป็นการยกครู   หลังจากน้ันก็จะล าทางสั้นต่อและต่อด้วย
ล าทางยาว  กลอนล าจะมีลักษณะเศร้าโศก  จากน้ันถึงจะเป็นการล าเต้ย  เช่น 
                        ล าแก้กลอน  เป็นการร้องโต้ตอบกลอนล ากันกลอนต่อกลอน  มีการใช้ความรู้
ความสามารถประสบการณ์  ปฏิภาณไหวพริบครบครันในการต่อกลอนแก้ถ้อยค าด้วยวาทะของ
กลอนล า  การแก้กลอนจะต้องใช้กลอนลักษณะเดียวกัน ถ้าหมอล าคนใดไม่สามารถแก้ กลอนล าได้
ต้องยอมแพ้ 
                        ล าโจทย์แก้  เป็นการร้องล าแบบถามตอบ  หมอล าต้องมีความรู้  ความสามารถ
มากกว่าล าแก้กลอนอีก  นอกจากจะต้องตอบค าถามแล้วยังต้องมีความรู้  ความสามารถทางวาทศิลป์
อีกด้วย  เรียกว่า  ต้องมีความพร้อมในทุก  ๆ  ด้านรอบตัว                                                                                                                      
                        ล าเกี้ยว  เป็นค ากลอนเกี้ยวพาราสี  มีการชมความสวย  ความงาม  ยกย่อง เห็น
อก      เห็นใจ  รับรัก  ใช้กลอนล าทางสั้น  การล าต้องสรรหากลอนล าที่ถือว่าเยี่ยมจริง  ๆ  ที่อีกฝ่าย
ได้ยิน ได้ฟังแล้วเห็นอกเห็นใจ  และยอมรับความเห็นอกเห็นใจอย่างเช่น  กลอนล าของหมอล าเคน  
ดาเหลา  
                        ล าเต้ย  การล าเต้ยเป็นการล าที่มีจังหวะช้า  มีการลากเสียงในขณะที่มีการล าเต้ย
และมีการเต้นให้เข้ากับจังหวะกับเสียงแคน  มีการออกท่าทางประกอบ  หรือมีการร าวง  หรือการ
เต้นประกอบจังหวะต่าง  ๆ  ล าเต้ยแบ่งได้  ดังน้ี 
                              เต้ยโขง  เป็นเพลงแสดงความรักจากบริเวณลุ่มแม่น้ าโขง 
                              เต้ยพม่า  เป็นการดัดแปลงมาจากท านองพม่าร าขวาน 
                              เต้ยธรรมดา  เป็นการเต้ยในการล ากลอน 
                              เต้ยหัวโนนตาล  หรือเต้ยหัวดอนตาล  ถือว่า  เป็นการล าเต้ยที่มีความ
ไพเราะ       เป็นอย่างมาก  มีต้นก าเนิดจากเมืองสีทันดอนในแขวงนครจ าปาศักด์ิ  ต่อจากน้ันถึงได้มี
ผู้น ามาแสดงล าเต้ยที่อ าเภอดอนตาล  จังหวัดมุกดาหาร 
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3.องค์ความรู้เก่ียวกับการพัฒนา 
 
                 การพัฒนาเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ประเทศชาติเจริญก้าวหน้า การพัฒนา คือ การ
ปรับปรุงให้เกิดสิ่งที่ดีขึ้นเจริญขึ้นกิจกรรมประเพณีวัฒนธรรมชุมชนสามารถท าให้ครอบครัวชุมชน
เข้มแข็งได้มิติวัฒนธรรมเป็นฐานของการด าเนินชีวิตร่วมกันอย่างมีความสุข  มีทั้งวัฒนธรรมที่สัมผัส
ได้  และวัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้มองไม่เห็น ซึ่งอยู่ในส่วนลึกของจิตใจ คือ ภูมิปัญญา เป็นคติความเชื่อ 
โดยเฉพาะระบบคุณค่าซึ่งเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดความภาคภูมิใจเป็นศักด์ิศรีของความเป็นมนุษย์ ซึ่งสิ่ง
เหล่าน้ีหล่อหลอมเราท าให้เรามีความสุข การเสริมสร้างให้ครอบครัวเข้มแข็งเป็นหนทางที่ส าคัญ
หนทางหน่ึงในการจัดการกับการเปลี่ยนแปลง และการธ ารงรักษาวัฒนธรรมเพราะสถาบันครอบครัว
เป็นกลไกหลักประการหน่ึงของการถ่ายทอดวัฒนธรรม  และเป็นกลไกการเรียนรู้ร่วมกันของสมาชิก
ในระบบครอบครัว 
  คุณธรรม คือความดีงามในจิตใจที่ท าให้บุคคลประพฤติดี ผู้มีคุณธรรมเป็นผู้มีความ
เคยชินในการประพฤติดีด้วยความรู้สึกในทางดีงาม คุณธรรมเป็นสิ่งที่ตรงกันข้ามกับกิเลสซึ่งเป็นความ
ไม่ดีในจิตใจ ผู้มีคุณธรรมจึงเป็นผู้ที่ไม่มาก ด้วยกิเลสซึ่งจะได้รับการยกย่องว่าเป็นคนดี 
  คุณธรรมตามพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อกล่าวถึง
คุณธรรมโดยทั่วไปจะระบุชื่อคุณธรรมว่า ความละอายแก่ใจ ความเมตตา กรุณา ความหวังดี ความ
ซื่อสัตย์สุจริตความเห็นอกเห็นใจความจริงใจความยุติธรรมความเที่ยงตรงความเสียสละ ความสามัคคี
ความอดทนความอดกลั้นความขยันการให้อภัยความเกรงใจการฝึกฝน และปฏิบัติตนให้มีคุณธรรม ไม่
จ าเป็นต้องพะวงในการเรียกชื่อคุณธรรมเพราะเป็นสิ่งที่ดีที่ทุกคนสามารถยึดถือปฏิบัติได้โดยไม่ต้อง
ค านึงว่าเป็นของลัทธิใดการฝึกฝนคุณธรรมควรฝึกตาม ความต้องการ และสภาพแวดล้อมประเทศไทย
ในสมัยปัจจุบันก าลังมุ่งปลูกผังคุณธรรมส าหรับประชาชน 4 ประการ เพื่อความร่มเย็นของชาติ
บ้านเมืองตามพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ดังน้ี 
  1)การรักษาความสัตย์ความจริงใจต่อตัวเองที่จะประพฤติปฏิบัติแต่สิ่งที่เป็น
ประโยชน์  และเป็นธรรม 
  2)การรู้จักข่มใจตนเองฝึกใจตนเองให้ประพฤติปฏิบัติอยู่ในความสัตย์ความดีน้ัน 
  3)การอดทนอดกลั้น และอดออมที่จะไม่ประพฤติล่วงความสัตย์สุจริตไม่ว่าจะด้วย
ประการใด 
       4) การรู้จักละวางความชั่วความทุจริตและรู้จักสละประโยชน์ส่วนน้อยของตนเพื่อ
ประโยชน์ส่วนใหญ่ของบ้านเมือง 
 คุณธรรมตามแนวคิดของอริสโตเติลนักปราชญ์ชาวกรีก ได้ให้แนวทางของคุณธรรม 4 
ประการ คือ 
  1)  ความรอบคอบ  คือ รู้ว่าอะไรควรประพฤติปฏิบัติ อะไรไม่ควรประพฤติปฏิบัติ 
  2)  ความกล้าหาญ  คือ  ความกล้าเผชิญต่อความเป็นจริง 
                3)  การรู้จักประมาณ  คือ  รู้จักควบคุมความต้องการ  และการกระท าให้เหมาะสม
กับสภาพ  และฐานะของตน  
  4)  ความยุติธรรม  คือ  การให้แก่ทุกคนตามความเหมาะสม 
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  การพัฒนาบุคคลด้วยคุณธรรมต้องฝึกฝนให้มีความรู้สึกตระหนักว่าอะไรดี  อะไร
ควร  อะไรไม่ดี  และปฏิบัติแต่ในทางที่ถูกที่ควรให้เป็นปกติวิสัย  การพัฒนาในสิ่งดังกล่าวควรใช้สิ่ง
โน้มน าให้มีคุณธรรม  มีความระลึกได้ว่าอะไรไม่ควร  และความรู้สึกตัวว่าก าลังท าอะไรอยู่  ผู้หวัง
ความสงบสุข  ความเจริญ  และความมั่นคงแก่ตนเอง  และประเทศชาติต้องฝึกฝนตนเองให้มี
คุณธรรม  คุณธรรมเป็นสิ่งที่ส าคัญและจ าเป็นส าหรับบุคคลที่พึงประสงค์ขององค์กร  องค์ควรให้การ
ส่งเสริมสนับสนุน  และชักจูง  ให้บุคลากรขององค์กรสนใจคุณธรรม  และพร้อมปฏิบัติกับชีวิตการ
ท างานของตนเอง                       
  การพัฒนาทรัพยากรมนุษย์  เป็นการต่อยอดองค์ความรู้ด้านการบริหารทรัพยากร
มนุษย์ การต่อยอดความรู้น้ีได้ถูกพัฒนาเป็นเคร่ืองมือเพื่อใช้เป็นแนวทาง  และหลักการ  ในการ
พัฒนาทรัพยากรมนุษย์เข้าด้วยกัน  จากการทบทวนเอกสารต าราที่เกี่ยวข้องพบว่า  มีผู้นิยาม
ความหมายการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ไว้ค่อนข้างหลากหลาย   และแตกต่างกันไปตามบริบทของ
ปรากฏการณ์  อาทิ  ในองค์กร  ชุมชน  สังคม  หรือโลก  เป้าหมายส าคัญของการพัฒนาทรัพยากร
มนุษย์  คือ  มุ่งที่การสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีให้กับคนเพื่อให้สามารถสร้างผลผลิต  เชิงสร้างสรรค์อย่าง
เหมาะสม  และก่อให้เกิดประโยชน์ต่อกิจกรรมกลุ่มที่ตนอยู่ร่วมเป็นส าคัญ  (ประยุทธ์  ปยุต
โต.    2546  :  25-30)  
  การพัฒนาวัฒนธรรมในงานพัฒนาชนบท   วัฒนธรรมมีทั้งส่วนที่
มองเห็น  (วัฒนธรรมที่เป็นองค์วัตถุ)  และส่วนที่มองไม่เห็น  (วัฒนธรรมที่เป็นองค์ความเชื่อหรือ
คุณค่า)  ส่วนที่มองเห็นก็เช่นการแต่งตัว  การแสดง  การฟ้อนร าท าเพลง  เคร่ืองถ้วยโถโอ
ชาม  เคร่ืองเย็บปักถักทอ  การวาดเขียน  สถาปัตยกรรม  พิธีกรรม  และพิธีการ  ตลอดจนรูปแบบ
ของการท ามาหากิน  และการร่วมมือ   
ส่วนที่มองไม่เห็นก็คือ  เรื่องที่คนคิดอย่างไรกับธรรมชาติกับสังคม  และกับตัวเองซึ่ง
เรียกว่า  คุณค่า  และตัวคุณค่าน้ีเองเป็นตัวก าหนดพฤติกรรมของคนในสังคม  
  หลักการส าคัญของวัฒนธรรมกับการพัฒนาชนบท  มีดังต่อไปน้ี 
   1)  วัฒนธรรมไม่ใช่เคร่ืองมือของการพัฒนา  แต่การพัฒนา
วัฒนธรรม  คือ   
การพัฒนา ในตัวของมันเอง 
   2)  การพัฒนาวัฒนธรรมต้องให้ความส าคัญกับการมองจากข้างในโดย
เจ้าของวัฒนธรรมในที่น้ีก็คือ  ชาวบ้านเองเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการพิจารณาวิเคราะห์  คน
ภายนอกอาจมีบทบาทในการส่งเสริม  และสนับสนุน 
   3)  วัฒนธรรมมีทั้งส่วนของการพัฒนาสิ่งที่มองเห็นจับต้องได้  (วัฒนธรรม
องค์วัตถุ)และที่มองไม่เห็นจับต้องไม่ได้  (วัฒนธรรมองค์คุณค่า)  การพัฒนาวัฒนธรรมจึงต้องท าทั้ง
สองส่วน และจะต้องไม่มองอย่างแยกเป็นส่วน  เช่น  แยกร่างกายออกจากจิตใจ  แยกวัตถสุิ่งของออก
จากคุณค่าที่ชาวบ้านให้ต่อสิ่งน้ัน  
  วิธีการพัฒนาวัฒนธรรม สามารถท าได้โดยใช้ปัญญา ค้นหาทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุ 
ที่มองเห็นจับต้องได้  และวัฒนธรรมทางคุณค่าที่มองไม่เห็นจับต้องไม่ได้แล้วฟื้นฟูประยุกต์   
หรือประดิษฐ์คิดค้นขึ้นใหม่บนรากฐานเดิม  โดยชาวบ้าน  พระ  นักพัฒนา  ปัญญาชนท้องถิ่น   
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และนักวิชาการ ล้วนสามารถมีบทบาทร่วมได้  (อภิชาติ  ทองอยู่.    2527  :  31-35)  
  พลังทางวัฒนธรรมเป็นพลังที่ยิ่งใหญ่หากทั้งคนใน  และคนนอกช่วยกันค้นหา  ฟื้นฟู 
ประยุกต์  และประดิษฐ์สร้างเสริมขึ้นมาเป็นพลังที่แฝงเร้นอยู่ในสังคมที่มีค่ายิ่ง  เป็นพลังที่สามารถ
น ามาพัฒนาทั้งชุมชนชนบท  ชุมชนเมือง  และประเทศชาติโดยรวม  หากแต่ผู้ที่เข้าใจในเร่ืองน้ีแล้ว 
จะต้องท าให้คนทั่วไปเข้าใจตระหนักในพลังน้ีด้วย  แล้วร่วมกันใช้ปัญญาที่มีคุณธรรมก ากับมาพัฒนา
วัฒนธรรมที่เป็นทรัพยากรส าคัญที่ไม่อาจตีราคาได้น้ีน าเราท่านทั้งหลายไปสู่ความเจริญงอกงาม   
และความสันติสุขร่วมกัน 
 องค์ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนา นับเป็นการศึกษาทางด้านสังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ซึ่งในปัจจุบันเป็นที่ยอมรับกันในแววดวงวิชาการว่า มนุษย์ทุกชาติ ทุกภาษา ทุกสังคม ต่างก็
มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง มี่ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความแตกต่างกันตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ความเชื่อ ดังน้ัน มนุษย์ในแต่ละสังคมอาจจะมีวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงหรือแตกต่างกันไปได้ 
ซึ่งโดยทั่วไปมนุษย์ในสังคม เชื้อชาติ ชุมชนทั้งหลายที่อยู่ใกล้เคียงกัน มักจะมีวัฒนธรรม การด ารงชีพ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่คล้ายคลึงกัน ส่วนมนุษย์ที่อยู่ในสังคมหรือท้องถิ่นที่ห่างไกลกันออกไป 
มักจะมีวัฒนธรรม การด ารงชีพ ขนบธรรมเนียมประเพณีที่คล้ายคลึงกัน ส่วนมนุษย์ที่อยู่ในสังคมหรือ
ท้องถิ่นที่ห่างไกลกันออกไป มักจะมีวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไปด้วยเช่นกัน จึงเป็นเหตุให้บางคร้ังการ
สื่อสารความสัมพันธ์กันของมนุษย์ในสังคมที่ใกล้เคียงกัน จะมีความเข้าใจกันง่ายกว่าชุมชนหรือสังคม
ที่อยู่ห่างกันออกไป ด้วยเหตุที่เกิดความแตกต่างทางวัฒนธรรมน่ันเอง 
 โดยทั่วไปเรื่องเกี่ยวกับ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ การสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ที่บุคคล
ในสังคมสร้างให้กับชุมชน อาทิ ภาษา การละเล่น พิธีกรรม งานฝีมือ ตลอดจนดนตรี และการแสดง
พื้นบ้าน พื้นเมืองทั้งหลาย สิ่งเหล่าน้ีจะมีการสืบทอดกันอย่างต่อเน่ืองตลอดมา โดยการสั่งสอนกัน
แบบปากต่อปาก หรือแบบมุขปาฐะ ซึ่งมักจะไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว ลักษณะของสานศิลปะ
ประเภทน้ี ในหลาย ๆ สังคมได้สูญหาย หรือเสื่อมสลายไปกับกาลเวลาได้โดยงาย ดังน้ัน จึงควรให้
ความส าคัญในการอนุรักษ์และการสืบทอดข้อมูลวัฒนธรรมในท้องถิ่น ซึ่งเกี่ยวกับเรื่องน้ี ผู้วิจัยได้ท า
การรวบ องค์ความรู้ และแนวคิดในด้านสังคมวิทยา และมานุษยดุริยางควิทยา มาใช้เป็นแนวทางใน
การวิจัยในด้านการอนุรักษ์และการสืบทอดในการวิจัยคร้ังน้ี เน่ืองจาก การศึกษาลักษณะเฉพาะ
ทางด้านดนตรีพื้นบ้าน พื้นเมืองของในแต่ละท้องถิ่นน้ัน ได้กล่าวไว้ข้างต้นว่า มักจะมีการเกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม และบทบาทหน้าที่ของดนตรี ที่น ามาใช้ในลักษณะต่าง ๆ ทางสังคม ซึ่ง
จะท าให้เห็นความสัมพันธ์ของดนตรีที่มีในสังคมได้เด่นชัดยิ่งขึ้น งานเกี่ยวกับเรื่องการอนุรักษ์และการ
สืบทอดวัฒนธรรมน้ี หลายประเทศใช้มิติวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา โดยการสร้างส านึกทางวัฒนธรรม
ให้เกิดขึ้นในจิตใจของประชาชน โดยการปลูกฝัง วิธีคิดอย่างมีเหตุผลเป็นระบบรู้เท่าทันการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมโลก และมีความสุขบนพื้นฐานคุณค่าของวัฒนธรรม แนวทางในการพัฒนา
วัฒนธรรม อาจแบ่งเป็น 3 แนว คือ 
 1. พัฒนาการโดยกระบวนการศึกษา การปฏิบัติ และการฝึกหัดอย่างต่อเน่ือง สิ่งน้ีเป็นเรื่องที่
ส าคัญในการสร้างคนให้รู้สึกรัก และต้องการที่จะสืบสานวัฒนธรรมให้อยู่อย่างยั่งยืน การบรรจุเรื่องาน
สืบทอดวัฒนธรรมไว้ในหลักสูตร เพื่อให้เยาวชนได้เรียนรู้ ได้ฝึกหัด และถือเป็นแนวปฏิบัติจะเป็น
ประโยชน์อย่างยิ่งในการธ ารง รักษา วัฒนธรรมของชาติน้ัน ๆ ได้อย่างดียิ่ง 
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 2. พัฒนาให้เข้าใจถึงแก่นแท้อย่างแจ่มแจ้ง รวมทั้งการยกระดับรสนิยม และความงามทาง
สุนทรียศาสตร์ การปลูกฝังในเร่ืองน้ี จะท าให้เยาวชนเข้าใจความเป็นมาของวัฒนธรรมแต่ละแขนง
เป็นเหตุให้เกิดผลและแนวทางที่ถูก้องในการพัฒนา ทั้งน้ีการยกระดับความคิด สติปัญญาตลอดจน
รสนิยมของผู้คนให้สูงขึ้น เพื่อให้การพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมสูงขึ้นไปด้วยน้ัน เป็นสิ่งจ าเป็นที่
หลีกเลี่ยงไม่ได้ แต่แนวคิดในการพัฒนาน้ัน จะต้องให้มีความสัมพันธ์ กลมกลืนกับวัฒนธรรมด้ังเดิมที่มี
อยู่ 
 3. พัฒนาให้คนในชาติเรียนรู้วัฒนธรรมโลก วัฒนธรรมของคนต่างสมัย หรือต่างเผ่าพันธุ์ เช่น
การเรียนรู้วัฒนธรรมของประเทศเพื่อนบ้าน ซึ่งเราต้องมีการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน จะได้รู้
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และแนวคิดของชาติต่าง ๆ แนวทางในการอนุรักษ์ พัฒนา และปรับปรุง
ศิลปวัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่น ของเพื่อนบ้าน และของนานาประเทศ ก็นับว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่ง 
เพราะในปัจจุบันมรดกทางศิลปวัฒนธรรมหลาย ๆ อย่าง องค์การศึกษาฯ สหประชาชาติ และองค์กร
ระหว่างประเทศให้จัดท าเป็นอนุสัญญาบ้าง ข้อเสนอแนะบ้าง และกฎบัตรระหว่างชาติบ้าง ซึ่ง
ประเทศสมาชิก อาจน าไปศึกษาและใช้ปรับปรุงการวัฒนธรรม ให้เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจและ
สังคมของแต่ละท้องถิ่น อันจะเป็นประโยชน์ต่อสังคมโลก (นิคม  มูสิกะคามะ. 2545 : 202-203) 
 ด้วยเหตุน้ีการอนุรักษ์ สืบทอด สร้างสรรค์ และพัฒนางานศิลปวัฒนธรรม ให้ธ ารงไว้ซึ่งจารีต
ประเพณี ด้วยการศึกษา ค้นคว้า วิจัย จัดระบบองค์ความรู้ เกี่ยวกับเรื่องทรัพย์สินมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรม มรดกทางภูมิปัญญาของท้องถิ่น และส่งเสริม สนับสนุนให้ชุมชนในท้องถิ่นได้มีส่วน
ร่วมในการอนุรักษ์ สืบสานศิลปวัฒนธรรมอย่างต่อเน่ือง ได้ถูกต้องตามหลักวิชาการ จึงเป็นงานที่
ส าคัญในการรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมของโลกไว้ให้สมบูรณ์ 

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์จะต้องเรียนรู้ จึงมีความจ าเป็นต้องมีการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรม และเมื่อสมาชิกในสังคมเห็นพ้องต้องกันว่า ควรจะถือวิธีการปฏิบัติแบบใดน้ัน แต่
ไม่สามารถในการตกลงเกี่ยวกับรายละเอียดได้ในทุก ๆ เรื่อง หลักที่สมาชิกของสังคมใช้ยึดถือเป็นแนว
ประกอบการประพฤติ ปฏิบัติ ก็คือ บรรทัดฐาน และค่านิยม บรรทัดฐาน คือ แนวทางในการตัดสินใจ
และข้อตกลงในการปฏิบัติที่สมาชิกของสังคมส่วนใหญ่เห็นพ้องต้องกัน ส่วนค่านิยม คือ ความคิดและ
แนวปฏิบัติที่สมาชิกของสังคมส่วนใหญ่เห็นว่าถูกต้องดีงาม สิ่งเหล่าน้ีจะเป็นภารกิจที่มีความเกี่ยวข้อง
ในการสร้างจิตส านึกของคนในสังคม ให้เห็นความส าคัญในการธ ารง รักษา พัฒนา สืบสาน เลือกสรร 
วัฒนธรรมให้สมกับชีวิตความเป็นอยู่ โดยการรณรงค์ ส่งเสริม แลกเปลี่ยน เรียนรู้ ในการมีส่วนร่วม
เพื่อสร้างวัฒนธรรมให้มีคุณภาพและมาตรฐาน โดยก าหนดแนวทางในการปฏิบัติ  ดังน้ี 

 1. พัฒนา ส่งเสริม คุณภาพมาตรฐานทางวัฒนธรรม  
 2. ประสานและส่งเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรม 
 3. พัฒนา ส่งเสริมสนับสนุนการเผยแพร่วัฒนธรรม 

  4. ส่งเสริม สืบสาน สนับสนุนการด าเนินงานวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา 
 การก าหนดแนวทางการด าเนินงานทางวัฒนธรรมข้างต้น เป็นวิธีการสร้างเครือข่ายทาง
วัฒนธรรม ที่สามารถจะหาข้อมูลเพื่อน าไปศึกษา วิเคราะห์ หรือน าไปประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมและ
สอดคล้องกับปัญหาและความต้องการทางวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่นได้ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในการ
อนุรักษ์ และสืบสานงานวัฒนธรรมอย่างยั่งยืนต่อไป (กระทรวงวัฒนธรรม. 2546 : 105-117) 
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 งานอนุรักษ์วัฒนธรรม เป็นการพิทักษ์รักษาและธ ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมทั้งที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรม เพื่อก่อให้เกิด ความรัก ความหวงแหน ความเข้าใจ และความภาคภูมิใจในความเป็น
ท้องถิ่นและความเป็นชาติ ตลอดจนเพื่อประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าของคนรุ่นหลัง เกี่ยวกับ
กิจกรรมหลักในการอนุรักษ์และการถ่ายทอดวัฒนธรรมมี ดังน้ี 
  1. การศึกษาสภาพปัจจุบันและปัญหาเกี่ยวกับการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น 
  2. การจัดท าทะเบียนผลิตผลทางวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษ์ 
  3. การจัดหางบประมาณสนับสนุนงานอนุรักษ์วัฒนธรรม 
  4. การรณรงค์ให้เกิดการต่ืนตัว ตระหนักในคุณค่า และให้ความร่วมมือในงาน
อนุรักษ์วัฒนธรรม 
  5. การออกข้อบัญญัติขององค์การบริหารส่วนต าบลให้เอื้อต่องานอนุรักษ์วัฒนธรรม  
  6. การสร้างระเบียบเครือข่ายเพื่อสนับสนุนงานอนุรักษ์วัฒนธรรม 
  7. การประชาสัมพันธ์งานอนุรักษ์วัฒนธรรม 
  8. การยกย่องและเชิดชูเกียรติคุณบุคคลหรือหน่วยงานที่ประสบความส าเร็จในงาน
อนุรักษ์วัฒนธรรม 
  9. งานติดตามและประเมินผล 
 งานถ่ายทอดวัฒนธรรม หมายถึง การน าวัฒนธรรมที่ผ่านการเลือกสรรกลั่นกรองแล้วว่าดี
และก่อให้เกิดประโยชน์ ไปใช้ในกระบวนการจัดการศึกษาเรียนรู้แก่เด็ก เยาวชน และคนในท้องถิ่น
อันจะส่งผลให้สมาชิกในสังคมเกิดความใจตระหนักในคุณค่า และน าไปปฏิบัติอย่างเหมาะสมให้
สอดคล้องกับยุคสมัยกิจกรรมหลักในการถ่ายทอดวัฒนธรรม มีดังน้ี  
1. การศึกษาและก าหนดเน้ือหาสาระของวัฒนธรรมที่มีคุณค่าควรแก่การถ่ายทอด 
  2. การพัฒนาการวิธีการถ่ายทอดและสื่อเพื่อการถ่ายทอด 
  3. การรณรงค์ให้เกิดความตระหนักและความร่วมมือในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  4. การสร้างเครือข่ายสนับสนุนงานถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  5. การอบรมครูและบุคลากรผู้เกี่ยวข้องในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  6. การจัดหางบประมาณในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  7. การยกย่องและเชิดชูเกียรติคุณบุคคลหรือหน่วยงานที่ประสบความส าเร็จในด้าน
การถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  8. การประชาสัมพันธ์งานถ่ายทอดวัฒนธรรม 
  9. งานติดตามและประเมินผล  
(กระทรวงวัฒนธรรม. เอกสารล าดับที่ 16/2551 : 42-44) 
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4.ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
                   
 ทฤษฎีหลัก   
                  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  (Diffusionism) 
                       การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  เป็นปัจจัยที่ผลักดันให้วิถีชีวิตของมนุษย์             
เปลี่ยนแปลงไป  เดิมจากการที่มนุษย์เราใช้ชีวิตความเป็นอยู่รวมกันเป็นครอบครัว  และสังคม มีการ
ติดต่อสื่อสารแลกเปลี่ยนค้าขาย  ท าให้เกิดการซึมซับรับเอาวัฒนธรรมที่ตนไปสัมผัสก่อเกิด  การ
แพร่กระจายแล้ว  เกิดการถ่ายทอดจากสังคมหน่ึงไปยังอีกสังคมหน่ึง  โดยได้มีนักคิดที่อธิบายถึง การ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม  ดังน้ี  จี.เอลเลียท  สมิท  (G.Elliot  Smith)  วิลเลี่ยสม  เจ.  เพอร์ร่ี  
(Rilliam  J.  Perry)  และริเวอร์ส  (W.H.R.Rivers)  ชาวอังกฤษ  (ยศ  สันตสมบัติ.    2540  :  25) 
มีความเห็นว่า  อียิปต์ถือเป็นจุดก าเนิดอารยธรรมชั้นสูงสุด  ที่ท าให้เกิดการแพร่กระจายไปยังชนชาติ
ในโลก  ด้วยการติดต่อค้าขายกันท าให้ความรู้ศิลปะวิทยาการแพร่กระจายไปยังภูมิภาคทั่วโลก  
   ส าหรับ  ฟริตซ์  แกรบ  (Fritz  Graeb)  และวิลเฮล์ม  ชมิทธ์  (Wilhelm  
Schmidt)  ชาวเยอรมันและชาวออสเตรีย  มีความเห็นว่า  จุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมมิได้มีเพียงจุด
เดียวแต่มีหลายจุด  แต่ละจุดกระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบเป็นวงกลมเรียกว่า(Culture 
eircleหรือ                                                                                                
Kulturkeis) วงรอบทางวัฒนธรรม  โดยทั้งสองกลุ่มมีความเห็นว่ามนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคม มักไม่ค่อย
มีความคิดสร้างสรรค์ ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่ของตนเอง  แต่คอยลอกเลียนแบบผู้อื่นเสมอหรือ ที่เรียกว่า
การหยิบยืมทางวัฒนธรรม 
                       ในขณะที่  คล๊าก  วิสเลอร์  (Clark  Wissler)  อัลเฟรด  โคลเบอร์  (Alfred  
Kroeber)  ชาวอเมริกา  (นิยพรรณ  วรรณศิริ. 2540  :  99-101)  มองว่าวัฒนธรรมจะแพร่กระจาย  
จากศูนย์กลางหรือจุดก าเนิดไปยังเขตภูมิศาสตร์เดียวกัน  และยุคสมัยที่ใกล้เคียงกันเท่าที่เกิดการ
ยอมรับในสังคมน้ัน  การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปได้ทุกที่ในที่ที่ไม่มีอุปสรรคทาง
ภูมิศาสตร์ในที่มนุษย์สามารถเดินทางไปถึงโดยที่คนสามารถสร้างวัฒนธรรมได้ทุกที่  เพื่อสนองตอบ
จ าเป็นขั้นพื้นฐาน ของคน   ซึ่งวัฒนธรรมจะแพร่กระจายไปในทุกพื้นที่ไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์
ขวางกั้น  และไม่จ าเป็นต้องแพร่กระจายในรูปแบบวงกลม  การศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
สามารถใช้หลักวิธีการได้  ดังน้ี 
                               1.  หลักภูมิศาสตร์ แกะรอยพื้นที่ดูสถานที่  และอาณาเขตรอยต่อทาง           
วัฒนธรรม  ซึ่งจะเกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
                               2.  ใช้ประวัติศาสตร์สืบค้น  ช่วยให้รู้ความเป็นมา  และสนับสนุนการ
ตีความ                                                                                                                                                          
                               3.  การขุดค้นทางโบราณคดี  เพื่อให้สิ่งที่เป็นรูปธรรมที่ชัดเจนสามารถ
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผู้สร้าง  และเรื่องราวในยุคสมัยน้ันได้ดี  
                               4.  ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรมว่ามีขั้นตอน  และการเติบโตเป็นมา
อย่างไร 
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                         วิธีทั้ง  4  หลักสามารถน ามาศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจะท าให้ทราบ
ถึงความเป็นมาของวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม่  และวัฒนธรรมใดจะเป็นแม่บทของอีกวัฒนธรรมหน่ึง 
เพื่อหาวัฒนธรรมต้นก าเนิด  
                         จากแนวคิด  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมที่กล่าวมาข้างต้น  ผู้วิจัย
น ามาวิเคราะห์  ความเชื่อเรื่องคาถาอาคมเกี่ยวกับอ้อไหว้ครูหมอล ากลอน  :  กรณีศึกษาศิลปินหมอ
ล ากลอนในภาคอีสาน  ได้  4  แนวทาง  ได้แก่ 
                               1.  ปัจจัยทางภูมิศาสตร์  ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้นเพราะ             
สภาพภูมิศาสตร์เป็นตัวก าหนดเส้นการเดินทางของมนุษย์ที่จะน าวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพร่                                                                                                                                                          
                               2.  ปัจจัยทางเศรษฐกิจ  เกิดจากปัญหาความยากจนความไม่พอเพียงต่อ
การยังชีพ  ท าให้มนุษย์ต้องแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกิจที่ดีกว่าเพื่อความอยู่รอด 
                               3.  ปัจจัยทางสังคม   มีการแลกเปลี่ยนวิธีการ  พฤติกรรม  และความรู้
ใหม่                จากการไปศึกษายังต่างถิ่นหรือการรู้จักแต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรม  และการ
อพยพย้ายถิ่นที่อยู่                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
                              4.  ปัจจัยทางการคมนาคม  เป็นปัจจัยที่เอื้อต่อการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมเพราะ  การมีถนนหรือระบบขนส่งที่ดีท าให้มีการติดต่อสื่อสารค้าขายแลกเปลี่ยน  ช่วยให้
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นไปได้รวดเร็ว 
           การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นได้จากปัจจัยเป็นตัวกระตุ้นและเป็นแรง          
ผลักดันที่ท าให้เกิดการอพยพย้ายถิ่นที่อยู่ของมนุษย์  และน าความเชื่อทางวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพร่ 
ในชุมชนท้องถิ่นน้ันหรือการแลกเปลี่ยนค้าขายท าให้วัฒนธรรมเกิดการหลั่งไหลและผสมผสาน 
เชื่อมโยงเข้าด้วยกันจนเป็นวัฒนธรรมที่ยอมรับ  และเข้มแข็งทางสังคม            
      ทฤษฏีโครงสร้างหน้าที่นิยม (Structural-Functional Theory) 
 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม ถูกพัฒนาขึ้นโดยแรดคลิฟท์ บราว์น (A.R.Radcliffe Brown)        
นิยพรรณ วรรณศิริ. 2540 : 108-111) โดยมีแนวคิดว่าระบบสังคมต่าง ๆ ประกอบด้วยโครงสร้าง
และกิจกรรมต่าง ๆ โครงการทางสังคม คือ แบบแผนที่อยู่ได้นานโดยประชากรมีความสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันและสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม โครงสร้างจะได้มาจากการกระท าระหว่างกันทางสังคมจากบรรทัด
ฐาน และกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของพฤติกรรมทฤษฎีน้ีจะเน้นการท าความเข้าใจกับการคงอยู่และการ
สืบเน่ืองของโครงสร้างและเสถียรภาพทางสังคมซึ่งตัวบ่งชี้ที่ส าคัญได้จากข้อมูลทางชาติพันธุ์วรรณา
ของแต่ละสังคมที่แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนที่มีความผูกพันกันทางสังคม หรือมีความ
ขัดแย้งระหว่างกัน แต่ยอมรับในความขัดแย้งน้ันและมีการจัดการต่อความขัดแย้งอย่างเป็นทางการ
ความสัมพันธ์ดังกล่าวจะช่วยลดโอกาสที่ท าให้เกิดความขัดแข้งและท าให้สังคมทั้งหมดอยู่ต่อไปได้ 
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  ทฤษฎีรอง 

  ทฤษฎีความเข็มแข็งของวัฒนธรรม ของนายแพทย์ประเวศ วะสี (2538 ซ 13-23) กล่าวถงึ
ลักษณะ 8 ประการของวัฒนธรรมที่เข้มแข็ง คือ  
  5.5.1 มีความหลากหลายกระจายอ านาจจึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย  
  5.5.2 กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ  
  5.5.3 ส่งเสริมศักด์ิศรีของชุมชนท้องถิ่น 
  5.5.4 มีความบูรณาการ 
  5.5.5 สร้างความบรรสานสอดคล้อง (Harmony) และความสมดุลยั่งยืน 
  5.5.6 มีการพัฒนาจิตใจและวิตวิญญาณอันลึกซื้ง 
  5.5.7 ส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม 
  5.5.8 เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 ซึ่งขยายความแต่ละข้อดังต่อไปน้ี 
  5.5.1 มีความหลากหลายกระจายอ านาจจึงส่งเสริมการเมืองระบบประชาธิปไตย  
  ในขณะที่อ านาจรัฐและอ านาจการเงิน พยายามรวมศูนย์และท าลายความ
หลากหลายวัฒนธรรมจะมีลักษณะหลากหลายไปตามชุมชนท้องถิ่นต่าง ๆ ถ้าเห็นคุณค่าของ
วัฒนธรรมก็ต้องส่งเสริมความเห็นตัวเองทางวัฒนธรรมชองชุมชนท้องถิ่นต่าง ๆ ก็เท่ากับเป็นการ
กระจายอ านาจ และส่งเสริมการเมืองระบบประชาธิปไตยเรื่องประชาธิปไตยจะมีแต่การเลือกต้ัง
เท่าน้ันก็หาไม่ต้องส่งเสริมความหลากหลายและกระจายอ านาจ ซึ่งสังคมที่เน้นวัฒนธรรมมีลักษณะ
เช่นน้ันการเห็นคุณค่าและส่งเสริมวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นจึงเป็นการพัฒนาประชาธิปไตย 
  5.5.2 กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 
  ถ้าอยากพูดการแข่งขันทางเศรษฐกิจ ก็ต้องคิดว่าการแข่งขันที่เราเอาชนะได้ง่าย คือ 
การแข่งขันจากจุดแข็งของเราเอง ถ้าแข่งขันในจุดแข็งของคนอื่นก็ยากที่จะชนะ ทุนและเทคโนโลยี
ไม่ใช่จุดแข็งของเรา จุดแข็งของเราที่คนอื่นไม่มีคือ วัฒนธรรมไทย ควรคิดเร่ืองเศรษฐกิจและ
วัฒนธรรมให้เชื่อมต่อเรื่องกระจายอ านาจได้พูดกันมานานแล้วแต่ไม่มีมาตรฐาน และถ้าคิดมาจาก
มุมมองทางเศรษฐกิจก็คิดไม่ค่อยออก เพราะเศรษฐกิจในรูปแบบปัจจุบันมีลักษณะกระจายรายได้สูง 
วัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญในการกระจายรายได้ เรื่องความเชื่อมโยงทางเศรษฐกิจกับวัฒนธรรมมี 
ดังต่อไปน้ี 
  - อาชีพของชาวบ้าน สิ่งใดที่ประชาชนเป็นอันมากปฏิบัติอยู่ถือเป็นวัฒนธรรมอาชีพ
ที่ชาวบ้านเป็นอันมากปฏิบัติอยู่ก็เป็นวัฒนธรรม ถ้ามีการศึกษาส ารวจให้ทราบว่าชาวบ้านท าอะไรกัน
อยู่บ้างศึกษาวิจัยให้มีความรู้ในสิ่งน้ัน ๆ ดีขึ้น ท าให้สามารถดัดแปลงปรับปรุงให้ดีขึ้นในทางที่ชาวบ้าน
จะได้ประโยชน์การอุตสาหกรรมถ้าพัฒนาขึ้นมาจากสิ่งที่ชาวบ้านท าหรือมีฐานอยู่ในวัฒนธรรม 
ประโยชน์ก็จะตกอยู่กับคนจ านวนมาก ตรงกันข้ามกับอุตสาหกรรมที่ขาดฐานของวัฒนธรรมที่
ประโยชน์ตกอยู่กับคนจ านวนน้อยและต่างประเทศ 
  - ศิลปวัตถุและศิลปกรรมในวัฒนธรรมไทยมีศิลปวัตถุและศิลปกรรมที่สวยงามต่าง 
ๆ ไม่ว่าจะเป็นเสื้อผ้าหรือหัตถกรรมอื่น ๆ ดนตรีภาพวาดถ้าสังคมไทยเห็นคุณค่าของสิ่งเหล่าน้ี
พยายามศึกษาและพัฒนาให้ดียิ่ง ๆ ขึ้นก็ให้มูลค่าทางเศรษฐกิจอย่างมาก 
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  - อาหารไทย อาหารก็เป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึง อาหารไทยนอกจากอร่อย จัดให้
สวยงามได้ยังมีคุณค่าสูงทางสุขภาพ เพราะเป็นอาหารที่ได้ดุลและมีส่วนประกอบที่เป็นยา ถ้าศึกษาให้
เข้าใจสิ่งเหล่าน้ีก็จะสื่อคุณค่าของอาหารไทยได้ดีขึ้น ถ้าเห็นคุณค่าและพัฒนาอาหารไทยจะก่อให้เกิด
มูลค่าทางเศรษฐกิจทั้งจากภายในและภายอกประเทศ 
  - สมุนไพรและการแพทย์แผนไทย สมุนไพรและการแพทย์แผนไทยเป็นวัฒนธรรม
ไทยปีหน่ึงประเทศไทยใช้จ่ายเกี่ยวกับสุขภาพกว่า 100,000 ล้านบาท ในจ านวนน้ีหลายหมื่นล้านบาท
ใช้ไปเพื่อเทคโนโลยีจากต่างประเทศ หลายอย่างไม่จ าเป็นไม่มีประสิทธิภาพหรือมีโทษถ้าสนับสนุน
สมุนไพรและการแพทย์แผนไทย นอกจากจะประหยัดเงินตราเป็นหมื่นล้านบาทต่อปีแล้ว ยังกระจาย
รายได้ไปให้กับชาวบ้านที่ปลุกสมุนไพร และมีส่วนในกระบวนการเตรียมและกระจายยาและบริการ 
  - ข้าวของเคร่ืองใช้แบบชาวบ้าน ขณะน้ีพลาสติกซึ่งเป็นของนอกวัฒนธรรมไทยเข้า
มาตีตลาดเคร่ืองใช้ตามวัฒนธรรมมาแต่เดิม การใช้พลาสติกเป็นการกระจายรายได้และการแก้ปัญหา
สิ่งแวดล้อมเพราะย่อยสลายได้ยาก กับอาจปล่อยสารพิษถ้าไม่ใส่อาหารร้อนจัด ถ้าใช้ใบตองกันให้มาก
จะกระจายรายได้เพราะชาวบ้านปลูกต้นกล้วยกันได้ง่ายทั่วไป ชาวบ้านไปตลาดหรือพระไปบิณฑบาต
จะได้ถุงพลาสติกกลับมาจ านวนมาก ถ้านิยมใช้ตระกร้าหวายกันแบบเดิมของไทย จะกระจายรายได้
ไปสู่ชาวบ้านและยังเป็นการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมพร้อมกันไป 
  - การท่องเที่ยว มักกล่าวกันว่าการท่องเที่ยวจะท าลายสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม 
ควรจะจัดการให้การท่องเที่ยวท านุบ ารุงสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม ประเทศเรามีวัฒนธรรมที่ดี 
นักท่องเที่ยวที่มาประเทศไทยควรได้เรียนรู้วัฒนธรรมที่ดีติดตัวไปด้วย เรามีครอบครัวและชุมชนที่
อบอุ่น ซึ่งฝร่ังไม่มีเราควรอนุรักษ์ความอบอุ่นของครอบครัวและชุมชนไว้สอนโลกเรามีวัดวาอาราม
และวัตถุอันเน่ืองด้วยพุทธศาสนาเป็นอันมาก เราควรอนุรักษ์ไว้ให้ดี และฝึกอบรมคนไทยให้เข้าใจ
ความหมายอันลึกซึ้งของพระพุทธศาสนาสามารถอธิบายและถ่ายทอดให้คนอื่นเข้าใจคุณค่าอันสูงส่ง 
ก็จะก่อให้เกิดประโยชน์แก่ทุกฝ่าย คือคนไทยมีความรู้มากขึ้นได้รายได้จากความรู้ นักท่องเที่ยว
ได้รับอัตถประโยชน์จากพระพุทธศาสนา ควรมีการศึกษาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมในทุกท้องที่ในทุก
จังหวัด เพื่อให้เข้าใจคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งเมื่อเข้าใจคุณค่าอันลึกซึ้งก็จะห่วงแหนและอนุรักษ์
การท่องเที่ยวก็จะมีคุณภาพแห่งการพัฒนามากขึ้น 
  - ความเป็นชุมชน วัฒนธรรมต้องมีชุมชนที่มีชีวิตเป็นผู้ปฏิบัติจะยั่งยืนและมี
พัฒนาการ ไม่ใช่เป็นเพียงการแสดงเท่าน้ัน อย่างคนขาวท าลายชุมชนอีนเดียนแดงไปหมด เหลือ
วัฒนธรรมอินเดียนแดง แต่การแสดง ซึ่งนับเป็นวัฒนธรรมที่ตายแล้ว ถ้าต้องการรักษาวัฒนธรรมไทย
ต้องส่งเสริมความเป็นชุมชนองค์กรชุมชนและกระบวนการเรียนรู้ของประชาชน คือ หัวใจของการ
พัฒนาแบบยั่งยืน ซึ่งเป็นการพัฒนาทั้งเศรษฐกิจ จิตใจ การเมือง สังคม วัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อม
พร้อมกันไป  
  โดยสรุป ถ้านิยมไทยจะก่อให้เกิดมูลค่ าทางเศรษฐกิจและประชาชนไทยอย่าง
มหาศาล นักเศรษฐศาสตร์น่าจะเข้ามาค านวณมูลค่าทางเศรษฐกิจที่เกิดจากการ “นิยมไทย” เพื่อให้
สาธารณะได้รับรู้และเกิดจิตส านึก 
  5.3.3 ส่งเสริมศักด์ิศรีของชุมชนท้องถิ่น  
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  วัฒนธรรมคือภูมิปัญญาของชุมชนท้องถิ่นซึ่งย้อนไปให้เห็นคุณค่าของวัฒนธรนรม 
ชุมชนท้องถิ่นย่อมีศักด์ิศรีในสภาพที่อ านาจรัฐและอ านาจเงินรวมศูนย์ ชุมชนท้องถิ่นจะไม่มีศักด์ิศรี
เป็นเพียงบ้านนอกหรือบริวารของกรุงเทพฯ และกรุงเทพฯเป็นบริวารของลอนดอน ยิวยอร์ก โตเกียว 
ฯลฯ การที่ผุ้คนจะมีความสุขจะขึ้นอยู่กับเงินเยงอย่างเดียวก็หาไม่ แต่ขึ้นกับศักด์ิศรีด้วย ถ้าชุมชน
ท้องถิ่นมีศักด์ิศรีคนทั้งประเทศก็จะมีเกียรติ มีความสุข เป็นการเปิดทางเลือกกว้างขวางอยู่ให้ผู้คน ลด
ความเครียดและความขัดแย้งในสังคมลดลง 
  5.5.4 มีความเป็นบูรณาการ 
  ปัญหาของการพัฒนาเกิดจากความคิดและการกระท าแบบแยกส่วน และน าไปสู่
ปัญหาต่าง ๆ ดังกล่าวในข้อ 2 วัฒนธรรมเป็นเรื่องของความเชื่อมโยงอย่างเป็นบูรณาการทุกมิติ 
วัฒนธรรมเป็นเร่ืองราวของคนทั้งหมดในชุมชนหรือสังคม ที่มีความเชื่อและระบบคุณค่าและการ
ปฏิบัติร่วมกัน การปฏิบัติเป็นเร่ืองราวของเศรษฐกิจ จิตใจ การเมือง สังคม สิ่งแวดล้อม พร้อมกันไป
หมดเป็นเรื่องเดียวกัน 
  5.5.5 สร้างความบรรสานสอดคล้อง (Harmony) และความสมดุลยั่งยืน 
  เพราะความเป็นบูรณาการและความที่มีรากลึกยาวนาน วัฒนธรรมจึงมีลักษณะ
ผสานหรือมีความบรรสานสอดคล้องระหว่างมนุษย์ทั้งกายและใจกับสังคม และสิ่งแวดล้อม ซึ่ง เป็นปฎิ
สัมพันธ์ระหว่างสิ่งทั้งหลายทั้งปวงตามธรรมชาติ ธรรมชาติหมายถึงความหลากหลายและทั้งหมด 
(Holism) ความหลากหลายและความเป็นทั้งหมดก่อให้เกิดความสมดุล เมื่อสมดุลก็ยั่งยืน 
  สังคมแต่เดิมซึ่งด าเนินไปตามพื้นฐานวัฒนธรรมจึงมีความยั่งยืน แต่การพัฒนาใน
ปัจจุบันแบบแยกส่วนได้ก่อให้เกิดความไม่บรรสานสอดคล้อง (Disharmony) และความไม่ยั่งยืน 
  5.5.6 มีการพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
  การพัฒนาทางวัตถุไม่ค านึงถึงคุณค่าทางจิตใจ และจิตวิญญาณวัดวาอาราม และ
สถานที่อันศักด์ิสิทธิ์ไม่มีความส าคัญเท่าบาร์ ไนต์คลับ อาบอบนวด ศูนย์การค้า คอนโดมิเนียม ฉะน้ัน
จึงสร้างตึกสูงค้ าโบสถ์ ประชิดพระเจดีย์ เป็นต้น 
  5.5.7 ส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม 
  ตามที่กล่าวในตอนที่ 3 ว่า ต้นเหตุของความเสื่อมเสียทางศีลธรรมอยู่ในอ านาจทาง
สังคมไม่ใช่ดุล ต้องส่งเสริมให้สังคมเข้มแข็งจึงจะถ่วงดุลอ านาจและฟื้นฟูบูรณศีลธรรมได้ วัฒนธรรม
เป็นเคร่ืองส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม เพราะวัฒนธรรมมีชุมชนท้องถิ่น ดังได้กล่าวแล้วในข้อ 2 
(7) ว่า วัฒนธรรมต้องมีความเป็นชุมชน ความเป็นชุมชนต้องมีองค์กรชุมชน การมีองค์กรชุมชนท าให้
ชุมชนหรือสังคมเข้มแข็ง 
  5.5.8 เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
  เมื่อวัฒนธรรมมีลักษณะทั้ง 7 ประการดังกล่าวข้างต้น คือ เป็นเรื่องราวของการ
ส่งเสริมประชาธิปไตย เป็นเรื่องของเศรษฐกิจแบบกระจายรายได้ เป็นเรื่องการส่งเสริมศักด์ิศรีของ
ชุมชนท้องถิ่น เป็นเร่ืองบูรณาการที่ก่อให้เกิดความบรรสานสอดคล้องและความสมดุล เป็นเรื่องของ
การพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซึ้งและเป็นการสร้างความเข็มแข็งให้สังคม จึงเป็นการผดุง
ศีลธรรม ศีลธรรมเป็นเรื่องของความถูกต้องทั้งหมดทั้งการเมือง เศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดล้อม จิตใจ 
และจิตวิญญาณ ไม่ใช่เป็นเพียงเร่ืองวิชาจริยธรรมเท่าน้ัน 
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 5.6 ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม (The Diffusion of Innovation) เป็นทฤษฎีที่พัฒนา
จากทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม นักทฤษฎีคนส าคัญ คือ เอฟเวอเรทท์ เอม. โรเจอร์ 
(Everett M.Roger) นักวิชาการชาวอเมริกัน มีสาระส าคัญดังน้ี 
  5.6.1 ปัจจัยส าคัญของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและจริยธรรม ทฤษฎีน้ีเชื่อว่าการ
เปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรมเกิดขึ้นจาก การแพร่กระจายของสิ่งใหม่ ๆ จากสังคมหน่ึงไปยังอีก
สังคมหน่ึง และสังคมน้ันรับเข้าไปใช้สิ่งใหม่ ๆ น้ี คือ นวัตกรรมซึ่งเป็นทั้งความรู้ ความคิด เทคนิค
วิธีการและเทคโนโลยีใหม่ ๆ กระบวนการแพร่กระจายนวัตกรรม มีองค์ประกอบ 4 ประการ คือ 
  - มีนวัตกรรมหรือสิ่งใหม่ที่จะแพร่กระนายไปสู่สังคมเกิดขึ้น 
  - การสื่อสาร โดยผ่านสื่อทางใดทางหน่ึง เพื่อให้คนในสังคมได้รับรู้ 
  - ช่วงเวลาหน่ึงเพื่อให้คนในสังคมได้รู้จักนวัตกรรม 
  - เข้าสู่สมาชิกของสังคม 
  5.6.2 ปัจจัยในการยอมรับนวัตกรรม การยอมรับนวัตกรรมของสังคมขึ้นอยู่กับ
ปัจจัยส าคัญ 5 ประการ คือ บุคคล ระบบสังคม ระบบการสื่อสาร นวัตกรรม และระยะเวลา มี
รายละเอียดในแต่ละประการ ดังน้ี  
          บุคคล  
 บุคคลแต่ละคนจะรับนวัตกรรมแตกต่างกัน แม้ว่าจะอยู่ในสังคมเดียวกัน จากการศึกษา
ระยะเวลาในการยอมรับนวัตกรรมของชาวอเมริกัน พบว่า ระดับการรับนวัตกรรมของบุคคล สามารถ
แยกเป็นประเภทได้ ดังน้ี 
 ประเภทที่ 1 กลุ่มที่สามารถรับแรกสุด (Innovators) เป็นกลุ่มที่ยอมรับนวัตกรรมก่อนกลุ่ม      
อื่น ๆ เป็นพวกชอบเสี่ยงหรือผจญภัย อาจเรียกได้ว่า “พวกหัวไวใจสู”้ กลุ่มน้ีจะมีประมาณร้อยละ 
2.50 ของผู้รับนวัตกรรมทั้งหมด 
 ประการที่ 2 กลุ่มยอมรับเร็ว (Early Adopters) เป็นกลุ่มที่ยอมรับนวัตกรรมต่อจากกล่าแรก 
จัดเป็นกลุ่มที่สามารถรับนวัตกรรมเร็วเช่นเดียวกัน ส่วนใหญ่เป็นพวกที่ได้รับการยอมรับนับถือหรือ
เป็นผู้น าสังคม อาจเรียกได้ว่า “พวกรอดูท่าที” คือ รอดูพฤติกรรมการรับของกลุ่มแรกก่อน ถ้ากลุ่ม
แรกยอมรับก็จะยอมรับเช่นเดียวกัน กลุ่มน้ีมีประมาณร้อยละ 13.50 ของผู้รับนวัตกรรม ทั้งหมด  
 ประการที่ 3 กลุ่มใหญ่ที่รับก่อน (Early Majority) เป็นกลุ่มคนจ านวนมากกลุ่มแรกที่ยอมรับ
นวัตกรรม คือ มีจ านวนประมาณร้อยละ 34 ของผู้รับนวัตกรรมทั้งหมด เป็นพวกที่ต้องไตร่ตรองให้
รอบคอบและรอดูผลจากการรับนวัตกรรมของกลุ่มแรก และกลุ่มที่ 2 ถ้าหากได้ผลดีจึงจะยอมรับอาจ
เรียกได้ว่า “พวกต้ังหน้ารอดูผล” 
 ประการที่ 4 กลุ่มใหญ่ที่รับช้า (Late Majority) เป็นกลุ่มคนจ านวนมากที่รับนวัตกรรมเข้า 
คือ มีประมาณร้อยละ 34 ของผู้รับนวัตกรรมทั้งหมด เป็นพวกที่ชอบสงสัย ไม่เชื่ออะไรง่าย ๆ 
หวาดระแวงต้องรอให้คนส่วนใหญ่ที่รับนวัตกรรมไปแล้ว ได้รับประโยชน์หรือสบ ความส าเร็จจากการ
น านวัตกรรมไปใช้ก่อน จึงจะยอมนวัตกรรมน้ัน อาจจะเรียกได้ว่า “พวกยอมทนหัวด้ือ” คือ ไม่
ยอมรับนวัตกรรมง่าย ๆ ต้องรอจนกว่าคนส่วนใหญ่ ในสังคมยอมรับและประสบความส าเร็จก่อนจึงจะ
ยอมรับ ซึ่งต้องใช้ระยะเวลานาน 
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 ประการที่ 5 กลุ่มล้าหลัง (Leggards) เป็นกลุ่มที่รับนวัตกรรมหลังสุด เป็นพวกที่เคร่งครัดใน
ขนบธรรมเนียมประเพณี ไม่ยอมรับการเปลี่ยนแปลงง่าย ๆ แม้ว่าคนส่วนใหญ่ในสังคม จะยอมรับ 
และเกิดผลดีแล้วก็ตาม ถ้าจะรับก็อาจจะเน่ืองจากไม่มีทางเลือกอื่น เมื่อยอมรับก็มักจะนวัตกรรมอื่น 
เข้ามาแทนที่อีกแล้ว อาจะเรียกได้ว่า “พวกงอมืองอเท้า” ก็ได้ กลุ่มน้ีมีประมาณ ร้อยละ 16 ของผู้รับ
นวัตกรรมทั้งหมด (สัญญา  สัญญาวิวัฒน์. 2526 : 41-46)  
 เกี่ยวกับบุคคลที่ไม่ยอมรับนวัตกรรมน้ี Benno Galjart พบว่า มีปัจจัยส าคัญ 3 ประการ คือ 
ความไม่รู้ในนวัตกรรม (Ignorance) ท าให้ไม่เห็นคุณค่าหรือประโยชน์ที่จะได้รับจากนวัตกรรมน้ันขาด
ความสามารถที่จะรับ (Inability) เช่น ไม่มีความสามารถในการใช้งาน ไม่มีเงินทุนเพียงพอ ที่จะซื้อ
และบ ารุงรักษา เป็นต้น ความไม่เต็มใจที่จะรับ (Unwillingness) เน่ืองจากตนเอง มีผลประโยชน์จาก
การไม่ใช้นวัตกรรมอยู่แล้ว เป็นต้น (สัญญา สัญญาวิวัฒน์. 2540 : 30) 
 - ระบบสังคม 
 ระบบสังคมประเภทต่าง ๆ มีอิทธิพลต่อการรับนวัตกรรม กล่าวคือ สังคมสมัยใหม่ระบบของ
สังคมจะเอื้อต่อการรับนวัตกรรม ทั้งความรวดเร็วและปริมาณที่จะรับ เพราะมีบรรทัดฐานและระบบ
ค่านิยมของสังคมที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและนวัตกรรม ดังน้ัน เมื่อมีสิ่งใหม่เข้ามาใน
สังคมก็จะยอมรับได้ง่าย ส่วนสังคมโบราณหรือสังคมประเพณีน า ซึ่งเป็นสังคมล้าหลัง จะมีลักษณะ
ตรงกันข้ามกับสังคมสมัยใหม่ การรับนวัตกรรม จึงเกิดขึ้นได้ช้ากว่าและน้อยกว่าหรืออาจจะไม่ยอมรับ
เลยก็ได้ 
 - ระบบการสื่อสาร 
 การสื่อสาร คือ การติดต่อระหว่างผุ้ส่งข่าวสารกับผู้รับข่าวสาร โดยผ่านเสื่อหรือตัวกลางใด
ตัวกลางหน่ึง การแพร่กระจายนวัตกรรมจึงเป็นการสื่อสาร รูปแบบหน่ึง ที่นวัตกรรมน้ันแพร่กระจาย
จากแหล่งก าเนิดไปสู่ผู้ใช้หรือผู้รับนวัตกรรม อันเป็นกระบวนการกระท า ระหว่างกันของมนุษย์ การ
สื่อสารจึงมีความส าคัญต่อการรับนวัตกรรมมาก ถ้าผู้ส่งและผู้รับนวัตกรรมมีความคิดก้าวหน้า มีระดับ
การศึกษาสูง มีความเป็นผู้น า มีอายุไม่มากนัก การรับนวัตกรรมก็จะเกิดขึ้นได้มากและรวดเร็ว แต่ถ้า
มีลักษณะตรงกันข้ามกับลักษณะที่กล่าวมาแล้ว การรับนวัตกรรมก็เกิดขึ้นได้น้อยและช้า หรืออาจจะ
ไม่มีการยอมรับเลย (สัญญา  สัญญาวิวัฒน์. 2540 : 25) 
 - นวัตกรรม 
 นวัตกรรมที่จะแพร่กระจายและเป็นที่ยอมรับของคนในสังคมน้ัน โดยทั่วไปประกอบด้วยส่วน
ส าคัญ 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นแนวความคิด (Idea) และส่วนที่เป็นวัตถุ (Object) นวัตกรรมใดจะถูก
ยอมรับหรือไม่น้ัน นอกจากจะเกี่ยวกับตัวผู้รับ ระบบสังคมและระบบการสื่อสารแล้วตัวของนวัตกรรม
เองก็มีความส าคัญ นวัตกรรมที่ยอมรับได้ง่ายมีลักษณะ ดังน้ี 
  - ได้ประโยชน์มากกว่าของเดิมที่เข้ามาแทนที่ (Relative Advantage) 
  - สอดคล้องกับนวัตกรรมในสังคมที่จะรับ (Compatibility) 
  - ไม่มีความสลับซับซ้อนมากนัก (Less complexity) 
  - สามารถแบ่งทดลองคร้ังละน้อยได้ (Triability) 
  - สามารถมองเห็นหรือเข้าใจได้ง่าย (Observability) 
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 - ระยะเวลา 
 ระยะเวลามีอิทธิพลต่อการรับนวัตกรรม เพราะการที่บุคคลและสังคมจะรับนวัตกรรมหรือไม่
น้ัน จะต้องใช้เวลาพิจารณาไตร่ตรองไม่ช่วงเวลาใดก็ช่วงเวลาหน่ึง นอกจากน้ีระยะเวลายังเป็นเคร่ือง
แสดงระดับหรือประเภทของบุคคลที่รับนวัตกรรมที่กล่าวมาแล้วอีกด้วย (สัญญา  สัญญาวิวัฒน์. 2540 
: 26) 
5.งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
                 1 งานวิจัยในประเทศ                 
 วสันต์ชาย  อิ่มโอษฐ์ (2543 : 112) ได้ศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อของเผ่าม้ง ผลการวิจัย
สรุปได้ว่าม้งถือว่า “เค่ง” เป็นเคร่ืองดนตรีที่ส าคัญที่สุด เชื่อว่าสามารถสื่อสารกับวิญญาณได้ ใช้เป่าใน
พิธีกรรม ความเชื่อได้แก่ความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตายจึงมีพิธีกรรมถือว่าเป็นพิธีที่ส าคัญที่สุด มี
เพลงส าหรับเป่า เวลาเช้า เวลาเที่ยง เวลาเย็น ห้ามเป่าปนกันหรือเล่นกัน ห้ามสตรีเป่าเค่งในงานศพ 
เป็นต้น  
                     เจตชรินทร์  จิรสันติธรรม (2545 : 65) ศึกษาการถ่ายทอดทางดนตรี และ โอกาสใน
การบรรเลงดนตรีของชาวมูเซอเป็น การถ่ายทอดทางดนตรีที่มีลักษณะการถ่ายทอดด้วยวิธีปากเปล่า    
(Oral Tradition) มิได้มีการบันทึกเป็นตัวโน้ตหรืออักษรใดๆ แต่ชาวมูเซอบันทึกเร่ืองราวในลักษณะ
อื่นได้แก่ ต านาน  ประวัติความเป็นมาของเผ่า  หรือการประกอบพิธีกรรมต่างๆตามประเพณี  นัก
ดนตรีที่บรรเลงดนตรีที่ประกอบพิธีกรรมน้ัน ได้ยิน ได้ฟังและได้เห็นวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีแต่ละ
ชิ้นมาตั้งแต่เด็ก และจดจ าเพลงต่างๆ รวมถึงวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี จากน้ันเรียนเพิ่มเติมกับนัก
ดนตรีที่มีความช านาญซึ่งถือว่าเป็นครูจึงท าให้มีความสามารถในการบรรเลง โอกาสในการแสดงดนตรี
ของชาวมูเซอมีโอกาสบรรเลงค่อนข้างจ ากัด กล่าวคือสามารถพบเห็นได้ในพิธีกรรมใหญ่ๆ หรือที่
ส าคัญตามคัมภีร์การประกอบดนตรีที่ระบุไว้ว่า งานที่ต้องใช้ดนตรีประกอบเท่าน้ันได้แก่      งาน
แต่งงาน  พิธีบวช  พิธขีึ้นบ้านใหม่  ซึ่งในบรรดาพิธีกรรมทั้งหมด พิธีขึ้นปีใหม่ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่
ยิ่งใหญ่ที่สุด ซึ่งดนตรีของชาวมูเซอ จะมีลักษณะการบรรเลงแบบง่ายๆไม่ซับซ้อน  
                  เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  ข  :  24-26)  ได้กล่าวว่าเคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบ    
หมอล าหมู่คือ  แคน  แต่ปัจจุบันหมอล าหมู่ส่วนมากใช้เคร่ืองดนตรีฝร่ัง  เช่น  กลองชุด  ทรัมเป็ต    
แซกโซโฟน  และกีต้าร์  แต่เคร่ืองดนตรีฝร่ังพวกน้ีจะใช้ส าหรับประกอบดนตรีลูกทุ่งเสียส่วนมากกว่า 
การประกอบหมอล าหมู่  ส่วนมากใช้ลายใหญ่ซึ่งช้าและเศร้า  เช่นกันแต่ละคนระดับเสียง  อย่างไรก็
ตามในฉากที่มีการฟ้อนร าหรือสนุกสนานหมอล าหมู่จะล า ล าเต้ย  ซึ่งเป็นเพลงรักสั้น ๆ  หมอแคนก็
จะเป่าลายเต้ย  

        ช้างต้น  กุญชร  ณ  อยุธยา  (2544 : 4)  ศึกษาเร่ือง  ฝู่หลู  แคนน้ าเต้าของชาวลีซู      
:  กรณีศึกษาบ้านดอยล้าน  ต าบลวาวี  อ าเภอแม่สรวย  จังหวัดเชียงราย  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
ลักษณะทางกายภาพ  การสร้าง  รูปแบบการบรรเลง  ฝู่หลู  รวมทั้งลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่
บรรเลงโดยฝู่หลู  การเต้นร าประกอบการบรรเลงฝู่หลู  ตลอดจนการศึกษาความสัมพันธ์ของฝู่หลูกับ
สังคมลีซู  ผลการศึกษาพบว่า  ฝู่หลูเป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลเคร่ืองลม  ที่มีระบบบันไดเสียง  5  เสียง   
มีส่วนประกอบ  3  ส่วน  คือ  ตัวน้ าเต้า  ท่อเสียง  5  ท่อ  และลิ้น  ซึ่งกรรมวิธีการสร้างฝู่หลู  ล้วน
แต่ใช้วัสดุและเคร่ืองมือที่สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น  ส่วนบทเพลงฝู่หลูเป็นเพลงที่มีท านอง
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สนุกสนาน  โครงสร้างของเพลงมีท่อนเดียวบรรเลงซ้ าวนไปมา  และแต่ละเพลงมีองค์ประกอบทาง
ดนตรีครบถ้วน  ทั้งท านองเพลง  การประสานเสียง  และจังหวะ  บทเพลงของฝู่หลูใช้บรรเลง
ประกอบการเต้นร า     โดยขาวลีซูถือว่าเพลงฝู่หลูกับการเต้นร าน้ันเป็นสิ่งที่ควบคู่กันอย่างไม่สามาร
แยกออกจากกันได้  ลักษณะการเต้นร าของลีซู  ก็คือ  จับมือต่อๆกัน  แล้วเต้นเป็นวงกลม  โดยคน
เป่าฝู่หลูซึ่งเป็นผู้น าการเต้นร าจะอยู่กลางวง  การเต้นร าที่ถือว่าส าคัญที่สุดของชาวลีซู  คือ  การ
เต้นร าในช่วงเทศกาลปีใหม่  ความสัมพันธ์ของฝู่หลูกับสังคมลีซู  มี  2  ด้าน  ด้านแรก  ฝู่หลูได้
สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของ    ชาวลีซู  คือ  การแบ่งงานกันท าตามเพศ  ลักษณะโครงสร้างทาง
สังคมที่ค่อนข้างมีความเท่าเทียมกัน    และลักษณะนิสัยของชาวลีซูที่มีความเชื่อมั่นในตัวเอง  ด้านที่
สอง  เป็นการละเล่นร่ืนเริงในพิธีต่างๆ    ที่ก่อให้เกิดความสามัคคีในชุมชน  และสร้างความบันเทิงทั้ง
ในระดับสังคมและระดับปัจเจกบุคคล       ฝู่หลู ยังเป็นเคร่ืองดนตรีที่ท าให้หนุ่มสาวได้มีโอกาสเกี้ยว
พาราสีกันและชาวลีซูยังใช้ฝู่หลูในการกล่อมเด็กอีกด้วย 
 ชัยศักด์ิ  ภูมูล  (2543  :  บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาแคนเชิงธุรกิจ  ศึกษากรณี  บ้านท่าเรือ  
ต าบลท่าเรือ  อ าเภอนาหว้า  จังหวัดนครพนม  พบว่า  กระบวนการผลิตแคนเชิงธุรกิจ  เป็นการ
ประกอบอาชีพที่สืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษ  ปัจจุบันผลิตเพื่อจ าหน่าย  ใช้เวลาผลิตตลอดทั้งปี    ใน
ฤดูการท านาปริมาณการผลิตจะลดลง  ตลาดการค้าแคนที่ส าคัญเป็นตลาดภายในประเทศ  ปัญหา
การผลิตแคนเชิงธุรกิจ  ได้แก่  ขาดแคลนวัสดุ  วัสดุมีราคาสูง  เคร่ืองมือที่น ามาใช้ในการผลิตไม่มี
ความเหมาะสมเพราะมีราคาแพง  ปัญหาที่เกี่ยวกับการตลาดและการจ าหน่ายมีการแย่งตลาด   การ
ขายสินค้า  สินค้าราคาไม่เท่ากัน  ปัญหาการลงทุน  ต้นทุนการผลิตสูง  (ชัยศักด์ิ  ภูมูล.2543  :  
บทคัดย่อ)   
  สุกิจ  พลประถม ( 2536 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษา วิจัย เรื่องการเป่าแคนแบบพื้นบ้านอีสาน    
ผลการศึกษาพบว่า หมอแคนในภาคอีสาน มีขั้นตอนในการฝึก 2 ขั้นตอนใหญ่ๆ คือ ขั้นตอนการ
เตรียมการเบื้องต้น และขั้นตอนการเป่าแคนลายสุดสะแนน 
  สุรศักด์ิ พิมพ์เสน (2532 : 125-130) ได้วิจัยการท าแคน : ศึกษาเฉพาะกรณี ต าบลสีแก้ว 
อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด ได้สรุปไว้ว่า ขั้นตอนที่มีผลต่อการสร้างระบบเสียงของแคนโดยตรง ได้แก่ 
ขั้นตอนในการเตรียมลิ้นแคน และขั้นตอนในการเตรียมกู่แคน ส าหรับขั้นตอนอื่น ๆ เป็นเพียงการ
เอื้ออ านวยต่อการเกิดเสียง ไม่มีผลกระทบต่อการสร้างระบบเสียงของแคนโดยตรง และผลจาก
การศึกษาพบว่า การสร้างระบบเสียงแคนมีความสัมพันธ์กันในลักษณะขั้นคู่ กล่าวคือ เริ่มด้วยการ
สร้างเสียง Tonic แล้วสร้างเสียงคู่ 8 จากน้ันก็จะสร้างเสียงคู่ 4 คู่ 3และคู่ 2 ตามล าดับ ซึ่งผลจากการ
สร้างเสียงพบว่า เสียงที่ได้เป็นระบบเสียงคล้ายกับระบบเสียงของ Soprano Records กล่าวคือ มี
เสียง โด เร ม ีฟา ซอล ลา ที ครบตาม Diatonic Scale ทุกประการ 
             สุรพล  เนสุสินธ์ ( 2555 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษา วิจัย เรื่องแคนของกลุ่มชาติพันธุ์ไตใน
ภูมิภาคลุ่มน้ าโขง : แหล่งก าเนิด การแพร่กระจาย และแนวทางการสืบทอดและพัฒนา พบว่า
โครงสร้างของแคน มี 2 ลักษณะ คือ มีขนาดเล็ก เรียว และบาง มีความยาวประมาณ 16-18 
เซนติเมตร เป็นแคน 7 คือ มีลูกแคน14 ลูก มีเสียงไม่ครบทุกลูก บางลูกไม่มีลิ้น ไม่มีรูนับ และไม่มีรู
แพร และมีความสมดุลและพอเหมาะ เป็นแคน 8 คือ มีลูกแคน16 ลูก มีเสียงครบทุกลูก มีรูแพรเป็น
ตัวปรับระดับเสียง แคนมีต้นก าเนิดมาจากปี่ซังข้าว มีการแพร่กระจายไปยังประเทศจีน ญี่ปุ่น และ
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พื้นที่ที่พบแคนคร้ังแรกในพื้นที่กวางสี มณฑลยูนาน ส่วนแนวทางการสืบทอด โดยเริ่มจากพ่อสู่ลูก
และแนวทางในการพัฒนา โดยภาครัฐเอกชนส่งเสริมให้เกิดกิจกรรมต่างๆ ต้ังแต่ระดับหมู่บ้าน ต าบล 
จังหวัด ตลอดทั้งระดับโลก  
 2. งานวิจัยต่างประเทศ   

Nettl (1953 : 1-143) ได้กล่าวถึง 1) ความหมายของค าว่า Primitive Culture (วัฒนธรรม
ล้าหลัง) 2) บทบาทของดนตรีในสังคมที่ล้าหลัง 3) พัฒนาการและระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา          
4) บันไดเสียงและท านอง 5) จังหวะลีลา และ คีตลักษณ์ 6) เสียงเพลงที่มีท านองซ้อนกันหลาย
ท านอง 7) เรื่องของเคร่ืองดนตรี 8) เรื่องคนอินเดียแดงในอเมริกาใต้9) ดนตรีนิโกรในอเมริกา และ             
10) ทฤษฏีกาการเกิดของดนตรี 

Nettl (1984 : 296) กล่าวไว้ ในหนังสือ Theory and Method in Ethnomusicology ว่า
ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเป็นส่วนหน่ึงในการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ซึ่งจะถูก
สร้างขึ้นมาให้มีความสอดคล้องกับลักษณ์ของแต่ละสังคม  จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย เพื่อ
รับใช้สังคมน้ันๆ และยังได้กล่าวถึง บทบาทของดนตรีในสังคมแบบด้ังเดิมว่าดนตรีจะปรากฏอยู่ใน
วัฒนธรรมของชนกลุ่ม เป็นสิ่งที่จะสะท้อนให้เป็นถึงข้อเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต ดนตรีจะ
มีบทบาทต่อสังคมในอดีตมากทั้งในด้านความบันเทิงและเป็นเคร่ืองประกอบที่ส าคัญของพิธีกรรมคร้ัง
น้ีรวมทั้งการเต้นร าและเพลงเกิดขึ้นจากพื้นฐานของความเชื่อและพิธีกรรม 

Copland (2004 : 1-192) ได้พูดถึง ลักษณะการฟังดนตรีและการสร้างสรรค์ผลงานทาง
ดนตรี รวมทั้งองค์ประกอบทางดนตรี ซึ่งประกอบด้วยจังหวะ ลีลา ท านอง เสียงประสาน กระแสเสียง 
คีตลักษณะการประสานเสียง 

Nettl (1953 : 1-306) กล่าวถึง ความหมายของดนตรีวิทยา บรรณานุกรมทางดนตรีวิทยา 
งานภาคสนาม การถอดโน้ต การวิเคราะห์บทเพลง การวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะดนตรี เคร่ือง ดนตรี 
ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับวัฒนธรรมในแง่ประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ เน้ือหาและการสื่อ
ความหมาย 

Malm (1959 : 1-236) ได้กล่าวถึง 1) ดนตรีของชาวเกาะต่าง ๆ 2) ดนตรีของบอเนียว 3) 
ดนตรีของแอฟริกา, ดนตรีเอธิโอเปียและดนตรีตะวันออกกลาง 4) ดนตรีเอเซียกลาง และเอเซียใต้ 5) 
เอเซียอาคเนย์ 6) เอเซียตะวันออก และ 7) เอเซียตะวันออกเฉียงใต้ โดยได้พูดถึงเคร่ืองดนตรี ระบบ
เสียงและลักษณะการผสมวง มีภาพและโน้ตสากลประกอบ 

Miller (1977 : 54) กล่าวถึง ดนตรีตะวันตก ในธุรกิจดนตรีของประเทศไทยว่าธุรกิจดนตรีใน
กรุงเทพมหานคร ได้ขยายตลาดออกไปสู่หัวเมืองในชนบททั่วทุกภาคของประเทศไทยเป็นผลให้เกิด
ดนตรีชนิดใหม่ขึ้นมาในราวปี 1963 (พ.ศ. 2505) ดนตรีชนิดใหม่ ซึ่งเริ่มปรากฏขึ้นมาน้ีมีลักษณะของ 
เพลงลูกกรุงเป็นดนตรีสมัยใหม่รวมเป็นดนตรีตะวันตกเป็นอย่างมากเน้ือร้องเป็นภาษาภาคกลาง
ค่อนข้างจะละเอียดอ่อน และสละสลวยดนตรี ที่ใช้บรรเลงประกอบใช้เคร่ืองดนตรีของทางตะวันตก 
และใช้สไตล์ตามแบบอย่างดนตรีทางอเมริกาและยุโรป ดนตรีชนิดน้ันเรียกว่าเพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่งมี
ลักษณะเด่นในเรื่องของของการใช้ค าประพันธ์อย่างง่าย ๆให้ความรู้สึกโดยตรงและไม่เป็นลักษณะของ
ชาวกรุง เป็นลักษณะท้องทุ่งนามากกว่า เน้ือหาส่วนใหญ่กล่าวถึงชีวิตของคนทั่ว ๆ ไปโดยเฉพาะ
ชาวบ้าน ส าหรับสไตล์ของการขับร้องน้ัน นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งซึ่งส่วนใหญ่เป็นคนกรุงเทพฯ ได้เอา
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แบบการขับร้องเพลงพื้นบ้านของหลาย ๆ ภาคใช้ รวมทั้งสไตล์การขับร้องแบบหมอล ากลอนหมอล า
หมู่ ส่วนดนตรีที่บรรเลงประกอบการขับร้องจะใช้เคร่ืองดนตรีของท้องถิ่นหรือไม่ก็ใช้เคร่ืองดนตรี
ตะวันตกมาบรรเลงเพลงพื้นบ้านของทางภาคอีสานที่นิยมน าไปใช้มากที่สุด ได้แก่ บทเพลง ท านองเต้
ยโขง มีนักร้องหมอล ากลอนและหมอล าเพลินเป็นจ านวนมากที่ได้รับผลส าเร็จ ในการไปเสี่ยงโชคกับ
การร้องจะร้องเพลงลูกทุ่งในกรุงเทพ ฯ ในสมัย อ่อนวงศ์ จัดว่าเป็นผู้ที่ได้รับความนิยมสูงสุดในการน า
แคนมาบรรเลงใส่ในเพลงลูกทุ่งประกอบภาพยนตร์ นักประพันธ์เพลงนักเรียบเรียงเสียงประสานหลาย
คนได้น าเอาสไตล์ของดนตรีท้องถิ่นต่าง ๆ ที่เด่นมาสร้างงานบทประพันธ์ยอดฮิตในเพลงลูกทุ่ง
มากมาย 

Miller และ Chonparot (1979 : 1-24) ได้พูดถึง เคร่ืองดนตรีประเทศต่าง ๆ ว่าแบ่งเป็น 4 
ประเภท เคร่ืองเป่า (Aero phones) เคร่ืองสาย (Chordophones) กลอง (MemBranophones) 
เคร่ืองตี (Idiophones) และได้กล่าวถึงระบบเสียง และบันไดเสียง นอกจากน้ียังกล่าวถึงเร่ืองของ
หมอล าและกลอนล า 
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                     การวิจัยเรื่อง ขนบและพัฒนาการทักษะ การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น สู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืนเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research) ท าการศึกษา
วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document) และเก็บข้อมูลภาคสนาม  (Field  Study) ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดขอนแก่น ประเทศไทย ซึ่งผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยตามล าดับ 
ดังน้ี 
  1. ขอบเขตการวิจัย 
   1.1  เน้ือหา 
   1.2  วิธีวิจัย 
   1.3  ระยะเวลา 
   1.4  พื้นที่วิจัย 
   1.5  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  2. ขั้นตอนด าเนินการวิจัย 
   2.1  เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3  การจัดกระท าและวิเคราะห์ข้อมูล 
   2.4  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 การวิจัยคร้ังน้ีศึกษา  ขนบและพัฒนาการการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่
ชุมชนเพื่อความยั่งยืนพื้นที่ในการท าวิจัยประกอบด้วย จังหวัดร้อยเอ็ด  มหาสารคาม และขอนแก่น 
ผู้วิจัยได้ศึกษาจากเอกสาร และการศึกษาภาคสนาม โดยมีขั้นตอนในการด าเนินงาน ดังน้ี 
 1.1เนื้อหา 
                       ศึกษาเอกสาร (Documentary  Study) แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
กับขนบและพัฒนาการ การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น สู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน ดังน้ี 
               1.ความเป็นมาของขนบและพัฒนาการ การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น
      2. ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
           1.2วิธีวิจัย 
   การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ใช้วิธีการเก็บ  
ข้อมูล  2  วิธี  ได้แก่  การเก็บข้อมูลจากเอกสาร  (Documentary  Research)  และการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม  (Field  Research)  ซึ่งมีรายละเอียด  ดังน้ี 
    1.วิธีการวิจัยเอกสาร  (Documentary  Research)  ศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลทุติยภูมิ  (Secondary  Source) การศึกษาข้อมูลทางเอกสารกระท าก่อนเข้าไปเก็บ
ข้อมูลภาคสนามและประกอบเพิ่มเติมในขณะที่เก็บข้อมูลภาคสนามและหลังเสร็จสิ้นการศึกษา
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ภาคสนาม  โดยท าการค้นคว้าจากหน่วยงานราชการ  สถาบันการศึกษา  หนังสือ  ต ารา  วิทยานิพนธ์  
อินเตอร์เน็ต  ประชาชน  และบุคคล  อาทิ  หอสมุดแห่งชาติ  ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นต้น 
    2.  เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม  (Field  Research)  โดยใช้การสัมภาษณ์
ที่มีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  การสังเกต  
             2.1  การสัมภาษณ์  โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  (Structured  
Interviews)   ใช้สมัภาษณ์กลุ่มผู้รู้  (Key  Informants)  ปราชญ์พื้นบ้าน จ านวน  6  คน  ผู้ปฏิบัติ 
(Casual  Informants) ได้แก่  ศิลปินหมอแคน จ านวน 5 คน  
                      2.3  การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง  
(Unstructured  Interview) เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ที่มีประเด็นค าถามเกี่ยวกับขนบ และพัฒนาการ
ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น กลุ่มผู้ปฏิบัติ ทักษะการเป่าแคนประกอบล า
ทางสั้นท านองขอนแก่น 
                               2.4การสนทนากลุ่ม(Focus group) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนาของผู้ให้ข้อมูลของกลุ่มผู้ปฏิบัติในประเด็น ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น 
                1.3 ระยะเวลา 
   การศึกษาวิจัยคร้ังน้ี  ใช้ระยะเวลาในการศึกษาภาคสนาม  ปีงบประมาณ 2566 
  1.4พ้ืนท่ีวิจัย 
   พื้นที่ท าการวิจัย  คือ ศิลปินหมอแคน และหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น ในภาค
อีสาน เขตจังหวัดร้อยเอ็ด มหาสารคาม และขอนแก่น ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกพื้นที่สนามแบบเจาะจง  
(Purposive  Sampling)  
               1.5ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
    1.  ประชากร 
     ประชากรที่ศึกษา ได้แก่ ประชาชนที่อาศัยอยู่ในภาคอีสานเขตจังหวัดร้อยเอ็ด 
มหาสารคาม และขอนแก่น  ประกอบด้วย  
       1.1 ปราชญ์พื้นบ้าน 
      1.2  ศิลปินหมอแคน                                                                         
    2.  กลุ่มตัวอย่าง 
     ด้วยวิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  ผู้วิจัย
ได้จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพื่อการศึกษาออกเป็น 2  กลุ่ม  คือ 
                              2.1  กลุ่มผู้รู้  (Key Informants)  เป็นกลุ่มที่ให้ข้อมูลหลักเกี่ยวกับขนบ 
และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น ประกอบปราชญ์พื้นบ้าน 
จ านวน  6  คน ด้วยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  เพื่อให้ข้อมูลเกี่ยวกับ1. ความ
เป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
                             2.2  กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่ ศิลปินหมอแคน 5 คน 
เพื่อให้ข้อมูลทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
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2.ข้ันตอนด าเนินการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีเป็นการศึกษา ขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทาง
สั้นท านองขอนแก่น ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีด าเนินการวิจัยตามขั้นตอนการวิจัย ดังต่อไปน้ี 
  2.1เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในคร้ังน้ี  ประกอบด้วย 
      1.  แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  (Structured  Interviews)  เพื่อใช้สัมภาษณ์
บุคคลที่ปราชญ์พื้นบ้าน  ศิลปินหมอล า ประกอบด้วย 3 ตอน  คือ ตอนที่ 1 ด้านข้อมูลส่วนตัว 
เกี่ยวกับเพศ สถานภาพ วุฒิการศึกษา อาชีพหลัก  รายได้ต่อเดือน  เป็นต้น 
             ตอนที่  2  เป็นค าถามเกี่ยวกับความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะ
การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น   
                                ตอนที่ 3 ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
         2.  การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  (In-depth  interview  Guideline)  เป็น
แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง  (Unstructured  Interview)  เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้
ปฏิบัติที่มีประเด็นค าถามเกี่ยวกับความเป็นมาขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทาง
สั้นท านองขอนแก่น 
                               3. การสนทนากลุ่ม(Focus group) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนาของผู้ให้ข้อมูลของกลุ่มผู้ปฏิบัติในประเด็นจัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบล า
ทางสั้นท านองขอนแก่น 
    
               2.2การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   การเก็บรวบรวมข้อมูลยึดหลักข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการ
วิจัย สามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้  (ธีรวุฒิ  เอกะกุล. 2544  :  191-193)  ซึ่งมี
วิธีการเก็บข้อมูลเป็น  2  ลักษณะ  คือ 
      1.การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเป็นการศึกษาจากเอกสารที่มีการบันทึก
เอาไว้หรือที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการ
เป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น โดยท าการค้นคว้าจาก  เอกสารชั้นที่ 1 และชั้นที่ 2 จาก
หน่วยงานราชการสถาบันการศึกษาหนังสือต าราวิทยานิพนธ์อินเตอร์เน็ตประชาชนและบุคคล อาทิ 
หอสมุดแห่งชาติ ส านัก วิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคามมหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นต้น 
    2.  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม  ใช้เทคนิคการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์
เชิงลึก (Indepth  Interview) การสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured  Interview) และไม่มี
โครงสร้าง (Unstructured Interview ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 
         2.1.ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างกับกลุ่มผู้รู้ และกลุ่มผู้ปฏิบัติใน
ภาคอีสานจังหวัดร้อยเอ็ด มหาสารคาม และขอนแก่น  ตามกรอบแนวคิดการวิจัยที่เกี่ยวกับความ
เป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น และทักษะการ
เป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 2. ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์เชิงลึก  แบบสัมภาษณ์ไม่มี
โครงสร้างกับกลุ่มผู้รู้  ด้วยวิธีการค้นหาผู้รู้  เพื่อศึกษาความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการ



39 
 

เป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น และทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น  
                    2.3การจัดกระท าและวิเคราะห์ข้อมูล 
                         การตรวจสอบข้อมูลเบื้องต้นจะกระท าไปพร้อมกันตลอดระยะเวลาที่ด าเนินการ
วิจัย และหลังจากเสร็จสิ้นการเก็บข้อมูลภาคสนามแล้ว โดยผู้วิจัยจะน าข้อมูลทั้งที่ได้จากการบันทึก
ข้อมูลการถอดเทปจากการสัมภาษณ์ และภาพถ่ายในแต่ละคร้ังโดยการจ าแนกข้อมูล (Typologcal  
Analysis)  คือ  การจ าแนกข้อมูลเป็นชนิด  (Typologies)  จัดหมวดหมู่ข้อมูล ตามแต่ละประเภท   
ที่ตั้งไว้  และตรวจสอบดูอีกคร้ังหน่ึงว่าข้อมูลที่ได้มามีความครบถ้วนเพียงพอหรือไม่  และด าเนิน การ
ตรวจสอบแบบสามเส้า (Methodological  Triangulation)  ข้อมูลเกี่ยวกับเพื่อศึกษาความเป็นมา
ของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น และทักษะการเป่า
แคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น จัดท าภาพเคลื่อยไหวทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้น
ท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน  ข้อมูลเหมาะสม พร้อมแก่การน าไปวิเคราะห์  สรุปผลแล้ว
หรือไม่  หากมีส่วนใดที่ยังไม่สมบูรณ์จะท าการเก็บข้อมูลเพิ่มเติมในส่วนที่ขาดหายไป  

   2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
                     น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ เพื่ออธิบายความ
เป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น และทักษะการ
เป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นจัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบล าทาง
สั้นท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน    โดยการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับกรอบแนวคิดเชิง
ทฤษฎี  และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  และน าเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนาวิเคราะห์  
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บทท่ี 4 

 

          ผู้วิจัยได้น ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูลที่ได้ศึกษำวิจัยจำกกำรสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง 
และแบบไม่มีโครงสร้ำงตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยประกอบด้วย ศึกษำควำมเป็นมำของขนบและ
พัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นศึกษำทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำ
ทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจัดท ำภำพเคลื่อนไหวทักษะกำรเป่ำแคนประกอบหมอล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อควำมยั่งยืนตำมล ำดับดังน้ี 
                     1.ควำมเป็นมำของขนบและพัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่น 
                     .2.ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจัดท ำภำพเคลื่อนไหว
ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบหมอล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อควำมยั่งยืน 
 
1.ความเป็นมาขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 

  กำรร้องกำรล ำของกลุ่มชำติพันธ์ในชุมชนอีสำนได้มีวิวัฒนกำรสืบทอดกันมำอย่ำงยำวนำน
โดยผ่ำนวิวัฒน์ของกำรออกแรงงำนท ำมำหำกินเลี้ยงชีพกำรเคลื่อนไหวต่อสู้กับปรำกฎกำรณ์ภัยทำง
ธรรมชำติได้มีพัฒนำกำรเกิดเป็นควำมเชี่อเป็นค ำบวงสรวงบ่วงพลีโดยใช้ภำษำถิ่นเป็นพื้นฐำนในกำร
สื่อสำรให้สิ่งที่เกิดควำมเชื่อว่ำเป็นเจ้ำป่ำเจ้ำเขำผีไร่ผีนำพญำแถนให้มีควำมเมตตำจึงเกิดเน้ือควำม
กำรกล่ำวอ้อนวอนขอพรซึ่งช่วงแรกภำษำที่ใช้สื่อเจ้ำป่ำเจ้ำเขำผีไร่ผีนำพระยำแถนจะเป็นภำษำถิ่น
ในท้องถิ่นน้ันเป็นค ำบวงสรวงบ่วงพลีหรือค ำผญำที่ใช้ในกลอนล ำผีฟ้ำหมอล ำพื้นกลอนล ำทำงสั้นซึ่ง
ขนบและพัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจึงมีพัฒนำกำรมำจำก
กำรเป่ำแคนประกอบล ำผีฟ้ำและเป่ำแคนประกอบหมอล ำพื้น (เจริญชัย  ชนไพโรจน์.  2566:
สัมภำษณ์)   

     ล ำทำงสั้นหรือหมอล ำกลอนเป็นศิลปวัฒนธรรมของชำวอีสำนที่มีพัฒนำกำรมำจำก
ค ำผญำที่เป็นภำษำถิ่นของกลุ่มชำติพันธ์ไทยลำวผสมผสำนกับค ำบำลี-สันสกฤตล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นมีพัฒนำกำรมำจำกหมอล ำพื้น หมอล ำประชันกลอน ซึ่งเป็นหมอล ำเอำแพ้เอำชนะกันด้วย
ภูมิรู้ในกลอนล ำถำมและตอบด้ำนวิชำกำรอย่ำงกว้ำงขวำง ทั้งคดีทำงโลก และคดีทำงธรรม จะล ำ
เป็นคู่ ระหว่ำงหมอล ำชำย กับหมอล ำชำย และต่อมำเป็นกำรล ำประชันกลอนกันระหว่ำงหมอล ำ
ฝ่ำยชำยและหมอล ำฝ่ำยหญิง  ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นซึ่งเป็นหมอล ำที่มีจังหวะกำรล ำที่กระชับ 
รวบค ำ และเสียงแคนจะสับไปกับท ำนองล ำ ขนบและพัฒนำกำรทักษะเป่ำประกอบล ำทำงสั้น
ท ำนองขอนแก่น หมอแคนจะฟังท ำนองล ำ ส่วนหมอล ำจะล ำให้ตรงกับเสียงแคน ซึ่งกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น จะเริ่มด้วยกำรเป่ำแคนประกอบกลอนไหว้ครู ซึ่งหมอล ำจะเริ่ม
ด้วยกำรโอ่ โดยหมอแคนจะขึ้นเสียงให้ก่อน โอ่คร้ังที่ 1 จะเป็นกำรเทียบเสียงหมอล ำให้เข้ำกับสียง
แคน โอ่คร้ังที่ 2 เป็นบอกหัวข้อที่จะล ำ โอ่คร้ังที่ 3 เป็นกำรยืนยันว่ำเสียงหมอล ำตรงกับเสียงแคน
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แล้ว กำรเดินกลอนล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น หมอล ำจะขึ้นต้นเสียงให้แคนด้วยค ำว่ำ“แมนว่ำ
เด้อนำง” เมื่อล ำจบกลอนล ำ หมอล ำลงด้วยค ำว่ำ“สีนำนวลมวนไว้สำก่อน” ต่อจำกกลอนไหว้ครู 
จะเป็นกลอนประกำศศรัทธำ กลอนถำมข่ำว กลอนเกี้ยวออกเดินดงกลอนซักถำมควำมรู้ กลอนคดี
ทำงโลกกลอนคดีทำงธรรม กลอนเกี่ยวกับนิทำน และอำจออกเดินดง หมอล ำจะล ำตั้งแต่หัวค่ ำจน
เกือบสว่ำงเมื่อจบกำรล ำ หมอล ำฝ่ำยชำยและหมอล ำฝ่ำยหญิงจะล ำลำด้วยกลอนล ำลำยล่องหรือ
ลำยอ่วยหมำยหำทำงลง และจบด้วยล ำทำงเต้ย และต่อมำหมอล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น ได้มี
พัฒนำกำรเป็นล ำประยุกต์ ซึ่งขนบกำรล ำประยุกต์จะเริ่มด้วยกลอนไหว้ครู กลอนถำมข่ำวคู่ล ำ แล้ว
ก็จะล ำหย่ำว-เดินดง สลับเพลงเน้นควำมสนุกสนำน ส่วนดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบล ำประยุกต์จะมี
แคน มีเคร่ืองดนตรีสำกลเข้ำมำบรรเลงประกอบ คือ กลองชุด กีตำร์ พิณไฟฟ้ำ และ เบส ในกำรล ำ 
หมอล ำจะยึดเอำเสียงดนตรีและจังหวะดนตรีเป็นหลักในกำรเดินกลอนล ำ  ช่วงสุดท้ำยของกำรล ำ 
จะมีกำรล ำลำ และออกเต้ย หรือเพลงตำมค ำเรียกร้องของเจ้ำภำพ แคนที่ใช้เป่ำประกอบล ำประ
ยุคต์จะเป็นแคนแปด ในกลอนไหว้ครูจะใช้เฉพำะแคนเป่ำประกอบลำยที่ใช้จะเป็นลำยสุดสะแนน 
หมอล ำจะล ำให้ตรงกับเสียงแคน และยึดท ำนองแคน หรือท ำนองเคร่ืองดนตรีด ำเนินท ำนองที่ใช้
บรรเลงประกอบล ำประยุกต์ในช่วงท ำนองออกล ำหย่ำวเดินดง(ชุมเดช เดชภิมล.2566:สัมภำษณ์)   
          หมอล ำกลอนหรือล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นมีพัฒนำกำรมำจำกล ำผีฟ้ำซึ่งเป็นควำมเชื่อ
ของคนอีสำนว่ำบรรพบุรุษอยู่เมืองฟ้ำเมืองแถนเมื่อคนในครอบครัวป่วยไข้ก็จะมีกำรเสี่ยงทำยด้วย
กำรล ำผีฟ้ำคนท ำพิธีก็จะร้องล ำผีฟ้ำ แคนที่เป่ำประกอบล ำผีฟ้ำจะเป็นแคนแปดลำยแคนที่เป่ำจะ
เป็นลำยสร้อยน้อยเพรำะเป็นลำยที่เข้ำกับหมอเหยำที่เป็นหญิง   

   ตำรำงลำยแคนล ำผีฟ้ำ      

-รดล -รดล -รดล รด-ล -รดร ลด-ล -รดร ลด-ล 
---ด -ร-ด -มรด -ล-ม ---ด -ร-ด -มรด -ล-ม 
-ด-ร -ดรม -ด-ร -ด-ล -ด-ร -ดรม -ด-ร -ด-ล 
-ด-ร -ด-ล ---ร -ท-ท -ซลท -ลซล -ซลท -ลซล 
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              ต่อมำกำรเป่ำแคนประกอบล ำผีฟ้ำได้พัฒนำกำรเป็นเป็นกำรเป่ำแคนประกอบล ำพื้นซึ่ง
ล ำพื้นหรือหมอล ำพื้นเป็นกำรล ำเล่ำนิทำนหมอล ำที่ล ำพื้นจะเป็นหมอล ำชำย กลอนล ำพื้นจะเป็น
กำรเล่ำนิทำน แคนที่เป่ำประกอบล ำพื้นจะใช้แคนแปดลำยแคนที่เป่ำประกอบล ำพื้นจะเป็นลำยใหญ่
เพรำะตรงเสียงกับหมอล ำชำย 

ตำรำงลำยแคนล ำพื้น 

รทรท รทรท ลซมร ---- -รรซ มซ-ล -ทลร ---- 
-ซลร ลทลซ มซซล ลซมร ---- ---- ---- ---- 
-รมซ -รมซ -ร-ร -รรซ มซ-ล -ทลร -ซลร ลทลซ 
มซซล ลซมร -รมซ -รมซ -ร-ร -รมซ -รมซ -ร-ร 

                       ขนบและพัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจะมี
ทักษะกำรเป่ำประกลอนล ำทำงสั้นกลอนไหว้ครูเริ่มด้วยกำรเป่ำประกอบกำรโอ่ เพื่อเทียบเสียงล ำให้
เข้ำกับเสียงแคนจำกน้ันหมอล ำก็จะขึ้นด้วยค ำว่ำ“แมนว่ำเด้อนำย” แคนที่ใช้เป่ำประกอบจะเป็น
แคนแปด ลำยแคนที่เป่ำประกอบจะเป็นลำยสุดสะแนน 

ตำรำงลำยแคนล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น 

---ซ ---- -ซ-ม -ซ-ม -ด-ม -ด-ม -ร-ด -ร-ด 
-ล-ด -ร-ด -ล-ด -ร-ด รดลซ ---- ---- ---- 
----- -ช-ช ---- ลซ-ด --ลด -มดร ดล-ซ -มรด 
--ดล -ม-ร -ซ-ด -มรซ --ดล -ร-ด -ดล-ซ -มดร 
--ดล -ซ-ซ- -มรด -มรด -ซ-ด -ล-ซ -ซ-ร -มรด 

                  และต่อมำล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นได้มีพัฒนำกำรเป็นล ำประยุกต์ที่เรียกหมอล ำซิ่ง 
มีกำรน ำเอำเคร่ืองดนตรีสำกลประกอบด้วยกลองชุดกีตำร์เบสพิณไฟฟ้ำมำบรรเลงกับแคนท ำนองล ำ
จะเร็วกว่ำล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น เร็ว และร้องค ำซ้ ำ เริ่มล ำจำกกลอนไหว้ครู กลอนประกำศ
ศรัทธำ กลอนถำมข่ำวคู่ล ำ แล้วจะล ำเดินดง หรือหย่ำวเดินดงสลับเพลงไปตลอดทั้งคืนเน้นควำม
สนุกสนำน หมอล ำจ ำฟังเสียงดนตรีและท ำนองดนตรีเป็นหลัก(สิทธิศักด์ิ  จ ำปำแดง.2566:
สัมภำษณ์) 
                ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นมีพัฒนำกำรมำจำกล ำผีฟ้ำซึ่งจะมีค ำกลอนล ำผีฟ้ำที่ว่ำ “ผี
ไห่บ่อได้ค้อง ผีหนองบ่อได้ว่ำ มีแต่ผีพี่น้องมูเจ้ำบ่ถึกกัน”หมำยว่ำอำกำรป่วยในคร้ังน้ีไม่ได้มีผีที่อยู่
ตำมหัวไร่ปลำยนำมำกระท ำให้ป่วย แต่เหตุที่ป่วยเพรำะญำติพี่น้องที่อยู่ด้วยกันทะเลำะกันไม่สำมัคคี
กันจึงท ำให้ป่วยถ้ำจะให้คนป่วยหำยคนในครอบครัวต้องมำขอขมำกันและกันจำกน้ันก็จะมีพิธีขอ
ขมำกันเมื่อขอขมำเสร็จพิธี คนที่เข้ำทรงผีฟ้ำก็จะกล่ำวอวยพรให้คนป่วยหำยจำกอำกำรเจ็บไข้ว่ำ 
“ให้เจ้ำพีตุพีตุ้ยอำบน่ ำสำมส่ำงกะบ่อทัวคีง”และต่อมำล ำผีฟ้ำก็มัพัฒนำกำรเป็นล ำพื้น และล ำพื้นก็
มีพัฒนำกำรเป็นล ำทำงสั้นท ำนองต่ำงๆ ประกอบด้วยล ำทำงสั้นท ำนองภูเขียว ล ำทำงสั้นท ำนองพุท
ไธสง ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น ล ำทำงสั้นท ำนองอุบลซึ่งกลอนล ำทำงสั้นเป็นกลอนที่มำจำกผญำ 
ค ำผญำที่มีควำมไพเรำะจะเป็นกำรผสมค ำระหว่ำงภำษำถิ่นควบคู่ไปกับค ำบำลี-สันสกฤตต่อหมอล ำ
ได้พัฒนำกำรเป็นหมอล ำหมู่วำทขอนแก่น หมอล ำเพลิน เคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบคือ แคน 
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กลองพิณฉำบซึ่งหมอล ำหมู่ที่ได้รับควำมนินิยมในช่วงน้ันคือหมอล ำเพลินเป็นเหตุท ำให้หมอล ำกลอน
หรือล ำทำงสั้น ได้รับควำมนิยมน้อยลง ต่อมำหมอล ำสุนทร  ชัยรุ่งเร่ือง ได้น ำเอำกลองทอม มำตี
ประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น ตีช่วงที่หมอล ำออกกลอนเดินดงและกลอนหย่ำวเดินดงและจะ
สลับกับเพลง ซึ่งได้รับควำมนิยม และต่อได้มีกำรน ำกลองชุด เคร่ืองตรีสำกลคือ กีตำร์เบส และ
กีตำร์มำบรรเลงประกอบ กลอนไหว้ครู กลอนประกำศศรัทธำจะใช้แคนเต้ำเดียวเป่ำประกอบ เมื่อมี
กำรออกท ำนองเดินดง หรือหย่ำวเดินดงสลับเพลงจะใช้เคร่ืองดนตรีสำกลและแคนบรรเลง
ประกอบกำรท ำนองล ำไปตลอดคึน กำรล ำประยุกต์ หมอล ำจะล ำตำมจังหวะกลองและเสียงดนตรี
(รำตรี   ศรีวิไล.2566:สัมภำษณ์)  
          ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นเป็นกำรล ำปฏิพำกย์โต้ตอบโจทย์ แก้ แปล ถำมที่มีวิวัฒนำกำร
มำจำกหมอล ำผีฟ้ำหมอล ำพื้นพื้น คร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบคือแคนแปด 
กลอนล ำผีฟ้ำ 
                มำเด้อลงมำเล่นน ำกันให้มันม่วน      ฮ้อดเดือนห้ำฝนมำแต่เดือนสี่ 
           พีและน้องมำพร้อมพร่ ำกัน                    แมเอ้ย 
           มำเด้อขอให้ลงมำเหมิดจุ้ม                     เหมิดซุมจุ้มใหญ่ๆ 
           เทงหมอหม่อหมอมอและหมอส่อง           คันแมนหมอส่องกล้องมำพร้อมพร ำกัน แม่เอ้ย 
           เด๋ียวน้ีเจ็บป่วยไข ่สำมปีกะบ่อซวง           จักว่ำเป็นป่วงฮ้อนกำรแท้สิ่งใด๋ 
           จังได้เซิญเอำอ้ำยเหมิดทุกคนมำเลี้ยบล่ ำ     ค้ ำแท้ให้ซุแนว  แม่เอย้ 
           เอำผีฮูนำเจ้ำเจ้ำเขำทำยบอกว่ำ               ผไีฮ่เจ้ำคำผีนำเจ้ำข่องผีหนองเจ้ำจ ำจอง 
           หรือแมนโคตรแมนเซื่อเจ้ำจองน ำ  แมเอ้ย      
  ต่อมำล ำผีฟ้ำได้พัฒนำกำรเป็นล ำพื้น ล ำพื้นหรือหมอล ำพื้นเป็นกำรล ำเล่ำนิทำน กลอนล ำพื้นจะ
เป็นกำรเล่ำนิทำน กลอนล ำจะมีค ำบำลี-สันสกฤต มำผสมกับภำษำถิ่น ดังน้ี 

                           จ่ังว่ำจักก่ำวก้ ำปำงก่อนโพธิญำณ          
              พระอินทร์ลงมำเห็นกะส่องทำงนอเป็นแจ้ง 
              แปงเป็นส่ำงสำวลงเป็นป่ำว่ำยำงขำวต่ำงไผ่ด ำปี้กะจ่ังมี   
              ทุก มื้อน้ีสัตว์ต่ำงภำษำ จ่ังว่ำหมำหมู่คีงกะต่ำงคนเดือนเก้ำ 
              จ ำเด้อแม่จ ำไว้เด้อคนเฒ่ำฟังเอำเด้อพ่อ    
              คือควำมจริงแม่นบ่ บ่ได้จักตอกจ้ ำจ ำได้กะบ่จ ำ 
             จ้ ำ แล้วจ้ ำปำกน่ ำบ่อมีรอ     ขอแขนควำยหมำกกะดิงแขนงัวบ่ห่วงมีน ำก้น 
             หลูโตนหลูโตนฝูงคนเฒ่ำบ่จ ำเอำคองเก่ำ องค์พระพุทธเจ้ำซะหนีแล้วแต่ดน 

             เด๋ียวน้ีพ้นเดียวน่ีบ่นสนใจ            ว่ำสิมำล ำลงกะทั่วแดนดินด้ำว   (กฤษณำ    วรรณ
สุทธิ์.2566:สัมภำษณ์) 
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            ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นเป็นกำรล ำที่ได้แบบอย่ำงมำจำกล ำพื้น ซึ่งล ำพื้นเป็นหมอล ำเล่ำ
เรื่อง ล ำคนเดียวใช้แคนแปดเป่ำประกอบกำรล ำ ต่อมำล ำพื้นได้มีพัฒนำกำรเป็นล ำทำงสั้นท ำนอง
ต่ำง ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นก็มีพัฒนำกำรมำจำกล ำพื้นเช่นกัน ล ำสั้นท ำนองขอนแก่นเป็นล ำทำง
สั้นส ำหรับกลุ่มที่พูดภำษำถิ่นส ำเนียงคนขอนแก่น ต่อมำหมอล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นได้มี
พัฒนำกำรเป็นหมอล ำหมู่ เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงประกอบกำรแสดงหมอล ำหมู่จะประกอบแคน พิณ 
กลอง ต่อมำมีหมอล ำเพลินได้เกิดขึ้นอีกซึ่งเป็นที่นิยมมำกจนท ำให้งำนแสดงของหมอล ำทำงสั้น
ท ำนองขอนแก่นลดลงมำก นำยสุนทร ชัยรุ่งเรือง  จึงได้น ำเอำเคร่ืองดนตรีสำกลมำบรรเลงประกอบ
ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นในกลอนเดินดงโดยได้แบบอย่ำงมำจำกกำรใช้ดนตรีสำกลประกอบหมอ
ล ำเพลิน มำบรรเลงประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น  ล ำในกลอนไหว้ครูและประกำศศรัทธำจะมี
เพียงแคนเต้ำเดียวบรรเลงประกอบ เมื่อเริ่มกลอนเกี้ยว เดินดงสลับเพลงจะมีเคร่ืองดนตรีสำกลเข้ำ
มำบรรเลงประกอบกำรแสดง กำรต้ังเสียงเคร่ืองดนตรีสำกลจะต้ังเสียงให้เข้ำกับแคน หมอล ำจะล ำ
ตรงกับเสียงแคนและยึดท ำนองเคร่ืองดนตรีสำกลเป็นหลักในกำรด ำเนินท ำนอง ซึ่งกำรล ำท ำนอง
ขอนแก่นที่เคร่ืองดนตรีสำกลบรรเลงคนทั่วไปจะเรียกว่ำซิ่ง หรือหมอล ำประยุกต์ ส่วนขนบกำรล ำก็
ไม่ต่ำงจำกล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นมำกนัก  เริ่มล ำด้วนกลอนไหว้ครู ประกำศศรัทธำ ซึ่งกำรล ำ
กลอนไหว้ครูและประกำศศรัทธำจะใช้แคนเต้ำเดียวบรรเลงประกอบ หมอล ำจะล ำให้ตรงกับเสียง
แคน หมอแคนจะเป่ำตำมท ำนองล ำ พ่อเข้ำช่วงล ำหย่ำวเดินดงสลับเพลง หมอล ำจะล ำตำมเสียง 
และท ำนองเคร่ืองดนตรีสำกลกลองชุด กีตำร์ พิณไฟฟ้ำ และ เบส (จ ำปี     อินอุ่นโชติ.2566:
สัมภำษณ์)  
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สรุป  

          จำกกำรสัมภำษ์กำรสัมภำษณ์โดยใช้แบบสัมภำษณ์ที่มีโครงสร้ำง(Structured  Interviews)   
ใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้รู้ (Key Informants)  ปรำชญ์พื้นบ้ำนจ ำนวน 6 คน จึงน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์
ข้อมูลโดยกำรพรรณนำวิเครำะห์ดังน้ี 

ความเป็นมาของขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 

           1.ควำมเป็นมำขนบและพัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นมี
พัฒนำกำรมำจำกวิถีชีวิตและควำมเชื่อของชนพื้นถิ่นในพื้นภำคอีสำนพัฒนำกำรมำเป็นล ำผีฟ้ำซึ่งผี
ฟ้ำเป็นควำมเชื่อของคนอีสำนว่ำบรรพบุรุษหรือผีฟ้ำอยู่เมืองฟ้ำเมืองแถนต่อมำเมืองแถนจ ำนวนคน
เพิ่มขึ้นจึงลงมำอยู่ที่รำบลงมำทำงเครือเถำกำด เมื่อคนในครอบครัวป่วยไข้ก็จะมีกำรเสี่ยงทำยด้วย
กำรล ำผีฟ้ำคนท ำพิธีก็จะร้องล ำผีฟ้ำเป็นค ำผญำโดยใช้แคนเป่ำประกอบซึ่งคนอีสำนมีควำมเชื่อว่ำ
เสียงแคนคือเสียงสื่อระหว่ำงมนุษย์กับแถนลำยแคนที่เป่ำประกอบจะใช้ลำยสร้อยน้อยเพรำะเป็น
ลำยที่เข้ำกับเสียงหมอเย้ำที่เป็นหญิงและต่อมำล ำผีฟ้ำก็ได้มีพัฒนำกำรเป็นหมอล ำพื้นซึ่งกลอนล ำผี
ฟ้ำจะเป็นกลอนล ำที่เป็นผญำภำษำถิ่น ส่วนกลอนล ำพื้นจะเป็นค ำผญำภำษำถิ่นมีค ำบำลี-สันสกฤต
ผสมพัฒนำเป็นล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น ล ำหย่ำวเดินดง ล ำประยุกต์  
          2.ขนบทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นหมอล ำจะล ำให้ตรงกับเสียง
แคน หมอแคนจะเป่ำด ำเนินท ำนองไปกับท ำนองล ำทุกคร้ังก่อนหมอล ำจะล ำหมอล ำจะเริ่มด้วยกำร
ขึ้นเสียงโอ่ก่อน 
                2.1.โอ่ช่วงที่ 1 เป็นกำรโอ่เพื่อให้เสียงหมอล ำตรงกับเสียงแคนหรือเป็นกำรเทียบเสียง
ล ำเข้ำกับเสียงแคน 
                2.2.โอ่ช่วงที่ 2 เป็นกำรโอ่เพื่อเดินหัวกลอนล ำหรือเป็นกำรแนะน ำว่ำเน้ือหำกลอนล ำที่
จะล ำ 
                2.3.โอ่ช่วงที่ 3 โอ่เพื่อให้รู้ว่ำเสียงล ำเข้ำกับเสียงแคนแล้วจำกน้ันหมอล ำก็จะขึ้นเสียง
ล ำเพื่อเดินกลอนล ำด้วยค ำว่ำ“แมนว่ำเด้อนำย”ลำยแคนที่ใช้เป่ำเป็นลำยสุดสะแนนและแคนเป่ำ
ออกลำยน้อยเมื่อหมอล ำออกกลอนหย่ำวเดินดง 
          3.พัฒนำกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ ล ำประยุกต์มีพัฒนำกำรมำจำกล ำทำง
สั้นท ำนองขอนแก่น ช่วงแรกล ำประยุกต์ จะล ำทำงสั้นในกลอนไหว้ครูจะล ำเหมือนล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นหมอแคนจะเป่ำแคนไปตำมท ำนองล ำส่วนหมอล ำจะล ำตรงกับเสียงแคนที่เป่ำประกอบ 
ในช่วงล ำประยุกต์จะใช้กลอนล ำหย่ำวเดินดงดนตรีที่ใช้บรรเลงจะเป็นเคร่ืองดนตรีสำกล
ประกอบด้วยกลองชุดกีตำร์เบสพิณไฟฟ้ำมำบรรเลงกับแคนท ำนองดนตรีและท ำนองล ำจะเป็น
ท ำนองหย่ำวเดินดงและกลอนล ำจะเป็นค ำซ้ ำๆ เพื่อให้มีควำมพอดีกับจังหวะกลองโดยเริ่มล ำจำก
กลอนไหว้ครูกลอนประกำศศรัทธำกลอนถำมข่ำวคู่ล ำแล้วจะล ำหย่ำวเดินดงสลับเพลงไปตลอดทั้ง
คืน เน้นควำมสนุกสนำน 
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2.ทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น จัดท าภาพเคลื่อนไหวทักษะการ
เป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพ่ือความยั่งยืน 

          แคนที่ใช้เป่ำประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจะใช้แคนแปดซึ่งแคนที่เป่ำส ำหรับ
หมอล ำฝ่ำยหญิงจะเป็นแคน เก้ำ สิบ สิบเอ็ด ถึง สิบสองหมำยถึงช่วงควำมยำวของลูกแคนจำกรู้แพ
ของแคนเก้ำน้ิวโป้ สิบน้ิวโป้ ส่วนแคนที่ใช้ส ำหรับเป่ำให้หมอล ำฝ่ำยชำยจะเป็นแคน เจ็ด หก สรุปคือ
แคนที่เป่ำประกอบหมอล ำฝ่ำยหญิงจะเป็นแคนเสียงต่ ำและมีขนำดใหญ่ส่วนแคนที่ใช้เป่ำประกอบ
หมอล ำฝ่ำยชำยจะเป็นแคนเสียงสูงมีขนำดปำนกลำงลำยแคนที่เป่ำประกอบกลอนไหว้ครูกลอน
ประกำศศัทธำกลอนถำมข่ำวคู่ล ำจะเป็นลำยสุดสะแนนกลอนเกี้ยวกลอนปฏิพำกษ์โต้ตอบส่วนมำก
จะเริ่มเป่ำลำยสุดสะแนนสลับกับลำยน้อยหย่ำวเดินดงกลอนล ำลำจะเป็นลำยเอ่ยน้อยหรือเอ่ยใหญ่
ออกเต้ย 
          ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจะมีทักษะกำรใช้ลมทักษะ
กำรใช้น้ิวทักษะกำรใช้ลมประกอบด้วยลมสั้นลมยำวลมตัดทักษะกำรใช้น้ิวประกอบด้วยกำรใช้น้ิวคู่
น้ิวเด่ียวและน้ิวผสมซึ่งกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น กลอนไหว้ครูกลอนประกำศ
ศรัทธำ จะใช้ลำยสุดสะแนนเป่ำประกอบเวลำเดินท ำนองล ำหมอแคนจะเป่ำไปตำมท ำนองล ำเป็น
หลักหรือยึดท ำนองล ำเป็นหลักกำรเดินกลอน หลังจำกโอ่เทียบเสียงครบ 3 คร้ัง หมอล ำจะขึ้นก่อน 
ด้วยค ำว่ำ “แมนวำเด้อนำย”แคนก็จะขึ้นพร้อมกับล ำ/–ช-ช/----/-ลชด/---ร/ดล-ช/ลชลด/รมดร/
แล้วหมอแคนก็จะเป่ำสับแคนน้ิวคู่ น้ิวเด่ียว น้ิวผสมคลอไปกับท ำนองล ำในกลุ่มเสียง โด  เสียงซอล  
และเสียงเร  จบด้วยเสียงซอล 
        ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นในกลอนล ำหย่ำวเดินดงมี
ทักษะกำรใช้ลม ทักษะกำรใช้น้ิว ลมจะใช้ลมตัดโดยใช้ลิ้นตัดเสียง ลมเข้ำ “ลลูๆๆๆๆๆ”  ลมออก 
“ตลูๆๆๆๆๆ” หรือเป็นกำรใช้ลม1 2 3 และใช้ลิ้นช่วยตัดลมเพื่อให้เสียงแคนมีควำมกลมกลึนไปกับ
ท ำนองล ำ ส่วนกำรใช้น้ิวในล ำหย่ำวเดินดงจะใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวควบคู่ไปกับน้ิวผสมซึ่งน้ิวผสมจะ
ประกอบด้วยเสียงฟำผสมกับเสียงโดและเสียงลำผสมกับเสียงเรช่วงเข้ำกลอนล ำหย่ำวเดินดงจะขึ้น
ด้วยเสียงฟำจับคู่กับเสียงโดต่ ำหรือโป้ซ้ำยเสียงเรจับคู่กับเสียงลำลูกที่4ขวำมือ/---ฟ/--รซ/--รฟ/--
รซ/รฟรฟ/ช่วงเดินกลอนหย่ำวเดินดงแคนจะเป่ำเป็นท ำนองหลักและประคองเสียงแคนให้เสมอไป
กับเสียงล ำมีกำรใช้ลมหนักเบำให้กลมกลืนไปกับท ำนองล ำ/--รซ/รฟรฟ/--รซ/รฟรฟ/--รด/รฟรฟ/--
รซ/รฟรฟ/และเมื่อหย่ำว-เดินดงจบกลอนล ำหมอแคนจะรับด้วยท ำนอง/–รซ/รฟรฟ/--รซ/-ฟซล/--
รซ/ลซฟร/---ด/-ร-ม/--ซม//รด-ร/-ม-ร/-ด-ล/-ด-ร/แล้วกลับมำเป่ำเร่ิมต้นด้วย ---ฟ/--รซ/--รฟ/--
รซ/รฟรฟ/หรือเมื่อหมอล ำจะจบกลอนล ำแคนก็จะรับด้วยท ำนองลำยสุดสะแนน 
         ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ ประกอบด้วยกำรใช้ลม กำรใช้น้ิว จะ
เหมือนกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำหย่ำวเดินดงแต่จังหวะจะกระชับกว่ำล ำหย่ำวเดินดงน้ิวคู่
น้ิวเด่ียวน้ิวผสมทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์กลอนไหว้ครู กลอนประกำศศัทธำจะใช้ลำย
สุดสะแนนเป่ำประกอบ เมื่อหมอล ำออกหย่ำวเดินงหมอแคนจะเป่ำแคนออกลำยน้อย 
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          กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นทักษะกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำประยุกต์จะประกอบด้วยกำรใช้ลมตัด หรือลม 3จังหวะ1 2 3 แจน แลน แจน ลมเข้ำลม
ออก กำรใช้น้ิวคู่ น้ิวเด่ียว น้ิวผสม ให้มีควำมสัมพันธ์กับลิ้นที่ใช้ตัดลม(ทัศพล   ดีเสียงบุญ.2566:
สัมภำษณ์)   
              กำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นเริ่มด้วยกำรเป่ำแคนประกอบล ำ
กลอนไหว้ครู กลอนประกำศศรัทธำ จะเป่ำด้วยลำยสุดสะแนน  ส่วนกลอนเกี้ยว กลอนปฎิพำกท์
โต้ตอบ จะเป่ำสุดสะแนน.ออกลำยน้อยหย่ำวเดินดง และจะจบด้วยลำยสุดสะแนน และเมื่อถึงช่วง
สุดท้ำยของกำรแสดงหมอล ำฝ่ำยชำยจะล ำลำและออกเต้ยหมอแคนจะเป่ำเอ๋ยน้อยประกอบล ำลำ
และออกเต้ยส่วนกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ กลอนไหว้ครู ประกำศศรัทธำจะใช้แคนแปดเป่ำ
ประกอบเพียงเต้ำเดียว เมื่อเริ่มล ำประยุกต์จะมีเคร่ืองดนตรีสำกลเข้ำมำบรรเลงประกอบ กลอนล ำ
จะเป็นกลอนล ำทำงสั้น ออกหย่ำวเดินดง สลับเพลงจนจบกำรแสดงและก่อนจบกำรแสดงหมอล ำ
ฝ่ำยชำย และหมอล ำฝ่ำยหญิงจะล ำลำออกเต้ยสลับเพลง 
                                    กลอนล ำทำงสั้น 
           คนเกิดมำหำกินเลี้ยงปำก     เกิดมำทุกข์มำยำกร้อยเซนพันหน 
     เกิดมำโดนหลุบทุนเปล่ำเปล่ำ     องค์พระเจ้ำเพินกล่ำวเทศน์ไว้ในกัณฑ์ 
     ในพระธรรขันต์ส ำเร็จเด็ดขำด    ให้จ ำศีลตักบำตรในวัดจัดกำร 
     องค์พระยมภิบำลหลิงเห็นเด็ดขำด  จดลงในกระดำษแผ่นหมึกปึกด ำ 
                                     กลอนล ำหย่ำว-เดินดง 
         ฟังเสียงวอนๆฮ้องเสียงขลุ่ยนำนี             ผีสำงยักษ์อยู๋ดงพงเป้ำ 
         จังวำโกโนเฒ่ำท ำเป็นหลำยรูป               ดูรูปฮ้ำยศรีเส่ำเก่ำหมอง……..           
          ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจะมีทักษะกำรใช้ลมและ
ทักษะกำรใช้น้ิวกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น กลอนไหว้ครู กลอนประกำศ
ศรัทธำจะใช้ลำยสุดสะแนนเป่ำประกอบกลุ่มโน้ตที่ใช้เป่ำประกอบล ำทำงสั้น/---ซ/-ม-ด/รม-ซ/ซม
ดร/--ด/ลดรซ/-ซ-ด/-มดร/ส่วนล ำหย่ำวเดินดง และล ำประยุกต์ทักษะกำรใช้ลม ทักษะกำรใช้น้ิว จะ
คล้ำยกัน คือกำรใช้ลม จะใช้ลมตัดโดยใช้ลิ้นช่วยตัดเสียงส่วนน้ิวจะใช้น้ิวผสมเป็นส่วนใหญ่ทักษะ
กำรเป่ำแคนประกอบล ำหย่ำวเดินดง และล ำประยุกต์ /---ฟ/-ม-ร/---ฟ/-ม-ร/---ฟ/--รซ/--รฟ/--รซ/
รฟรฟ/รฟซฟ/รฟซฟ (แสง   สำวิสิทธิ์.2566:สัมภำษณ์) 
          ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น  ล ำทำงสั้น หย่ำวเดินดง 
และล ำประยุกต์ จะประกอบด้วยทักษะกำรใช้น้ิว กำรใช้ลม กำรใช้น้ิวส่วนมำกจะใช้น้ิวคู่และน้ิวผสม
ในเสียงหลัก กำรใช้ลมส่วนใหญ่จะใช้ลมตัด หลักกำรใช้ลมตัดต้องใช้ลิ้นบังคับเสียงไปด้วย เพื่อให้
เสียงแคนและท ำนองแคนกลมกลืนและกำรชับไปกับท ำนองล ำ  แคนที่ใช้เป่ำประกอบจะเป็นแคน
แปด ทักษะกำรเป่ำล ำทำงสั้นลำยสุดสะสะแนนเป่ำในกลุ่มโน้ต  ซอล  มี   โด  และเร    เป็นหลัก---
ซ/-ซ-ม/ซมรด/ลด-ร/---ซ/-ซ-ด/ลด-ซ /-มดร/--ด/-ลดด/ลด-ซ/-มดร/ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำ
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หย่ำว-เดินดง และล ำประยุกต์ จะเป็นลำยน้อย กลุ่มโน้ต เร  ซอล ฟำ ทักษะเป่ำแคนประกอบลำย
หย่ำวเดินดง  ---ฟ/--รซ/--รฟ/--รด/รฟรฟ/--รซ/--รฟ/--รด/รฟรฟ/   ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบ
ล ำประยุกต์---ฟ/--รซ/--รฟ/--รซ/รฟรฟ/รฟซฟ/รฟซฟ/ ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้น
ท ำนองขอนแก่นทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์จะประกอบด้วยกำรใช้ลมกำรใช้น้ิวกำรจะ
ฝึกเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นและล ำประยุกต์ต้องฝึกจำกง่ำยไปหำยำก กำรใช้น้ิว กำรใช้ลม และ
กำรใช้ลิ้นตัดเสียงต้องมีควำมสัมพันธ์กันเสียงแคนถึงจะกลมกลืนกับท ำนองล ำ กำรฝึกทักษะเป่ำ
แคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น ล ำหย่ำวเดินดง ล ำประยุกต์ผู้ฝึกต้องมีทักษะกำรใช้น้ิวกำร
ใช้ลมสองชั้นได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ เพื่อให้เสียงแคนและท ำนองแคนมีควำมสัมพันธ์กับท ำนองล ำ    
(ชำญชล    พรหมจันทร์.2566:สัมภำษณ์)   
          กำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นหมอแคนต้องมีทักษะในกำรใช้ลม
ควบคู่ไปกับกำรใช้ลิ้นตัดเสียงให้มีควำมกลมกลื่นไปกับท ำนองล ำมีกำรใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวและน้ิวผสม
เพื่อให้เสียงแคนมีควำมไพเรำะกลมกลืนไปกับเสียงล ำกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นจะเริ่มด้วยกำรเป่ำแคนในล ำกลอนไหว้ครูกลอนประกำศศรัทธำจะเป่ำด้วยลำยสุดสะแนน
ส่วนกลอนเกี้ยวกลอนปฎิพำกย์โต้ตอบจะเป่ำสุดสะแนนออกลำยน้อยเพื่ออกล ำหย่ำวเดินดงเมื่อหมด
ล ำหย่ำวเดินดงหมอล ำจะกลับมำล ำทำงสั้นหมอแคนจำกเป่ำลำยน้อยก็จะกลับมำเป่ำลำยสุดสะแนน
จนจบกลอนล ำ 
          กำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์หมอแคนจะใช้ทักษะกำรใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวน้ิวผสม
กำรใช้ลมสั้นลมยำวลมตัดได้อย่ำงมีประสิทธิภำพเหมือนกับล ำหย่ำวเดินลงและจะมีเคร่ืองดนตรี
สำกลเข้ำมำบรรเลงประกอบกับแคนตัวโน้ตที่ใช้เป่ำประกอบล ำประยุกต์จะประกอบด้วยโน้ต/---ฟ/-
-รซ/--รฟ/--รซ/รฟรฟ/รฟซฟ/รฟซฟ/หมอแคนจะเป่ำโน้ตกลุ่มน้ีเป็นหลักและในระหว่ำงล ำแคนจะ
สับลูกแคนตำมท ำนองล ำ และจะสลับกับเพลงตลอดกำรแสดง 
     กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นล ำกลอนหย่ำวเดิน
ดงและล ำประยุกต์หมอแคนจะต้องฟังท ำนองล ำเป็นหลักและเสียงแคนต้องตรงกับท ำนองและเสียง
ล ำในแต่ละวรรคและฝึกกำรใช้น้ิวน้ิวคู่น้ิวเด่ียวและน้ิวผสมซึ้งน้ิวผสมจะใช้ในจังหวะหลักหรือจังหวะ
ตกฝึกกำรใช้ลมจะใช้ลมสองส่ำวหรือลมสองชั้น เพื่อให้เกิดควำมไหวทันกับท ำนองล ำที่เร็วกระชับ
และต้องมีกำรโยนน้ ำหนักกำรใช้ลมเบำและลมหนัก ตำมท ำนองล ำ เพรำะกำรใช้ลมได้ดีมีส่วนส ำคัญ
ท ำให้กำรเป่ำแคนให้เกิดพควำมไพเรำะและกลมกลืนไปกับท ำนองล ำ  ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบ
ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์จะประกอบด้วยกำรใช้ลมกำรใช้
น้ิวกำรจะฝึกเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้น  ล ำหย่ำวเดินดงและล ำประยุกต์ต้องฝึกจำกง่ำยไปหำยำก 
กำรใช้น้ิวกำรใช้ลม และกำรใช้ลิ้นตัดเสียงต้องมีควำมสัมพันธ์(พงศธร   ผันผำด.2566:สัมภำษณ์) 
             กำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นเริ่มด้วยกำรเป่ำแคนลำยสุดสะแนน  
ประกอบล ำกลอนไหว้ครูกลอนประกำศศรัทธำส่วนกลอนเกี้ยวกลอนปฎิพำกย์โต้ตอบจะมีลำย
น้อยหน่ำวเดินดงเป่ำสลับกับลำยสุดสะแนนและช่วงสุดท้ำยของกำรแสดงหมอล ำหมอล ำฝ่ำยชำย
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และฝ่ำยหญิงจะล ำลำและออกเต้ย หมอแคนจะเป่ำเอ๋ยน้อยส ำหรับหมอล ำฝ่ำยชำยและเป่ำเอ๋ยใหญ่
ส ำหรับหมอล ำฝ่ำยหญิงเมื่อล ำลำจบหมอล ำฝ่ำยชำยและฝ่ำยหญิงจะสลับล ำเต้ย 
         ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบทำงสั้นท ำนองขอนแก่นและล ำประยุกต์ลำยสุดสะแนน 
ลำยน้อยหย่ำวเดินดงและล ำประยุกต์จะใช้ทักษะกำรใช้น้ิวกำรใช้ลมกำรใช้น้ิวและลมต้องมี
ควำมสัมพันธ์กันกำรใช้น้ิวเป่ำประกอบล ำทำงสั้นส่วนใหญ่จะใช้น้ิวคู่ส่วนกำรเป่ำแคนประกอบลำย
น้อยหย่ำวเดินดงและล ำประยุกต์จะใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวและน้ิวผสมกำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบ
ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นล ำหย่ำวเดินดงและทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ต้องมีทักษะ
กำรใช้ลมกำรใช้น้ิวกำร และฝึกจำกง่ำยไปหำยำก กำรฝึกทักษะจำกง่ำยไปหำยำกเริ่มต้ังกำรใช้น้ิว 
น้ิวคู่  น้ิวเด่ียว  และน้ิวผสม  กำรใช้ลม สองชั้น หรือจังหวะ 1234 ลู ลู ล ูลู ทั้ งเข้ำและออก กำร
เป่ำตัวโน้ตห่ำงปำนกลำงและถี่ และกำรใช้ลิ้นตัดเสียงต้องมีควำมสัมพันธ์กับกำรใช้น้ิวเพื่อให้เสียง
แคนกลมกลืนกับท ำนองล ำ (เหรียญชัย   กำรละคร.2566:สัมภำษณ์)  

สรุป         

           จำกกำรสัมภำษ์โดยใช้แบบสัมภำษณ์ที่มีโครงสร้ำง(Structured  Interviews)ใช้สัมภำษณ์
กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่ ศิลปินหมอแคน 5 คน เพื่อให้ข้อมูลทักษะกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น  และกำรสนทนำกลุ่ม(Focus group) โดยกำรเก็บรวบรวม
ข้อมูลจำกกำรสนทนำของผู้ให้ข้อมูลของกลุ่มผู้ปฏิบัติในประเด็นจัดท ำภำพเคลื่อนไหวทักษะกำรเป่ำ
แคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อควำมยั่งยืน   จึงน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล
โดยกำรพรรณนำวิเครำะห์ ดังน้ี 

1.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 

             ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นจะประกอบด้วยทักษะกำรใช้ลม 
ทักษะกำรใช้น้ิว ทักษะกำรใช้ลมประกอบด้วยลมสั้น ลมยำว ลมตัด ทักษะกำรใช้น้ิว ประกอบด้วย
กำรใช้น้ิวคู่ น้ิวเด่ียว และน้ิวผสม ซึ่งกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น กลอนไหว้ครู 
กลอนประกำศศัทธำ จะใช้ลำยสุดสะแนนเป่ำประกอบ  เวลำเดินท ำนองล ำหมอแคนจะเป่ำไปตำม
ท ำนองล ำเป็นหลักหรือยึดท ำนองล ำเป็นหลักของกำรเดินกลอนล ำหลังจำกโอ่เทียบเสียงครบ 3 คร้ัง 
หมอล ำจะขึ้นก่อน ด้วยค ำว่ำ “แมนวำเด้อนำย” แคนก็จะขึ้นพร้อมกับหมอล ำ หมอแคนก็จะเป่ำสับ
แคนน้ิวคู่ น้ิวเด่ียว น้ิวผสมคลอไปกับท ำนองล ำในกลุ่มเสียง โด  เสียงซอล  และเสยีงเร  จบด้วย
เสียงซอล ในลำยทำงสั้น 
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2.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นในกลอนล าหย่าวเดินดง 
       ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นในกลอนล ำหย่ำวเดินดงจะ
ประกอบด้วยทักษะกำรใช้ลม ทักษะกำรใช้น้ิว ลมจะใช้ลมตัดโดยใช้ลิ้นตัดเสียง  ลมเข้ำ ลมออก 
และใช้ลิ้นช่วยตัดลมเพื่อให้เสียงแคนมีควำมกลมกลึนไปกับท ำนองล ำส่วนกำรใช้น้ิวในล ำหย่ำวเดิน
ดงจะใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวควบคู่ไปกับน้ิวผสมซึ่งน้ิวผสมจะประกอบด้วยเสียงฟำผสมกับเสียงโดและเสียง
ลำผสมกับเสียงเรช่วงเข้ำกลอนล ำหย่ำวเดินดงจะขึ้นด้วยเสียงฟำจับคู่กับเสียงโดต่ ำหรือโป้ซ้ำย
เสียงเรจับคู่กับเสียงลำลูกที่ 4ขวำมือ ช่วงเดินกลอนหย่ำวเดินดงแคนจะเป่ำเป็นท ำนองหลักและ
ประคองเสียงแคนให้เสมอไปกับเสียงล ำมีกำรใช้ลมหนักเบำให้กลมกลืนไปกับท ำนองล ำ  

3.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าประยุกต์ 
             ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ประกอบด้วยทักษะกำรใช้ลม ทักษะกำรใช้
น้ิวทักษะกำรใช้ลมใช้น้ิวจะเหมือนกำรทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำหย่ำวเดินดงแต่ท ำนองกำรเป่ำ
ประกลอบประยุกต์จะเร็วกระชับกว่ำล ำหย่ำวเดินดง และช่วงออกลหย่ำวเดินดงสลับเพลงล ำ
ประยุกต์จะมีเคร่ืองตรีสำกลประกอบด้วยกลองชุด  กีตำร์  กีตำร์เบส บรรเลงประกอบ  

4.การฝึกทักษะเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
          องค์ควำมรู้กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นล ำหย่ำว
เดินดงและล ำประยุกต์ผู้วิจัยได้รับองค์ควำมรู้จำกกำรสัมภำษณ์ศิลปินหมอแคน จ ำนวน 5 คน ได้
แบ่งระดับควำมยำกง่ำยทักษะกำรฝึกกำรเป่ำไว้เป็น 3 ระดับคือ ระดับขั้นพื้นฐำน ระดับขั้นกลำง 
และระดับขั้นสูง ดังน้ี  
          4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นพื้นฐำน 
                 กำรฝึกทักษะล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นพื้นฐำน จะใช้แคนแปด เสียง Am กำร
ฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น จะใช้น้ิวคู่เป็นหลัก ล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นใช้ลำยสุดสะแนนเป่ำประกอบ ให้ติดสูดเสพซ้ำย และโน้ตซอล  ช้ำยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำ
แคนในกลุ่มโน้ต/-มรซ/ -มรด/-มรด/-มดร/ให้เกิดควำมช ำนำญ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจน 
หรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียงแล้วฝึกเป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 
ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นพื้นฐำน 

---ซ ---- ดมดม ดมรด -รดล รดลซ ---- ---- 
---- ---ซ ---ม -ร-ด -มรซ -มรด -มรด -มดร 
---คน -เกิด-มำ -หำ-กิน -เลี้ยง-ปำก -เกิดมำทุกข์ -มำ-ยำก -ร้อย-เซ็น -พัน-หน 
-มรซ -มรด -มรด -มดร -มรซ -มรด -มรด -มดร 
---เกิด -มำ-โดน -หลูบ-ทุน -เป่ำ-เป่ำ -องพะเจ้ำ -เพิ่น-ก่ำว -เทศ-ไว้ -ใน-กัณฑ์ 
-มรซ -มรด -มรด -มดร     
-ในพะท ำ -มะ-ขัน -ส ำ-เร็จ -เด็ด-ขำด     
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         4.2.กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นกลำง 
          กำรฝึกทักษะล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นกลำง ใช้แคนแปด เสียง Am กำรฝึก
ทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น จะใช้น้ิวคู่เป็นหลัก ล ำทำงสั้นท ำนอง
ขอนแก่นขั้นกลำงใช้ลำยสุดสะแนนเป่ำประกอบ ให้ติดสูดเสพซ้ำย และโน้ตซอล  ช้ำยมือลูกที่6 ให้
ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต/-ดลด/ -มรด/-มรด/-มดร/ให้เกิดควำมช ำนำญ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลน
แจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียง   แล้วฝึกเป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำม
ช ำนำญ 

 

ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นกลำง 

---ซ ---- ดมดม ดมรด -รดล รดลซ ---- ---- 
---- ---ซ -ด-ซ -มรด -มรซ -มรด -มรด -มดร 
---คน -เกิด-มำ -หำ-กิน -เลี้ยง-ปำก -เกิดมำทุก -มำ-ยำก -ร้อย-เซ็น -พัน-หน 
-ดลด -มรด -มรด -มดร -ดลด -มรด -มรด -มดร 
---เกิด -มำ-โดน -หลูบ-ทุน -เป่ำ-เป่ำ -องพะเจ้ำ -เพิ่น-ก่ำว -เทศ-ไว้ -ใน-กัณฑ์ 
-ดลด -มรด -มรด -มดร     
-ในพะท ำ -มะ-ขัน -ส ำ-เร็จ -เด็ด-ขำด     

          4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นสูง 
             กำรฝึกทักษะล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นสูงเสียงAm กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่น จะใช้น้ิวคู่เป็นหลัก  ล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นสูงใช้ลำยสุด
สะแนนเป่ำประกอบ ให้ติดสูดเสพซ้ำย และโน้ตซอล ช้ำยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /-
ดลด/ รด-ม/ซมรด/ลด-ม/ซมรด/ลด-ม/ซมรด/ลด-ร/ให้เกิดควำมช ำนำญ ใช้ลมจังหวะ 123 แจน
แลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึกเป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิด
ควำมช ำนำญ 

 
ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำทำงสั้นท ำนองขอนแก่นขั้นสูง 

---ซ ---- ดมดม ดมรด -รดล รดลซ ---- ---- 
---- ---ซ -ซ-ม ซมรด -ดลด รด-ม ซมรด ลด-ม 
---คน -เกิด-มำ -หำ-กิน -เลี้ยง-ปำก -เกิดมำทุกข์ -มำ-ยำก -ร้อย-เซ็น -พัน-หน 
ซมรด ลด-ม ซมรด ลด-ร -ดลด -มรด ซมรด ลด-ม 
---เกิด -มำ-โดน -หลูบ-ทุน -เป่ำ-เป่ำ -องพะเจ้ำ -เพิ่น-ก่ำว -เทศ-ไว้ -ใน-กัณฑ์ 
ซมรด ลด-ม ซมรด    ลด-ร     
-ในพะท ำ -มะ-ขัน -ส ำ-เร็จ -เด็ด-ขำด     
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          4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำหย่ำวเดินดงขั้นพื้นฐำน 
             กำรฝึกทักษะล ำหย่ำวเดินขั้นพื้นฐำนใช้แคนแปดเสียง Am กำรฝึกทักษะกำรเป่ำ
แคนประกอบล ำหย่ำวเดินดง จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และน้ิว
ผสมในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำหย่ำวเดินดงเป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพขวำ และโน้ตตัวเร  
ขวำยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /--รซ/ --รฟ/--รซ/--รฟ/ให้เกิดควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ 
และเร จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ยมือ เรผสมกับเสียงลำเสียงสูงลูก
ที่4ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึกเป่ำ
แคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 

ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำหย่ำวเดินดงขั้นพื้นฐำน 

---- ---ฟ ---ม ---ร -ฟ-- -ฟ-ฟ ---ม ---ร 
---ร ---ฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ 
---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี ---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า 
--รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ -ฟ 
-จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป --ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง 

         4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำล ำหย่ำวเดินดงขั้นกลำง 
             กำรฝึกทักษะล ำหย่ำวเดินดงขั้นกลำงใช้แคนแปด Am กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำหย่ำวเดินดง จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และน้ิวผสม
ในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำหย่ำวเดินดงเป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพขวำ และโน้ตตัวเร ขวำ
ยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /--รซ/ --รฟ/--รซ//รฟรฟ/ให้เกิดควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ 
และเร จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ำยมือ เรผสมกับเสียงลำเสียงสูง
ลูกที่4ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใชล้ิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึก
เป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 

ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำหย่ำวเดินดงขั้นพื้นกลำง 

---- ---ฟ ---ม ---ร -ฟ-- -ฟ-ฟ ---ม ---ร 
---ร ---ฟ --รซ รฟรฟ --รซ --รฟ --รซ รฟรฟ 
---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี ---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า 
--รซ --รฟ --รซ รฟรฟ --รซ --รฟ --รซ รฟรฟ 
-จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป --ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง 
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          4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำหย่ำวเดินดงขั้นสูง 
             กำรฝึกทักษะล ำหย่ำวเดินดงขั้นสูงใช้แคนแปด Am กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคน
ประกอบล ำหย่ำวเดินดง จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และน้ิวผสม
ในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำหย่ำวเดินดงเป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพขวำ และโน้ตตัวเร ขวำ
ยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /รฟรซ/ รฟรด/รฟรซ//รฟดร/ให้เกิดควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ 
และเร จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ยมือ เรผสมกับเสียงลำเสียงสูงลูก
ที่4ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึกเป่ำ
แคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 

ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำหย่ำวเดินดงขั้นพื้นสูง 

---- ---ฟ ---ม ---ร -ฟ-- -ฟ-ฟ ---ม ---ร 
---ร ---ฟ --รซ รฟรฟ รฟรซ รฟรด รฟรซ รฟดร 
---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี ---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า 
รฟรซ รฟรด รฟรซ รฟรฟ รฟรซ รฟรด รฟรซ รฟดร 
-จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป --ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง 

      4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ขั้นพื้นฐำน 
             กำรฝึกทักษะประกอบล ำประยุกต์ขั้นพื้นฐำน ใช้แคนแปด Am กำรฝึกทักษะเป่ำ
แคนประกอบล ำประยุกต์ จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และน้ิวผสม
ในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำประยุกต์เป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพขวำ และโน้ตตัวเร ขวำยมือ
ลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /--รซ/ --รฟ/--รซ//--รฟ/ให้เกิดควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ และเร 
จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ยมือ เรผสมกับเสียงลำเสียงสูงลูกที่4
ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้ลิ้นช่วยตัดเสียง  แลว้ฝกึเป่ำ
แคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 
ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำปประยุกต์ขั้นพื้นฐำน 

---- ---ฟ ---ม ---ร -ด-ร -ม-ล ---ด ---ร 
---ร ---ฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ 
---เอา -อ่ัน-นี้ ---พอ -เอ้ย-พอ ---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี
--รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ 
---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า -จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป 
--รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ --รซ --รฟ 
--ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง ---อ่ัน ---เด้อ ---นาง ---เอ้ย 
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           4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ขั้นกลำง 
             กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ใช้แคนแปด Am กำรฝึกทักษะกำร
เป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และน้ิว
ผสมในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำประยุกต์เป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพขวำ และโน้ตตัวเร ขวำ
ยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต /--รซ/ --รฟ/--รซ//รฟรฟ/ให้เกิดควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ 
และเร จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ำยมือ เรผสมกับเสียงลำเสียงสูง
ลูกที่4ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใชล้ิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึก
เป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ                                   

 
ตำรำงและคิวอำร์โค้ตลำยแคนล ำประยุกต์ขั้นพื้นกลำง 

---- ---ฟ ---ม ---ร -ด-ร -ม-ล ---ด ---ร 
---ร ---ฟ --รซ รฟรฟ --รซ --รฟ --รซ รฟรฟ 
---เอา -อ่ัน-นี้ ---พอ -เอ้ย-พอ ---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี
--รซ --รฟ --รซ รฟรฟ --รซ --รฟ --รซ รฟรฟ 
---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า -จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป 
--รซ --รฟ --รซ รฟรฟ --รซ --รฟ --รซ รฟรฟ 
--ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง ---อ่ัน ---เด้อ ---นาง ---เอ้ย 

   4.1กำรฝึกทักษะเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ขั้นสูง 
             กำรฝึกทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำทำงสั้นขั้นสูงใช้แคนแปด Am กำรฝึกทักษะ
กำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ จะใช้น้ิวคู่ในโน้ตจังหวะ 1 2 3 4  น้ิวเด่ียวในโน้ตจังหวะ 1 3 และ
น้ิวผสมในโน้ตจังหวะ 4 หรือจังหวะตก  ล ำประยุกต์เป็นลำยน้อย ให้ติดสูดเสพซ้ำย และโน้ตซอล  
ช้ำยมือลูกที่6 ให้ฝึกเป่ำแคนในกลุ่มโน้ต/รฟรซ/รฟรฟ/รฟรด/รฟรฟ/ให้เกิดควำมช ำนำญให้เกิด
ควำมช ำนำญ โน้ตตัวฟำ และเร จะเป็นเสียงผสม  ฟำผสมกับเสียงโดเสียงต่ ำลูกที่หน่ึงด้ำนซ้ำยมือ 
เรผสมกับเสียงลำเสียงสูงลูกที่4ขวำมือ ใช้ลมจังหวะ 123 แจนแลนแจนหรือ ลู ลู ลู เข้ำออกและใช้
ลิ้นช่วยตัดเสียง  แล้วฝึกเป่ำแคนตำมภำพเคลื่อนไหวจนเกิดควำมช ำนำญ 

 
ตำรำงทักษะกำรเป่ำแคนประกอบล ำประยุกต์ขั้นสูง 

--- ---ฟ ---ม ---ร -ด-ร -ม-ล ---ด ---ร 
--รซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ รฟรซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ 
---เอา -อ่ัน-นี้ ---พอ -เอ้ย-พอ ---วอน -วอน-ฮ้อง -เสียง-มู -นาง-น ี
รฟรซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ รฟรซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ 
---ผ ี -สาง-ยักษ์ -อยู่-ดง -พง-เป้า -จังว่าโก -โน-เฒ่า -หา-กิน -หลาย-รูป 
รฟรซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ รฟรซ รฟรฟ รฟรด รฟรฟ 
--ดู -รูป-ฮ้าย -สี-เส่า -เก่า-หมอง ---อ่ัน ---เด้อ ---นาง ---เอ้ย 
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บทท่ี 5 
 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 การศึกษาขนบ และพัฒนาการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อ
ความยั่งยืน ผู้วิจัยได้สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัยในคร้ังน้ี ตามล าดับขั้นตอน
ดังต่อไปน้ี 
  1. วัตถุประสงค์การวิจัย 
  2. สรุปผล 
  3. อภิปรายผล 
  4. ข้อเสนอแนะ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
                1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้น
ท านองขอนแก่น 
                2. เพื่อศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่น จัดท า
ภาพเคลื่อนไหวทักษะการเป่าแคนประกอบหมอล าทางสั้นท านองขอนแก่นสู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน 
 
สรุปผล 
 
 ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังน้ี 
  การศึกษา ขนบและพัฒนาการทักษะ การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
สู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ท าการศึกษาวิเคราะห์
ข้อมูลจากเอกสาร  (Document)  และเก็บข้อมูลภาคสนาม  (Field  Study)  ในจังหวัดร้อยเอ็ด 
จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดขอนแก่นผลการศึกษาวิจัยสรุปได้ว่า 

 ความเป็นมาของขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น 
           1.ความเป็นมาขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นมี
พัฒนาการมาจากวิถีชีวิตและความเชื่อของชนพื้นถิ่นในพื้นภาคอีสานพัฒนาการมาเป็นล าผีฟ้าซึ่งผี
ฟ้าเป็นความเชื่อของคนอีสานว่าบรรพบุรุษหรือผีฟ้าอยู่เมืองฟ้าเมืองแถนต่อมาเมืองแถนจ านวนคน
เพิ่มขึ้นจึงลงมาอยู่ที่ราบลงมาทางเครือเถากาด เมื่อคนในครอบครัวป่วยไข้ก็จะมีการเสี่ยงทายด้วย
การล าผีฟ้าคนท าพิธีก็จะร้องล าผีฟ้าเป็นค าผญาโดยใช้แคนเป่าประกอบซึ่งคนอีสานมีความเชื่อว่า
เสียงแคนคือเสียงสื่อระหว่างมนุษย์กับแถนลายแคนที่เป่าประกอบจะใช้ลายสร้อยน้อยเพราะเป็น
ลายที่เข้ากับเสียงหมอเย้าที่เป็นหญิงและต่อมาล าผีฟ้าก็ได้มีพัฒนาการเป็นหมอล าพื้นซึ่งกลอนล าผี
ฟ้าจะเป็นกลอนล าที่เป็นผญาภาษาถิ่น ส่วนกลอนล าพื้นจะเป็นค าผญาภาษาถิ่นมีค าบาลี -สันสกฤต
ผสมพัฒนาเป็นล าทางสั้นท านองขอนแก่น ล าหย่าวเดินดง ล าประยุกต์  
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          2.ขนบทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นหมอล าจะล าให้ตรงกับเสียง
แคน หมอแคนจะเป่าด าเนินท านองไปกับท านองล าทุกคร้ังก่อนหมอล าจะล าหมอล าจะเริ่มด้วยการ
ขึ้นเสียงโอ่ก่อน 
                2.1.โอ่ช่วงที่ 1 เป็นการโอ่เพื่อให้เสียงหมอล าตรงกับเสียงแคนหรือเป็นการเทียบเสียง
ล าเข้ากับเสียงแคน 
                2.2.โอ่ช่วงที่ 2 เป็นการโอ่เพื่อเดินหัวกลอนล าหรือเป็นการแนะน าว่าเน้ือหากลอนล าที่
จะล า 
                2.3.โอ่ช่วงที่ 3 โอ่เพื่อให้รู้ว่าเสียงล าเข้ากับเสียงแคนแล้วจากน้ันหมอล าก็จะขึ้นเสียง
ล าเพื่อเดินกลอนล าด้วยค าว่า“แมนว่าเด้อนาย”ลายแคนที่ใช้เป่าเป็นลายสุดสะแนนและแคนเป่า
ออกลายน้อยเมื่อหมอล าออกกลอนหย่าวเดินดง 
          3.พัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าประยุกต์ ล าประยุกต์มีพัฒนาการมาจากล าทาง
สั้นท านองขอนแก่น ช่วงแรกล าประยุกต์ จะล าทางสั้นในกลอนไหว้ครูจะล าเหมือนล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่นหมอแคนจะเป่าแคนไปตามท านองล าส่วนหมอล าจะล าตรงกับเสียงแคนที่เป่าประกอบ 
ในช่วงล าประยุกต์จะใช้กลอนล าหย่าวเดินดงดนตรีที่ใช้บรรเลงจะเป็นเคร่ืองดนตรีสากล
ประกอบด้วยกลองชุดกีตาร์เบสพิณไฟฟ้ามาบรรเลงกับแคนท านองดนตรีและท านองล าจะเป็น
ท านองหย่าวเดินดงและกลอนล าจะเป็นค าซ้ าๆ เพื่อให้มีความพอดีกับจังหวะกลองโดยเริ่มล าจาก
กลอนไหว้ครูกลอนประกาศศรัทธากลอนถามข่าวคู่ล าแล้วจะล าหย่าวเดินดงสลับเพลงไปตลอดทั้ง
คืน เน้นความสนุกสนาน 
1.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 

             ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นจะประกอบด้วยทักษะการใช้ลม 
ทักษะการใช้น้ิว ทักษะการใช้ลมประกอบด้วยลมสั้น ลมยาว ลมตัด ทักษะการใช้น้ิว ประกอบด้วย
การใช้น้ิวคู่ น้ิวเด่ียว และน้ิวผสม ซึ่งการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น กลอนไหว้ครู 
กลอนประกาศศัทธา จะใช้ลายสุดสะแนนเป่าประกอบ  เวลาเดินท านองล าหมอแคนจะเป่าไปตาม
ท านองล าเป็นหลักหรือยึดท านองล าเป็นหลักของการเดินกลอนล าหลังจากโอ่เทียบเสียงครบ 3 คร้ัง 
หมอล าจะขึ้นก่อน ด้วยค าว่า “แมนวาเด้อนาย” แคนก็จะขึ้นพร้อมกับหมอล า หมอแคนก็จะเป่าสับ
แคนน้ิวคู่ น้ิวเด่ียว น้ิวผสมคลอไปกับท านองล าในกลุ่มเสียง โด  เสียงซอล  และเสยีงเร  จบด้วย
เสียงซอล ในลายทางสั้น 

 
2.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นในกลอนล าหย่าวเดินดง 

       ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นในกลอนล าหย่าวเดินดง
จะประกอบด้วยทักษะการใช้ลม ทักษะการใช้น้ิว ลมจะใช้ลมตัดโดยใช้ลิ้นตัดเสียง  ลมเข้า ลมออก 
และใช้ลิ้นช่วยตัดลมเพื่อให้เสียงแคนมีความกลมกลึนไปกับท านองล าส่วนการใช้น้ิวในล าหย่าวเดิน
ดงจะใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวควบคู่ไปกับน้ิวผสมซึ่งน้ิวผสมจะประกอบด้วยเสียงฟาผสมกับเสียงโดและเสียง
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ลาผสมกับเสียงเรช่วงเข้ากลอนล าหย่าวเดินดงจะขึ้นด้วยเสียงฟาจับคู่กับเสียงโดต่ าหรือโป้ซ้าย
เสียงเรจับคู่กับเสียงลาลูกที่ 4ขวามือ ช่วงเดินกลอนหย่าวเดินดงแคนจะเป่าเป็นท านองหลักและ
ประคองเสียงแคนให้เสมอไปกับเสียงล ามีการใช้ลมหนักเบาให้กลมกลืนไปกับท านองล า  

3.ทักษะการเป่าแคนประกอบล าประยุกต์ 
             ทักษะการเป่าแคนประกอบล าประยุกต์ประกอบด้วยทักษะการใช้ลม ทักษะการ
ใช้น้ิวทักษะการใช้ลมใช้น้ิวจะเหมือนการทักษะการเป่าแคนประกอบล าหย่าวเดินดงแต่ท านองการ
เป่าประกลอบประยุกต์จะเร็วกระชับกว่าล าหย่าวเดินดง และช่วงออกลหย่าวเดินดงสลับเพลงล า
ประยุกต์จะมีเคร่ืองตรีสากลบรรเลงประกอบ 

4.การฝึกทักษะเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
          องค์ความรู้การฝึกทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นล า
หย่าวเดินดงและล าประยุกต์ผู้วิจัยได้รับองค์ความรู้จากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอแคน จ านวน 5 คน 
ได้แบ่งระดับความยากง่ายทักษะการฝึกการเป่าไว้เป็น 3 ระดับคือ ระดับขั้นพื้นฐาน ระดับขั้นกลาง 
และระดับขั้นสูง ดังน้ี  

  
อภิปรายผล 
 
 ผู้ศึกษาได้ใช้ข้อมูลจากการศึกษาภาคสนาม คือการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม สังเกตจาก
ปรากฏการณ์ที่เป็นไปในลักษณะต่างๆ การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างพูดคุยกับผู้ที่เกี่ยวข้องตลอดจน
การศึกษาจากเอกสาร (Documentary Study) เพื่อน าข้อมูลที่ได้มาอภิปรายผลตามความมุ่งหมาย            
ของการวิจัย สามารถอภิปรายผลการศึกษาได้ดังน้ี 

       จากการศึกษาความเป็นมาขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่นผลการวิจัยพบว่าขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น มีพัฒนาการมาจากวิถีชีวิตและความเชื่อของชนพื้นถิ่นในพื้นภาคอีสานพัฒนาการมาเป็น
ล าผีฟ้าซึ่งผีฟ้าเป็นความเชื่อของคนอีสานว่าบรรพบุรุษหรือผีฟ้าอยู่เมืองฟ้าเมืองแถนต่อมาเมืองแถน
จ านวนคนเพิ่มขึ้นจึงลงมาอยู่ที่ราบลงมาทางเครือเถากาดเมื่อคนในครอบครัวป่วยไข้ก็จะมีการเสี่ยง
ทายด้วยการล าผีฟ้าคนท าพิธีก็จะร้องล าผีฟ้าเป็นค าผญา โดยใช้แคนเป่าประกอบซึ่งคนอีสานมีความ
เชื่อว่าเสียงแคนคือเสียงสื่อระหว่างมนุษย์กับแถน ลายแคนที่เป่าประกอบจะใช้ลายสร้อยน้อยเพราะ
เป็นลายที่เข้ากับเสียงหมอเย้าที่เป็นหญิงและต่อมาล าผีฟ้าก็ได้มีพัฒนาการเป็นหมอล าพื้นซึ่งกลอน
ล าผีฟ้าจะเป็นกลอนล าที่เป็นผญาภาษาถิ่นส่วนกลอนล าพื้นจะเป็นค าผญาภาษาถิ่นมีค าบาลี-
สันสกฤตผสมพัฒนาเป็นล าทางสั้นท านองขอนแก่นล าหย่าวเดินดงล าประยุกต์สอดคล้องกับ
แนวความคิดของเจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  ข  :  24-26)  ได้กล่าวว่าเคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบ
หมอล าหมู่คือแคนแต่ปัจจุบันหมอล าหมู่ส่วนมากใช้เคร่ืองดนตรีฝร่ังเช่นกลองชุด ทรัมเป็ตแซก
โซโฟนและกีต้าร์แต่เคร่ืองดนตรีฝร่ังพวกน้ีจะใช้ส าหรับประกอบดนตรีลูกทุ่งเสียส่วนมากกว่า การ
ประกอบหมอล าหมู่  ส่วนมากใช้ลายใหญ่ซึ่งช้าและเศร้าเช่นกันแต่ละคนระดับเสียงอย่างไรก็ตามใน
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ฉากที่มีการฟ้อนร าหรือสนุกสนานหมอล าหมู่จะล าล าเต้ยซึ่งเป็นเพลงรักสั้น ๆหมอแคนก็จะเป่าลาย
เต้ย และสอดคล้องกับแนวความคิดของ สุกิจ  พลประถม ( 2536 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง
การเป่าแคนแบบพื้นบ้านอีสานผลการศึกษาพบว่า หมอแคนในภาคอีสานมีขั้นตอนในการฝึก 2 
ขั้นตอนใหญ่ๆ คือ ขั้นตอนการเตรียมการเบื้องต้นและขั้นตอนการเป่าแคนลายสุดสะแนน 

                 จากการศึกษาทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นผลการวิจัยพบว่า
ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นจะมีทักษะการใช้ลม ทักษะการใช้น้ิว ทักษะ
การใช้ลมประกอบด้วยลมสั้น ลมยาว ลมตัด ทักษะการใช้น้ิว ประกอบด้วยการใช้น้ิวคู่น้ิวเด่ียวและน้ิว
ผสม และองค์ความรู้การฝึกทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น ล าหย่าวเดินดง 
และล าประยุกต์ ผู้วิจัยได้รับองค์ความรู้จากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอแคน จ านวน 5 คน ได้แบ่งระดับ
ความยากง่ายทักษะการฝึกการเป่าไว้เป็น 3ระดับคือ ระดับขั้นพื้นฐานระดับขั้นกลางและระดับขั้นสูง  
การศึกษา ซึ่งสอดคล้อง กับแนวคิดของ เจตชรินทร์  จิรสันติธรรม (2545 : 65) ศึกษาการถ่ายทอด
ทางดนตรี และ โอกาสในการบรรเลงดนตรีของชาวมูเซอเป็น การถ่ายทอดทางดนตรีที่มีลักษณะการ
ถ่ายทอดด้วยวิธีปากเปล่า (Oral Tradition) มิได้มีการบันทึกเป็นตัวโน้ตหรืออักษรใดๆ แต่ชาวมูเซอ
บันทึกเร่ืองราวในลักษณะอื่นได้แก่ ต านาน  ประวัติความเป็นมาของเผ่า  หรือการประกอบพิธีกรรม
ต่างๆตามประเพณีนักดนตรีที่บรรเลงดนตรีที่ประกอบพิธีกรรมน้ัน ได้ยิน ได้ฟังและได้เห็นวิธีการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีแต่ละชิ้นมาตั้งแต่เด็ก และจดจ าเพลงต่างๆ รวมถึงวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
จากน้ันเรียนเพิ่มเติมกับนักดนตรีที่มีความช านาญซึ่งถือว่าเป็นครูจึงท าให้มีความสามารถในการ
บรรเลง โอกาสในการแสดงดนตรีของชาวมูเซอมีโอกาสบรรเลงค่อนข้างจ ากัด กล่าวคือสามารถพบ
เห็นได้ในพิธีกรรมใหญ่ๆ หรือที่ส าคัญตามคัมภีร์การประกอบดนตรีที่ระบุไว้ว่า งานที่ต้องใช้ดนตรี
ประกอบเท่าน้ันได้แก่งานแต่งงาน  พิธีบวช  พิธขีึ้นบ้านใหม่  ซึ่งในบรรดาพิธีกรรมทั้งหมด พิธีขึ้นปี
ใหม่ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุด ซึ่งดนตรีของชาวมูเซอ จะมีลักษณะการบรรเลงแบบง่ายๆไม่
ซับซ้อน 
 
ข้อเสนอแนะ  
 
 ข้อเสนอส าหรับขนบและพัฒนาการทักษะ การเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
สู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืนการวิจัยคร้ังน้ี ท าให้ทราบความเป็นมาทักษะการเป่าแคนการฝึกเป่าแคน
ประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น ล าหย่าวเดินดง และล าประยุกต์  จากง่ายไปหายาก ซึ่งในการ
วิจัยคร้ังต่อไปควรศึกษาในเร่ืองดังต่อไปน้ี 
  2.1 ควรศึกษาเร่ืองขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าเร่ืองต่อกลอนใน
ภาคอีสานสู่ชนเพื่อความยั่งยืน 
  2.2 ควรศึกษาเร่ือง ขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าและขับลุ่มน้ าโขง
สู่ชุมชนเพื่อความยั่งยืน   
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เร่ือง    ขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น สู่ชุมชนเพ่ือ
ความยั่งยืน 
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ตอนท่ี   2 ความเป็นมาของขนบ และพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านอง
ขอนแก่น 
               1. ขนบและพัฒนาการทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น มีความ
เป็นมาอย่างไร 
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ตอนท่ี   3 ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่น 
               1. ทักษะการเป่าแคนประกอบล าทางสั้นท านองขอนแก่นกลอนไหว้ครู มีวิธีการเป่า
อย่างไร
...........................................................................................................................................……...............
................................................................................................................................................................
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...............................................................................................................................……………............... 
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