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บทคัดย่อ 
 

 นาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาความเป็นมา บุคลิกและบทบาท
องคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ โดยการศึกษาจากบทพระราชนิพนธ์และเอกสารที่เกี่ยวข้อง การ
สร้างสรรค์การแสดงวิเคราะห์จากหลักนาฏยประดิษฐ์นำมาสร้างสรรค์งาน โดยท่านผู้เชี ่ยวชาญ
นาฏศิลป์ไทยได้ให้คำแนะนำเพื่อน้อมนำปรับแก้และพัฒนาการแสดงให้สมบูรณ์ที่สุด  จากนั้นนำมา
ถ่ายทอดกระบวนท่ารำสู่การเรียนการสอนทักษะนาฏศิลป์ (โขนลิง) จาการศึกษาพบว่า องคต เป็น
ทหารเอกของพระราม เป็นบุตรของพาลีและนางมณโฑ กายสีเขียวมรกต ปากหุบ สวมมงกุฎยอดสาม
กลีบ องคตเป็นลิงหนุ่มผู้มีสติปัญญาฉลาดหลักแหลม ปฏิภาณไวพริบดี วาจาดี ได้รับมอบหมายให้เป็น
ทูตเจรจาแทนพระรามได้ สุดท้ายพระรามจึงปูนบำเหน็จความดีความชอบ ให้เป็น พระยาอินทรนุภาพ 
อุปราชเมืองขีดขิน จากลักษณะเด่นดังกล่าวขององคตจึงนำมาสู่การแสดงนาฏยประดิษฐ์ที่เป็นรำเดี่ยว
ขององคตซึ่งยังไม่เคยปรากฎมาก่อน นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ ทั้งบท
ประพันธ์ ทำนองเพลง เครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับโขน ศีรษะองคต โดยนำแนวความคิดมาจาก
จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรีตนศาสดาราม รูปแบบการแสดง การกล่าวถึงเครื่องแต่งกายขององคต 
แสดงถึงบทบาทสำคัญขององคตในเรื่องรามเกียรติ์  แสดงถึงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ เพลงที่
ประพันธ์ขึ้นใหม่ คือ เพลงรัวพานรินทร์ เพลงอินทรอาสา เพลงสวาพระจักรินทร์ เพลงกบิลอินทรนุ
ภาพ เวลาในการแสดง 08.25 นาที กระบวนท่าทำสร้างสรรค์จากแนวความคิดกระบวนท่าที่มาจาก
แม่ท่าโขนลิง กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง และกระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่  เป็นการรำตีบท
ตามคำพากย์และคำร้องเพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์ จาการแสดงสู่การถ่ายทอด การแสดงชุดนี้ ได้รับการบรรจุลงในหลักสูตรศึกษาศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา (4 ปี) หลักสูตรปรับปรุง (พ.ศ. 2567) คณะศิลปศึกษา สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ รหัสวิชา 301-24004 วิชาทักษะนาฏศิลป์ไทย 4 (โขนลิง) 3 (0-6-3) นับได้ว่าเป็น
การต่อยอดงานสร้างสรรค์การแสดงสู่การเรียนการสอน เพื่อให้ศิลปวัฒนธรรมไทยได้อนุรักษ์ รักษา 
สืบทอด ต่อยอด พัฒนา สร้างสรรค์ ให้คงอยู่ตลอดไป 
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Abstract 
 
 The Choreography of The Dance OngKhot Yodsayong performance is to study the 
origin, personality and role of OngKhot in the Ramakien literature by studying the royal 
texts and related documents. The creation of the performance comes from the analysis of 
the Natya Pradit principles to create the work. Experts in Thai classical dance have given 
advice to adjust and develop the performance to be as perfect as possible. Then, the 
dance movements were taught in Thai classical dance skill class (monkey role). From the 
research, it was found that OngKhot is one of the main soldiers of Phra Ram. He is the son 
of Pali and Nang Montho. He has an emerald green body, a closed mouth, and wears a 
three-petal style crown. OngKhot is a young monkey who is intelligent, quick-witted, and 
has good speech. He was assigned to be an envoy to negotiate on behalf of Phra Ram. 
Finally, Phra Ram rewarded him with the title of Phraya Inthranuphap, the Viceroy of Khet 
Khin. From the aforementioned outstanding characteristics of OngKhot, it led to the 
creation of the Natya Pradit performance, which is an OngKhot solo dance that has never 
been seen before. The Natya Pradit OngKhot Yosayong performance is a new creation. The 
lyrics, melody, costume, accessories and mask were all inspired by the mural paintings of 
Wat Phra Sri Rittan Satsadaram. Both the format of the performance and the description of 
OngKhot's costume demonstrate OngKhot's important role in the Ramakien. It demonstrates 
the dance movements of the Na Phat songs and the newly composed songs, namely, Rua 
Phanarin, Inthara Asa, Sawa Phra Chakarin, and Kabil Inthranuphap. The performance is 8.25 
minutes long. The choreography was created from ideas of the monkey khon basic dance 
movements (Mae Tha), various common monkey Khon dance movements, and newly 
created dance movements specifically for this performance. The dance is performed 
accordingly to the narration and lyrics to convey meaning and emotions. The dance follows 
the melody of the Na Phat dance movements. From the performance to its transmission, 
this performance is included in the Bachelor of Education curriculum: Performing Arts 
Studies Program (4 years) , Revised Curriculum (2024) , Faculty of Arts Education, 
Bunditpatanasilpa Institute, Course Code 301-24004, Thai Performing Arts Skills 4 (Monkey 
Khon) 3 (0-6-3). It can be considered as an extension of a creative performance for teaching 
and learning allowing Thai arts and culture to be preserved, maintained, passed on, 
developed, and created forever. 
Keywords: The Choreography of The Dance, OngKhot, OngKhot Yotsayong 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 งานวิจัยสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง สำเร็จลุล่วงด้วยดี ผู ้วิจัยขอบกราบ
ขอบพระคุณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ที่ได้พิจารณาคัดเลือกให้ได้รับทุนสนับสนุนงานสร้างสรรค์
ประจำปี งบประมาณ 2566 จากกองทุนส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม 
 ขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ที่กรุณาเป็นที่ปรึกษาโครงการวิจัย 
พร้อมด้วย ดร.สมชาย ฟ้อนรำดี ที่ทั้งสองท่านให้ความกรุณาเป็นผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลงานวิจัยฉบับ
สมบูรณ์  
 ขอบพระคุณศิลปินแห่งชาติ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย นายประเมษฐ์ บุณยะชัย นายไพฑูรย์ 
เข้มแข็ง นายวิโรจน์ อยู่สวัสดิ์ ดร.นิวัฒน์ สุขประเสริฐ นายเกษม ทองอร่าม นายสุรัตน์ เอี่ยมสะอาด 
นายจำลอง ม่วงท้วม  นายขรรค์ชัย หอมจันทร์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ก ร ุ ณ า เ ป็ น
ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลงานสร้างสรรค์ และนายกิตติพงษ์ ไตรพงษ์ ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เพ่ิมเติม 
 ขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิมณภัทร์ ถมังรักษ์สัตว์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภูริ วงศ์
วิเชียร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บวรนรรฏ อัญญะโพธิ์ กรุณาเป็นผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 ขอพระคุณ นายเกษม ทองอร่าม ผู้ประพันธ์บท นายวัชรากร บุญเพ็ง ผู้ประพันธ์เพลง 
นางสาวเพ็ญศิริ โกมลวัจนะ นายชัยกิจ ช่างต่อ ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายโขน นายอภิชาติ เกิดเฉ็งเม็ง 
ผู้ออกแบบศีรษะองคต นายณัฐพงษ์ ยลประเวศ ผู้ออกแบบเครื่องประดับ นายพงศกร ศักดิ์ศิลปอุ์ดม 
ผู้บันทึกเสียง 
 ขอบพระคุณ คณบดีคณะศิลปศึกษา ผู้บริหาร อาจารย์ เจ้าหน้าที่คณะศิลปศึกษา ในการ
อำนวยความสะดวกตั้งแต่ต้นจนจบกระบวนการวิจัย 
 ขอบพระคุณ นายเบญจมินทร์ ตาดี ให้ความอนุเคราะห์แปลบทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
 ขอบคุณนายณภัทร มารัตน์ นักแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง คนแรก ที ่ร่วม
สร้างสรรค์การแสดงออกมาอย่างสมบูรณ์แบบ 
 ขอบคุณครอบครัวภักดี ที่เป็นกำลังและแรงใจในการทำงานวิจัย 
 สุดท้ายนี ้ ขอบคุณผู ้มีส่วนเกี ่ยวข้องทุกๆ ท่าน ในการสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด           
องคตยศยง สำเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
 

ว่าที่ ร.ต. จตุพร  ภักดี  
 
   
 



ง 
 

สารบัญ 
 
 หน้า 
บทคัดย่อ........................................................................................................................ ก 
กิตติกรรมประกาศ.........................................................................................................  ค 
สารบัญ........................................................................................................................... ง 
สารบัญรูปภาพ............................................................................................................... ฉ 
สารบัญตาราง................................................................................................................ ฐ 
บทที่ 1 บทนำ............................................................................................................. 1 
 1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย............................................... 1 
 1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย........................................................................ 4 
 1.3 คำถามการวิจัย........................................................................................ 4 
 1.4 ขอบเขตของการวิจัย............................................................................... 5 
 1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ...................................................................... 5 
 1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ.................................................................................... 5 
 1.7 กรอบแนวคิดการวิจัย.............................................................................. 6 
บทที่ 2 วรรณกรรมและเอกสารที่เกี่ยวข้อง................................................................ 7 
 2.1 ประวัติความเป็นมาขององคต................................................................. 7 
 2.2 บุคลิกขององคต....................................................................................... 17 
 2.3 บทบาทสำคัญขององคต.......................................................................... 29 
 2.4 การรำเดี่ยวของโขนลิง............................................................................. 50 
 2.5 แนวคิดท่ีใช้ในการสร้างสรรค์................................................................... 56 
บทที่ 3 วิธีดำเนินการสร้างสรรค์งานและองค์ประกอบการแสดง............................... 62 
 3.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์............................................................... 62 
 3.2 วิธีดำเนินการสร้างสรรค์งาน................................................................... 63 
 3.3 องค์ประกอบการแสดง............................................................................ 75 
   
   

 

 



จ 
 

สารบัญ (ตอ่) 
 
  หน้า 
บทที่ 4 นาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง....................................................................... 96 
 4.1 กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง.......................................... 96 
 4.2 วิเคราะห์กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง............................ 130 
บทที่ 5 สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ.................................................................... 157 
 5.1 สรุป......................................................................................................... 157 
 5.2 อภิปรายผล............................................................................................. 162 
 5.3 ข้อเสนอแนะ........................................................................................... 164 
บรรณานุกรม................................................................................................................. 165 
บุคลานุกรม................................................................................................................... . 166 
ภาคผนวก...................................................................................................................... 167 
 ก อาจารย์ที่ปรึกษาโครงการ.......................................................................... 167 
 ข การจัดทำบทการแสดง............................................................................... 169 
 ค การจัดทำเครื่องแต่งกาย............................................................................ 169 
 ง การจัดทำเครื่องประดับ.............................................................................. 171 
 จ การจัดทำศีรษะองคต................................................................................. 173 
 ฉ การบันทึกเสียง........................................................................................... 174 
 ช การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ............................................................................ 176 
 ซ การประเมินดัชนีความสอดคล้อง............................................................... 177 
 ฌ การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)........................................................ 186 
 ญ การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)................... 214 
 ฎ การเผยแพร่ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง.............................................. 215 
 ฏ แบบประเมินผลงานวิจัยฉบับสมบูรณ์........................................................ 226 
 ใบรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์............................................................. 232 
 ประวัติผู้วิจัย.................................................................................................. 234 

 
 
 
 



ฉ 
 

สารบัญรูปภาพ 
 
 หน้า 
ภาพที่ 1 องคตจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม............................................ 8 
ภาพที่ 2 ฤาษีอังคตผ่าท้องนางมณโฑ............................................................................. 9 
ภาพที ่3 ผ่าองคตออกจากท้องแพะ............................................................................... 11 
ภาพที ่4 พิธีลงสรงองคต................................................................................................  13 
ภาพที ่5 องคตลากทศกัณฐ์เล่น.....................................................................................  15 
ภาพที ่6 องคตนิมิตกายโตใหญ่.....................................................................................  23 
ภาพที ่7 องคตม้วนหางเป็นบัลลังก์............................................................................... 24 
ภาพที ่8 องคตม้วนหาง.................................................................................................  25 
ภาพที ่9 องคตแปลงเป็นอีกา........................................................................................  26 
ภาพที ่10 องคตแปลงเป็นพิจิตรไพรีไปขอแว่นแก้ว....................................................... 27 
ภาพที ่11 องคตรับอาวุธ...............................................................................................  30 
ภาพที ่12 หนุมานองคตล่อลวงกล่องดวงใจ.................................................................. 31 
ภาพที ่13 หนุมาน ชมพูพาน องคต สืบมรรคา.............................................................. 33 
ภาพที ่14 องคตขอพานแว่นฟ้ารองรับเศียรของอินทรชิต............................................. 34 
ภาพที ่15 องคตเข้าทำลายพิธีชุบศรของบรรลัยจักร..................................................... 35 
ภาพที ่16 องคตเข้ารบกับยักษ์ปักหลั่น.......................................................................... 36 
ภาพที ่17 องคตฆ่าเพตรา..............................................................................................  38 
ภาพที่ 18 องคตและนิลพัทฆ่าวายุภักษ์ตาย.................................................................. 39 
ภาพที่ 19 องคตแก้ปริศนากุมภกรรณ........................................................................... 41 
ภาพที่ 20 องคตสื่อสาร..................................................................................................  43 
ภาพที่ 21 พระรามปูนบำเหน็จ......................................................................................  44 
ภาพที่ 22 ปรึกษาอาจารย์เกษม ทองอร่าม ประพันธ์บท.............................................. 66 
ภาพที่ 23 ปรึกษาอาจารย์วัชรากร บุญเพ็ง ประพันธ์ทำนองเพลง................................ 67 
ภาพที่ 24 วงปี่พาทย์เครื่องคู่.........................................................................................  68 
ภาพที่ 25 ว่าที่ ร.ต. จตุพร ภักดี, นายณภัทร มารัตน์................................................... 69 
ภาพที่ 26 ปรึกษา คุณเพ็ญศิริ โกมลวัจนะ จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน......................... 70 
ภาพที่ 27 ปรึกษา คุณณัฐพงษ์ ยลประเวศ จัดสร้างเครื่องประดับโขน.......................... 70 

 



ช 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 28 ปรึกษา คุณอภิชาต เกิดเฉ็งเม็ง จัดสร้างศีรษะโขนองคต.............................. 71 
ภาพที่ 29 เปรียบเทียบเครื่องแต่งกายองคต.................................................................. 71 
ภาพที่ 30 เครื่องแต่งกาย นาฏยประดิษฐ์ องคตยศยง.................................................. 78 
ภาพที่ 31 ศีรษะองคต...................................................................................................  79 
ภาพที่ 32 อุบะดอกไม้ทัด..............................................................................................  79 
ภาพที่ 33 เสื้อ................................................................................................................  80 
ภาพที่ 34 สนับเพลา......................................................................................................  80 
ภาพที่ 35 กรองคอ........................................................................................................  81 
ภาพที่ 36 ผ้านุ่ง.............................................................................................................  81 
ภาพที่ 37 ห้อยหน้า.......................................................................................................  82 
ภาพที่ 38 ห้อยข้าง........................................................................................................  82 
ภาพที่ 39 ปิดก้น............................................................................................................  83 
ภาพที่ 40 หางลิง...........................................................................................................  83 
ภาพที่ 41 รัดสะเอว.......................................................................................................  84 
ภาพที่ 42 พาหุรัด..........................................................................................................  84 
ภาพที่ 43 ข้อมือ............................................................................................................  85 
ภาพที่ 44 ทับทรวง........................................................................................................  85 
ภาพที่ 45 สังวาลย์.........................................................................................................  86 
ภาพที่ 46 เข็มขัด...........................................................................................................  86 
ภาพที่ 47 ปะวะหล่ำ......................................................................................................  87 
ภาพที่ 48 พาหุรัด..........................................................................................................  87 
ภาพที่ 49 แหวน............................................................................................................  88 
ภาพที่ 50 รัดสะเอว.......................................................................................................  88 
ภาพที่ 51 พระขรรค์......................................................................................................  89 
ภาพที่ 52 ปี่ใน...............................................................................................................  90 
ภาพที่ 53 ระนาดเอก....................................................................................................  90 
ภาพที่ 54 ระนาดทุ้ม.....................................................................................................  91 

 



ซ 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 55 ฆ้องวงใหญ่....................................................................................................  92 
ภาพที่ 56 ฆ้องวงเล็ก.....................................................................................................  92 
ภาพที่ 57 ฆ้องวงเล็ก.....................................................................................................  93 
ภาพที่ 58 กลองทัด........................................................................................................  94 
ภาพที่ 59 ฉิ่ง............................................................................................................. .... 95 
ภาพที่ 60 ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ที่ปรึกษาโครงการวิจัย..... 169 
ภาพที่ 61 ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ที่ปรึกษาโครงการวิจัย..... 169 
ภาพที่ 62 การจัดทำบท.................................................................................................  169 
ภาพที่ 63 การจัดทำบท.................................................................................................  169 
ภาพที่ 64 การจัดเครื่องแต่งกาย.................................................................................... 169 
ภาพที่ 65 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 169 
ภาพที่ 66 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 67 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 68 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 66 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 70 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 71 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 170 
ภาพที่ 72 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 171 
ภาพที่ 73 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 171 
ภาพที่ 74 การออกแบบลายปักชุดองคต....................................................................... 171 
ภาพที่ 75 ส่งมอบเครื่องโขนองคตยศยง........................................................................ 171 
ภาพที่ 76 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 171  
ภาพที่ 77การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 171 
ภาพที่ 78 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 172 
ภาพที่ 79 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 172 
ภาพที่ 80 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 172 
ภาพที่ 81 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 172 

 



ฌ 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 82 การออกแบบเครื่องประดับ....................................................................... .... 172 
ภาพที่ 83 ส่งมอบเครื่องประดับ....................................................................... ............. 172 
ภาพที่ 84 การออกแบบศีรษะองคตยศง.................................................................... .... 173 
ภาพที่ 85 การออกแบบศีรษะองคตยศง.................................................................... .... 173 
ภาพที่ 86 การออกแบบศีรษะองคตยศง.................................................................... .... 173 
ภาพที่ 87 การออกแบบศีรษะองคตยศง.................................................................... .... 173 
ภาพที่ 88 การออกแบบศีรษะองคตยศง.................................................................... .... 174 
ภาพที่ 89 ส่งมอบศีรษะองคตยศยง.................................................................... ........... 174 
ภาพที่ 90 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 174 
ภาพที่ 91 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 174 
ภาพที่ 92 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 174 
ภาพที่ 93 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 174 
ภาพที่ 94 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 175 
ภาพที่ 95 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 175 
ภาพที่ 96 การบันทึกเสียง.................................................................... ......................... 175 
ภาพที่ 97 การบันทึกเสียงและภาพเคลื่อนไหว.............................................................. 175 
ภาพที่ 98 สัมภาษณ์ อาจารย์วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์...............................................................  176 
ภาพที่ 99 สัมภาษณ์ อาจารย์สุรัตน์ เอ่ียมสอาด............................................................ 176 
ภาพที่ 100 สัมภาษณ์ อาจารย์กิตติพงษ์ ไตรพงษ์    176 
ภาพที่ 101 สัมภาษณ์ ดร.สมชาย ฟ้อนรำดี.................................................................. 176 
ภาพที่ 102 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 103 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 104 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 105 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 106 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 107 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 211 
ภาพที่ 108 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 

 



ญ 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 109 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 
ภาพที่ 110 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 
ภาพที่ 111 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 
ภาพที่ 112 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 
ภาพที่ 113 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 212 
ภาพที่ 114 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 115 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 116 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 117 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 118 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 119 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)......................................................... 213 
ภาพที่ 120 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 121 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 122 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 123 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 124 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 125 การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง).................... 214 
ภาพที่ 126 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

ภาพที่ 127 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

ภาพที่ 128 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

ภาพที่ 129 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

ภาพที่ 130 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

 



ฎ 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 131 นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
              ครั้งที่ 7........................................................................................................  

215 

ภาพที่ 132 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 133 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 134 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 135 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 136 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 137 เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์.. 220 
ภาพที่ 138 งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง  
              World best festive destination............................................................ 

221 

ภาพที่ 139 งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง  
              World best festive destination............................................................ 

221 

ภาพที่ 140 งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง  
              World best festive destination............................................................ 

221 

ภาพที่ 141 งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง  
              World best festive destination............................................................ 

221 

ภาพที่ 142 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

221 

ภาพที่ 143 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

221 

ภาพที่ 144 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

ภาพที่ 145 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

ภาพที่ 146 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

 



ฏ 
 

สารบัญรูปภาพ (ตอ่) 
 
 หน้า 
ภาพที่ 147 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

ภาพที่ 148 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

ภาพที่ 149 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

222 

ภาพที่ 150 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

223 

ภาพที่ 151 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  
              นาฏยประดิษฐ์ ชดุ องคตยศยง................................................................... 

223 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



ฐ 
 

สารบัญตาราง 
 
 หน้า 
ตารางที่ 1 แผนการดำเนินงาน......................................................................................  64 
ตารางที่ 2 ผลการประเมินคุณภาพผลงานนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง.................... 73 
ตารางที่ 3 การแปลความหมายของค่าเฉลี่ย.................................................................. 74 
ตารางที่ 4 กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง............................................... 96 
ตารางที่ 5 กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง................................................................. 130 
ตารางที่ 6 กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง...................................................................... 134 
ตารางที่ 7 กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่................................................................ 148 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

บทท่ี 1 
บทนำ  

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
 มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Cultural Heritage หรือ ICH) หรือที่ ใน
ประเทศไทยมักเรียกกันว่า มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ซึ่งมาตรา 2 แห่งอนุสัญญาว่าด้วย การ
สงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 ขององค์การยูเนสโก ระบุนิยามของ คำว่า 
“มรดกทางวัฒนธรรมที ่จ ับต้องไม่ได้” ว่าหมายถึง การปฏิบัติ (practices) การเป็นตัวแทน 
(representations) การแสดงออก (expressions) ความรู้ (knowledge) ทักษะ (skills) ตลอดจน
เครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลจากสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน และ
ในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้นี้ซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งเป็นสิ่ง  ซึ่งชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นใหม่
อย่างสมํ่าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติ
และประวัติศาสตร์ของตน และทำให้คนเหล่านั้น เกิดความรู้สึกมีอัตลักษณ์และความต่อเนื่อง ดังนั้น 
จึงก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลาย  ทางวัฒนธรรมและการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์            
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562, น.6) ซึ่งการแสดงโขนในประเทศไทย ได้รับการยกย่องจากองค์การ
เพื่อการศึกษา วิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติหรือยูเนสโก (UNESCO) ในปีพ.ศ. 
2561 ว่าเป็น “มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของมวลมนุษยชาติ” ซึ่งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ของไทยรายการแรกที่ได้รับการขึ้นทะเบียน 
 โขนในประเทศไทย นิยมแสดงเรื่อง รามเกียรติ์ ซึ่งมีท่ีมาจาก มหากาพย์รามายณะของอินเดีย 
เช ่นเดียวกับหลายประเทศในภูมิภาคเอเชีย  ตะวันออกเฉียงใต ้ โขนไทยมีคุณลักษณะเป็น
ศิลปะการแสดงชั้นสูงที่แตกต่าง จากประเทศอ่ืนในรายละเอียดของการแสดง โดยมีมาตั้งแต่สมัย กรุง
ศรีอยุธยา ในราชสำนักและตามบ้านขุนนางชั้นสูงจะมีการฝึกหัด การแสดงโขน เพื่อใช้แสดงในงาน
มหรสพหลวงและพิธีต่าง ๆ สำหรับ สร้างความบันเทิงและเป็นสื่อเรียนรู้ทางวัฒนธรรมที่สอดแทรก 
คติธรรมต่างๆ สู่ผู้ชมผ่านการแสดงของตัวละครที่เป็นสัญลักษณ์ ของความดี ความชั่ว ความกตัญญู 
ความซื่อสัตย์ ฯลฯ ปัจจุบันศิลปะ การแสดงโขนได้เผยแพร่ไปสู่ประชาชน มีคณะโขนพื้นบ้านเกิดขึ้น 
หลายคณะ พร้อมทั้งมีการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษาทั่วประเทศ จึงทำให้โขนในประเทศไทยมี
ความเข้มแข็งและสืบทอดจากรุ ่นสู ่ร ุ ่น  อย่างต่อเนื ่อง ซึ ่งในการสืบทอดโขนล้วนมีการพัฒนา
รายละเอียดใน ศิลปะการแสดง เช่น ท่ารำ ท่าเต้น เครื่องแต่งกาย บทโขน บทร้อง เพลง และดนตรีที่
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ใช้บรรเลง รวมทั้งฉากและอุปกรณ์ ตลอดจนเทคนิคทางด้าน  การแสดงก็ล้วนเป็นพัฒนาการที่มีมา
อย่างต่อเนื่องจนเป็นเอกลักษณ์ การแสดงโขนในประเทศไทย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562, น.7) 
การแสดงโขนในประเทศไทย เมื่อได้ขึ ้นทะเบียนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของมวล
มนุษยชาติแล้ว จึงจะต้องมีการอนุรักษ์สืบสาน พัฒนาต่อยอด สร้างสรรค์ การแสดงโขนให้คงอยู่คู่
ประเทศไทยทั้งการแสดงที่คงรักษากันจากอดีตสู่ปัจจุบัน และการพัฒนาสร้างสรรค์การแสดงให้เกิด
การแสดงโขนมิติใหม่ๆ แต่ยังคงรักษาจารีตในการแสดงโขน เป็นการพัฒนาสร้างสรรค์การแสดง
นาฏศิลป์ไทย โดยยึดถือการสร้างสรรค์ตามหลักนาฏยประดิษฐ์  

นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิดรูปแบบกลวิธีของ
นาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้คนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏย
ประดิษฐ์ จึงเป็นการทำงานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่ารำ ท่าเต้น การแปรแถว การ
ตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การกำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบ
อื่นๆ ที่สำคัญในการทำให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547, น.225)  
นาฏศิลป์สร้างสรรค์ โดยความหมายรวม คือ นักประดิษฐ์ ท่ารำหรือศิลปินหรือผู้สร้างงานศิลปะนัก
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ต้องคิดค้นคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ 6 ท่ารำ รวมทั้งองค์ประกอบสำคัญอ่ืน ๆ 
ที่ขาดไม่ได้ในการสร้างสรรค์การแสดง เพลง เนื้อร้อง ทำนอง  เครื่องแต่งกายขบวนท่ารำ อุปกรณ์
ประกอบการแสดง หรืออื่น ๆ ตามจินตนาการของผสู้ร้างงานที่ ต้องการบ่งบอกเนื้อหาให้กับผู้ชมได้
เล็งเห็นและเกิดภาพตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ (กาญจนารัศมิ์ เทพณรงค์ และคณะ, 2564,    
น.5) ในการแสดงโขนนอกเหนือจากบทบาทของตัวละครต่างๆ ที่เกิดขึ้นมาแล้ว เป็นการดำเนินการ
ตามเนื้อเรื ่อง ตัวโขนก็เล่นไปตามบทบาทจนกระทั่งชั ่วระยะเวลาหนึ่งคุณครูผู ้เชี ่ยวชาญก็ได้คิด
ประดิษฐ์กระบวนท่ารำขึ้นมาเป็นรำเดี่ยวของตัวละครแต่ละชุด ซึ่งจะเห็นได้ว่าการรำเดี่ยวของการ
แสดงโขนมาจากการรำฉุยฉายเป็นหลัก นับได้ว่าเป็นนาฏยประดิษฐ์ที่สร้างสรรค์กระบวนท่ารำเดี่ยว
อวดฝีมือทางด้านนาฏศิลป์ไทย เช่น ฉุยฉายอินทรชิตแปลง ฉุยฉายมานพ ของโขนพระ ฉุยฉาย
ทศกัณฐ์ลงสวน ฉุยฉายหนุมานแปลง ของโขนยักษ์ ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ฉุยฉายนิลพัท ฉุยฉาย
พาลี ฉุยฉายหนุมานชมสวน ฉุยฉายบุตรหนุมาน ของโขนลิงเป็นต้น 

การรำเดี่ยวฉุยฉายของตัวลิงเป็นการรำอวดฝีมือ ด้วยเพลงฉุยฉายของตัวลิง ที่เป็นการอวด
ความงามของเครื่องแต่งกาย การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของเครื่องแต่งกาย
นั้นๆ หรือการแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของการแปลงกายจากตัวละครหนึ่งไปตัว
ละครหนึ่งได้อย่างสวยงาม หรือแปลงกายได้อย่างแนบเนียน เพื่อที่จะไปเกี้ยวพาราสีตัวละครผู้หญิง 
เพ่ือที่จะไปชื่นชมธรรมชาติ ทั้งอีกรูปแบบที่ปรากฏนั้นเป็นการเล่าเรื่องราวประวัติส่วนตัวละครโดยย่อ 
รวมไปถึงการบอกลักษณะตัวละครดังกล่าวนั้นๆ ว่ามีลักษณะอย่างไร มีรูปพันธุ์ เชื้อชาติ ผิวกาย อาวุธ
ประจำตัว บทบาทสำคัญของตัวละครนั้นๆ ที่ปรากฏในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ (ศิลา ผ่องบุรุษ, 
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2566, น.49) ซึ่งตัวละครของฝ่ายลิง มีหลากหลายตัวละครแบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท เช่น เขนลิง    
จังเกียง เตียวเพชร สิบแปดมงกุฎ พญาวานร ทุกตัวละครมีความสำคัญกับการแสดงโขนเป็นอย่างมาก 

ตัวละครฝ่ายลิง เป็นตัวละครฝ่ายสุดท้ายหรือประเภทสุดท้ายของการแสดงโขน ซึ่งผู้แสดง
จะต้องสวมศีรษะหรือหัวโขนลิงตามฐานะของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ ซึ ่งมีทั ้งแบบมียอด เช่น 
สุครีพ ชมพูพาน องคต และแบบไม่มียอดที่เรียกว่าลิงโล้น เช่น หนุมาน นิลพัท นิลนนท์ เสนาวานรสิบ
แปดมงกุฎต่างๆ ดังนั้นในการคัดเลือกผู้ที่จะแสดงเป็นฝ่ายลิงในการแสดงโขนนั้นจะคัดเลือกออกเป็น 
2 แบบ คือ ลิงโล้นจะคัดเลือกจากผู้ที่มีรูปร่างล่ำสัน ทะมัดทะแมง ไม่สูงนัก ลำคอสั้น มีลักษณะว่องไว 
ปราดเปรียว เพราะต้องแสดงท่าพลิกแพลงต่างๆ ด้วย ตามลักษณะธรรมชาติของลิง โดยเฉพาะ     
หนุมาน ซึ่งต้องได้รับการฝึกฝนมาอย่างดี อีกประการหนึ่งคือการคัดเลือกจากผู้ที่มีร่างกายค่อนข้างสูง 
ลำคอระหง แต่ยังคงความว่องไวปราดเปรียวแบบลิงโล้น เพื่อใช้เป็นผู้แสดงประเภทลิงยยอดต่างๆ    
ที่ได้กล่าวมา (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, 2555, น.58) ลิงพญาในเรื่องรามเกียรติ์ที ่มีบทบาทสำคัญในเรื่อง
รามเกียรติ ์เป็นทหารเอกของพระรามออกอาสาทำศึกสงครามเคียงคู ่กับหนุมานตลอด และมี
ลักษณะเฉพาะทางกายพิเศษ คือกายสีเขียว ปากหุบ สวมมงกุฎยอดสามกลีบหนึ่งเดียวในกองทัพ คือ
องคต 
 องคต เป็นลิงที่มีฤทธิ์เดชเก่งกล้า มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด เชื่อฟังผู้ใหญ่ และอ่อนน้อม    
ถ่อมตน นอกจากนี้ยังพบว่าองคตมีบทบาทการเป็นน้องที่ดีเชื่อฟังคำสั่งของหนุมาน บทบาทการเป็น
ทหารที่เชื่อฟังคำสั่งผู้บังคับบัญชา บทบาทฐานะการเป็นทูตถือสารของพระราม บทบาทฐานะการเป็น
เกียกกายคอยจัดเสบียงกองทัพในการทำศึกสงคราม บทบาทฐานะการเป็นยกบัตรหน้าที่อัยการ
ประจำกองทัพ บทบาทฐานะการเป็นอุปราชได้รับยศให้เป็นพระยาอินทรนุภาพ ตำแหน่งฝ่ายหน้า
เมืองขีดขิน และบทบาทการเป็นเพชฌฆาตประหารผู้กระทำความผิด (กรรณิการ์ ไล่กระโทก และ
คณะ, 2561, น.40) องคตมีบทบาทสำคัญในการแสดงโขน เช่น กำเนิดองคต สืบมรรคา รบยักปักหลั่น 
ขอพานแว่นฟ้าจากองค์พระพรหม ลวงแว่นแก้วมาจากพระพรหม องคตสื ่อสาร ลวงปริศนา           
กุมภกรรณ ล่อลวงกล่องดวงใจ ถอนต้นรัก ฆ่าเพตรา ฆ่าวายุภักษ์ ทำลายพิธีลับหอกโมกขศักดิ์     
เป็นต้น เมื่อเสร็จศึกสงครามพระรามได้รับพระราชทานความดีความชอบ พระราชทานมงกุฎ สังวาลย์ 
ต่างหู ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์ และบรรดาศักดิ์เป็น พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน จาก
การศึกษาในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ ์องคตเมื่ออาสาไปทำปฏิบัติภารกิจต่างๆ ในบทพระราชนิพนธ์
มีหลักฐานเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายขององคตตั้งแต่กำเนิดและที่ได้รับพระราชทานความดีความชอบ
จากพระรามเป็นช่วงของบทพระราชนิพนธ์ แต่ยังไม่มีการแสดงรำเดี่ยวโขนลิงที่กล่าวถึงการแต่งกาย 
บทบาทสำคัญขององคต อย่างเช่นลิงพญาอ่ืนๆ ที่มีการรำเดี่ยวกล่าวถึงการแต่งกายและบทบาทสำคัญ  
ในเพลงฉุยฉาย ชมตลาด และลงสงโทน  
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 จากสาเหตุดังกล่าวจึงทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาความเป็นมา บุคลิกบทบาท และ
การแต่งกายขององคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ที่มีเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวเป็นที่น่าสนใจ เป็น
ลิงพญาที่มีบทบาทสำคัญ และยังไม่มีการรำเดี่ยวของตัวละครองคต จึงนำผลจากการศึกษามาสร้าง
แนวคิดการประดิษฐ์กระบวนท่ารำ นาฏยประดิษฐ์ชุด องคตยศยง เพ่ือเป็นการสร้างสรรค์การแสดงรำ
เดี่ยวอวดฝีมือของนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) ให้มีลักษณะใหม่ขึ ้นที่บ่งบอกถึงถ่ายทอดความงามใน
กระบวนท่ารำอวดฝีมือของโขนลิง โดยใช้บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราชเป็นหลัก นำมาสร้างสรรค์ขึ้นให้เกิดความแปลกใหม่ของการรำเดี่ยวอวดฝีมือของโขนลิง 
ที่จะกล่าวถึงการแต่งกายขององคต บทบาทสำคัญในฐานะทหารเอกอีกตัวละครหนึ่งของพระราม ซึ่ง
บางคนอาจยังไม่รู ้จักบทบาทสำคัญขององคตมากนัก จึงสร้างสรรค์ทั้งบทประพันธ์ ทำนองเพลง 
กระบวนท่ารำ ศีรษะ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ โดยให้มีลีลาการร่ายรำตามแบบหลักนาฏศิลป์
ไทยมาใช้เป็นแนวทาง บูรณาการกับหลักนาฏยประดิษฐ์ ในการสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทย เพื่อประโยชน์แก่กลุ่มนาฏยศิลปิน เครือข่ายกลุ่มนักเรียน นักศึกษาทั่วประเทศ และยัง
ประโยชน์ต่อหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) ระดับปริญญาตรีของหน่วยงานสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทยภายนอกต่อไป ใน
อนาคต 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. ศึกษาความเป็นมา บุคลิกและบทบาทองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  
 2. การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  
 3. ถ่ายทอดนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 

1.3 คำถามการวิจัย 
1. ความเป็นมาขององคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เป็นอย่างไร 
2. บุคลิกองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เป็นอย่างไร 
3. บทบาทองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เป็นอย่างไร   
4. ลักษณะเด่นของตัวองคตเป็นอย่างไร 
5. องค์ประกอบของการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิงมีอะไรบ้าง 
6. ความเหมาะสมและโอกาสสำหรับการรำเดี่ยวโขนลิงเป็นอย่างไร 
7. แนวคิดในการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิงเป็นอย่างไร 
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1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง นี้ ผู้วิจัยศึกษาบทละคร เรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) , บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) และศึกษาข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัย หลักการสร้าง
นาฏยประดิษฐ์ จากเอกสารทางวิชาการ หนังสือ สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อออนไลน์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ทราบถึงบุคลิกและบทบาทสำคัญขององคตในรามเกียรติ์  

 2. ได้การแสดงสร้างสรรคร์ำเดี่ยวโขนลิงชุดใหม่ 
 3. เผยแพร ่การแสดงส ู ่สาธารณะชน และถ ่ายทอดส ู ่หล ักส ูตรการเร ียนการสอน                             
ทักษะนาฏศิลป์ (โขนลิง) 

 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

องคต  หมายถึง  ทหารเอกของพระราม มีกายสีเขียว มงกุฎยอดสามกลีบ  
   มีลักษณะปากหุบ เป็นบุตรของพาลีกับนางมณโฑ 

 องคตยศยง  หมายถึง  นาฏยประดิษฐ์ที่สร้างสรรค์กระบวนท่ารำใหมใ่นงานวิจัยนี้ 
 บุคลิก  หมายถึง  บุคลิกลักษณะเฉพาะรวมถึงลักษณะนิสัยขององคตใน                                                        

   วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 
บทบาท  หมายถึง  บทบาทหน้าที่ความรับผิดชอบที่ได้รับมอบหมายให้ 

   ปฏิบัติภาระกิจต่างๆ ขององคต 
รัวพานรินทร์     หมายถึง  ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงรัว โดยใช้ 
       จินตนาการให้ดูมีอำนาจ ทรงพลัง  ใช้หน้าทับเพลงรัว 
อินทรอาสา   หมายถึง  ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงกระบี่ลีลา 

      จากแนวคิดของอาจารย์ศิลปี ตราโมท ที่ท่านได้ประพันธ์เพลง 
   สิงโต ในการแสดงระบำคชสีห์ ใช้หน้าทับเพลงลา 

สวาพระจักรินทร์ หมายถึง  ทำนองเพลงประพันธ์ขึ ้นใหม่จากจินตนาการของผู้ประพันธ์               
       โดยนึกถึงความกระชับ คล่องแคล่วของโขนลิง จังหวะจึงกระชับ             
       ดูสง่า ใช้หน้าทับเพลงกราวนอก 

กบิลอินทรานุภาพ หมายถึง ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดของเพลงรัวใน 
   บาทสกุน ีนำมาเป็นโครงสร้าง ใช้หน้าทับเพลงเสมอ 
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1.7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ช ุด องคตยศยง นี้  ผู ้ว ิจ ัยได้นำแนวคิดเกี ่ยวกับหลัก
แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยตามหลักนาฏยประดิษฐ์และขั้นตอนการรำเดี่ยวของโขนลิง 
อีกทั้งการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ ถึงขั้นตอน
การสร้างสรรค์ให้เกิดความสวยงามตามหลักสุนทรียศาสตร์ รูปแบบการแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด 
องคตยศยง จึงมีรูปแบบการแสดงเป็นการรำด้วยการผสมผสานกระบวนท่ารำหลักแม่ท่าโขนลิง และ
กระบวนท่า บทประพันธ์ ทำนองเพลง ศีรษะ เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่  
จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลดังกล่าวจึงเกิดการการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                          
 

 

 

1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจาก    
   เอกสาร หนังสือ ตารา และ    
   งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
2. สัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้เช่ียวชาญ  
   ด้านการสรา้งสรรค์งาน 
   ด้านนาฏศิลป์หรือนาฏยศิลป ์

กระบวนการสร้างสรรค ์
นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 

1. การสร้างแนวคิดและรูปแบบการแสดง 
2. การสร้างสรรค์บท สร้างสรรค์ทำนองเพลง 
3. การคัดเลือกผู้แสดง 
4. การออกแบบและประดิษฐ์เครือ่งแต่งกาย       
   เครื่องประดับ ศรีษะโขน 
5. การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ  
6. นำเสนอผลงานสรา้งสรรค์ต่อผู้เช่ียวชาญ 
    และผู้ทรงคุณวุฒิ 
7. เผยแพร่การแสดง นาฏยประดษิฐ์ ชุด องคตยศยง    
   สู่สาธารณชน และถ่ายทอดสู่หลักสูตรการเรียนการสอน 
 

นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 



 
 

 

บทท่ี 2 
วรรณกรรมและเอกสารที่เกี่ยวข้อง  

 
การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง สำหรับในบทนี้ผู้วิจัยเสนอเนื้อหาที่เป็นองค์

ความรู ้พื ้นฐานเกี ่ยวประวัติความเป็นมาเบื ้องต้น รวมถึงบุคลิกและบทบาทสำคัญขององคตใน
วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ตลอดจนหลักการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยตามหลักนาฏยประดิษฐ์ ที่จะ
บูรณาการจากแม่ท่าโขนลิงสู่การสร้างสรรค์การรำเดี่ยวของโขนลิง ตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย เพ่ือให้
เกิดนวัตกรรม การรำเดี่ยวโขนลิงชุดใหม่ขึ้น ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ได้แก่ หนังสือ 
เอกสารทางวิชาการ งานวิจัย ที่เก่ียวข้อง นำมาประมวลเพ่ือใช้ในงานวิจัยครั้งนี้และได้กำหนดประเด็น
ในการศึกษา ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

2.1 ประวัติความเป็นมาขององคต 
2.2 บุคลิกขององคต 
2.3 บทบาทสำคัญขององคต 
2.4 การรำเดี่ยวของโขนลิง 
2.5 แนวคิดท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ 

 

2.1 ประวัติความเป็นมาขององคต 
 องคต เป็นตัวละครที่อยู่ในเรื่องรามเกียรติ์ มีภาพวาดหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนัง ที่วัด  
พระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว)  มีโคลงประจำภาพองคตว่า   
   ๏  นามขุนกระบี่นี้  องคต เสนอนอ 
  กากาศราชเอารส    ฤทธิ์ล้ำ 
  สีเขียวดุจมรกต    มกุฎกลีบ  สามแฮ 
  เถลิงยศอุปราชค้ำ   เขตด้าวขีดขิน  

(นาคะประทีป, 2510, น.144) 
 

จากโคลงประจำภาพองคตข้างต้น ปรากฎลักษณะสำคัญขององคตตามโคลงว่า องคตเป็นนี้
เป็นลิง มีชื่อว่า องคต  เป็นบุตรของพาลีที่มีฤทธิ์มาก กายขององคตนั้นมีสีเขียวดั่งมรกต สวมทรง
มงกุฎยอดสามกลีบ อีกท้ังยังมียศเป็นถึงอุปราชเมืองขีดขิน 
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ภาพที่ 1 องคตจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

2.1.1 กำเนิดองคต 
เมื่อพระอิศวรได้ประทานนางมณโฑให้แก่ทศกัณฐ์ ขณะที่ทศกัณฐ์กำลังเหาะผ่านเมืองขีดขิน 

ของพาลี ที่กำลังว่าราชการอยู่ ทำให้พาลีไม่พอใจจึงเหาะไปขวางหน้าทศกัณฐ์ เมื่อได้เห็นนางมณโฑ
งามดั่งนางฟ้าก็หลงรัก จึงเข้าต่อสู้กับทศกัณฐ์เพื่อแย่งชิงนางมณโฑ จนทศกัณฐ์พ่ายแพ้ พาลีจึงแย่ง
นางมณโฑมาได้ แล้วพากลับเข้าเมืองจนได้นางมณโฑเป็นเมีย เมื่อนางมณโฑตั้งครรภ์ พระฤาษีโคบุตร
อาจารย์ของทศกัณฐ์เดินทางไปหาพระฤาษีอังคตอาจารย์ของพาลีเพื่อให้ช่วยเกลี้ยกล่อมพาลีคืนนาง
มณโฑแก่ทศกัณฐ์ จนพาลียินยอมแต่ขอลูกไว้ พระฤาษีอังคตจึงแหวะท้องนางมณโฑนำกุมารใส่ไว้ใน
ท้องแพะ  เมื่อครบกำหนดพระฤาษีอังคตก็ทำพิธีผ่ากุมารออกจากท้องแพะ ให้ชื่อตามนามพระฤาษีว่า 
“องคต”  
   ๏ เมื่อนั้น   ลูกท้าวหัสนัยน์เรืองศรี 
  ได้ฟังพระมหามุนี    ขุนกระบีน่ิ่งนึกตรึกไป 
  อันนางมณโฑนงลักษณ์   ยากนักที่กูจะหาได ้
  ครั้นจะขัดอาจารย์จะน้อยใจ  จะให้ก็เสียดายกัลยา 
  คิดแล้วจึ่งตอบพระนักธรรม์  ทศกัณฐ์อาจใจให้เกินหน้า 

ควรฤาจึ่งขอพระอุมา   แล้วเหาะข้ามพาราไม่เกรงใจ 
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ข้าทำทั้งนี้ด้วยความโกรธ   เมื่อว่าเป็นโทษจะส่งให้ 
แต่นางมณโฑทรามวัย   มีครรภ์ได้ถึงก่ึงปี 
จะผ่อนปรนก็ขัดสนนัก   ด้วยลูกรักในท้องมารศรี 
ข้ามิให้ปนศักดิ์อสุรี   พระมุนีจงได้เมตตา ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.130) 
  

๏ เมื่อนั้น   องค์พระอังคตฤาษ ี
  เห็นนางมณโฑเทวี   กันแสงโศกีสลบไป 
  จึ่งเรียกเอาตรีสุรกานต์   ลูกท้าวมัฆวานก็ส่งให้ 
  พระนักธรรม์แหวะครรภ์อรไท  โดยไสยเวทอันศักดา  ฯ 
   ๏  แล้วช้อนเอาองค์พระกุมาร อันหย่อนกาลกว่าทศมาสา 
  ใส่ในท้องแพะด้วยฤทธา   แล้วร่ายวิทยาเป่าไป  ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.132) 
 

 
ภาพที่ 2 ฤาษีอังคตผ่าท้องนางมณโฑ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า พระฤาษีโคบุตรอาจารย์ของทศกัณฐ์เดินทางไปหาพระฤาษี
อังคตอาจารย์ของพาลี เพื่อเจรจาขอให้ส่งนางมณโฑคือให้ทศกัณฐ์ เมื่อพญาพลีทราบก็คิดหนัก 
เสียดายนางมณโฑ แต่ก็ไม่อาจขัดพระฤาษีอังคตได้ จึงจะส่งคืนให้ แต่องคตลูกในครรภ์นางมณโพ      
มีอายุ 6 เดือน ไม่ยากให้ไปปะปนกับฝ่ายยักษ์ พระฤาษีอังคตจึงจะเอาองคตไปฝากไว้ในท้องแพะ    
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เมื่อนางมณโฑรู้ นางมณโฑร้องไห้จนสลบไป พระฤาษีอังคตเห็นว่าเป็นโอกาสที่ดี พระฤาษีอังคตเอา   
ตรีสุรกานต์จากพาลีที่ส่งให้ แหวะท้องนางมณโฑอุ้มเอาองคตกุมาราใส่ไว้ในท้องแพะ 
  
   ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงพระอังคตฤาษ ี
  แต่แหวะครรภ์มณโฑเทวี   พระมุนีใส่ท้องแพะไว้ 
  ตั้งพิธีรักษากุมาร    จะมีเหตุเภทพาลก็หาไม่ 
  ครบกำหนดทศมาสยามชัย  ก็เข้าไปขีดขินพระนคร ฯ 
   ๏ ครั้นถึงจึ่งตรงข้ึนปราสาท นั่งอาสน์เนาวรัตน์ประภัสสร 
  แล้วมีวาจาอันสุนทร   ดูก่อนพญาพาลี 
  กุมารซึ่งใส่ท้องแพะไว้   คิดได้โดยเดือนดิถี 
  ถ้วนกำหนดทศมาสฤกษ์ด ี  วันนี้กูจะแหวะออกจากครรภ์ ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   ลูกท้าวหัสนัยน์รังสรรค์ 
  ได้ฟังพระมหานักธรรม์   อภิวันท์แล้วตอบวาจา 
  อันคุณพระมหาอาจารย์   ขอประทานใส่ไว้เหนือเกศา 
  ซึ่งแหวะเอาองค์กุมารา   ตัวข้ามีความยินดี ฯ 
   ๏ ตรัสแล้วมีราชโอการ  สั่งนางพนักงานสาวศร ี
  จงนำนางแพะมาบัดนี้   ให้ทันนาทียามชัย ฯ 
   ๏ บัดนั้น   ฝ่ายนางพนักงานน้อยใหญ่ 
  รับสั่งพระองค์ทรงภพไตร   บังคมไหว้แล้วรีบไปพร้อมกัน ฯ 
   ๏ ครั้นถึงท่ีนางแพะอยู่  จึ่งหมู่อนงค์สาวสรรค์ 
  บ้างจูงบ้างล้อมถนอมครรภ์  พานางแพะนั้นเข้ามา ฯ 

๏ เมื่อนั้น   องค์พระอาจารย์ฌานกล้า 
  สมาธิสำรวมวิญญาณ์   โดยมหาไสยเวทพิธี ฯ 
   ๏ เป่าเข้าในปากนางแพะ  แล้วแหวะด้วยมีดพระฤาษี 
  ช้อนองค์กุมารมาทันที   วางที่พานทองพรายพรรณ ฯ 
   ๏ บัดนั้น   เถ้าแก่ชะแม่สาวสวรรค์ 
  ต่างคนชื่นชมบังคมคัล   เชิญพระกุมารนั้นออกไป ฯ 
   ๏ ชำระสระสนานหลานอินทร์ ให้หมดมลทินดั่งแขไข 
  แล้วเชิญพระโอรสยศไกร   ขึ้นไว้เหนืออาสน์โอฬาร์ ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   พระดาบสผู้ทรงสิกขา 
  จึ่งให้นามตามองค์พระสิทธา  เป็นมหามงคลสวัสดี 
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  ชื่อว่าองคตกุมาร    สุริย์วงศ์มัฆวานเรืองศรี 
  แล้วอวยชัยประสิทธิ์ฤทธี   จงอยู่ดีเป็นสุขสถาวร 
  ครั้นเสร็จถวายพระพรลา   องค์พญาพาลีชาญสมร 
  เหาะระเห็จขึ้นยังอัมพร   เขจรไปท่ีพระนักธรรม์ ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.135-136) 
 

 
ภาพที ่3 ผ่าองคตออกจากท้องแพะ  

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กว่าวว่า ตั้งแต่ท่ีพระฤาษีอังคตผ่าท้องนางมณโฑนำองคตไว้ท้องแพะไว้ 
ไม่มีเหตุใดๆ ที่ก่อให้เกิดอันตรายได้ เมื่อครบกำหนด 10 เดือน พระฤาษีอังคตจึงเดินทางเข้าเมือง
ขีดขิน แจ้งกับพาลีว่าครบกำหนด 10 เดือน เป็นเดือนที่ดีจะนำองคตออกมาจากท้องแพะ พาลีได้สั่ง
ให้นางกำนัลให้ไปนำนางแพะมา นางกำนัลรับคำสั่งไปนำนางแพะมาด้วยความทนุถนอม เมื่อนางแพะ
มาถึง พระฤาษีอังคตจึงตั้งพิธีท่องมนต์เป่าเข้าปากนางแพะ แล้วใช้มีดแหวะท้องนางแพะนำเอาองคต
ออกมาได้ แล้วนางกำนัลก็นำองคตใส่พานทองไปอาบน้ำให้สะอาด พระฤาษีอังคตจึงให้ชื่อว่า  องคต  
ตามพระฤาษีอังคต และอวยพรให้อยู่ดีมีสุข เมื่อเสร็จกิจฤาษีก็ลาไป 
 

จากการศึกษา การกำเนิดขององคต จึงมีลักษณะการเกิดที่พิสดารผิดแปลกไปจากตัวละคร
อื่นๆ ในบทพระราชนิพนธ์ คือ องคต ถือกำเนิดจากการมีสัมพันธ์ระหว่างลิงกับมนุษย์ แต่มีการนำไป
ฝากครรภ์ในท้องแพะ และกำเนิดจากท้องแพะ 
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   ๏ เมื่อนั้น   พาลีฤทธิแรงแข็งขัน 
  เห็นพระลูกยาวิลาวัณย์   ผิวพรรณเสาวภาคย์ทั้งกายา 
  พิศพักตร์ลักขณาราศี   เป็นที่จำเริญเสน่หา 
  ตัวเขียวปรากฏรจนา   โสภาผ่องพักตร์อำไพ 
  จึ่งจัดสาวสรรค์กำนัลนาง   ล้วนโฉมสำอางประทานให้ 
  ทั้งพระนมพ่ีเลี้ยงนอกใน   มหาดเล็กเด็กใช้ครบครัน ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   โฉมนางดาราสาวสวรรค์ 
  รักใคร่ในองคตนั้น   ดั่งเทพบุตรอันเกิดในอุทร 
  จึ่งอุ้มเอาองค์ลูกรัก   วางลงเหนือตักสายสมร 
  นางค่อยสนองประคองกร   ช้อนเกศขึ้นแล้วก็เชยชม 
  ด้วยความพิศวาสพระกุมาร  พยาบาลเลี้ยงมาแต่ประถม 
  เช้าค่ำพร่ำถนอมเป็นอารมณ์  นางให้เสวยนมแต่นั้นมา 
  อันพระถันธาราอรไท   ก็ไหลจากเต้าซ้ายขวา 
  ดั่งอมฤตรสโอชา    จนชันษาได้สิบปี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, 136-137) 
 
 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า พาลีได้เห็นองคตลูกรัก มีผิวพรรณทั้งร่างกายสง่างาม หน้าตา
ดูดีมีราศี กายสีเขียวงามตาดั่งมรกต  จึ่งได้จัดนางสนมและมหาดเล็กพ่ีเลี้ยงเด็กรับใช้ให้องคต ส่วนนาง
ดาราก็รักองคตดังลูกตนเอง  อุ้มเชยชมด้วยความรัก  เฝ้าทะนุถนอมเช้าค่ำให้ดื่มนมของนางตั้งแต่
เล็กๆ  มาจนอายุได้ 10 ปี   
  
   ๏ เมื่อนั้น   พญาพานรินทร์เรืองศรี 
  เห็นโอรสจำเริญสวัสดี   ก็ปรีดาภิรมย์สมคิด 
  จะใคร่ให้ลงสรงสาคร   ภูธรจึ่งมีประกาศิต 
  แก่โหราผู้รู้ดูนิมิต    จงพินิจฤกษ์ยามเวลา 
  กูจะทำมงคลสรงสนาน   องค์พระกุมารโอรสา 
  ที่ในแม่น้ำยมนา    อย่าให้มีเหตุเภทภัย ฯ 
   ๏ บัดนั้น   จึ่งขุนโหราผู้ใหญ่ 
  รับสั่งลูกท้าวหัสนัยน์   ก็ขับไล่ไปตามคัมภีร์ 
  เสร็จแล้วประณตบทบงสุ์   ทูลองค์พญากระบี่ศร ี
  ซึ่งจะลงสรงชลธี    ฤกษ์ดียังอีกสามวัน 
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  ตีสิบเอ็ดได้โชคอสุรินทร์   ปลอดทั้งทักทินยมขันธ์ 
  แม้นว่าพ้นเวลานั้น   สุริยันอรุณจะมีภัย 
  จะต้องรณรงค์ในคงคา   แต่ว่าจะจับตัวได้ 
  จะปรากฏพระยศทั้งแดนไตร  ถึงร้ายก็นัยจะเป็นดี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.137) 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า เมื่อองคตอายุได้ 10 ปี พญาพาลีเห็นองคตเจริญเติบโตสมวัย 
จะให้ทำการเตรียมลงสรงเพื ่อให้องคตให้สะอาดบริสุทธิ ์และศักดิ ์ส ิทธิ ์ เพื ่อสิร ิมงคลและเป็น          
การสะเดาะเคราะห์ จึงให้โหรดูฤกษ์งามยามดี โหรผู้ใหญ่จึงทูลว่าฤกษ์ดีที่จะลงสรง คืออีก 3 วัน
ข้างหน้า เวลา 11 โมง หากพ้นเวลานั้นไปแล้วจะมีเหตุเภทภัย จะมีการต่อสู้ในแม่น้ำแต่ว่าจับตัวผู้ร้าย
ได้ เรื่องร้ายจะกลายเป็นดี พระเกียรติยศของพญาพาลีจะปรากฏไปท้ังแผ่นดิน  

  
  ๏ เมื่อนั้น   พญาพานรินทร์เรืองศรี 

  ครั้นแสงส่องฟ้าธาตรี   ก็เสด็จจากที่ไสยา 
  จึ่งให้แต่งองค์พระโอรส   อลงกตด้วยทิพย์ภูษา 
  ทองกรสวมกรเป็นนาคา   พาหุรัดธำมรงค์สังวาล ฯ 
   ๏ เสร็จแล้วให้ทรงยานุมาศ แห่โดยพยุหบาตรสรงสนาน 
  ฆ้องกลองเครื่องสูงโอฬาร   พฤฒาจารย์ก็นำเสด็จไป ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.139) 
 

 
ภาพที ่4 พิธีลงสรงองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า เมื่อถึงเวลา 3 วันตาที่โหรบอก ได้ฤกษ์งามยามดีฟ้าสว่าง  
พญาพาลีก็ให้แต่งตัวองคตนุ่งผ้าทิพย์ภูษาที่เกิดแก่เทวดา สวมข้อมือพญานาค ใส่พาหุรัด แหวน  
สังวาล โหราจารย์ผู้ใหญ่นำเสด็จ ขบวนแห่ไปที่ลงสรง มีฆ้องกลองเครื่องสูงเป็นเครื่องประกอบขบวน 
  
 เมื่อทศกัณฐ์รู้ว่าพญาพาลีจะทำการลงสรงให้แก่องคต จึงโกรธแค้นว่าองคตคือลูกศัตรูก็คิดจะ
ทำการฆ่าองคต โดยการแปลงเป็นปูยักษ์ลงไปซ่อนตัวอยู่ในแม่น้ำ แต่เมื่อถึงท่ีลงสรงเหล่าพลวานรก็ลง
ไปตรวจตราในแม่น้ำ ก็พบกับปูยักษ์ทำให้เกิดการโกลาหล พาลีจึงลงไปต่อสู้กับปูยักษ์ ด้วยความที่
พญาพาลีได้พรจากพระอิศวรว่า หากสู้กับผู้ใดก็จะได้กำลังของคู ่ต่อสู้มาเพิ่มให้ตนเองครึ่งหนึ่ง 
ทศกัณฐ์จึงพ่ายแพ้ให้แก่พญาพาลี 
   ๏ เมื่อนั้น   พญาพาลีใจกล้า 
  สำรวลสรวลสันต์แล้วบัญชา  ให้โยธาผูกทศกัณฐ์ไว้ 
  สำหรับองคตลูกก ู   ลากเล่นต่างปูตัวใหญ่ 
  สั่งเสร็จเสด็จเข้าไป   ยังไพชยนต์รัตน์รูจี ฯ 
   ๏ บัดนั้น   องคตกุมารเรืองศรี 
  ครั้นรุ่งสางสว่างราตรี   ลงมาที่ท้องพระโรงคัล ฯ 
   ๏ จึ่งจูงทศกัณฐ์ลากเล่น  เช้าเย็นเป็นสุขเกษมสันต์ 
  แล้วเอาข้าวเดนนางกำนัล   ให้กินวันละปั้นทุกเวลา ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   พญาพาลีใจกล้า 
  แต่จับทศกัณฐ์พันธนา   ให้ลูกยาลากเล่นเป็นช้านาน 
  จนกายซูบผอมอดอยาก   ลำบากปิ้มสิ้นสังขาร 
  แกล้งทารกรรมทำประจาน  ขุนมารมาได้ถึงเจ็ดวัน 
  คิดว่าครั้งนี้จะไว้ยศ   ให้ปรากฏฟากฟ้าสรวงสวรรค์ 
  กว่าจะสิ้นกำหนดกัปกัลป์   จึ่งให้แก้กุมภัณฑ์ปล่อยไป ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.143-144) 
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ภาพที ่5 องคตลากทศกัณฐ์เล่น 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อทศกัณฐ์พ่ายแพ้ให้แก่พญาพาลี จึงให้จับทศกัณฐ์ผูกไว้
เพ่ือให้องคตลากเล่นเมื่อปู พอรุ่งเช้าองคตก็มาที่ท้องพระโรงแล้วลากทศกัณฐ์เล่นตั้งแต่เช้ายันเย็นเป็น
เวลาหลายวัน เอาข้าวที่เหลือเดนจากนางกำนัลให้ทศกัณฐ์กินวันละก้อนทุกมื้อ จนทศกัณฐ์ซูบผอม 
เป็นการทรมานทำประจานทศกัณฐ์ได้ 7 วัน พญาพาลีคิดท่ีจะไว้ยศทศกัณฐ์ จึงปล่อยทศกัณฐ์กลับไป 
 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธ์ สรุปได้ว่า องคต  เป็นบุตรของนางมณโฑกับพาลีผู้
เป็นกษัตริย์เมืองขีดขินที่มีฤทธิ์มาก กายขององคตนั้นมีสีเขียวมรกต เป็นลิงพญาตัวเดียวที่ปากหุบ 
สวมทรงมงกุฎยอดสามกลีบ องคตเกิดในลักษณะพิสดารไปกว่าตัวละครอื่นในเรื่องรามเกียรติ์ คือ
กำเนิดจากลิงและมนุษย์เป็นเวลา 6 เดือน มีการผ่าท้องนำทารกไปฝากไว้ในท้องแพะ เมื่อครบกำหนด 
10 เดือนจึงการแหวะนำทารกออกมา พระฤาษีอังคตตั้งชื่อตามชื่อของตน คือ องคตเมื่ออายุครบ 10 
ปี พาลีให้จัดพิธีลงสรง เมื่อทศกัณฐ์รู้จึงโกรธแค้นในฐานะลูกศัตรู หวังแปลงเป็นปูยักษ์เพื่อฆ่ าองคต 
แต่กลับถูกพาลีจับได้ เนื่องด้วยพาลีได้พร หากใครรบด้วยกำลังของอีกฝ่ายจะลดลงแล้วมาเพ่ิมให้พาลี 
แล้วจับตัวมัดไว้ให้องคตลากเล่น ให้กินข้าวมื้อละก้อน เป็นเวลา 7 วัน จนร่างกายซูบผอม จึงปล่อยตัว
กลับ 
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จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับความเป็นมาขององคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 
ท่านได้ให้ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 

องคตเป็นตัวละครเอกตัวหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์ รองจากหนุมาน เป็นลูกของพญาพาลีกับ
นางมณโฑ เป็นทหารเอกของพระรามตนหนึ่ง ที่มีกายสีเขียว สวมมงกุฎน้ำเต้าสามกลีบ อาวุธเป็นพระ
ขรรค์ ตามสมญาภิธานรามเกียรติ์ องคตมี 1 พักตร์ 2 กร กายสีเขียวมรกต เป็นลูกพาลีซึ่งเป็นศัตรูกับ
ทศกัณฐ์ มีการแย่งชิงนางมณโฑกัน พอท้องก็เอาไปฝากไว้ในท้องแพะโดยฤาษีอังคต เพราะฉะนั้น
สัญลักษณ์เด่นขององคตก็คือปากหุบ จริงๆ องคตน่าจะมีฤทธิ์มากกว่าหนุมาน เพราะเป็นถึงลูก
กษัตริย์พาลีที่เป็นจุลจักรสามารถรบชนะทศกัณฐ์ได้ (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 6 พฤศจิกายน 
2566)   
 องคตเป็นลูกของพาลีกับนางมณโฑ เมื่อท้าวอิศวรใช้ให้ทศกัณฐ์ไปชะลอเขาพระสุเมรุ แล้ว
ประทานรางวัล ตอนแรกทศกัณฐ์ขอพระอุมา และแบกพระอุมาไป เรื่องรู้ถึงพระนารายณ์ก็แปลงเป็น
ยักษ์แก่ไปหาทศกัณฐ์ จนทศกัณฐ์พาพระอุมามาคืน และขอนางมณโฑไป ระหว่างพานางมณโฑกลับ
เมืองลงกา ก็เหาะผ่านเมืองขีดขิน พาลีเห็นก็โกรธเข้ารบกัน ทศกัณฐ์พายแพ้ก็หนีไป พาลีก็ชิงนางสีดา
กลับเมืองขีดขิน ทศกัณฐ์จึงไปหาฤาษีโคตรบุตร ให้ไปบอกฤาษีอังคตซึ่งเป็นเพื่อนกัน เพื่อให้ขอนาง
มณโฑคืนมาจากพาลี ตอนนั้นนางมณโฑท้องแล้ว ฤาษีอังคตก็เลยผ่าเอาไปฝากท้องแพะไว้ นี่คือที่ มา
ขององคต (สุรัตน์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 13 พฤศจิกายน 2566)   
 องคตในวรรณกรรมรามเกียรติ์ เป็นลิงพิเศษตัวนึงตั้งแต่เกิด เค้าเกิดอยู่ในท้องแพะ หน้าของ
เค้าเลยเป็นลิงพญาปากหุบตัวเดียว กายสีเขียวเหมือนพ่อคือพญาพาลี ในวรรณกรรมรามเกียรติ์องคต
ได้รับหน้าที่ในการเป็นทูตเนื่องจากเป็นคนที่สุนทรวาจาดี พูดเพราะเลยได้เป็นทูตของพระรามในการ
ไปเจรจากับทศกัณฐ์ และเป็นลิงสีเขียวซึ่งร่างกายสวยงามจนกระทั่งยักษ์ปักหลั่นคิดว่าเป็นลิงนายทัพ
ก็เลยต่อสู้กัน แล้วอีกอย่างนึงเป็นลิงที่มีพรสวรรค์ ได้รับพรจากพระอินทร์ว่าให้เป็นคนเอาพานไปรับ
ศีรษะอินทรชิตตอนโดนพระรามแผลงศรตัดเศียรตายไม่ให้เศียรตกพ้ืน องคตมีหน้าที่เอาพานแว่นแก้ว
ไปรับ (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 20 พฤศจิกายน 2566)   

เมื่อครั้งทศกัณฐ์ไปชะลอเขาพระสุเมรุที่เอียงจนตั้งตรง พระอิศวรจึงประทานนางมณโฑให้  
ทศกัณฐ์อุ้มพานางมณโฑเหาะผ่านเมืองขีดขิน พาลีเห็นดังนั้นจึงโกรธเหาะขึ้นไปรบกับทศกัณฐ์จนเสีย
ทีหนีกลับกรุงลงกา และชิงนางมณโฑมาได้ นำมาเป็นภรรยาอีกคนหนึ่ง ทศกัณฐ์เมื่อกลับสู่กรุงลงกา
เกิดความคิดถึงนางมณโฑ จึงปรึกษาพระฤษีโคบุตรเพื่อจะขอนางมณโฑคืนพระฤษีโคบุตรจึงไปพบ
พระฤษีอังคตอาจารย์ของพาลี ได้เจรจากันจนพาลียอมส่งนางมณโฑคืนให้ทศกัณฐ์แต่ในเวลานั้นนาง
มณโฑกำลังตั้งครรภ์ พระฤษีอังคตจึงทำพิธีแหวะท้องเอาทารกออกจากครรภ์นางมณโฑแล้วไปฝาก
ท้องแพะ เมื่อครบกำพหนดจึงผ่าท้องแพะนำทารกออกมา พร้อมกับตั้งชื่อให้ว่า องคต ดังนั้นองคตจึง
เป็นบุตรของพาลีกับนางมณโฑ โดยได้รับการเลี้ยงดูจากนางดารามเหสีของพาลี เมื่อคราวที่พาลีวิวาท
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กับสุครีพและไล่สุครีพออกจากเมืองขีดขิน หนุมานไปพบเข้าจึงพาไปถวายตัวเป็นข้าทหารของ
พระราม สุครีพได้ขอให้พระรามสังหารพาลีตามคำสัตย์สาบาน ภายหลังพาลีสิ้นชีวิต  สุครีพจึงนำตัว
องคตไปถวายตัวเป็นข้าทหารของพระราม และช่วยทำศึกสงครามกับทศกัณฐ์ (สมชาย ฟ้อนรำดี, ผู้ให้
สัมภาษณ์, 30 พฤจิกายน 2566) 
 จากการสัมภาษณ์สรุปได้ว่า องคต เป็นลิงพญา บุตรของพญาพาลีกับนางมณโฑ มีกายสีเขียว
มรกตตามสีของพาลี มี 1 พักตร์ 2 กร ตามสมญาภิธานรามเกียรติ์ ปากหุบ สวมมงกุฎสามกลีบ เป็น
ทหารเอกของพระรามเคียงคู่หนุมาน เหตุที่ถือกำเนิดองคต มาจากทศกัณฐ์พานางมณโฑเหาะข้าม
เมืองขีดขิน พาลีผู้เป็นกษัตริย์ครองเมืองขีดขินเห็นเกิดการโกรธและเข้ารบกับทศกัณฐ์ พาลีรบชนะ
ทศกัณฐ์จึงชิงนางมณโฑมาเป็นเมียของตนจนตั้งครรภ์ เกิดในลักษณะที่แปลกเพราะมีการนำไปผ่านไว้
ในท้องแพะ เมื่อคบกำหนดจึงผ่าท้องแพะออกมา   
 จากการศึกษาการกำเนิดองคต สรุปได้ว่า  องคตเป็นบุตรของพาลีซึ่งเป็นกษัตริย์ครองเมือง
ขีดขินขณะนั้น  โดยมีพระอินทร์และนางกาลอัจนาเป็นบิดาและมารดาของพาลี  ส่วนนางมณโฑเป็น
มารดา  กายสีเขียว ลักษณะร่างกายสง่างามสมกับเป็นลูกกษัตริย์ มีพระขรรค์เป็นอาวุธประจำกาบ 
องคตเกิดในลักษณะที่ประหลาด  เมื่อครั้งองคตเป็นทารกอยู่ในท้องนางมณโฑได้  6  เดือน  พระฤาษี
อังคตก็ผ่าเอาทารกไปฝากไว้ในท้องแพะด้วยเหตุที่ต้องคืนนางมณโฑแก่ทศกัณฐ์  เมื่อครบกำหนด  10  
เดือน  พระฤาษีก็ได้แหวะท้องแพะนำทารกออกมา  และตั้งชื่อให้ว่า  องคต  ตามชื่อของพระฤาษี
อังคต  พาลีให้นางดาราและนางสนมพี่เลี้ยงดูแลอย่างดี  จนอายุได้  10  ปี  ก็จะจัดพิธีลงสรงเพื่อให้
องคตให้สะอาดบริสุทธิ์และศักดิ์สิทธิ์ เพื่อสิริมงคลและเป็นการสะเดาะเคราะห์  จึงให้โหรดูฤกษ์งาม
ยามดี โหรผู้ใหญ่จึงทูลว่าฤกษ์ดีที่จะลงสรง คืออีก 3 วันข้างหน้า เวลา 11 โมง หากพ้นเวลานั้นไปแล้ว
จะมีเหตุเภทภัย จะมีการต่อสู้ในแม่น้ำแต่ว่าจับตัวผู้ร้ายได้ เรื่องร้ายจะกลายเป็นดี พระเกียรติยศของ
พญาพาลีจะปรากฏไปทั้งแผ่นดิน  และทศกัณฐ์คิดจะทำร้ายองคตในพิธีสรง  จึงแปลงกายเป็นปูยักษ์
ไปในแม่น้ำหวังทำร้ายองคต แต่ถูกเหล่าพลวานรเจอเสียก่อน พาลีจึงลงไปทำการสู้รบกับปูยักษ์ พาลี
เป็นฝ่ายชนะจึงจับตัวทศกัณฐ์มาให้องคตลากเล่นตั้งแต่เช้าถึงเย็นให้กินข้าวเหลือเดนจากนางกำนัล 
มื้อละก้อน เป็นเวลา 7 วัน จนร่างกายซูบผอมเป็นการทรมานและประจาน แล้วปล่อยตัวทศกัณฐ์
กลับไป เหตุจากความเป็นมาของการกำเนิดองคต เป็นที่น่าสนใจในการศึกษาต่อไปถึงบุคลิกขององคต
ต่อไป 
 
2.2 บุคลิกขององคต 

องคตเป็นตัวละครหนึ่งที่มีบุคลิกอันเป็นลักษณะพิเศษเฉพาะตนหลากหลายๆ ด้าน เช่น เป็น

ผู้มีลักษณะทางกายดี มีสติปัญญา มีลักษณะเป็นนักการทูต มีความรู้ในเวทย์มนต์ 
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2.2.1 ผู้ลักษณะทางกายดี 

 องคตมีรูปร่างที่เป็นลักษณะเฉพาะตน มีกายสีเขียวมรกต ผิวพรรณหน้าตาดี ท่วงทีองอาจ  
ซึ่งปรากฏในบทพระราชนิพนธ์  ดังนี้ 
   ๏ เมื่อนั้น  พาลีฤทธิแรงแข็งขัน 
  เห็นพระลูกยาวิลาวัณย์  ผิวพรรณเสาวภาคย์ทั้งกายา 
  พิศพักตร์ลักขณาราศ ี  เป็นที่จำเริญเสน่หา 
  ตัวเขียวปรากฏรจนา  โสภาผ่องพักตร์อำไพ 
  จึ่งจัดสาวสรรค์กำนัลนาง  ล้วนโฉมสำอางประทานให้ 
  ทั้งพระนมพ่ีเลี้ยงนอกใน  มหาดเล็กเด็กใช้ครบครัน ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.136) 
 
   ๏ เมื่อนั้น   พระกฤษณุรักษ์นาถา 
  ได้ฟังจึ่งทอดทัศนา   ดูพักตราทั้งสองวานร 
  ท่วงทีกิริยาองอาจ   ดั่งลุกราชไกรสร 
  องคนนั้นคล้ายกับบิดร   ภูธรชื่นชมยินด ี
  แล้วมีบัญชาประกาศิต   แก่ลูกพระอาทิตย์เรืองศรี 
  พ่ีท่านซึ่งม้วยชีวี    ที่จะไว้ช้าไม่ต้องการ 
  เราคิดจะช่วยปลงศพ   ตามขนบกษัตรามหาศาล 
  โดยประเวณีบุราณ   ตัวท่านจะเห็นประการใด ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.35)  
 

๏ จึ่งเห็นวานรสามตน  อยู่ในกลางพลกระบี่ศรี 
 ผู้หนึ่งเขียวขำทั้งอินทรีย์   ชะรอยไอ้นี่เป็นนายมา 
 กูจะสังหารผลาญมัน   ให้สิ้นชีวันสังขาร์ 
 คิดแล้วโจนถีบอุรา   องคตนัดดามัฆวาน ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.88) 
๏ บัดนั้น   อสุรศักดิ์ปักหลั่นในสระศรี 

  ดึกสงัดมัชฌิมาราตรี   ขึ้นจากชลธีเที่ยวมา 
  เลียบรอบขอบสระปะพวกลิง  นอนกลิ้งเกลื่อนกลาดดาดป่า 
  เห็นกระบี่มีเครื่องประดับประดา  กายาเขียวอำไพ 
  นิ่งพินิจคิดสำคัญมั่นหมาย   อ้ายตัวนี้ดีร้ายเป็นนายใหญ่ 
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  จะสังหารผลาญมันให้บรรลัย  แล้วจะได้จับพหลกระบินทร์ 
  คิดพลางย่างย่องมองเมียง   ฝังเสียงเงียบระงับหลับสิ้น 
  จึ่งสำแดงแผลงฤทธิ์อสุรินทร์  โถมถีบหลานอินทร์ด้วยศักดา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย. 2544 : 3) 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า องคตผู้เป็นลูกพาลี  มีผิวพรรณหน้าตาดี  กายสีเขียวดูงาม  มี
นางกำนัล พระสนมพี่เลี้ยง มหาดเล็กรับใช้ให้คอยดูแล เมื่อสุครีพได้นำชมพูพานและองคตถวายตัว
เป็นข้าบาทพระราม พระรามมองดูองคตว่าทวงทีองอาจคล้ายกับพาลี พระองค์ก็ทรงชื่นชมยินดี และ
พระองค์คิดการจะเผ่าศพพาลี เมื่อครั้งปักหลั่นเห็นลิงนอนเกลื่อนกลาด  มองไปเจอองคตก็สำคัญว่า
เป็นนายทัพใหญ่  ด้วยมีมงกุฎเครื่องประดับ  กายสีเขียว  แล้วเข้าโถมถีบหวังจะฆ่าให้ตาย 
 
2.2.2 มีสติปัญญา 
 องคตเป็นผู้ที่ใช้สติปัญญาคิดไตร่ตรองแก้ปริศนาของกุมภกรรณ 
   ๏ ครั้นว่าไม่เห็นอธิบาย  ต้นปลายปริศนา 
  จึ่งกราบทูลองค์พระจักรี   ข้านี้ขัดสนพ้นปัญญา 
  ลึกลับสุดที่จะแก้ไข   จนจิตจนใจหนักหนา 
  ขอให้องคตผู้ปรีชา   ออกไปเจรจาด้วยขุนมาร 
  ล่อลวงไต่ถามโดยอุบาย   ซึ่งชั้นเชิงแยบคายโวหาร 
  เห็นจะไม่เสียเกียรติพระอวตาร  ยืนนานชั่วฟ้าธาตรี 
   ๏ เมื่อนั้น   พระกฤษณุรักษ์เรืองศร ี
  ฟังคำทูลตอบเห็นชอบที   ภูมีจึ่งตรัสแก่องคต 
  อันซึ่งข้อความปริศนา   เราพิจารณาท้ังสี่บท 
  เห็นเป็นโวหารเลี้ยวลด   กำหนดแต่งว่าประสาใจ 
  ที่จะทั่วไปแก่หมู่ปราชญ์   อันชาญฉลาดนั้นหาไม่ 
  ตัวท่านผู้ปรีชาไว    จงรีบออกไปเจรจา 
  กับกุมภกรรณขุนมาร   ให้วิตถารในข้อปริศนา 
  อย่าให้มันรู้มารยา   ฟังดูว่าจะประการใด ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.279-380) 
   ๏ แล้วกล่าววาจาอันสุนทร ดูกรกุมภกรรณยักษี 
  บัดนี้สมเด็จพระจักรี   ภูมีตรัสใช้เรามา 
  เจรจาด้วยท่านผู้สัปปุรุษ   ให้สิ้นสุดในข้อปริศนา 
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  พระองค์ผู้ทรงปรีชา   ผ่านฟ้าทราบสิ้นทุกประการ 
  ซึ่งพระดำริตริเห็น   ว่าเป็นสำนวนโวหาร 
  ท่านแกล้งประดิษฐ์ด้วยปรีชาญ  ก็แจ้งวิตถารแต่โดยใจ 
  ไม่เป็นภูมิปริศนาแท้   แก่ผู้จะคิดแก้ไข 
  ข้อความของท่านประการใด  จงว่าไปจะเทียบเปรียบกัน ฯ  

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.381) 
 

๏ เมื่อนั้น   ลูกพญาพาลีชาญสมร 
  ได้ฟังน้องท้าวยี่สิบกร   วานรสำรวลไปมา 
  ตบมือชี้หน้าแล้วร้องเย้ย   ว่าเหวยกุมภกรรณยักษา 
  อ้างอวดว่ามีปัญญา   ผู้เป็นปริศนาประสาใจ 
  แล้วมาเจรจาลบหลู่   ดั่งใครหารู้เท่าไม ่
  อันพระหริวงศ์ทรงชัย   มีพระทัยเมตตาปราณ ี
  จึ่งใช้พิเภกออกมาว่า   หวังประทานชีวายักษี 
  ยังกลับอหังการ์พาที   จะต่อตีด้วยองค์พระสี่กร 
  สำหรับจะถึงแก่ความตาย   เศียรจะขาดจากกายด้วยแสงศร 
  ว่าแล้วสำแดงฤทธิรอน   เหาะข้ึนอัมพรกลับมา ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.382) 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อกุมภกรรณนั้นมาลวงถามปริศนา  พระราม พวกพลวานร
ในพลับพลาไม่มีใครตอบปริศนานั้นได้ เหล่าเสนาจึงทูลบอกพระรามว่าองคตผู้มีปัญญาไว พระรามจึง
ใช้ให้องคตออกมาตอบแก้ไขปริศนากุมภกรรณ บอกว่ากุมภกรรณนั้นอวดอ้างว่ามีปัญญาผูกปริศนามา
ลบหลู่ พระรามทรงมีเมตตาไว้ชีวิตกุมภกรรณ เมื่อองคตสามารถแก้ปริศนากุมภกรรณได้ด้วยปัญญา 
มาแล้วเยาะเย้ยกุมภกรรณ แล้วกลับพลับพลา 
 
2.2.3 เป็นนักการทูต 

องคตเป็นผู้มีลักษณะเป็นนักการทูต  มีสติปัญญา  วาจาองอาจหลักแหลม  ด้วยพระรามใช้
ให้องคตนั้นไปเจรจาสื่อสารแก่ทศกัณฐ์ 

  ๏ เมื่อนั้น   พระอวตารทรงสวัสดิ์รัศมี 
 ฟังคำปรึกษาเสนี    ต้องที่ขนบบุราณการ 
 จึ่งมีบัญชาประกาศิต   แก่ลูกพระอาทิตย์ใจหาญ 
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 จะเห็นใครซึ่งมีปรีชาชาญ   ถือสารเข้าไปเจรจา ฯ  
     ๏ บัดนั้น   สุครีพผู้มียศถา 
  ชุลีกรสนองพระบัญชา   ซึ่งจะถือสาราพระจักรี 
  เห็นแต่กระบี่องคต   โอรสพาลีเรืองศรี 
  ประกอบทั้งกำลังฤทธี   ไม่เกรงอสุรีทศพักตร ์
  ทั้งสติปัญญาก็สามารถ   ถ้อยคำองอาจแหลมหลัก 
  มาตรถึงทศกัณฐ์ขุนยักษ ์   มันจักดันดึงขึงไป 
  โกฏิแสนแม้นเข้ามาราญรอน  เห็นพอวานรจะสู้ได้ 
  ไม่ขายเบื้องบาทภูวไนย   ขอให้จำทูลโองการ ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   พระทรงภพลบโลกทุกสถาน 
  ได้ฟังสุครีพผู้ปรีชา   ผ่านฟ้าชื่นชมด้วยสมคิด 
  จึ่งตรัสเรียกลูกพาลี   เข้ามาแล้วมีประกาศิต 
  ท่านผู้วงศาสุราฤทธิ์   ทศทิศย่อมเกรงเดชา 
  จงเป็นราชทูตทูลสาร   ไปว่าชานแก่ท้าวยักษา 
  ฟังดูอสูรพาลา    ฝ่ายมันจะว่าประการใด 
  ตรัสแล้วสั่งสัตพลี    ผู้มีปัญญาอัชฌาสัย 
  จงแต่งสารแจ้งการแต่เดิมไป  สางให้องคตพานร ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.287-288) 
 
   ๏ เสร็จแล้วจึ่งกล่าววาจา  ดูกรพญายักษี 
  ตัวเราเป็นทูตพระจักรี   ผู้โมลีโลกสถาวร 
  คือองค์พระนานรายณ์อวตาร  จะล้างหมู่มารด้วยแสงศร 
  บัดนี้ยกพวกพลากร   ข้ามฝั่งสาครสมุทรมา 
  ตั้งอยู่ยังเขามรกต    พระทรงยศปราณียักษา 
  จึ่งให้เราถือสารา    เข้ามาเจรจาโดยธรรม์ ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.295) 
 
   ๏ เมื่อนั้น   องคตฤทธิแรงแข็งขัน 
  หัวร่อร่าว่าเหวยทศกัณฐ์   จะเคารพอภิวันท์ด้วยอันใด 
  เป็นกษัตริย์ขัตติยาก็จริงอยู่  แต่จะเป็นเจ้ากูก็หาไม่ 
  อย่าทำถือยศศักดิ์ให้หนักไป  จะพากันบรรลัยทั้งเมืองมาร 



22 
 

  จงก้มเกล้าเคารพอภิวาท   รับรสพจนารถราชสาร 
  ดึงดื้อถือตัวไม่ต้องการ   ว่าพลางทางอ่านอักษรไป ฯ 
   ๏ ในสารพระหริวงศ์ทรงสังข์ สถิตยังฝั่งเกษียรสมุทรใหญ่ 
  ฤาษีเทวาสุราลัย    เชิญให้อวตารมาผลาญยักษ์ 
  ทรงพระนามราเมศม่ิงโมฬี   ผ่านศรีอยุธยาอาณาจักร 
  เสด็จออกสร้างพรตทศพักตร์  ไปลักอัครชายามาธาณี 
  พระจึ่งยกพวกตามข้ามสมุทร  มายั้งหยุดเหยียบนครของยักษี 
  แม้นจะลุยลงกาสักนาที   ก็จะเป็นภัสม์ธุลีแหลกลาญ 
  แต่งองค์พระทรงฤทธิ์คิดอนุกูล  จึ่งให้ทูตจำทูลราชสาร 
  แม้นไม่ส่งองค์สีดาเยาวมาลย์  จะสังหารชีวันให้บรรลัย ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.129) 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า เมื่อครั้งพระรามปรึกษาเหล่าพลวานร และถามสุครีพถึงผู้ที่
จะสามารถถือสารเข้าไปกรุงลงกาได้ สุครีพทูลว่าเห็นแต่องคตลูกพาลีที่มี สติปัญญา วาจาองอาจ         
หลักแหลม กำลังฤทธิ์ไม่กลัวทศกัณฐ์ ขืนทศกัณฐ์จะเข้าสู้รบองคตก็จะสู้ได้ พระรามจึงสั่งให้องคตเป็น
ทูตถือสาร และให้สัตพลีแต่งสารให้องคตเข้าไปกรุงลงกา เมื่อเข้าถึงกรุงลงกา องคตไม่กลัวเหล่าเสนา
ยักษ์และทศกัณฐ์ และเปิดสารของพระรามอ่านออกไปให้ทศกัณฐ์ส่งคืนนางสีดา ก็จะเกิดการทำ
สงครามกัน 
 
2.2.4 มีความรู้ในเวทย์มนต์ 

องคตเป็นผู้ที่มีความรู้ในเวทย์มนต์  โดยใช้การร่ายเวทย์มนต์นิมิตการให้โตใหญ่ ม้วนหางเป็น
บัลลังก์นั่ง  และร่ายเวทย์แปลงกาย  
 ใช้เวทย์มนต์นิมิตกายให้โตใหญ่ 
   ๏ บัดนั้น   ลูกพญาพาลีใจกล้า 
  จึ่งร้องประกาศด้วยวาจา   ว่าเหวยดูรากุมภัณฑ ์
  ตัวกูเป็นทูตจำทูลสาร   องค์พระอวตารรังสรรค์ 
  มาถึงไทท้าวทศกัณฐ์   โดยยุติธรรม์ประเวณี 
  เอ็งจงเร่งเปิดทวารชัย   กูจะไปเจรจาด้วยยักษ ี
  ว่าพลางร่ายเวทอันฤทธี   นิมิตอินทรีด้วยศักดา ฯ 
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   ๏ กายนั้นใหญ่เท่าพรหมาน สูงตระหง่านเงื้อมง้ำเวหา 
  สองมือบังดวงพระสุริยา   ลงกามืดคลุ้มชอุ่มควัน ฯ 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.289) 
 

 
ภาพที ่6 องคตนิมิตกายโตใหญ่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า องคตเป็นทูตถือสารของพระรามไปกรุงลงกา เมื่อถึงหน้า
ประตูกรุงลงกา ได้นิมิตกายให้ใหญ่โต ใช้สองมือบังพระอาทิตย์ให้ลงกามืดลง 

 
ใช้เวทย์มนต์ม้วนหางเป็นบัลลังก์ให้เท่าบัลลังก์ทศกัณฐ์ 

๏ เมื่อนั้น   องคตฤทธิไกรใจหาญ 
  ทำอำนาจอาจองดั่งพระกาล  ทะยานเข้ายังท้องพระโรงชัย ฯ 
    ๏ ยืนอยู่กลางหมู่เสนายักษ ์ จะเกรงท้าวทศพักตร์ก็หาไม่ 
  จึ่งม้วนหางต่างอาจอำไพ   นั่งให้สูงเทียมอสุรี ฯ  

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.294) 
 

๏ กำแพงพังทั้งประตูแตกหัก เห็นพวกยักษ์ย่อท้อไม่รอหน้า 
 จึ่งเข้าไปในพระโรงรัตนา   เห็นอัมมาตย์มาตยาอยู่พร้อมเพรียง 
 แกล้งเดินข้ามข้าเฝ้าเหล่ากุมภัณฑ์  มาตรงแท่นทศกัณฐ์ไม่หลีกเลี่ยง 
 เอาหางขดเข้าม่ังนั่งต่างเตียง  ให้สูงเพียงอาสน์องค์เจ้าลงกา ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.128) 
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ภาพที ่7 องคตม้วนหางเป็นบัลลังก์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
    

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า องคตพังประตเูข้าไปในท้องพระโรงกรุงลงกา ยืนอยู่ท่ามกลาง
พวกเสนายักษ์  ไม่เกรงกลัวทศกัณฐ์  แล้วม้วนหางเป็นแท่นที่นั่งสูงเท่ากับแท่นทศกัณฐ์ 
 
 ใช้เวทย์มนต์ม้วนหางให้เท่าราชรถกุมภกรรณ 
   ๏ ครั้นพ้นหน้าฉานพระสี่กร สำแดงฤทธิรอนแกล้วกล้า 
  ถีบทะยานผ่านขึ้นเมฆา   ตรงมาสมรภูมิชัย ฯ 

๏ แลเห็นกุมภกรรณยักษ ี  ยืนรถมณีเป็นนายใหญ่ 
  ขุนกระบี่ก็ตรงลงไป   ที่ในท่ามกลางพลมาร ฯ 
   ๏ ผาดแผลงฤทธิรงค์องอาจ ดั้งพญาสีหราชตัวหาญ 
  ม้วนหางเป็นแท่นอลงการ   สูงตระหง่านเทียมรถอสุรี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.380) 
 
จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  องคตรับคำสั่งพระราม เหาะมายังสนามรบ เห็นกุมภกรรณ

ยืนอยู่บนรถก็เหาะลงไป  แผลงฤทธิ์ม้วนหางแทนแท่นที่นั่งสูงเท่ารถกุมภกรรณ  แล้วบอกออกไปว่า
บัดนี้พระรามใช้ให้องคตออกมาเจรจากับกุมภกรรณ  ถามถึงปริศนาที่กุมภกรรณให้ไว้   
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ภาพที ่8 องคตม้วนหาง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

  ใช้เวทย์มนต์แปลงกายเป็นอีกา 
๏ ครั้นถึงจึ่งเห็นขุนมาร  อานหอกโมกขศักดิ์เรืองศรี 

  อยู่ในโรงราชพิธี    ใกล้ที่ริมฝั่งสีทันดร 
  สองนายก็ลงจากอากาศ   องอาจดั่งพญาไกรสร 
  ต่างตนร่ายเวทฤทธิรอน   วานรนิมิตกายา ฯ 
   ๏ หนุมานนั้นเป็นสุนัขตาย พองเน่ากลิ่นอายเหม็นกล้า 
  องคตนั้นกลายเป็นอีกา   จับจิกลอยมาในวารี ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.397-398) 
 

   ๏ ครั้นถึงจึ่งเห็นโรงพิธี  ตั้งที่หาดทรายชายสิงขร 
  เห็นยักษ์เที่ยวตรวจตราริมสาคร  สองวานรลอบลงให้ลับตา 
  หนุมานนิมิตด้วยฤทธิรงค์   เป็นสุนัขเน่าส่งกลิ่นกล้า 
  องคตน้องชายกลายเป็นกา  จับจิกลายมาตรงหน้ายักษ์ ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.185) 
จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื ่อหนุมานและองคตเหาะมาเห็นกุมภกรรณลับหอก          

โมกขศักดิ์อยู่ในโรงพิธีใกล้ริมน้ำ ทั้งสองก็เหาะลงมาร่ายเวทย์นิมิตกาย หนุมานเป็นหมาเน่าส่งกลิ่น
เหม็น องคตกลายเป็นอีกาจับจิกไส้หมาเน่าลอยเข้าไปในพิธีลับหอกโมกขศักดิ์   
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ภาพที ่9 องคตแปลงเป็นอีกา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
    
 ใช้เวทย์มนต์แปลงกายเป็นพิจิตรไพรี 
   ๏ บัดนั้น   หลานท้าวสหัสนัยน์เรืองศรี 
  พินิจพิศท่ัวอินทรีย์   ขุนกระบี่จำได้ทั้งกายา 
  เสร็จแล้วยอกรอภิวาทน์   พระสยมภูวนาถนาถา 
  ผูกจิตสำรวมนัยนา   วานรก็ร่ายพระเวทไป ฯ 
   ๏ กลับเป็นพี่เลี้ยงแสงอาทิตย์ จะเพ้ียนผิดสักสิ่งก็หาไม่ 
  บังคมลาพระตรีภูวไนย   แกว่งตะบองเหาะไปด้วยฤทธี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.92) 
 
   ๏ บัดนั้น   องคตรับสั่งบังคมไหว้ 
  จึ่งถามพิเภกพลันทันใด   ซักไซ้ตามพะวงสงกา ฯ 

  ๏ ครั้นรู้ทีกิริยาอาการ  รูปทรงสัณฐานของยักษา 
 จึ่งร่ายมนต์นิมิตด้วยฤทธา   จำแลงแปลงกายาฉับพลันฯ 
  ๏  เป็นยักษาหน้าเขียวสมคิด เหมือนพี่เลี้ยงแสงอาทิตย์ทั้งล่ำสัน 
 ให้พิเภกติเตียนไม่เพ้ียนกัน  บังคมคัลแล้วระเห็จเหาะไปฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.241) 
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ภาพที ่10 องคตแปลงเป็นพิจิตรไพรีไปขอแว่นแก้ว 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า องคตรับสั่งจากพระรามจึงเรียนรู้กิริยา จดจำรูปร่างกายและ
ลักษณะของพิจิตรไพรีจากพิเภก  ครั้นรู้แจ้งแล้วก็แปลงกายเป็นพิจิตรไพรีขึ้นไปขอแว่นแก้วจากพระ
พรหม   

จากบทพระราชนิพนธ์ สรุปได้ว่า องคตเป็น ผู้ลักษณะทางกายดี มีผิวพรรณหน้าตาดีสมเป็น
ลูกกษัตริย์ กายสีเขียวดูงาม มีมงกุฎสามกลีบ มีสติปัญญา ปฏิภาณไหวพริบในการแก้ปริศนา           
มีลักษณะเป็นนักการทูต  วาจาองอาจหลักแหลม  ผู้ที่มีความรู้ในเวทย์มนต์  โดยใช้การร่ายเวทย์มนต์
นิมิตการให้โตใหญ่ ม้วนหางเป็นบัลลังก์นั่ง  และร่ายเวทย์แปลงกายเป็นอีกา พิจิตรไพรี เพ่ือทหารเอก
ที่มากความสามารถในการทำศึกสงคราม 

 
จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับบุคลิกองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  ท่านได้ให้

ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 
บุคลิกขององคตเป็นลิงที่มีสัมมาวาจา สามารถพูดจาให้คนหลงเชื่อได้ ดังเช่นได้จากตอนที่

พระรามให้องคตแปลงกายเป็นยักษ์พิจิตรไพรีไปทูลขอแว่นแก้วสุรกานต์จากพระพรหม องคตเป็น
ทหารพระรามที่มีความเฉลียวฉลาด เก่งกาจ กล้าหาญ อันความฉลาดขององคตนี้เป็นที่มาของสำนวน
คำว่า “องคตพดหาง” อันมีความหมายว่า เย่อยิ่ง จองหอง อวดดี ตีตนเสมอ คำว่า “พด” แปลว่า 
ม้วนคด เหมือนคำว่า “พดด้วง” ซึ่งหมายถึงเงินโบราณชนิดหนึ่ง เป็นต้น บุคลิกที่สำคัญขององคต คือ 
เป็นลิงพญาปากหุบ (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 6 พฤศจิกายน 2566) 

องคตในเรื ่องรามเกียรติ ์เป็นหนุ่มเพิ ่งพ้นวัยเด็ก ความรู ้ความสามารถ เก่งกาจ เป็นผู ้มี
สติปัญญา มีทักษะในการพูด เฉลียวฉลาด การรบเคียงคู่หนุมานตลอดไม่จะศึกไหน ก็ต้องเป็นหนุมา
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นองคตที่เป็นทหารเอกเคียงคู่กัน แต่ที่สำคัญ คือมีทักษะในการเจรจาเฉลียวฉลาดจากตอนองคต
สื่อสาร ผู้ที่จะเป็นทูตต้องเป็นคนฝีปากดี อันนี้คือความรู้ความสามารถลักษณะขององคตเลย (สุรัตน์ 
เอ่ียมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ์, 13 พฤจิกายน 2566) 

บุคลิกขององคตมี 2 ลักษณะ ตั้งแต่ระยะแรกออกจากท้องมาเป็นเด็กเล็ก แต่ต่างจากหนุมาน 
ที่ออกจากท้องมาก็โตเลย เพราะฤาษีอังคตผ่าท้องแพะเอาลูกที่เกิดจากพาลีกับนางมณโฑไปฝากท้อง
แพะไว้ เพราะฉะนั้นหน้าองคตจึงเป็นหน้าเหมือนแพะ เช่นในลายภาพจิตรกรรมฝาผนัง เป็นคล้ายๆ 
เคราแพะ บุคลิกลักษณะตอนเด็กจะซุกซน พอโตขึ้นมาหน่อยนึง ก็ได้อยู่กับพาลีสุครีพ พอเริ่มเป็น
หนุ่มจนกระทั่งพาลีตายองคตก็มาอยู่กับพระราม บุคลิกเป็นลิงหนุ่มห้าวหาญ แข็งแรง มีสติปัญญา
ว่องไว (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2566)   

บุคลิกขององคต เป็นพญาวานรที่มีความเก่งกล้าสามารถ ดูได้จากตั้งแต่เด็กตอนที่ได้ลาก
ทศกัณฐ์ซึ่งแปลงเป็นปู แสดงให้เห็นว่ามีความกล้าหาญและมีกำลังมาก เป็นวานรที่มีบุคลิกองอาจ
คล้ายพาลี ดังคำของพระรามที่กล่าวไว้ ตอนที่สุครีพพาไปถวายตัว ว่า  “ท่วงทีกริยาองอาจ ดั่งลูกราช
ไกรสร องคตนั้นคล้ายกับบิดร ภูธรชื่นชมยินดี” นอกจากนั้นยังเป็นผู้มีสติปัญญาหลักแหลม และมีการ
วางแผนในการทำงานอย่างรอบคอบจนงานสำเร็จ มีหลักในการเจรจาต่อรองหรืออาจจะเรียกได้ว่า
เป็นผู้ที่มีวาทะศิลป์ จึงได้รับบัญชาจากพระรามให้ไปทำภารกิจสำคัญ ๆ ในหลายครั้ง เช่น เป็นทูตใน
ตอนองคตสื่อสาร เป็นผู้ไปแก้ปริศนา ตอนปริศนากุมภกรรณ ตอนแปลงเป็นพิจิตรไพรี  ไปทูลลวงขอ
แว่นแก้วสุรกานต์จากพระพรหม ร่วมคิดวางอุบายกับหนุมาน ตอนทำลายพิธีลับหอกโมกศักดิ์ ตอนศึก
สัทธาสูร ตอนหนุมานอาสา(ถวายลิง) เป็นทหารนักรบยอดฝีมือตัวหนึ่งในกองทัพพระราม จะเห็นได้
จากการได้รับภารกิจสำคัญในการทำศึก เช่น ตอนสุครีพถอนต้นรัง ศึกอสุรเพตรา (สมชาย ฟ้อนรำดี, 
ผู้ให้สัมภาษณ,์ 30 พฤจิกายน 2566)    
 จากการสัมภาษณ์สรุปได้ องคตมีบุคลิก กายสีเขียว ปากหุบคล้ายเคราะแพะ เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถเก่งกาจ เป็นผู้มีสติปัญญา มีทักษะในการพูด เฉลียวฉลาด  ห้าวหาญ ซุกซน เย่อหยิ่ง 
แข็งแรงว่องไว เป็นคนฝีปากดี สัมมาวาจา สามารถพูดจาให้คนหลงเชื่อได้ เป็นทหารเอกของพระราม
ที่ออกรบเคียงคู่กับหนุมาน 
 

จากการศึกษาบุคลิกขององคต สรุปได้ว่า องคตตั้งแต่กำเนิดองคตนั้นมีรูปร่างผิวพรรณดี  
กายสีเขียวมรกต  สมกับเป็นลูกของพาลีกษัตริย์เมืองขีดขินและนางมณโฑองคต สวมมงกุฎยอดสาม
กลีบ  ซึ่งในบรรดาลิงไม่มีผู้ใดที่สวมมงกุฎยอดสามกลีบ ท่วงทีองอาจ เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ
เก่งกาจ มีสติปัญญาปฏิภาณไวพริบคิดไตร่ตรอง เป็นลิงหนุ่มห้าวหาญ แข็งแรง ว่องไว เป็นผู้ที่มี
ลักษณะดี  มีลักษณะเป็นนักการทูต วาจาองอาจหลักแหลม ผู้มีลักษณะกายเป็นเอกลักษณ์ ผู้ที่มี
ความรู้ในเวทย์มนต์สามารถนิมิตกายให้โตใหญ่ แปลงกายได้ ม้วนหางเป็นบัลลังก์นั่งได้  จากบุคลิก
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องคตดังกล่าว จะเห็นได้ว่าองคตมีความสามารถมากมายหลากหลายด้าน จึงจะศึกษาเรื ่องของ
บทบาทตัวองคตในเรื่องรามเกียรติ์ต่อไป 
 
2.3 บทบาทขององคต 

องคตเป็นตัวละครมีบทบาทและหน้าที่สำคัญในวรรณกรรมรามเกียรติ์เป็นทหารเอกของ
พระรามคู่กับหนุมาน เช่น การเป็นน้อง การเป็นหลาน การเป็นทหารที่ดี การเป็นนักรบ เป็นนักการ
ทูต การเป็นอุปราช การเป็นเกียกกาย การเป็นยกกระบัตร และการเป็นกองขัน 
 
2.3.1 การเป็นน้อง 

องคตสถานะเป็นน้องชายของหนุมาน ออกทำการรับราชการอาสาเคียงคู่กับหนุมาน 
รับอาวุธศึกสัทธาสูร 
  ๏ บัดนั้น   องคตฤทธิแรงแข็งขัน 
 กัปฝูงวานรทั้งนั้น    ชวนกันฉวยรวบอาวุธไว้ ฯ 
  ๏ บัดนั้น   คำแหงหนุมานมหารใหญ่ 
 รู้ว่าน้องรักร่วมใจ    กับพวกพลไกรวานร 
 รวบฉวยอาวุธไว้ได้สิ้น   กระบินทร์ชื่นชมสโมสร 
 ก็ร่ายไม้ไต่ลงยังดินดอน   ตบกรเยาะเย้ยอสุรา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.181) 
 

๏ เมื่อนั้น   ฝูงเทพเทวาทุกราศี 
  สถิตสถานวิมานรัตน์รูจี   ได้ยินเสียงอสุรีร้องเรียกมา 
  ก็แจ้งว่าจะเอาอาวุธ   เทพบุตรกลัวยักษ์หนักหนา 
  ฉวยดาบหอกออกจากวิมานฟ้า  โยนลงมากลาดเกลื่อนกลางอัมพร ฯ 
    ๏ บัดนั้น   องคตห้าวหาญชาญสมร 
  กับพวกโยธาวานร   เห็นอาวุธปลิวว่อนระวังตน 
  ต่างกระโดดโลดลอยคอยขยับ  ปากคาบมือรับสับสน 
  เท้าคีบหนีบรักแร้อลวน   ไม่ตกหล่นลงมาสุธาธาร ฯ   

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.363) 
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ภาพที ่11 องคตรับอาวุธ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ 
   ๏ บัดนั้น   วายุบุตรวุฒิไกรใจกล้า 
  ครั้นใกล้ทวารลงกา   ทำตกใจฉุดผ้าคร่าไว้ 
  เอะอะไรกระนี้พระนักธรรม์  พูดกันเม่ือกี้ช่างลืมได ้
  จะพาเอาดวงจิตเข้าไป   ให้ใกล้พญาอสุรี 
  แม้นคืนเข้ากายดั่งเก่า   จะทำกระไรเล่าพระฤาษ ี
  ถ้าพระรามแผลงศรต้องอินทรีย์  น่าที่จะสิ้นชีวี 
  จงส่งดวงใจให้องคต   งดอยู่นอกเมืองจะดีกว่า 
  ต่อเมื่อพระมหาสิทธา   ออกมาจึ่งค่อยเอาไป 
  จงพาแต่ข้าผู้พ่ีชาย   เข้าถวายวันนี้ให้ได้ 
  แต่พอค่อยสร่างสว่างใจ   พ้นภัยพระรามจักรี 
  อันซึ่งองคตอนุชา    ไว้ข้าจะถวายกระบี่ศรี 
  แก่องค์พญาอสุรี    พระมุนีจงได้โปรดปราณ ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.398) 
   
  ๏ บัดนั้น   หนุมานนบนอบตอบฤาษ ี
 อันตัวข้าพ่ีน้องทั้งสองนี้   ภักดีต่อองค์เจ้าลงกา 
 หมายจะมาเป็นข้าพระยายักษ ์  ด้วยจำนงจงรักหนักหนา 
 องค์พระมุนีผู้ปรีชา   อย่าคิดกังขาราค ี
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 จงส่งกล่องดวงใจให้องคต   ถือท่าพระดาบสอยู่ที่นี่ 
 เมื่อเสร็จสรรพจะกลับเข้ากุฎี  จึ่งเอากล่องชีวีนี้ไป 
 โปรดถวายเสียก่อนแต่ตัวข้า  ในเวลาวันนี้ให้ได้ 
 แต่พอเคลื่อนคลายสบายใจ  อยู่ในลงกาธานี 
 อันซึ่งองคตน้องชาย   ไว้ข้าจะถวายกระบี่ศรี 
 คิดอ่านผ่อนผันกันอย่างนี้   พระมุนีจะเห็นเป็นกระไร ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.463) 
 

 
ภาพที ่12 หนุมานองคตล่อลวงกล่องดวงใจ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อครั้งไปล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์จากพระฤาษีโคบุตร 

หนุมานได้บอกว่าให้ฝากกล่องดวงใจไว้กับองคตผู้เป็นน้องที่หน้าเมือง เมื่อหนุมานถวายตัวแล้วพระ
ฤาษีกลับออกมา องคตจะคืนกล่องดวงใจให้  องคตเข้าช่วยรับอาวุธจากเหล่าเทวดาที่สัทธาสูรเรียก
อาวุธมา เมื่อหนุมานรู้ว่าองคตน้องรักมาช่วย ก็ดีใจเป็นยิ่งนักและตบมือเยาะเย้ยสัทธาสูร 
 
2.3.2 การเป็นหลาน 

๏ ทันทัพแทบทวารชานกำแพง  ไม่รอแรงรีบโถมโจมไล่ 
  ถีบถูกกุมภรรณหันเซไป   สุครีพพลัดออกไปได้ไล่ตามตี 
  หนุมานรวบรัดกัดหูขวา   องคตขบนาสายักษี 
  สุครีพถีบซ้ำอีกสองที   สามกระบี่เข้ากลุ้มรุมรัน ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   พระยามารซานเซเหหัน 
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  ไม่ทันชักกระบองออกป้องกัน  วิ่งถลันหลบองค์เข้าลงกา ฯ 
   ๏ บัดนั้น   สามกระบี่มีชัยแก่ยักษา 
  สุครีพรีบชวนสองนัดดา   เหาะมากองทัพพลับพลาชัย ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.180) 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อครั้งสุครีพไปถอนต้นรังแล้วพลาดท่าเสียทีแก่กุมภกรรณ 
เมื่อพระรามทราบเรื่อง จึงให้ หนุมานและองคตตามไปช่วย หนุมานและองคตตามมาสุครีพได้ทันก่อน
เข้าประตูกรุงลงกา ถีบกุภกรรณเซไป หนุมานกัดหูขวา องคตกัดจมูก สุครีพถีบซ้ำ กุมภกรรรหนีเข้า
กรงุลงกาไป สุครีพจึงชวนหนุมานองคตหลานรักกลับเข้าพลับพลา 
 
2.3.3 การเป็นทหารที่ดี 

องคตเป็นทหารที่ดีตามคำสั่งขององค์พระรามในการทำศึกสงคราม  ด้วยความซื่อสัตย์ต่อองค์
พระราม  ทำงานอย่างเต็มความสามารถ   

  ๏ บัดนั้น   องคตหนุมานทหารใหญ่ 
 ทั้งชมพูพานฤทธิไกร   ล้วนปรีชาไวใจฉกรรจ์ 
 ต่างตนถวายอภิวาทน์   แทบบาทพระนารายณ์รังสรรค์ 
 ทั้งพระอนุชาวิลาวัณย์   แล้วพากันมายังพลากรฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.87) 
 

  ๏ พรั่งพร้อมเสนาพานรินทร์ พวกกระบินทร์บังคมประนมไหว้ 
 จึ่งตรัสเรียกวายุบุตรวุฒิไกร  เข้ามาใกล้แท่นสุวรรณแล้วบัญชา 
 ท่านกับองคตชมพูพาน   จงตั้งจิตคิดอ่านอาสา 
 คุมโยธาร้อยรีบไคลคลา   ไปยังกรุงลงกาธานี 
 สืบข่าวราวเรื่องในเมืองมาร  ให้พบพานสีดามารศร ี
 บอกว่าเราเศร้าโศกโศกี   ยกโยธีตามนางมากลางไพร 
 ว่าพลางทางหยิบสไบทรง   กับท้ังเทพธำมรงค์ส่งให้ 
 แล้วบอกว่าผ้านี้ของทรามวัย  ฝากวานรไว้ในหิมวา 
 ธำมรงค์วงนั้นก็ของนาง   ทศกัณฐ์มันขว้างเอาปักษา 
 ท่านจงเอาไปให้สีดา   แจ้งกิจจาให้สิ้นกินใจ 
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 แล้วดูทางกลางป่าพนาเวศ   ที่ประเทศน้ำท่าอาศัย 
 จะสำนึกพักพลตำบลใด   กว่าจะไปถึงลงกาธานี ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.1) 
 

 
ภาพที ่13 หนุมาน ชมพูพาน องคต สืบมรรคา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

เมื่อครั้งที่พระลักษณ์จะทำการฆ่าอินทรชิตเห็นว่าถ้าศีรษะอินทรชิตตกลงที่พื้นจะเกิดเป็น
ไฟบรรลัยกัลป์  จึงใช้ให้องคตผู้เป็นพี่น้องร่วมมารดากับอินทรชิตขึ้นไปขอพานแว่นฟ้าจากพระพรหม  
องคตน้อมรับคำสั่งในฐานะทหาร 

 
    ๏ บัดนั้น   องคตผู้ชาญชัย 
 น้อมเศียรรับสั่งด้วยยินดี   ถวายอัญชุลีแล้วเหาะไป ฯ 
  ๏ ครั้นถึงบรมพรหเมศ  วานรน้อมเกศบังคมไหว้ 
 ทูลว่าอินทรชิตฤทธิไกร   ชิงชัยด้วยน้องพระจักรา 
 ตัวมันนั้นหนีขึ้นอากาศ   พระจะแผลงพรหมาสตร์ไปเข่นฆ่า 
 พระองค์จึ่งใช้ให้ขึ้นมา   ขอพานแว่นฟ้าอลงกรณ์ 
 ลงไปรับเศียรอินทรชิต   เมื่อพระทรงฤทธิ์จะวางศร 
 มิให้ตกลงกับดิน    ภูธรจงได้ปราณี ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.621) 
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  ๏ เมื่อนั้น   มหาพรหมได้ฟังไม่กังขา 
 สำคัญจิตคิดว่าอสุรา   พ่ีเลี้ยงยักษาที่เคยใช้ 
 พรหเมศชื่นชมโสมนัส   กวักพระหัตถ์ตรัสเรียกเข้ามาใกล้ 
 แล้วหยิบแว่นศักดิ์สิทธิ์ฤทธิไกร  ยื่นให้ดีดีด้วยปรีดา ฯ 

๏ บัดนั้น   องคตยิ้มละไมอยู่ในหน้า 
 ได้แว่วพรหมสมอุบายที่หมายมา  แล้วอำลาเหาะตรงลงแดนดิน ฯ 
  ๏ ครั้นถึงจึ่งประณตบทบงสุ์ พระนารายณ์สุริย์วงศ์ทรงศิลป์ 
 แล้วทูลความตามลวงพรหมินทร์  ถวายแว่นอสุรินทร์เรืองฤทธิ์ ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.241-242) 
 

 
ภาพที ่14 องคตขอพานแว่นฟ้ารองรับเศียรของอินทรชิต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

๏ บัดนั้น   ฝ่ายว่าองคตทหารกล้า 
  กับอสุรผัดผู้นัดดา   ครั้นมาถึงเนินจักรวาล 
  แลไปเห็นโรงพิธี    ข้างเชิงคีรีสูงตระหง่าน 
  มีพวกอสูรหมู่มาร   ทุกด้านตระเวนรอบไป 
  สองนายกวัดแกว่งอาวุธ   สำแดงฤทธิรุทรแผ่นดินไหว 
  ลงจากอากาศด้วยว่องไว    เข้าไล่ฆ่าพลกุมภัณฑ์ ฯ 
   ๏ หัวขาดตัวขาดมือขาด  ล้มกลาดกลิ้งกลางพนาสัณฑ์ 
  บรรดาโยธาที่เหลือนั้น   วิ่งแตกกันเป็นโกลา ฯ 
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   ๏ เห็นบรรลัยจักรชูศร  ประนมกรร่ายเวทคาถา 
  อสุรผัดเผ่นโผนมา   ฉวยจิกเกศาอสุรี 
  องคตหลานท้าวสหัสนัยน์   ทะยานไปถีบต้องยักษี 
  ตกจากบัลลังก์รูจี    สองนายรุมตีขุนมาร ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 4, 2557, น.145-146) 
 

 
ภาพที ่15 องคตเข้าทำลายพิธีชุบศรของบรรลัยจักร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  หนุมาน ชมพูพาน องคต เป็นทหารที่ล้วนเก่งกล้าสามารถ  
รับอาสาไปสืบมรรคาและส่งข่าวแก่นางสีดาที่กรุงลงกาตามพระบัญชาขององค์พระราม องคตน้อมรับ
พระบัญชาของพระลักษณ์ข้ึนไปขอพานแว่นฟ้าจากองค์พระพรหมเพ่ือเอามารองรับเศียรของอินทรชิต 
อีกทั้งรับหน้าที่ให้ไปลวงแว่นแก้วมาจากพระพรหมมาได้ ศึกหลังองคตและอสุรผัด เข้าทำลายพิธีชุบ
ศรของบรรลัยจักร ไล่ฆ่าเสนายักษ์ตาย อสุรผัดจิกผม องคตถีบบรรลัยจักรตกจากบัลลังก์ แล้วทั้งสอง
รุมตีจนเสียพิธี 
 
2.3.4 การเป็นนักรบ 

องคตทำหน้าที่นักรบในการออกทำศึกสงคราม 
องคตรบยักษ์ปักหลั่น 

   ๏ บัดนั้น   ลูกพญาพาลีแกล้วกล้า 
  ได้ฟังจึ่งตอบอสุรา   กูนี้ชื่อว่าองคต 
  เป็นทหารสมเด็จพระจักรกฤษณ์  ทรงกำลังฤทธิ์ดั่งจักรกรด 
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  บัดนี้พระองค์ทรงยศ   ยกทศโยธาวานร 
  จะไปปราบอสูรหมู่มาร   ให้สิ้นพวกพาลด้วยแสงศร 
  ให้กูสามนายฤทธิรอน   ไปยังนครลงกา 
  ค่ำลงก็หยุดอาศัย    ไม่รู้ว่าแดนยักษา 
  ตัวมึงชื่อไรอสุรา    อหังการ์มาลอบราวี ฯ 
    ๏ บัดนั้น   องคตหลานท้าวโกสีย์ 
  แจ้งความตามเรื่องอสุรี   ขุนกระบี่มีจิตเมตตา 
  จึ่งยื่นกรไปลูบปฤษฎางค์   ก็สระสร่างซึ่งโทษยักษา 
  กายนั้นกลับเป็นเทวา   เหาะไปฟากฟ้าสถาวร ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.89-90) 
 

   ๏ เมื่อนั้น   สามกระบี่มีจิตคิดสงสาร 
  จึ่งตอบว่าถ้าใครบรรลัยลาญ  จะช่วยท่านให้พ้นเวทนา 
  ว่าแล้วลูกพาลีมีศักดิ์   ฉวยชักพระขรรค์เงื้อง่า 
  กระหยับบ่างสามขุมเข้ามา  พิฆาตฆ่ากุมภัณฑ์ให้บรรลัย ฯ 
   ๏ เสร็จสังหารผลาญยักษ์ปักหลั่น สุริยันแย้มเยี่ยมเหลี่ยมไศล 
  จึ่งตรวจตราพาพหลพลไกร  คลาไคลไปตามมรคา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.4) 
 

 
ภาพที ่16 องคตเข้ารบกับยักษ์ปักหลั่น 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 องคตฆ่าสี่เสนายักษ์  
   ๏ เมื่อนั้น   ลูกพญาพาลีชาญสมร 
  รับรองป้องกันฟันฟอน   วานรโรมรุกคลุกคลี ฯ 
   ๏ กึกก้องพสุธาอากาศ   องอาจจับสี่ยักษี 
  สองเท้าจับสองเสนี   กรกระบี่จับสองอสุรา 
  ดั่งพญาครุฑราชฤทธิรงค์   โจมจับภุชงค์ตัวกล้า 
  พาเหาะขึ้นบนเมฆา   ยังยอดมหาปราสาทชัย ฯ 
   ๏ ฟาดลงพร้อมกันทั้งสี่ตน พรหมยักษ์หักโค่นไม่ทนได้ 

 หัวขาดตัวขาดกลาดไป   ตกลงในพ้ืนปัถพี ฯ 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.301) 

 
 ๏ เมื่อนั้น   องคตฤทธิแรงแข็งขัน 
ผู้เดียวเคี่ยวขับจับประจัญ   รับรองป้องกันกายา 
สองเท้าเหยียบสองอสุรา   กรกระบินทร์กุมกระบองสองยักษา 
เปลี่ยนผลัดปัดป้องไปมา   ย้ายท่าทำนองว่องไว ฯ 
 ๏ ลูกพาลีมีกำลังห้าวหาญ  ประจัญบานบั่นบุกรุกไล่ 
ขึ้นเหยียบยันฟันสี่เสนาใน   ล้มดิ้นสิ้นใจบรรลัยลาญ ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.131) 
 

 องคตฆ่าเพตรา 
   ๏ บัดนั้น   เพตราฤทธิไกรใจหาญ 
  กระเด็นไปจากคอคชาธาร   ขุนมารผุดลุกข้ึนยืนยัน 
  กรหนึ่งกวัดแกว่งคทาธร   สำแดงฤทธิรุทรแผ่นดินสั่น 
  โกรธาขบเขี้ยวเคี้ยวฟัน   กุมภัณฑ์ทะยานเข้าราวี ฯ 
   ๏ เท้าซ้ายนั้นเหยียบเข่าขวา มือคว้าฉวยคอกระบี่ศรี 
  กลอกกลับจับกันในทันที   ต่างแทงต่างตีวุ่นไป ฯ  

๏ บัดนั้น   หลานท้าวมัฆวานทหารใหญ่ 
  หลบหลีกเคล่าคล่องว่องไว  โลดไล่โจมจับพัลวัน 
  เผ่นโผนโจนเหยียบบ่า   กรหนึ่งเงื้อง่าพระขรรค์ 
  กวัดแกว่งพิฆาตฟาดฟัน   กุมภัณฑ์สุดสิ้นชีวี ฯ 
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   ๏ ครั้นเสร็จซึ่งล้างขุนมาร  หลานท้าวมัฆวานเรืองศรี 
  ตัดเอาเศียรเกล้าอสุรี   แล้วเลิกโยธีกลับมา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 4, 2557, น.235) 
 

 
ภาพที ่17 องคตฆ่าเพตรา   

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 องคตฆ่าวายุภักษ์ 
   ๏ บัดนั้น   ท้าวพญาวานรแกล้วกล้า 
  เห็นวายุภักษ์อสุรา   ไม่ต่อศักดาหนีไป 
  ในที่พ่างพ้ืนอัมพร   ซ่อนอยู่ยังกลีบเมฆาใหญ่ 
  ต่างตนสำแดงฤทธิไกร   ทะยานไล่ติดตามอสุรี 
  แยกกันลดเลี้ยวเที่ยวหา   ก็เห็นกายายักษ ี
  นิลพัทกับลูกพาลี    แกว่งตรีถาดถมเข้าโรมราญ ฯ 
   ๏ สองนายรบชิดติดพัน  กลับกลอกแทงฟันสังหาร 
  เศียรขาดตกพ้ืนสุธาธาร   ขุนมารสุดสิ้นชีวา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 4, 2557, น.513) 
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ภาพที่ 18 องคตและนิลพัทฆ่าวายุภักษ์ตาย   

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อองคตถูกยักษ์ปักหลั่นเข้าถีบและเข้ารบกันจนยักษ์ปัก

หลั่นสู้ไม่ไหวแล้ว องคตจึงได้บอกว่าตัวชื่อองคตเป็นทหารพระราม กำลังจะยกพลไปปราบยักษ์ที่ลงกา  
เมื่อค่ำลงก็หยุดพักนอนหลับไม่คิดว่าตรงนี้จะถิ่นของยักษ์ปักหลั่น  แล้วจึงถามชื่อของยักษ์ปักหลั่นบ้าง
เมื่อรู้ความจากยักษ์ปักหลั่น องคตจึงช่วยลูบหลังให้ยักษ์ปักหลั่นในบทพระราชนิพนธ์ รัชกาลที่ 1 และ 
ตัดคอยักษ์ปักหลั่น ในบทพระราชนิพนธ์ รัชกาลที่ 2 องคตเข้ารบกับสี่เสนายักษ์  สองเท้าจับสองยักษ์
อีกสองมือจับยักษ์อีกสองตนเหาะขึ้นไปบนยอดปราสาท  แล้วฟาดลงมาหัวขาดตัวขาดตายเกลื่อน  
องคตเข้ารบกับเพตราเหยียบบ่าเงื้อพระขรรค์แล้วฟันลงไป  เพตราตายลง  แล้วตัดเอาเศียรเพตรา
กลับไป องคตและนิลพัทเห็นวายุภักษ์ไม่สู้หนีไป  ก็แยกกันไล่ตามจับ  ครั้นจับได้ก็รุมแทงจนเศียรขาด
ตกลงพ้ืนดินตาย 
 
2.3.5 เป็นนักการทูต  

องคตทำหน้าที่เป็นนักการทูต พระรามให้องคตไปเจรจาแก้ปริศนาของกุมภกรรณ และให้ไป
เจรจากับทศกัณฐ์เพ่ือขอส่งนางสีดาคืน   

 
 องคตแก้ปริศนากุมภกรรณ 
   ๏ ครั้นว่าไม่เห็นอธิบาย  ต้นปลายปริศนา 
  จึ่งกราบทูลองค์พระจักรี   ข้านี้ขัดสนพ้นปัญญา 
  ลึกลับสุดที่จะแก้ไข   จนจิตจนใจหนักหนา 
  ขอให้องคตผู้ปรีชา   ออกไปเจรจาด้วยขุนมาร 
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  ล่อลวงไต่ถามโดยอุบาย   ซึ่งชั้นเชิงแยบคายโวหาร 
  เห็นจะไม่เสียเกียรติพระอวตาร  ยืนนานชั่วฟ้าธาตรี 
   ๏ เมื่อนั้น   พระกฤษณุรักษ์เรืองศร ี
  ฟังคำทูลตอบเห็นชอบที   ภูมีจึ่งตรัสแก่องคต 
  อันซึ่งข้อความปริศนา   เราพิจารณาท้ังสี่บท 
  เห็นเป็นโวหารเลี้ยวลด   กำหนดแต่งว่าประสาใจ 
  ที่จะทั่วไปแก่หมู่ปราชญ์   อันชาญฉลาดนั้นหาไม่ 
  ตัวท่านผู้ปรีชาไว    จงรีบออกไปเจรจา 
  กับกุมภกรรณขุนมาร   ให้วิตถารในข้อปริศนา 
  อย่าให้มันรู้มารยา   ฟังดูว่าจะประการใด ฯ  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.279-380) 
 

   ๏ แล้วกล่าววาจาอันสุนทร ดูกรกุมภกรรณยักษี 
  บัดนี้สมเด็จพระจักรี   ภูมีตรัสใช้เรามา 
  เจรจาด้วยท่านผู้สัปปุรุษ   ให้สิ้นสุดในข้อปริศนา 
  พระองค์ผู้ทรงปรีชา   ผ่านฟ้าทราบสิ้นทุกประการ 
  ซึ่งพระดำริตริเห็น   ว่าเป็นสำนวนโวหาร 
  ท่านแกล้งประดิษฐ์ด้วยปรีชาญ  ก็แจ้งวิตถารแต่โดยใจ 
  ไม่เป็นภูมิปริศนาแท้   แก่ผู้จะคิดแก้ไข 
  ข้อความของท่านประการใด  จงว่าไปจะเทียบเปรียบกัน ฯ  

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.381) 
 

๏ เมื่อนั้น   ลูกพญาพาลีชาญสมร 
  ได้ฟังน้องท้าวยี่สิบกร   วานรสำรวลไปมา 
  ตบมือชี้หน้าแล้วร้องเย้ย   ว่าเหวยกุมภกรรณยักษา 
  อ้างอวดว่ามีปัญญา   ผู้เป็นปริศนาประสาใจ 
  แล้วมาเจรจาลบหลู่   ดั่งใครหารู้เท่าไม ่
  อันพระหริวงศ์ทรงชัย   มีพระทัยเมตตาปราณ ี
  จึ่งใช้พิเภกออกมาว่า   หวังประทานชีวายักษี 
  ยังกลับอหังการ์พาที   จะต่อตีด้วยองค์พระสี่กร 
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  สำหรับจะถึงแก่ความตาย   เศียรจะขาดจากกายด้วยแสงศร 
  ว่าแล้วสำแดงฤทธิรอน   เหาะข้ึนอัมพรกลับมา ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.382) 
 

 
ภาพที่ 19 องคตแก้ปริศนากุมภกรรณ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

องคตสื่อสาร 
๏ เมื่อนั้น   พระอวตารทรงสวัสดิ์รัศมี 

 ฟังคำปรึกษาเสนี    ต้องที่ขนบบุราณการ 
 จึ่งมีบัญชาประกาศิต   แก่ลูกพระอาทิตย์ใจหาญ 
 จะเห็นใครซึ่งมีปรีชาชาญ   ถือสารเข้าไปเจรจา ฯ  

     ๏ บัดนั้น   สุครีพผู้มียศถา 
  ชุลีกรสนองพระบัญชา   ซึ่งจะถือสาราพระจักรี 
  เห็นแต่กระบี่องคต   โอรสพาลีเรืองศรี 
  ประกอบทั้งกำลังฤทธี   ไม่เกรงอสุรีทศพักตร ์
  ทั้งสติปัญญาก็สามารถ   ถ้อยคำองอาจแหลมหลัก 
  มาตรถึงทศกัณฐ์ขุนยักษ ์   มันจักดันดึงขึงไป 
  โกฏิแสนแม้นเข้ามาราญรอน  เห็นพอวานรจะสู้ได้ 
  ไม่ขายเบื้องบาทภูวไนย   ขอให้จำทูลโองการ ฯ 
   ๏ เมื่อนั้น   พระทรงภพลบโลกทุกสถาน 
  ได้ฟังสุครีพผู้ปรีชา   ผ่านฟ้าชื่นชมด้วยสมคิด 
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  จึ่งตรัสเรียกลูกพาลี   เข้ามาแล้วมีประกาศิต 
  ท่านผู้วงศาสุราฤทธิ์   ทศทิศย่อมเกรงเดชา 
  จงเป็นราชทูตทูลสาร   ไปว่าชานแก่ท้าวยักษา 
  ฟังดูอสูรพาลา    ฝ่ายมันจะว่าประการใด 
  ตรัสแล้วสั่งสัตพลี    ผู้มีปัญญาอัชฌาสัย 
  จงแต่งสารแจ้งการแต่เดิมไป  สางให้องคตพานร ฯ 

   (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.287-288) 
 
   ๏ เสร็จแล้วจึ่งกล่าววาจา  ดูกรพญายักษี 
  ตัวเราเป็นทูตพระจักรี   ผู้โมลีโลกสถาวร 
  คือองค์พระนานรายณ์อวตาร  จะล้างหมู่มารด้วยแสงศร 
  บัดนี้ยกพวกพลากร   ข้ามฝั่งสาครสมุทรมา 
  ตั้งอยู่ยังเขามรกต    พระทรงยศปราณียักษา 
  จึ่งให้เราถือสารา    เข้ามาเจรจาโดยธรรม์ ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.295) 
 
   ๏ เมื่อนั้น   องคตฤทธิแรงแข็งขัน 
  หัวร่อร่าว่าเหวยทศกัณฐ์   จะเคารพอภิวันท์ด้วยอันใด 
  เป็นกษัตริย์ขัตติยาก็จริงอยู่  แต่จะเป็นเจ้ากูก็หาไม่ 
  อย่าทำถือยศศักดิ์ให้หนักไป  จะพากันบรรลัยทั้งเมืองมาร 
  จงก้มเกล้าเคารพอภิวาท   รับรสพจนารถราชสาร 
  ดึงดื้อถือตัวไม่ต้องการ   ว่าพลางทางอ่านอักษรไป ฯ 
   ๏ ในสารพระหริวงศ์ทรงสังข์ สถิตยังฝั่งเกษียรสมุทรใหญ่ 
  ฤาษีเทวาสุราลัย    เชิญให้อวตารมาผลาญยักษ์ 
  ทรงพระนามราเมศม่ิงโมฬี   ผ่านศรีอยุธยาอาณาจักร 
  เสด็จออกสร้างพรตทศพักตร์  ไปลักอัครชายามาธาณี 
  พระจึ่งยกพวกตามข้ามสมุทร  มายั้งหยุดเหยียบนครของยักษี 
  แม้นจะลุยลงกาสักนาที   ก็จะเป็นภัสม์ธุลีแหลกลาญ 
  แต่งองค์พระทรงฤทธิ์คิดอนุกูล  จึ่งให้ทูตจำทูลราชสาร 
  แม้นไม่ส่งองค์สีดาเยาวมาลย์  จะสังหารชีวันให้บรรลัย ฯ 

  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2544, น.129) 
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ภาพที่ 20 องคตสื่อสาร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  เมื่อกุมภกรรณนั้นมาลวงถามปริศนา  พระราม พวกพลวานร
ในพลับพลาไม่มีใครตอบปริศนานั้นได้ เหล่าเสนาจึงทูลบอกพระรามว่าองคตผู้มีปัญญาไว พระรามจึง
ใช้ให้องคตออกมาตอบแก้ไขปริศนากุมภกรรณ บอกว่ากุมภกรรณนั้นอวดอ้างว่ามีปัญญาผูกปริศนามา
ลบหลู่ พระรามทรงมีเมตตาไว้ชีวิตกุมภกรรณ เมื่อองคตสามารถแก้ปริศนากุมภกรรณได้ด้วยปัญญา 
มาแล้วเยาะเย้ยกุมภกรรณ แล้วกลับพลับพลา เมื่อครั ้งพระรามปรึกษาเหล่าพลวานร และถาม     
สุครีพถึงผู้ที่จะสามารถถือสารเข้าไปกรุงลงกาได้ สุครีพทูลว่าเห็นแต่องคตลูกพาลีที่มีสติปัญญา วาจา
องอาจ หลักแหลม กำลังฤทธิ์ไม่กลัวทศกัณฐ์ ขืนทศกัณฐ์จะเข้าสู้รบองคตก็จะสู้ได้  พระรามจึงสั่งให้
องคตเป็นทูตถือสาร และให้สัตพลีแต่งสารให้องคตเข้าไปกรุงลงกา เมื่อเข้าถึงกรุงลงกา องคตไม่กลัว
เหล่าเสนายักษ์และทศกัณฐ์ และเปิดสารของพระรามอ่านออกไปให้ทศกัณฐ์ส่งคืนนางสีดา ก็จะเกิด
การทำสงครามกัน 

 
2.3.6 การเป็นอุปราช  

เมื่อพระรามพระราชทานความดีความชอบ ให้เป็นพระยาอินทรนุภาพอุปราชเมืองขีดขิน  
 ...................................   ...................................... 
 อันองคตโอรสพาลี   ขุนกระบี่องอาจแกล้วกล้า 
 ผู้เดียวถือสารพระจักรา   เข้าไปลงกากรุงมาร 
 โต้ตอบกับท้าวทศพักตร์   โกรธนักใช้สี่ทหารหาญ 
 จับตัวจะฆ่าให้วายปราณ   กลับผลาญทั้งสี่เสนี 
 แล้วไปเอาพานพรหเมศ   มารับเกศอินทรชิตยักษี 
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 ใช้ไหนก็ไม่เสียที    มีชัยแก่พวกไพริน 
 ชื่อพระยาอินทรนุภาพศักดา  ฝ่ายหน้าพระนครขีดขิน 
 ให้มงกุฎกุณฑลมณีนิล   สังวาลแก้วโกมินชวลิต 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.546) 
 
 ..........................................  ....................................... 
 ฝ่ายพระยาอินทรนุภาพฤทธี  ความชอบก็มีหนักหนา 
 ล้างพิธีบรรลัยจักรอสุรา   ฆ่าเพตราม้วยบรรลัย 
 ครั้งศรเหราฤทธิรณ   ก็ผลาญพลราหูไม่นับได้ 
 แก้องค์พระสัตรุดไว้   ควรให้สร้อยสนสังวาลวัลย์ 
 ทั้งมงกุฎกุณฑลดอกไม้ทัด   สำหรับกษัตริย์รังสรรค์ 
 กับเครื่องอุปโภคท้ังนั้น   สารพันตามมีบำเหน็จกร 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 4, 2557, น.294) 
 

 
ภาพที่ 21 พระรามปูนบำเหน็จ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  หลังเสร็จศึกแรกพระรามให้บำเหน็จความดีความความชอบ
แก่องคต พระราชทานชื่อ พระยาอินทรนุภาพ เป็นฝ่ายหน้าหรืออุปราชเมืองขีดขิน ให้มงกุฎกุณฑล
นิล  และสังวาลแก้วโกมินทร์ หลังเสร็จศึกหลัง องคตนั้นก็มีความชอบมากมาย  ล้างพิธีบรรลัยจักร  
ฆ่าเพตรา  ช่วยพระสัตรุดได้  พระรามพระราชทานสร้อยสังวาล มงกุฎ ต่างหู ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์  
และเครื่องอุปโภคต่างๆ 
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2.3.7 การเป็นเกียกกาย  
เกียกกาย หมายถึง กองเสบียง หัวหน้าแห่งกองเสบียง  ซึ่งในการจัดทัพในวรรณกรรมเรื่อง

รามเกียรติ์  องคตมีบทบาทเป็นเกียกกายในการจัดทัพ 
 พระลักษณ์รบกำปั่น  

  ๏ เกณฑ์ให้คำแหงหนุมาน  คุมพลทหารเป็นทัพหน้า 
 กองขันเกสรทมาลา   เกียกกายลูกพญาพาลี 
 ทัพหลวงโยธาล้วนสามารถ  องอาจดั่งพญาราชสีห์ 
 ยุกกระบัตรนั้นสัตพลี   กองหนุนกระบี่สุรกานต์ 
 นิลนนท์กองหลังรั้งท้าย   ไพร่นายล้วนมีกำลังหาญ 
 โยธาทัพน้องพระอวตาร   เลือกล้วนชำนาญในการยุทธ์ 
 แต่ละตนลำพองคะนองศึก  ห้าวฮึกท้ังห้าสิบสมุทร 
 พร้อมด้วยเครื่องสรรพอาวุธ  อุตลุดคอยเสด็จยาตรา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.527-528) 
 

ศึกสหัสเดชะ 
  ๏ เกณฑ์ให้คำแหงวายุบุตร ถือพลสิบสมุทรเป็นกองงหน้า 
 เกียกกายหลานอมรินทรา   โยธาหน้าสมุทรวานร 
 กองหลวงนั้นพระจักรภุช   ทวยหาญสิบสมุทรชาญสมร 
 เลือกล้วนกระบี่ฤทธิรอน   กรกุมเครื่องสรรพอาวุธ 
 ยกกระบัตรกระบินทร์นิลนนท์  คุมพลวานรห้าสมุทร 
 กองหลังนั้นคือโคมุท   คุมพวกพลยุทธ์เสมอกัน 
 พร้อมทั้งปีกซ้ายปีกขวา   เสือป่าแมวมองตัวขยัน 
 สามหอกเจ็ดหอกครบครัน   เลือกสรรแต่ล้วนตัวดี 
 ศักดาเพียงพลิกแผ่นดินหงาย  ไพร่นายอุตลุดอึงม่ี 
 เทียมท้ังรถรัตน์มณ ี   คอยพระจักรีเสด็จจร  ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.49-50) 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  องคตได้รับหน้าที่ให้เป็นหัวหน้าแห่งกองเสบียง  ในการจัด
ทัพเมื่อครั้งพระลักษณ์ออกศึกรบกับกำปั่น และศึกสหัสเดชะ 
 

 



46 
 

2.3.8 การเป็นยกกระบัตร 
ยกกระบัตร หมายถึง ตำแหน่งข้าราชการสังกัดกระทรวงวัง มีหน้าที่ออกไปประจำอยู่ตามหัว

เมืองเพื่อสอดส่องอรรถคดี  ตำแหน่งเจ้าพนักงานเกี่ยวกับอรรถคดี ตรงกับพนักงานอัยการ หรือ  
อัยการ ในปัจจุบัน ยกบัตร หรือ พนักงานรักษาพระอัยการ ซึ่งในการจัดทัพในวรรณกรรมเรื ่อง
รามเกียรติ์  องคตมีบทบาทเป็นยกกระบัตรในการจัดทัพ 
 
 ศึกทศกัณฐ์  ครั้งที่  2   
   ๏ จัดเอากระบินทร์นิลนนท์ คุมพลเจ็ดสมุทรเป็นทัพหน้า 
  เกียกกายลูกพระพายเทวา   โยธาสิบสมุทรวานร 
  ทัพหลวงนั้นยี่สิบสมุทร   ชำนาญยุทธ์ห้าวหาญชาญสมร 
  ยกกระบัตรองคตฤทธิรอน   คุมนิกรนับสิบสมุทรไท 
  กองหลังเจ็ดสุมทรทวยหาญ  ศรีชมพูพานเป็นนายใหญ่ 
  ปีกป้องกองขันกองชัย   จัดไว้ครบถ้วนกระบวนยุทธ์ 
  ล้วนถือซึ่งเทพสาตรา   กวัดแกว่งไปมาอุตลุด 
  ต่างแผลงสำแดงฤทฺรุทร   คอยพระจักรภุชจรลี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.105) 
 

 จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  องคตได้รับหน้าที่ให้เป็นยกกระบัตร  ในการจัดทัพเมื่อครั้ง
พระรามจัดเตรียมทัพศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่  2 

  
2.3.9 การเป็นกองขัน 

กองขัน หมายถึง กองทหารปืนใหญ่ ซึ่งในการจัดทัพในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ องคตมี
บทบาทเป็นกองขันในการจัดทัพ 

 
 ศึกพระลักษณ์รบอินทรชิต ทำลายพิธีกุมภนิยา 

๏ จัดเอาคำแหงหนุมาน  คุมทหารขี่เสือเป็นทัพหน้า 
  กองขันองคตผู้ศักดา   โยธาขี่แรดราวี 
  เกียกกายวานรนิลนนท์   หมู่พลพื้นขี่คชสีห์ 
  ทัพหลวงโยธาล้วนตัวดี   ขี่มหิงส์สิงโตสุกร 
  ยุกกระบัตรกระบี่ชมพูพาน  พลทหารนั้นขี่ไกรสร 
  กองหนุนนิลเอกฤทธิรอน   พวกวานรนั้นขี่ชุมพา 
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  ชามพูวราชเป็นกองหลัง   โยธีขี่ละมั้งเลียงผา 
  กรกุมเครื่องสรรพสาตรา   เริงร่าลำพองคะนองฤทธิ์ 
  เตรียมทั้งพิชัยรถทรง   ขององค์ท่านท้าวโกสิต 
  ประทับกับเกยแก้วชวลิต   คอยน้องพระจักรกฤษณ์จรลี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 2, 2557, น.590-591) 
 
จากบทพระราชนิพนธ์กล่าวว่า  องคตได้รับหน้าที่ให้เป็นกองขัน  ในการจัดทัพศึกพระลักษณ์

รบอินทรชิต ทำลายพิธีกุมภนิยา 
 

  จากบทพระราชนิพนธ์ สรุปได้ว่า บทบาทหน้าที่สำคัญ เป็นทหารเอกของพระรามคู่กับหนุ
มาน การเป็นน้อง องคตสถานะเป็นน้องชายของหนุมาน ออกทำการรับราชการอาสาเคียงคู่กับหนุ
มาน รับอาวุธศึกสัทธาสูร และล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ การเป็นหลาน ไปกับหนุมานเพื่อช่วยสุครี
พตอนที่เสียท่ากุมภกรรณขณะถอนต้นรัง การเป็นทหารที ่ดี อาสารับราชการด้วยความซื่อสัตย์ 
จงรักภักดี ทำงานอย่างเต็มความสามารถ  การเป็นนักรบ ที่เก่งกล้าสามารถทำการรบกับใครก็ได้รับ
ชัยชนะ ทั้งรบยักษ์ปักหลั่น ฆ่าสี่เสนายักษ์ ฆ่าเพตรา ฆ่าวายุภักษ์ เป็นนักการทูต ทำหน้าที่เจรจาแทน
พระราม แก้ปริศนาของกุมภกรรณ สื่อสารขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ์ การเป็นอุปราช ได้รับความดี
ความชอบสมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน การเป็นเกียกกาย หัวหน้าแห่งกอง
เสบียง  ศึกพระลักษณ์รบกำปั่น ศึกสหัสเดชะ การเป็นยกกระบัตร พนักงานรักษาพระอัยการ ในศึก
ทศกัณฐ์  และการเป็นกองขัน กองทหารปืนใหญ่ศึกพระลักษณ์รบอินทรชิต ทำลายพิธีกุมภนิยา  

 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับบทบาทองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ท่านได้ให้

ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 
 ส่วนใหญ่จะมีหน้าที่ปกป้องพระราม มีตำแหน่งเป็นนายกอง เป็นผู้ช่วยข้างกายหนุมานทุก
ตอน หลังจากพาลีตายแล้ว สุครีพนำถวายตัวแก่พระราม เมื่อพระรามให้หนุมานและชมพูพานไป
สำรวจทางที่จะไปลงกาและชัยภูมิ ทั้งถวายแหวนนางสีดา ได้ให้องคตไปด้วย พบยักษ์ปักหลั่นตามทาง
เกิดรบกัน ยักษ์ยอมแพ้ องคตไตร่ถามเมื่อทราบความว่าเดอมเป็นเทวดารับใช้ของพระอิศวร ทำชู้กับ
นางฟ้า จึงถูกสาปให้เป็นยักษ์อยู่เฝ้าสระโบกขรณี เมื่อใดพวกทหารพระรามได้ลูบกายแล้วจึงจะพ้นคำ
สาป องคตถึงลูบกาย ปักหลั่นจึงพ้นคำสาปกลับไปเป็นเทวดาดังเดิม บทบาทเด่นอีกตอน คือพระราม
ยกพลไปตั้งชัยภูมิที่เขามรกต พระรามใช้ให้องคตไปเป็นทูตเจรจาความเมืองให้ทศกัณฐ์ส่งนางสดีาคืน 
ได้โต้ตอบกับทศกัณฐ์หลายครั้ง ทศกัณฐ์โกรธมากสั่งให้สี่เสนาจับฆ่าเสีย ทว่าองคตกลับฆ่าสี่เสนายักษ์
ตายหมด แล้วกลับไปรายงานพระราม บทบาททที่สำคัญขององคตคือ ตอนหนุมาน องคตรั บอาสา
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พระรามไปช่วยสุครีพพระเจ้าน้าที่ถูกกุมภกรรณไปถอนต้นรังใหญ่ที่ทวีปอุดร เกิดเสียท่าถูกกุมภกรรณ
ทำร้าย ทั้งสองขุนกระบี่สามารถตามไปช่วยกันรุมกุมภกรรณพ่ายแพ้หนีกลับไปเฝ้าทศกัณฐ์ บทบาท
อีกตอนตามหนุมานไปล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์จากฤาษีโคบุตรโดบรับมานิรมิตเอาของปลอมคนืให้
ฤาษีโคบุตร บทบาทอีกตอนที่เรียกอาวุธจากเทวดารับไว้ในศึกมังกรกัณฐ์ หรือทำหน้าที่ไปทำลายพิธี
ชุบศรเหราพตของยักษ์บรรลัยจักร เสร็จศึกลงกาแล้วพระรามสมญาศักดิ์เป็นพระยาอินทรนุภาพ 
ตำแหน่งอุปราชเมืองขีดขิน (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 6 พฤศจิกายน 2566) 
 เป็นทหารเอกตัวหนึ่งรองจากหนุมาน ไม่ว่าจะศึกไหนก็ต้องเป็นหนุมานองคต เชาน ถอนต้น
รัง หนุมานองคตก็เข้าไปช่วยสุครีพ หรือตอนรบยักษ์หลั่น ของรัชกาลที่ 1 ไม่ได้สังหาร เป็นการลูบ
หลัง ของรัชกาลที่ 2 องคตสังหารประหารยักษ์ปักหลั่นให้ไปเกิด องคตรบเก่ง ทำอะไรก็เก่ง เป็นคน
สนิทคู่ใจหนุมาน (สุรัตน์ เอ่ียมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 13 พฤจิกายน 2566) 

สิ่งที่องคตปฏิบัติในขณะอยู่ในกองทัพพระราม การแสดงโขนเป็นทัพหน้าคู่กับหนุมานในการ
จัดทัพการแสดงโขน แต่ทัพในวรรณกรรมรามเกียรติ์เป็นได้หลายๆ จุดในการจัดทัพมหาพิชัยสงคราม 
ฉะนั้นแสดงว่าองคตเป็นลิงที่มีความสามารถ บทบาทโดดเด่น เป็นลิงที่เก่ง ยักษ์ตัวไหนก็ฆ่าองคตไม่
ตาย องคตเป็นส่วนหนึ่งของพาลีผู้เป็นพ่อ ได้รับอิทธิพลที่พระอิศวรมอบกำลังให้พาลีครึ่งหนึ่ง ก็มีส่วน
มาให้ที่องคตด้วยทำให้บทบาทเค้าเป็นที่มีความคล่องแคล้วว่องไวแข็งแรง (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้
สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2566) 

 องคตเป็นพญาวานร มีบทบาทในการจัดทัพ ออกรบ กับฝ่ายยักษ์อยู่เสมอ ในขณะเดียวกันก็
มีบทบาทสำคัญ ๆ ที่แสดงให้เห็นถึงความเก่งกล้าสามารถ และมีอิทธิฤทธิ์โดยการใช้สติปัญญา การใช้
วาจาและการใช้พละกำลังในการสู้รบจนมีชัยชนะแก่ข้าศึกศัตรูฝ่ายยักษ์ได้หลายครั้ง ได้แก่ 
ตอนสืบมรรคา เดินทางมาร่วมกับหนุมาน และชมพูพาน จนพบกับยักษ์ปักหลั่นซึ่งถูกพระอิศวรสา
ปลงมาเฝ้าสระโบกขรณี และได้สู้รบกัน และได้ช่วยลูบกายให้ปักหลั่นพ้นคำสาปเป็นเทวดากลับสู่
สวรรค์ ตอนองคตสื่อสาร ทำหน้าที่เป็นทูตเพื่อเจรจาขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ์  ในครั้งนั้นได้เนรมิต
กายให้ใหญ่โต พังประตูเมือง นิมิตขนดหางให้เป็นที่นั ่งสูงเทียมบัลลังก์ทศกัณฐ์และไม่ยกมือไหว้
ทศกัษฐ์ ทศกัณฐ์โกรธ ใช้เสนายักษ์เข้ารบแต่องคตก็สังหารเสนายักษ์ตายหมด ตอนแก้ปริศนากุมภกร
รณ พระรามมีบัญชาให้องคตมาแก้ปริศนาที่กุมภกรรณตั้งไว้ ได้แก่  “ช้างงารี ชีชายโหด อีหญิงโหด 
ชายทรชน” องคตรับบัญชามาก้สำแดงฤทธิ์ขนดหางให้สูงเทียมราชรถของกุมภกรรณ แต่ไม่ทันได้ไข
ปัญหา 

กุมภกรรณก็เฉลยออกมาทั้ง 4 ประเด็น และให้องคตกลับไปเชิญพระรามออกมารบ ตอนสุครี
พถอนต้นรัง เมื่อกุมภกรรณออกอุบายหลอกลวงให้สุครีพถอนต้นรังจนหมดแรง พอกลับมาก็จับ
สุครีพหนีบรักแกร้กกลับไปลงกา และทัพแตกลิงหนีกระจายกลับไปพลับพลา ความทราบถึงพระราม 
จึงสั่งให้  หนุมาน องคตตามมาช่วยสุครีพทำการสู้รบกันจนกุมภกรรณแพ้หนีกลับเข้าลงกา หนุมาน 
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และองคตจึงได้พาสุครีพกลับไปพลับพลา ตอนทำลายพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ ได้รวมกันคิดวิธีการ
ทำลายพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ โดยหนุมานแปลงกายสุนัขเน่า องคตแปลงกายเป็นอีกา เมื่อกุมภกรรณ
ได้กลิ่นเน่าเหม็นไม่สามารถทำพิธีลับหอกต่อไปได้ พิธีจึงไม่สำเร็จสมความตั้งใจของกุมภกรรณ ตอน
ศึกแสงอาทิตย์ ได้อาสาแปลเป็นพี่เลี้ยงของแสงอาทิตย์ ชื่อพิจิตรไพรี  ไปล่อลวงเอาแว่นแก้วสุรกานต์
มาจากพระพรหม แล้วนำมาทำลาย จึงทำให้แสงอาทิตย์แพ้ศึก ตอนศึกสัทธาสูร ได้วางอุบายรับอาวุธ
ของเทวดาที่สัทธาสูรจะเรียกจากเทวดามาทำร้ายศัตรู  เมื่อรับมาได้แล้วจึงโยนลงมาสังหารเสนายักษ์
ของสัทธาสูรตายหมด และหนุมานสังหารสัทธาสูรตาย ตอนศึกอินทรชิต ได้ขึ้นไปทูลขอพานแว่นฟ้า
จากพระพรหมารองรับเศียรของอินทรชิตไม่ให้ตกลงมาถึงพื้นดินได้  ตอนหนุมานอาสา หนุมานได้ทูล
พระรามขอองคตให้มาทำภารกิจในครั้งนี้ด้วย โดยหนุมานและองคตไปวางอุบายเพ่ือล่อลวงเอาดวงใจ
มาจากพระฤษีโคบุตรพระอาจารย์ของทศกัณฐ์มาได้ เมื่อทศกัณฐ์ออกรบกับพระราม พระรามแผลงศร
ถูกทศกัณฐ์ หนุมานขยี้ดวงใจจนทศกัณฐ์สิ้นชีวิต ตอนศึกเพตรา พระพรตด้บัญชาให้องคตคุมพลไปทำ
ศึกกับอสุรพัตรหรืออสุรเพตราเสนายักษ์ กรุงมลิวันของท้าวจักรวรรดิ และสังหาร อสุรเพตราสิ้นชีวิต 
(สมชาย ฟ้อนรำดี, ผู้ให้สัมภาษณ์, 30 พฤจิกายน 2566) 

 
จากการศึกษาบทบาทขององคต สรุปได้ว่า องคตมีบทบาทเป็นทหารเอกของพระรามเคียงคู่

กับหนุมาน เป็นน้องชายที่รักกันมาก ทำการรับอาสารับอาวุธศึกสัทธาสูร ล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ 
ช่วยสุครีพผู้เป็นน้าจากการเสียท่าให้กุมภกรรณ  อาสารับราชการด้วยความซื่อสัตย์ จงรักภักดี       
รบยักษ์ปักหลั่น ฆ่าสี่เสนายักษ์ ฆ่าเพตรา ฆ่าวายุภักษ์ แก้ปริศนาของกุมภกรรณ สื่อสารขอนางสีดา
คืนจากทศกัณฐ์ เป็นเกียกกาย หัวหน้าแห่งกองเสบียง เป็นยกกระบัตร พนักงานรักษาพระอัยการ 
เป็นกองขัน กองทหารปืนใหญ่ เสร็จศึกสงคราม ได้รับพระราชทานความดีความชอบพระราชทาน  
มงกุฎกุณฑลนิล  สังวาลแก้วโกมินทร์  ต่างหู  ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์ และพระราชทานสมญานามว่า 
พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน   
 

จากการสัมภาษณ์ผู ้เชี ่ยวชาญเกี ่ยวกับลักษณะเด่นของตัวองคตเป็นอย่างไร ท่านได้ให้
ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 

เป็นลิง 1 พักตร์ มีกายสีเขียว แต่งตัวตามอย่างกษัตริย์ สวมมงกุฎสามกลีบ (มงกุฎยอด
น้ำเต้า) ปากหุบ มีพระขรรค์เป็นอาวุธ ภายหลังได้เป็นพระยาอินทรนุภาพ ตำแหน่งงภายหน้าเมือง
ขีดขิน พร้อมมงกุฎ กุณฑล สังวาลแก้ว และทรงเครื่องอย่างกษัตริย์ทุกประการ  (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, 
ผู้ให้สัมภาษณ,์ 6 พฤศจิกายน 2566) 

มีความสามารถในการรบ มีทักษะในการพูดตอนไปสื่อสาร มีอัตลักษณ์คือเป็นลิงพญาตัว
เดียวที่ปากหุบ สวมมงกุฎยอดสามกลีบ (สุรัตน์ เอ่ียมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 13 พฤจิกายน 2566) 
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มีลักษณะเด่นที่หน้าเป็นสีเขียวตามลักษณะของพ่อ และมีปากหุบเป็นลิงพญาปากหุบตัวเดียว 
มีมงกุฎที่ไม่เหมือนใครเรียกว่ามงกุฎสามกลีบ เป็นเอกลักษณ์ขององคตโดยเฉพาะ ใครเห็นลักษณะนี้ก็
จะทราบได้ว่าเป็นองคต (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2566) 

ลักษณะเด่นขององคต 1.สีกายเป็นสีเขียวคล้ายกับพาลี มีอาวุธคือพระขรรค์ 2.ลักษณะหน้า
เป็นวานรปากหุบและเป็นพญาวานรตัวเดียวที่มียอดไม่เหมือนใคร คือยอดสามกลีบ  3.เป็นผู้ที่ทำงาน
รอบคอบและไม่ค่อยมีความผิดพลาดบกพร่อง 4.เป็นลิงที่มีวาทศิลป์ที่ดี 5.มีความซื่อสัตย์ จงรักภักดี
ต่อพระราม มีความอ่อนน้อมถ่อมตน เชื่อฟังและเคารพผู้ใหญ่ 6.มีความกล้าหาญ เป็นลิงที่สวมมงกุฎ
หรือที่เรียกว่า ลิงยอด ที่มีความปราดเปรียว และคล่องแคล่วว่องไว (สมชาย ฟ้อนรำดี, ผู้ให้สัมภาษณ์, 
30 พฤจิกายน 2566) 

 
 จากการสัมภาษณ์ลักษณะเด่นของตัวองคต สรุปได้ว่า สีกายเป็นสีเขียว เป็นลิงพญาปากหุบ 
สวมมงกุฎยอดสามกลีบเพียงตัวเดียว มีพระขรรค์เป็นอาวุธ มีวาทศิลป์ที่ดี มีความซื่อสัตย์ จงรักภักดี 
มีความอ่อนน้อมถ่อมตน มีความกล้าหาญ มีสติปัญญาหลักแหลม มีปฏิภาณไหวพริบ แข็งแรง ปราด
เปรียว คล่องแคล่วว่องไว รักพี่รักน้อง เป็นผู้นำและผู้ตามที่ดี กล้าตัดสินใจ สมกับเป็นชายชาติทหาร 
จากการศึกษาบทบาทและลักษณะเด่นขององคตยิ ่งเห ็นช ัดว ่า องคตมีบทบาทสำคัญและ
บุคลิกลักษณะเฉพาะตน อีกทั้งจากการศึกษายังพบว่า ตัวละครองคตยังไม่มีการรำเดี่ยวในการแสดง
โขน จึงเป็นเหตุให้ศึกษาวิธีและองค์ประกอบการรำเดี่ยวโขนลิงต่อไป 
 

2.4 การรำเดี่ยวของโขนลิง 
 แนวคิดและวิธีการแสดงโขนลิง เป็นการศึกษาการบวนการออกแบบท่าทางของโขนตัวลิง ใน
การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ พบว่าแนวคิดและวิธีการแสดงโขนมี แนวคิดท่ีคสรศึกษา 9 แนวคิด ดังนี้ 
แนวคิดเชิงธรรมชาติวิทยาของลิง ต้นแบบคือลิงแสม แนวคิดศาสนาฮินดูซึ่งกล่าวถึงลักษณะความสง่า
งาม และภูมิฐานของความเป็นเทพ แนวคิดเชิงทฤษฎีการเลียนแบบเรขศิลป์เกิดกระบวนการท่าหลัก
ของโขนลิงที่แสดงออกในลักษณะเรขศิลป์ได้อย่างชัดเจน แนวคิดเชิงทฤษฎีการเคลื่อนไหวกระบวร
ท่าทางเฉพาะของโขนลิง สามารถวิเคราะห์ในเชิงนาฏยประดิษฐ์ได้อย่างชัดเจน แนวคิดเชิงทฤษฎีการ
สร้างสรรค์มีองค์ประกอบทางศิลปะของโขนลิงที่สามารถสัมผัสได้ แนวคิดเชิงวิจิตรศิลป์ปรากฎ
กระบวนท่าต่างๆ ในภาพศิลปกรรม ภาพจิตรกรรมฝาผนัง และภาพฉลุตัวหนังใหญ่ แนวคิดเชิงวรณ
กรรม บทพระราชนิพนธ์เรื ่องรามเกียรติ์ของไทยเป็นเนื้อหาหลักในการแสดงโขน แนวคิดเชิงรับ
ราชการเป็นอุดมการณ์ ความจงรักภักดี การรับใช้ของทหาร และแนวคิดเชิงศิลปะการแสดงดั้งเดิมพบ
กระบวนท่าพื้นฐานที่ส่งผลต่อกระบวนท่าโขนลิง ทำให้เกิดการแสดงโขนลิงที่มีความวิจิตรงดงามตาม
แบบนาฏยศิลป์โขนลิง นับเป็นภูมิปัญญาของโบราณาจารย์ที่คิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ ด้วยความ      
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อุสาหะ มีกระบวนท่ามากมาย และมีความยากลำบากซ่ึงผู้เรียจะต้องฝึกฝนอย่างจริงจัง ตั้งแต่เยาว์วัย 
ฝึกอย่างต่อเนื่องเป็นเวลานาน ผู้เรียนต้องตั้งใจ มีความอดทน ขยันหมั่นเพียร ฝึกฝนจนเกิดความ
ชำนาญ  การแสดงออกท่าทางของโขนลิง นับเป็นนาฏยประดิษฐ์ที่ทรงคุณค่า มีวิวัฒนาการอย่าง
ต่อเนื่อง เป็นสิ่งที่โบราณาจารย์ตั้งใจที่จะสร้างสรรค์ด้วยจิตอันบริสุทธิ์ นับเป็นสมบัติอันล้ำค่าของ
ประเทศชาติที่คนไทยความรู้สึกรัก และหวงแหน ศิลปะอันประเสริฐจากอดีต สู่ปัจจุบัน และจะคงอยู่
ต่อไป ศิลปะพิสุทธิ์ซึ่งก่อกำเนิดด้วยจิตวิญญาณแห่งความเป็นไทย สืบทอดสู่เยาวชนรุ่นแล้วรุ่นเล่า 
เสน่ห์แห่งโขนลิงก็ยังจะคงอยู่ เป็นนาฏยกรรมที่อมตะชั่วนิรัตน์ (ไพโรจน์ ทองคำสุข, 2549, น.407) 

การรำเดี่ยวฉุยฉายของตัวลิงเป็นการรำอวดฝีมือ ด้วยเพลงฉุยฉายของตัวลิง ที่เป็นการอวด
ความงามของเครื่องแต่งกาย การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของเครื่องแต่งกาย
นั้นๆ หรือการแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของการแปลงกายจากตัวละครหนึ่งไปตัว
ละครหนึ่งได้อย่างสวยงาม หรือแปลงกายได้อย่างแนบเนียน เพื่อที่จะไปเกี้ยวพาราสีตัวละครผู้หญิง 
เพ่ือที่จะไปชื่นชมธรรมชาติ ทั้งอีกรูปแบบที่ปรากฏนั้นเป็นการเล่าเรื่องราวประวัติส่วนตัวละครโดยย่อ 
รวมไปถึงการบอกลักษณะตัวละครดังกล่าวนั้นๆ ว่ามีลักษณะอย่างไร มีรูปพันธุ์ เชื้อชาติ ผิวกาย อาวุธ
ประจำตัว บทบาทสำคัญของตัวละครนั้นๆ ที่ปรากฏในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ (ศิลา ผ่องบุรุษ, 
2566, น.49)  

การฉุยฉายของตัวลิงนั้นตั้งแต่ปรากฏหลักฐานด้านตัวบทประพันธ์ และการแสดงที่มีการ
เผยแพร่แล้ว ฉุยฉายของตัวลิง โดยเฉพาะฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ในรายวิชาปฏิบัตินาฏศิลป์ 2 นั้น
ได้ถูกบรรจุลงในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (ต่อเนื่อง 2 ปี) สำหรับผู้ที ่สำเร็จการศึกษาระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั ้นสูง สาขานาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) คณะศิลปศึกษา และหลักสูตรศิลป
บัณฑิต (ต่อเนื่อง 2 ปี) สำหรับผู้สำเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง สาขานาฏศิลป์
ไทย (โขนลิง) คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ประจำปี
การศึกษา พุทธศักราช 2542-2546 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5 ปี) สาขานาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) 
คณะศิลปศึกษา และหลักสูตรศิลปบัณฑิต (4 ปี) สาขานาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปีการศึกษา พุทธศักราช 2547-2551 (ศิลา ผ่องบุรุษ, 
2566, น.80) จัดการศึกษาตามหลักสูตร จนปัจจุบัน หลักสูตรปรับปรุง ปีการศึกษา พุทธศักราช 
2567 หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (4 ปี) สาขานาฏศิลป์ศึกษา (โขนลิง) คณะศิลปศึกษา และ
หลักสูตรศิลปบัณฑิต (3 ปี) สาขานาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

การแสดงรำเดียวโขนลิงปัจจุบันมีหลายชุดการแสดง ที่อยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน 
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ สร้างสรรค์เพื่อการศึกษา สร้างสรรค์เพื่องานวิจัย สร้างสรรค์เพื่อทำ
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ผลงานเลื่อนวิทยะฐานะหรือขอตำแหน่งทางวิชาการ เพลงที่ใช้เป็นหลักมักใช้เพลงฉุยฉาย ชมตลาด 
ลงสรงโทน เช่น  

1. ชุมนุมฉุยฉาย   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายกรี วรศะริน (ศิลปินแห่งชาติ)   
2. ท้าวมหาชมพูแต่งตัว  ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายสุรัตน์ เอ่ียมสอาด 
3. ฉุยฉายพาลี   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ  นายประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว (ศิลปินแห่งชาติ) 
4. พญาไวยวงศามหาสุรเดช   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ  ดร.นิวัฒน์ สุขประเสริฐ 
      ดร.ชนัย วรรณะลี 
5. สุครีพทรงเครื่อง   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายชัช สุวรรณเบฯจางค์ 
6. ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ  นายกรี วรศะริน (ศิลปินแห่งชาติ)  
7. ฉุยฉายหนุมานชมสวน   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ ดร.สมชาย ฟ้อนรำดี 
8. ฉุยฉายหนุมานชมอุทยาน   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ  นายสุรเดช เผ่าช่างทอง 
9. พระยาอนุชิตทรงเครื่อง  ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายกรี วรศะริน (ศิลปินแห่งชาติ) 
10. ฉุยฉายพระยาอนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายโสฬส มงคลประเสริฐ 
11. หนุมานลงสรง   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายกรี วรศะริน (ศิลปินแห่งชาติ) 
12. ฉุยฉายนิลพัท   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายสุรัตน์ เอ่ียมสอาด 
13. ฉุยฉายมัจฉานุ   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายภูษณ ฟ้อนรำดี 
14. ฉุยฉายอสุรผัด   ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายพงษ์พิศ จารุจินดา 
15. ฉุยฉายบุตรหนุมาน  ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ ดร.ไพโรจน์ ทองคำสุก ราชบัณฑิต  
16. วันยุวิก มัจฉานุทรงเครื่อง ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นักศึกษาโขนลิงโขนยักษ์ ชั้นปีที่ 4 
      รหัส 62 รุ่นมาคอว์ ปีการศึกษา 2565 
      ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา 
 
สรุปได้ว่า ท่าทางของโขนตัวลิง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ต้นแบบคือลิงแสมที่มีความ

สง่างาม เนื้อหาหลักรับราชการเป็นอุดมการณ์ ความจงรักภักดี การรับใช้ของทหารอย่างชัดเจน 
กระบวนท่าโขนลิงมีความวิจิตรงดงามตามแบบนาฏยศิลป์โขนลิง นับเป็นภูมิปัญญาของโบราณาจารย์
ที่คิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ ด้วยความอุสาหะ นาฏยประดิษฐ์ที่ทรงคุณค่า มีวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่อง 
นับว่าเป็นสมบัติอันล้ำค่าของประเทศชาติ การรำเดี่ยวของโขนลิง เป็นการรำอวดฝีมือเฉพาะโขนลิง ที่
บ่งบอกถึงความสวยงามเครื่องแต่งกาย ความชื่นชมจากการแปลงกาย การจะไปเกี้ยวพารีสี การบอก
ถึงประวัติ บทบาทหน้าที่ของตัวละคร รวมไปถึงลักษณะรูปร่าง เชื้อชาติ อาวุธประจำกาย การเดี่ยว
โขนลิงปัจจุบันอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนระดับปริญญาตรี สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และ
ยังมีรำเดี่ยวเพ่ือสร้างสรรค์ในภารกิจสำคัญๆ เช่น เพ่ือการศึกษา เพ่ือการวิจัย เพ่ือทำผลงานเลื่อนวิทย
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ฐานะหรือขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำเดี่ยวของโขนลิงในปัจจุบันใช้เพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรง
โทน เป็นหลัก 

 
จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับแนวคิดในการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิง ท่านได้ให้

ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 
แนวคิดในการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิงนั้น ต้องคำนึงถึงรูปแบบที่คิดออกมา แล้วจะ

เทียบของเดิม หรือของสาขาอื่นนั้นควรเป็นรูปแบบที่คิดออกมาแล้วเป็นที่เข้าใจ ได้เป็นแนวคิดที่ใหม่ 
และอยู่ในกรอบไม่น่าเกลียด ถึงแม้บางท่าจะซ้ำบ้าง ทว่าคิดออกมาก่อนเพื่อสร้างวิพากย์กั น ทั้ง
ยอมรับความคิดเห็นผู้อื่น ต้องใจกว้างและประณีประนอมเพื่อประโยชน์ต่อสิทธิของผู้คิดสร้างสรรค์
อย่างมีประสิทธิภาพ สำหรับการสร้างสรรค์ท่ารำ ลีลา เนื้อหาที่ประพันธ์ออกมา ต้องสอดคล้องกับทุก
ส่วนทางนาฏศิลป์และดนตรี (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 6 พฤศจกิายน 2566) 

แนวคิดมีเยอะทั้งเรื่องการแต่งตัว การกล่าวถึงตัวละคร อุปนิสัยของตัวละคร เกี้ยวพาราสี 
สามารถมานำสร้างแนวคิดในการแสดงได้ทั้งหมด (สุรัตน์ เอี่ยมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ์, 13 พฤจิกายน 
2566) 

ต้องการสร้างท่ารำและสามารถนำท่ารำนั้นไปเผยแพร่ต่อไปได้ ฉะนั้นการสร้างสรรค์ท่ารำ
เดี่ยวจะต้องสามารถทำให้คนดูรู้สึก อยากจะเรียน อยากจะรำ อยากจะดู แล้วอยากจะดำเนินรอยตาม 
ก็จะเป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่เกี่ยวการรำเดี่ยวของแต่ละคนแต่ละชุดที่เค้าสร้างสรรค์ขึ้นมา ใน
อนาคตมีตัวละครโขนลิงอีกหลายตัวที่เหมาะสมจะมาทำรำเดี่ยว ลิงพญาตัวอื่นๆในวรรณกรรมที่บอก
ว่าได้รับพระราชทานยศ  เครื่องทรงองค์มงกุฎทั้งหลายเหล่านั้น สามารถนำมาสร้างสรรค์รำเดี่ยว
ประเภทฉุยฉายหรือประเภทลงสรง ซึ่งมีเนื้อหาวรรณกรรมรามเกียรติ์ รัชกาลที่ 1ปรากฏไว้ไม่ ว่าจะ
ตอนกลางหรือตอนท้ายก็แล้วแต่ เราสามารถนำมาเป็นสร้างสรรค์รำเดี่ยวเฉพาะตัวลิง อย่างเช่นที่
สร้างสรรค์ไปแล้วก็มีนิลพัททรงเครื ่อง ก็ดึงมาจากวรรณกรรมรามเกียรติ์ ว่าได้รับพระราชทาน
เนื่องจากไปปราบศึกต่างๆ พระรามเลยปูนบำเหน็จให้  แม้จะเป็นแค่มหาอุปราชก็ได้รับเครื่องทาง
มงกุฎ ก็นำมาสร้างสรรค์เป็นรำเดี่ยวได้ ท้าวมหาชมพูก็สร้างสรรค์เป็นรำเดี่ยวได้ ในปัจจุบันท้าวมหา
ชมพูมีแค่ชมตลาด เราสามารถนำมาสร้างสรรค์เป็นลงสรงโทน ซึ่งมีบทบาทกระบวนการรำซึ่งพลิก
แพลงสวยงามได้อีก และไม่จำเป็นต้องลงสรงหรือแต่งตัว อาจเป็นรำเดี่ยวเกี่ยวกับประกอบการอาสา
ในรามเกียรติ์ได ้(กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 20 พฤศจิกายน 2566)  

แนวคิดต้องเริ ่มจาก 1 ศึกษาวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เพื่อเป็นแนวทางในการคิดการ
สร้างสรรค์ 2 กำหนดกรอบคุณลักษณะ อาจจะเป็นบทบาท หรือการแต่งกาย หรือลักษณะเพศพันธ์
ของตัวโขนลิงที ่จะนำมาใช้ในการสร้างสรรค์รำเดี ่ยว  3 ศึกษาเรื ่องการจัดทำบทเพื ่อให้มีความ
สอดคล้องกับแนวคิดในการสร้างสรรค์และการนำไปใช้ในการแสดง 4 ศึกษาเรื่องกระบวนท่ารำที่จะใช้
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ในการสร้างสรรค์ ว่าจะนำมาจากท่ารำที่มีอยู่เดิมในแม่ท่าลิง ในการรำเพลงหน้าพาทย์ ในการรำตรวจ
พล ในการรำตีบท ใช้บท หรือสร้างสรรค์ท่ารำขึ้นใหม่ 5 การสร้างสรรค์ ต้องมีความแปลกใหม่ และ
เป็นการแสดงที่ไม่เคยปรากฏบนเวที หรือทำซ้ำผู้อื่นทั้งกระบวนท่ารำ เพลงร้อง ทำนองดนตรี  

 
สรุปจาการสัมภาษณ์ แนวคิดในการสร้างสรรค์รำเดี ่ยวของโขนลิง  ได้ว ่า แนวคิดการ

สร้างสรรค์รำเดี่ยวโขนลิงนั้น ต้องคำนึงถึงรูปแบบที่คิดออกมา แล้วจะเทียบของเดิม หรือของสาขาอ่ืน
นั้นควรเป็นรูปแบบที่คิดออกมาแล้วเป็นที่เข้าใจ ได้เป็นแนวคิดที่ใหม่ และอยู่ในกรอบการสร้างสรรค์
ท่ารำ ลีลา เนื้อหาที่ประพันธ์ออกมา ต้องงสอดคล้องกับทุกส่วนทางนาฏศิลป์และดนตรี อาจกล่าวถึง
ตัวละคร อุปนิสัย การเกี้ยวพาราสี หรือการนำบทวรรณกรรมมาสร้างสรรค์ และจะต้องสร้างสรรค์มี
ขั้นตอนระเบียบวิธีวิจัยอย่างเป็นระบบ ไม่สร้างสรรค์จนหลุดนอกกรอบจนเกินงาม มีการเผยแพร่เป็น
ที่ยอมรับ 

 
จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับองค์ประกอบของการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิง 

ท่านได้ให้ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 
บุคลิกของผู้ฝึกนั้นมีความเหมาะสมหรือถนัดจะเป็นตัวละครในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์

ประกอบด้วยกิริยาท่าทางลีลา สติปัญญา มาดเหมาะกับตัวละครตัวนั้นๆ ทั้งเป็นที่ยอมรับกับหมู่คณะ
สาขาที่ตนเรียน ทั้งมีความเฉลียวฉลาด (วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 6 พฤศจิกายน 2566) 

การรำเดี่ยวข้อสำคัญเน้น ต้องการโชว์ฝีมือของผู้รำ รองลงมาคือเนื้อหา ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการ
แต่งตัวหรือเรื่องประวัติความเป็นมาของตัวละครตัวนั้น เท่าที่การรำเดี่ยวของลิงมีมาในเรื่องของการ
แต่งตัวก็จะมีฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน นอกนั้นเพลงที่ใช้ในการรำเดี่ยวยังไม่มีเพลงอื่น  เท่าที่บอก 
อันดับแรกต้องเป็นการโชว์ฝีมือของผู้รำ โชว์เนื้อหาของชุดที่รำไม่ว่าจะเป็นเรื่องการแต่งตัวก็ดี หรือ
เป็นเรื่องของประวัติตัวละครนั้นก็ดี (สุรัตน์ เอ่ียมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 13 พฤจิกายน 2566) 

จะยึดจากพื้นฐานท่ารำและความหมาย โดยจะต้องพิจารณาจากบทที่ได้รับ เมื่อได้รับบท
มาแล้ว เพลงที่ใส่ ดนตรี มีเพลงรับไหม การตีบทจากคำประพันธ์ สร้างสรรค์ท่ารำจากบท จากคำ
ประพันธ์ โดยอิงความเป็นจริง ความถูกต้องของภาษาท่า ตีบทประกอบคำประพันธ์ให้ยึดภาษา
นาฏศิลป์เป็นหลัก แล้วมีการสร้างสรรค์ท่ารำให้อยู่ในกระบวนการรำเดี่ยว เป็นลักษณะเฉพาะ หรือ
ลักษณะพิเศษของการรำเดี่ยวที่เราสร้างสรรค์ข้ึน (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 20 พฤศจิกายน 
2566)   

องค์ประกอบของการสร้างสรรค์ของการรำเดี ่ยวของโขน ประกอบด้วย 1 การคัดเลือก
นักแสดง 2 การประพันธ์เพลงและวางทำนองดนตรี 3 การออกแบบเครื่องแต่งกายได้แก่ พัสตราภรณ์ 
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ถนิมพิมพาภรณ์ และศิราภรณ์(หัวโขน) 4 ลำดับขั้นตอนการแสดง 5 กระบวนการประดิษฐ์ท่ารำ       
6 โอกาสที่นำไปใช้และการเผยแพร่ (สมชาย ฟ้อนรำดี, ผู้ให้สัมภาษณ,์ 30 พฤจิกายน 2566) 

 
 สรุปจากการสัมภาษณ์ องค์ประกอบของการสร้างสรรค์รำเดี่ยวของโขนลิง ได้ว่า การสร้าง
แนวความคิดการสร้างสรรค์ หาข้อมูลต่างๆ ประพันธ์บท ประพันธ์เพลง คัดเลือก ออกแบบเครื่องแต่ง
กาย พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ และศิราภรณ์  วางลำดับขั้นตอนการแสดง รูปแบบการแสดง          
การประดิษฐ์ท่ารำ เน้นความเป็นจริง ความถูกต้องของภาษาท่า ตีบทประกอบคำประพันธ์ให้ยึดภาษา
นาฏศิลป์เป็นหลัก การนำเสนอให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ โอกาสที่นำไปใช้และการเผยแพร่ การเก็บ
ข้อมูลเป็นระบบรูปเล่ม  
 

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับความเหมาะสมและโอกาสสำหรับการรำเดี่ยวโขนลิง 
ท่านได้ให้ความเห็นที่เป็นองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์ทางการศึกษา ว่า 

ข้อมูลการคิดสร้างสรรค์ว่าตัวละครที่จะนำมาสร้างสรรค์นั้น จะในไปใช้ในส่วนใดตอนใดของ
ท้องเรื่อง หรือมีจุดประสงค์เพ่ือเป็นการคิดเป็นเอกเทศเฉพาะตัวละครนั้นๆ อย่างไรก็ดี ก็ต้องคำนึงถึง
ความเหมาะสม อยู่ในกรอบของนาฏศิลป์โขน ซึ่งมีจารีต ประเพณี รูปแบบของการแสดงมาแต่โบราณ 
(วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 6 พฤศจิกายน 2566)  

แล้วแต่โอกาสในการนำไปใช้ ถ้าไม่ได้เป็นการแสดงที่ไม่เป็นเรื่องเป็นราว เป็นชุดๆ ก็สามารถ
นำไปใช้แสดงคล้ายๆ วิพิธทัศนา หรือถ้าเป็นเรื่องเป็นราว ตอนสมัยครูรอกกำกับการแสดง เรื่องนิลพัท 
ก็เป็นฉุยฉายนิลพัทออกมาโชว์ก่อน เล่าประวัติความเป็นมา อุปนิสัย เหมือนเป็นการเบิกโรงปะหน้า
การแสดง ก่อนที่จะทำการแสดงชุดใหญ่ ส่วนตัวครูรอกเองจะให้มีการแสดงปะหน้าลักษณะแบบนี้
ก่อน อย่างเช่นการแสดงโขนสุดใหญ่ โขนหนุมานชาญสมร ก็จะเอาหนุมานทุกตัวตั้งแต่หนุมานเด็ก โต
มาๆ จนถึงจบ เป็นการบรรยายไปก่อนให้คนดูได้รู้ก่อนเหมือนโฆษณาก่อนการแสดง อันนี้คือโอกาสที่
สามารถนำไปใช้การแสดงได้ (สุรัตน์ เอ่ียมสอาด, ผู้ให้สัมภาษณ์, 13 พฤจิกายน 2566) 

เราจะรำเพื่ออวดฝีมือและต้องอยู่ในเรื่องราวที่เป็นการแสดงโขนด้วย ตัวอย่างเช่น ฉุยฉาย
ทศกัณฐ์ลงสวนนั่นก็อยู่ในเรื่องราวของโขนที่ทศกัณฐ์จะไปหานางสีดา การสร้างสรรค์รำเดียวจะต้อง
สร้างสรรค์รำซึ่งใช้ประกอบหรือสามารถเพ่ิมไปในการแสดงโขนได้ ให้เป็นการรำเฉพาะและแสดงฝีมือ
ในการแสดงโขนตอนนั้นๆ (กิตติพงษ์ ไตรพงษ์, ผู้ให้สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2566)   

สรุปจากการสัมภาษณ์ ความเหมาะสมและโอกาสสำหรับการรำเดี่ยวโขนลิง ได้ว่า โอกาสการ
นำไปใช้แสดงขึ้นอยู่กับความเหมาะสมการการรำเดี่ยวโขนลิงนั้นๆ อาจแสดงเป็นเอกเทศ อยู่ในการ
แสดงเป็นชุดเป็นตอน หรือการแสดงเบิกโรงปะหน้าการแสดงชุดใหม่ 
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 จากการศึกษา การรำเดี่ยวของโขนลิง สรุปได้ว่า ท่าทางของโขนตัวลิง ในการแสดง
โขนเรื่องรามเกียรติ์ ต้นแบบคือลิงแสมที่มีความสง่างาม เนื้อหาหลักรับราชการเป็นอุดมการณ์ ความ
จงรักภักดี การรับใช้ของทหารอย่างชัดเจน กระบวนท่าโขนลิงมีความวิจิตรงดงามตามแบบนาฏยศิลป์
โขนลิง นับเป็นภูมิปัญญาของโบราณาจารย์ที ่คิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ ด้วยความอุสาหะ นาฏย
ประดิษฐ์ที่ทรงคุณค่า มีวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่อง นับว่าเป็นสมบัติอันล้ำค่าของประเทศชาติ การรำ
เดี่ยวของโขนลิง เป็นการรำอวดฝีมือเฉพาะโขนลิง ที่บ่งบอกถึงความสวยงามเครื่องแต่งกาย ความชื่น
ชมจากการแปลงกาย การจะไปเกี้ยวพารีสี การบอกถึงประวัติ บทบาทหน้าที่ของตัวละคร รวมไปถึง
ลักษณะรูปร่าง เชื้อชาติ อาวุธประจำกาย การเดี่ยวโขนลิงปัจจุบันอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน
ระดับปริญญาตรี สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และยังมีรำเดี่ยวเพื่อสร้างสรรค์ในภารกิจสำคัญๆ 
เช่น เพื่อการศึกษา เพื่อการวิจัย เพื่อทำผลงานเลื่อนวิทยฐานะหรือขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำ
เดี่ยวของโขนลิงในปัจจุบันใช้เพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน เป็นหลัก การแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง 
มีทั้งที่อยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน ใช้เพ่ือการศึกษา ใช้เพ่ือการวิจัย ใช้เพ่ือเป็นผลงานทางวิชาการ
ขอเลื่อนวิทยฐานะ หรือเพื่อใช้ขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำเดี่ยวโขนลิงส่วนให้จะใช้เพลงหลักเป็น
เพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน ตัวละครโขนลิงที่มีการสร้างสรรค์รำเดี่ยวแล้ว เช่น  ชุมนุมฉุยฉาย 
ท้าวมหาชมพูแต่งตัว ฉุยฉายพาลี พญาไวยวงศามหาสุรเดช สุครีพทรงเครื ่อง ฉุยฉายหนุมาน
ทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานชมสวน ฉุยฉายหนุมานชมอุทยาน พระยาอนุชิตทรงเครื่อง ฉุยฉายพระยา
อนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา หนุมานลงสรง  ฉุยฉายนิลพัท ฉุยฉายมัจฉานุ ฉุยฉายอสุรผัด ฉุยฉาย
บุตรหนุมาน วันยุวิก มัจฉานุทรงเครื่อง เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ตัวละครโขนลิงที่มีความสำคัญอีก 1 ตัว 
มีตำแหน่งเป็นลิงพญา คือ องคต ซึ่งองคตมีบทบาทสำคัญมากมาย ออกศึกรับอาสาเคียงคู่หนุมาน
ตลอด และได้รับพระราชทานสมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน ผู้วิจัยจึงมีความ
สนใจสร้างสรรค์รำเดี ่ยวของตัวละครองคต โดยมีแนวคิดที่ประพันธ์บท ประพันธ์ทำนองเพลง 
ตลอดจนรูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะ ขึ้นใหม่ โดยอิงจากภาพองคต
จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม อีกทั ้งกระบวนท่ารำประดิษฐ์ขึ ้นใหม่จากหลักการ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยและหลักนาฏยประดิษฐ์  

 

5. แนวคิดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
ในเรื่องของทฤษฎีการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมไว้พอสังเขป ดังนี้ 
5.1 แนวคิดเรื่องศิลปะการเต้นรำ 

พีรพงศ์ เสนไชย กล่าวเรื่องประเภทของการเต้นรำ ในหนังสือนาฏยประดิษฐ์ ว่า 
การเต้นศิลปะการเต้นรำที่ปรากฏในนาฏยศิลป์บนโลกนี้ ประกอบด้วย 3 ลักษณะใหญ่ ดังนี้ 
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1. เต้นรำเดี่ยว ลักษณะพิเศษของการเต้นรำเดี่ยวนั้น ถือได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถ
พิเศษผู้เต้นรำเป็นอย่างยิ่ง เพราะผู้เต้นรำจะต้องสำแดงกลเม็ดเด็ดพรายสะกดให้ชมให้เกิดอารมณ์และ
พลังพิเศษคล้อยตามการแสดงของผู ้เต้นรำ ความจำเป็นเลิศในกระบวนท่า ความแตกฉานใน
ประสบการณ์ศิลป์ทั้งหลายการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าหากเกิดสิ่งไม่พึงประสงค์ จะถูกขุดคุ้ยขึ้นมาด้วย
ไหวพริบปฏิภาณอันชาญฉลาดของผู้เต้นรำ เพราะขณะดำเนินการแสดงนั้นืผู้ชมอาจล่วงรู้หรือไม่รู้ถึง
ข้อผิดพลาดของผู้เต้นรำก็ได้ แต่นั่นหมายถึงผู้เต้นรำ จะต้องแสดงความต่อเนื่องได้อย่างลงตัว หรือ
แทบจะทำให้คนดูจับผิดไม่ได้ว่า จุดใด คือข้อบกพร่อง (The show must go on) 

ดังนั้นผู้ที่มีคุณสมบัติจะลุกขึ้นมาแสดงความสามารถเดี่ยวได้นั้น ควรเป็นบุคคลที่มีคุณสมบัติ 
ดังนี้ 

 1. ฉลาด (Genius) หมายถึง การจดจำ และความแม่นยำในทุกกระบวนท่า 
 2. แตกฉาน (Intelligent) หมายถึงความรำลึกในวิญญาณแห่งนาฏยศิลป์ได้ รู้ว่า

ตัวเองเต้นเป็นใคร รับบทการแสดงเป็นใคร กำลังเต้นในสถาณการณ์ในเรื่องอย่างไร ที่ไหน และเต้นรำ
ไปเพื่ออะไร กล่าวคือเป็นผู้ที่สามารถตีบทแตกกระจุยในบทบาทที่ได้รับ 

 3. กล้าหาญ (Bravura) การตัดสินใจอย่างมาดมั่นบนเวที 
 4. ร่างกายพร้อม (Healthful) ความสมบูรณ์ของสภาพสรีระภายในและภายนอก 
2. เต้นรำคู่ 

การเต้นรำคู่ เป็นศิลปะการเต้นที่ต้องอาศัยความเป็นน้ำหนึ่งใจเดียวความสัมพันธ์ระหว่าง
นักเต้นที่ต้องอาศัยความเข้าใจในทุกๆ ด้าน ของคู่เต้นไม่ว่าเป็นอารมณ์ พลัง การสอดประสาน การ
สนับสนุนซึ่งกันและกัน รวมถึงการเต้นไปให้พร้อมเพรียงอีกด้วย 

 1. เต้นรำคู่ ระหว่างชายและหญิง 
 2. การเต้นรำคู่ ระหว่างชายและชาย 
 3. การเต้นรำคู่ ระหว่างหญิงและหญิง 
3. เต้นรำหมู่ หรือระบำหมู่ 
การเต้นรำหมู่ หรือระบำหมู่ท่ีมีจำนวนผู้เต้นมากกว่า 2 คนข้ึนไป อาจจะปรากฏจำนวนผู้เต้น

ที่เป็นจำนวนคู่ หรือจำนวนคี่ก็ได้ มิได้หมายถึงศิลปะการเต้นที่ต้องอาศัยความพร้อมเพรียงเท่านั้น แต่
ยังหมายถึงความสัมพันธ์ ควาวมเป็นเอกภาพของอารมณ์การของกล่มด้วย 

 1. เต้นรำหมู่กลุ่มชายล้วน เช่น นาฏศิลป์ตะวันตก สมัยใหม่ Modern Dance 
 2. เต้นรำหมู่กลุ่มหญิงล้วน เช่น โรแมนติกบัลเล่ต์ เรื่องลาซีลฟีด 
 3. เต้นรำหมู่ผสม จากการแสดง Modern Ballet ชุด Piano Pieces 

(พีรพงศ์ เสนไชย, 2546, น.28-35) 
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5.2 แนวคิดเรื่องนาฏยประดิษฐ์ 
สุรพล วิรุฬรักษ์ กล่าวเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ ในหนังสือหลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน์ ว่า 
นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏศิลป์
ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้คนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์ จึง
เป็นการทำงานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่ารำ ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การ
แสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การกำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่นๆ ที่สำคัญ
ในการทำให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547, น.225)   
การกำหนดองค์ประกอบอื่นๆ นอกจากรูปแบบนาฏยศิลป์ชุดใหม่แล้ว นักนาฏยประดิษฐ์ต้องกำหนด
แนวคิด หรือรูปแบบขององค์ประกอบอื่นๆ ที่ใช้ในการแสดง เช่น ผู้แสดง รูปแบบ เครื่องแต่งกาย 
รูปแบบฉาก รูปแบบเพลง แสง เสียง ฯลฯ การกำหนดสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องจำเป็นและสำคัญในเบื้องต้น 
เพราะนักนาฏยประดิษฐ์ต้องทำงานกับคนอ่ืนๆ ที่มีความชำนาญเฉพาะทาง นักนาฏยประดิษฐ์ต้องทำ
ให้คนเหล่านั้นเข้าใจ แนวคิดและรูปแบบนาฏยศิลป์ชุดที่ตนคิดขึ้นให้ชัดเจนที่สุดเท่าที่จะทำได้ และ
บอกความประสงค์ในด้านปริมาณ และด้านคุณภาพให้ระเอียด เพ่ือเขาเหล่านั้นจะได้ทำการออกแบบ 
และจัดทำทุกสิ่งทุกอย่างให้ได้ใกล้เคียงกับสิ่งที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องการให้มากที่สุด ในขณะเดียวกัน
นักนาฏยประดิษฐ์ก็ต้องรับฟังเงื่อนไข ปัญหา และข้อเสนออนะของเขาเหล่านั้นตั้งแต่ต้น เพื่อให้การ
ทำงานมีอุปสรรคซึ่งขัดขวางการสร้างสรรค์น้อยที่สุด และงานนจะมีเอกภาพเพราะเป็นผลงานร่วมกัน
ของฝ่ายที่มีรูปแบบเข้ากันได้เป็นอย่างดี 
 นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องกำหนดรูปร่าง หน้าตา บุคลิก และความสมารถของผู้แสดง เพื่อเป็น
เกณฑ์ในการคัดเลือกผู้แสดงให้เหมาะสม เพราะการคัดเลือกผู้แสดงได้ถูกต้อง ทำให้การแสดงสำเร็จ
ไปแล้วครึ่งหนึ่ง นักนาฏยประดิษฐ์ต้องกำหนดรูปแบบ ชนิด และแนวทางของดนตรี เพื่อให้สามารถ
คัดเลือก หรือแต่งเพลง และทำเสียงต่างๆ ให้เหมาะสมกับการใช้งานนาฏยศิลป์ นอกจากนี้นักนาฏย
ประดิษฐ์ต้องกำหนดรูปแบบและแนวทางของฉากและเครื่องแต่งกายให้ตอบสนองและส่งเสริมการ
แสดงอย่างเหมาะสม การที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องกำหนดรูปแบบแนวทางขององค์ประกอบเหล่านี้
อย่างชัดเจนก็เพื่อให้ผู้ร่วมงานทุกคนเข้าใจ และสร้างผลงานสนองความต้องการด้านการแสดงได้ดีมี
คุณภาพและมีเอกภาพ (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547, น.233-234) 
นาฏยประดิษฐ์ของไทย มีจารีตมาช้านาน และมีลักษณะสำคัญ 3 ประการ คือ 1. ท่ารำ 2. การแปร
แถว และ 3. การตั้งซุ้ม   

1. ท่ารำ ท่ารำของไทย แบ่งออกได้เป็น 3 แบบ คือ ท่าระบำ ท่าละคร และท่าเต้น 
1.1 ท่าระบำ เป็นการทำท่างามๆ ให้คนดูพอเป็นเค้าของความหมายตามคำร้อง ตัวอย่าง 

นาฏยประดิษฐ์ในลักษณะของท่าระบำที่ดีเด่นที่สุดชุดหนึ่ง คือ ระบำดาวดึงส์ ในละครดึกดำบรรพ์ 
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เรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี นักนาฏยประดิษฐ์ คือ หม่อมเข็ม กุญชร หม่อมในเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์
วิวัฒน์ 

1.2 ท่าละคร เป็นท่ารำที่กำหนดไว้ให้แต่ละท่ามีความหมายเฉพาะ แบ่งได้เป็น 3 ประเภท 
คือ ท่าแสดงอารมณ์ เช่น รัก โกรธ  เศร้า ท่าแสดงกิริยา เช่น ท่ายิงธนู ท่าเคียงคู่ ท่าช่วยเหลือ และท่า
แสดงปรากฎการณ์ธรรมชาติ เช่น ลมพัด ดอกไม้บาน ท่าละคร หรือท่ารำตีบทนี้มีคุณลักษณะเป็นท่า
เลียนแบบธรรมชาติ คือ ทำท่าปกติของมนุษย์ให้มีท่าทีมากขึ้น เช่น ท่ารัก เก็เอามือทั้งสองไขว้กันแนบ
อก แต่กรายมือให้เป็นการฟ้อนรำ เป็นต้น ดังนั้น ท่าตีบทของนาฏศิลป์ไทย จึงเข้าใจง่าย 

1.3 ท่าเต้น นาฏยศิลป์ไทย อาจดูเด่นในการใช้มือรำท่าทางต่างๆ แต่ในความเป็นจริง 
นาฏศิลป์ไทยมีท่าเต้นเป็นจำนวนไม่น้อย และวิธีการเคลื่อนไหวของ ขาและเท้า ทั้งชนิดที่ใช้ได้
โดยทั่วไป หรือกำหนดไว้เป็นการเฉพาะ เช่น การเต้นของยักษ์หรือลิง ท่าเต้นเหล่านี้ก็เช่นเดียวกันกับ
ท่ารำ คือสามารถนำมาประยุกต์ใช้ในนาฏยประดิษฐ์ของไทยสมัยใหม่ได้ในวงกว้าง 

2. การแปรแถว การแปรแถวในนาฏยศิลป์ไทยค่อยข้างจำกัด เป็นการแปรแถวที ่ไม่
สลับซับซ้อนมากนักอาจเป็นไปได้ว่านักนาฏยประดิษฐ์ไทย เน้นการประดิษฐ์ท่ารำเดี่ยวมากกว่าการ
แปรแถว การแปรแถวแบบหลักๆ ในนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ แถวหน้ากระดานขนาน แถวหน้า
กระดานทแยงมุม แถวตอนลึก แถวตอนคู่ แถวยืนปากผายหรือปากผนัง วงกลมชั้นเดียว วงกลมซ้อน 

สำหรับการแปรขบวนในแถวนั้น ได้แก่การเดินหน้าถอยหลัง การเดินตามกัน การเดินสวนกัน 
การเดินสลับกัน และการเดินเข้าออกศูนย์กลาง 

3. การตั้งซุ ้ม การตั้งซุ ้มของนาฏยประดิษฐ์ของไทย นิยมจัดให้ผู้แสดงจับกลุ่มเป็นซุ้มรูป
สามเหลี่ยม โดยทำท่าให้สองข้างของแกนกลางเหมือนกันทั้งซ้ายขวา หากมีหลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่ม
กลางให้ใหญ่เป็นกลุ่มหลัก และกลุ่มย่อยสองข้างมีจำนวนเท่ากันและทำท่าเหมือนกัน อย่างไรก็ดี การ
ตั้งซุ้มของโขน ที่เรียกว่า ขึ้นลอย ซึ่งประกอยด้วย พระ ยักษ์ ลิง ตั้งแต่สองตัวขึ้นไปจนถึงจับกลุ่มเป็น
ซุ้มใหญ่นั้น มีลักษณะสองข้างของแกนกลางไม่เหมือนกัน แต่ดูสมดุลกัน นับเป็นการตั้งซุ้มในนาฏย
ประดิษฐ์ของไทยที่งดงาม และมมีเอกลักษณ์โดดเด่น และเริ่มมีนักนาฏยประดิษฐ์รานใหม่ นำความคิด
ไปพัฒนาเพ่ือใช้ในผลงานของตน 

 เมื่อพิจารณานาฏยประดิษฐ์ของไทยให้ลึกซึ้ง จะพบว่า ท่ารำไทยมีปริมาณมากมาย 
อีกท้ังมีการกำหนดระเบียบกฎเกณฑ์การใช้ท่ารำต่างๆ แต่ละท่าไว้ค่อนข้างตายตัว ทั้งเปิดโอกาสให้ใช้
ภูมิปัญญาของนักนาฏยประดิษฐ์คิดออกแบบให้หลากหลายออกไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด เช่น  การแปร
แถว และการตั้งซุ้ม แม้จะนิยมคิดในแนวให้สองข้างเหมือนกัน แต่มิได้มีข้อจำกัดในเรื่องนี้ ดังเช่น การ
ขึ้นลอยในโขน ก็เป็นการออกแบบตั้งซุ้มให้สองข้างไม่เหมือนกันได้อย่างสวยงาม นาฏยประดิษฐ์ของ
ไทยในอดีต มีความร่ำรวยในจารีต และภูมิปัญญา ซึ่งสามารถอำนวนประโยชน์ให้นักนาฏยประดิษฐ์
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ของไทยในปัจจุบัน สามารถนำไปประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับปัจจุบันสมัยได้อย่างไม่มีข้อจำกัด นับว่า
นาฏยประดิษฐ์ของไทยมีคุณค่าสูงส่งมากชนิดหนึ่งในโลก (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547, น.251-255)   
 
5.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

กรรณิการ์ ไล่กระโทก และคณะ (2561) ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง บทบาทองคต : กรณีศึกษา
กระบวนท่ารำเพลงปี่กลอง ผลการศึกษาพบว่า บทบาทองคตในวรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา พบว่า 
องคตมีบทบาทฐานะการเป็นทหารที่คอยเชื่อฟังคำสั่งผู้บัญชา บทบาทฐานะการเป็นเพชฌฆาต และ
บทบาทการเป็นทูต บทบาทองคตในวรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรีไม่ปรากฏบทบาทที่สำคัญขององคต 
บทบาทองคตในวรรณกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พบว่า องคตมีบทบาทฐานะการเป็นทหารที่คอยเชื่อ
ฟังคำสั่งผู้บัญชา เป็นนักรบผู้กล้าหาญ เป็นผู้ที่มีพละกำลัง บทบาทฐานะการเป็นทูต บทบาทฐานะ
การเป็นเกียกกาย บทบาทฐานะการเป็นยกกระบัตร บทบาทฐานะการเป็นอุปราช และบทบาทฐานะ
การเปน็เพชฌฆาต 

ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทย รำเดี่ยว ชุดฉุยฉายพระยา
อนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา ผลการศึกษาพบว่า มีแนวคิดการออกแบบการแสดง การประดิษฐ์ท่า
รำจากประสบการณ์การ แสดงของผู ้ว ิจัยและจากการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติและผู้เชี ่ยวชาญ 
ประกอบกับแรงบันดาลใจ โดยใช้ หลักการประดิษฐ์กระบวนท่ารำ 2 ประการ ดังนี้ 1.การรำตีบทตาม
คำร้องเพื่อสื่อความหมายและ อารมณ์ 2.การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
โดยใช้พ้ืนฐานท่ารำแม่ท่าลิง ในการประดิษฐ์ท่ารำสำหรับการแสดงชุดนี้ ลักษณะของกระบวนท่ารำจะ
แสดงถึงความเข้มแข็ง สง่างาม ของพญาลิงที่เป็นกษัตริย์ ซึ่งสื่อความหมายถึงการชื่นชมความวิจิตร
งดงามของเมืองนพบุรี โดยใช้ วงปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบการแสดง ผู้แสดงจะแต่งกายด้วยชุด 
ยืนเครื่องลิงสีขาวขลิบแดง สวมศีรษะโขนลิงชฎายอดชัย ตามรูปแบบของการแสดงโขน 

ศิลา ผ่องบุรุษ (2566) ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง แนวคิดการประดิษฐ์รำฉุยฉายของตัวลิง ผล
การศึกษาพบว่า การรำเดี่ยวฉุยฉายของตัวลิงเป็นการรำอวดฝีมือ ด้วยเพลงฉุยฉาย เป็นการอวดความ
งามของเครื่องแต่งกาย การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของเครื่องแต่งกายนั้นๆ 
หรือการแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของการแปลงกายจากตัวละครหนึ่งไปอีกตัว
ละครหนึ่งได้อย่างสวยงาม หรือแปลงกายได้อย่างแนบเนียน เพื่อที่จะไปเกี้ยวพาราสีตัวละครผู้หญิง 
เพื่อที่จะไปชื่นชมธรรมชาติ ทั้งอีกรูปแบบที่ปรากฏนั้น เป็นการเล่าเรื่องรามประวัติตัวละครโดยย่อ 
รวมไปถึงการบอกลักษณะดังนั้นๆ ว่ามีลักษณะอย่างไร มีรูปพันธุ์ เชื้อชาติ ผิวกาย อาวุธประจำกาย 
บทบาทสำคัญของตัวละครนั้นๆ ที่ปรากฏในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
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ดังนั้นการสร้างสรรค์ นาฏประดิษฐ์ ชุก องคตยศยง นี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาบุคลิก 
บทบาทขององคต องค์ประกอบแนวคิดการรำเดี่ยวของโขนลิง  แนวคิดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปะ
การเต้นรำและหลักนาฏยประดิษฐ์ และข้อมูลที่เกี่ยวข้อง นำมาประมวล เพื่อรวบรวมและสร้างสรรค์
รูปแบบการแสดงอย่างเป็นระบบ กระทั่งสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ได้ โดยเรียบเรียง
รายละเอียดขั้นตอนการสร้างการแสดงชุดดังกล่าวในบทถัดไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทท่ี 3 
วิธีดำเนินการสร้างสรรคง์านและองค์ประกอบการแสดง 

 
การสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์การแสดง โดย

ใช้หลักนาฏยประดิษฐ์ สู่กระบวนการวิจัย มีวิธีดำเนินการสร้างสรรค์ตามระเบียบวิธีวิจัยที่ออกแบบให้
มีความเหมาะสมกับงานวิจัย รายละเอียดดังนี้  

3.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์  
3.2 วิธีดำเนินการสร้างสรรค์งาน  
3.3 องค์ประกอบการแสดง 
 

1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์  
 การแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง อาจจะใช้เพ่ือทางการศึกษา เพ่ือใช้ในการวิจัย เพ่ือใช้เป็นผลงาน
ทางวิชาการขอเลื่อนวิทยฐานะ หรือการนำไปใช้เพ่ือขอตำแหน่งทางวิชาการ ที่สำคัญมีบางชุดที่อยู่ใน
หลักสูตรการเรียนการสอนในปัจจุบัน การรำเดี่ยวโขนลิงส่วนให้จะใช้เพลงหลักเป็นเพลง ฉุยฉาย    
ชมตลาด ลงสรงโทน ตัวละครโขนลิงที่มีการสร้างสรรค์รำเดี่ยวแล้ว เช่น  ชุมนุมฉุยฉาย ท้าวมหาชมพู
แต่งตัว ฉุยฉายพาลี พญาไวยวงศามหาสุรเดช สุครีพทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุ
มานชมสวน ฉุยฉายหนุมานชมอุทยาน พระยาอนุชิตทรงเครื่อง ฉุยฉายพระยาอนุชิตจักรกฤษณ์
พิพรรธพงศา หนุมานลงสรง  ฉุยฉายนิลพัท ฉุยฉายมัจฉานุ ฉุยฉายอสุรผัด ฉุยฉายบุตรหนุมาน วันยุ
วิก มัจฉานุทรงเครื่อง เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ตัวละครโขนลิงที่มีความสำคัญอีก 1 ตัว มีตำแหน่งเป็นลิง
พญา คือ องคต เป็นบุตรของนางมณโฑกับพาลี กษัตริย์ผู้ครองเมืองขีดขิน ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่
โดดเด่นคือ เป็นลิงพญากายสีเขียว  ปากหุบ สวมยอดมงกุฎสามกลีบ ซึ่งในบรรดาลิงไม่มีผู้ใดที่สวม
มงกุฎยอดสามกลีบ มีรูปร่างผิวพรรณดีแต่กำเนิด  สมกับเป็นลูกกษัตริย์ ท่วงทีองอาจ เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถเก่งกาจ มีสติปัญญาปฏิภาณไวพริบคิดไตร่ตรอง เป็นลิงหนุ่มห้าวหาญ แข็งแรง ว่องไว 
เป็นผู้ที่มีลักษณะดี  มีลักษณะเป็นนักการทูต วาจาองอาจหลักแหลม ผู้มีลักษณะกายเป็นเอกลักษณ์ 
ผู้ที่มีความรู้ในเวทย์มนต์สามารถนิมิตกายให้โตใหญ่ แปลงกายได้ ม้วนหางเป็นบัลลังก์นั่งได้ ซึ่งองคตมี
บทบาทสำคัญมากมาย ออกศึกรับอาสาเคียงคู่หนุมานตลอด ทำการรับอาสารับอาวุธศึกสัทธาสูร 
ล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ ช่วยสุครีพผู้เป็นน้าจากการเสียท่าให้กุมภกรรณ  อาสารับราชการด้วย
ความซื่อสัตย์ จงรักภักดี รบยักษ์ปักหลั่น ฆ่าสี่เสนายักษ์ ฆ่าเพตรา ฆ่าวายุภักษ์ แก้ปริศนาของกุมภกร
รณ สื ่อสารขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ์ เป็นเกียกกาย หัวหน้าแห่งกองเสบียง เป็นยกกระบัตร 
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พนักงานรักษาพระอัยการ เป็นกองขัน กองทหารปืนใหญ่ เสร็จศึกสงคราม ได้รับพระราชทานความดี
ความชอบพระราชทาน  มงกุฎกุณฑลนิล  สังวาลแก้วโกมินทร์  ต่างหู  ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์ และ
พระราชทานสมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน  และได้รับพระราชทานสมญานาม
ว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน จากการศึกษาความเป็นมาและวรรณกรรม ผู้วิจัยจึงมี
ความสนใจสร้างสรรค์รำเดี่ยวของตัวละครองคต โดยมีแนวคิดที่ประพันธ์บท ประพันธ์ทำนองเพลง 
ตลอดจนรูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะ ขึ้นใหม่ โดยอิงจากภาพองคต
จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม อีกทั ้งกระบวนท่ารำประดิษฐ์ขึ ้นใหม่จากหลักการ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยและหลักนาฏยประดิษฐ์ เพ่ือให้คนทั่วไปได้รู้จักตัวละครองคตมากข้ึน 
 
3.2 วิธีดำเนินการสร้างสรรค์งาน  
 การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง มีขั้นตอนการดำเนินการ 
ดังต่อไปนี้ 
 1. ศึกษาวิเคราะห์เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง กับกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ 
ชุด องคตยศยง ประกอบด้วย ความเป็นมา บุคลิก บทบาท การรำเดี ่ยวของโขนลิง หลักนาฏย
ประดิษฐ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น ห้องสมุดคณะศิลปศึกษา ศูนบ์รักศิลป์ 
หอสมุดกลางสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ฯลฯ 
 2. ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง โดยศึกษาขั้นตอนการ
สร้างสรรค์งาน มีข้ันตอนดังต่อไปนี้ 
  ขั้นตอนที่ 1 การสร้างแนวคิดและรูปแบบการแสดง 
  ขั้นตอนที่ 2 การสร้างสรรค์บท สร้างสรรค์ทำนองเพลง 
  ขั้นตอนที่ 3 การคัดเลือกผู้แสดง 
  ขั้นตอนที่ 4 การออกแบบและประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะโขน 
  ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ  
  ขั้นตอนที่ 6 นำเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ 
  ขั้นตอนที่ 7 เผยแพร่การแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง สู่สาธารณชน  
         และถ่ายทอดสู่หลักสูตรการเรียนการสอน 
 3. ดำเนินการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว 
 4. ประมวลผลจากการสัมมนาและพัฒนางาน นาฏยประดิษฐ ชุด องคตยศยง 
 5. จัดทำรูปเล่ม 
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ตารางที่ 1 แผนการดำเนินงาน 

ลำดั
บ 

กิจกรรม 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารด้านต่าง ๆ              

 
สัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านการสร้างสรรค์
งาน ด้านนาฏศิลป์หรือนาฏยศิลป์  

            

 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากเอกสารและการสัมภาษณ์              

 สร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง             

 จัดสัมมนากลุ่ม Focus Group              

 
ประมวลผลจากการสัมมนาและพัฒนางานนาฏย
ประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  

            

 จัดทำรูปเล่ม              

 

 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการรำอวดฝีมือของโขนลิง ที่สื่อถึงองคตเมื่อเสร็จศึก
รามเกียรติ์ พระรามปูนบำเหน็จพระราชทานความดีความชอบ เป็นพระยาอินทรนุภาพ กระบวนท่า
รำเป็นการอธิบายถึงบทบาทความสำคัญขององคตในเรื่องรามเกียรติ์ โดยประพันธ์บท ทำนองเพลง
ตลอดจนเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะขึ้นใหม่ อ้างอิงจากภาพวาดองคตจิตรกรรมฝาผนังวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม โดยมีองค์ประกอบของการแสดงดังต่อไปนี้ 
 
ขั้นตอนที่ 1 การสร้างแนวคิดและรูปแบบการแสดง 
 จากความเป็นมา บุคลิกและบทบาทสำคัญขององคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ บทพระ
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 นำข้อมูลมาพิจารณาถึงลักษณะการแต่งกายของ
องคตท่ีปรากฎในบทพระราชนิพนธ์ หลังจากท่ีพระรามพระราชทานความดีความชอบ ปูนบำเหน็จให้
องคตเป็นพระยาอินทรนุภาพ กล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต และองคตในฐานะทหารเอกของ
พระราม ซึ่งองคตเป็นลิงพญากายสีเขียว ปากหุบ สวมยอดมงกุฎสามกลีบ ซึ่งในบรรดาลิงไม่มีผู้ใดที่
สวมมงกุฎยอดสามกลีบ โดยมีแนวคิดที่ประพันธ์บท ประพันธ์ทำนองเพลง ตลอดจนรูปแบบการแสดง 
เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะ ขึ้นใหม่ โดยอิงจากภาพองคตจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตน
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ศาสดาราม สู่การสร้างสรรค์รูปแบบการรำเดี่ยวของโขนลิง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง โดยแบ่ง
รูปแบบการแสดง ต่อไปนี้ 
   ช่วงที่ 1 แสดงถึงการกล่าวถึงเครื่องแต่งกายขององคต 
   ช่วงที่ 2 แสดงถึงบทบาทสำคัญขององคตในเรื่องรามเกียรติ์ 
   ช่วงที่ 3 แสดงถึงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์   
 
ขั้นตอนที่ 2 การสร้างสรรค์บท สร้างสรรค์ทำนองเพลง 
 แนวคิดการประพันธ์บท ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาบทละคร เรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด ็จพระพุทธยอดฟ้าจ ุฬาโลกมหาราช ร ัชกาลที ่  1 และ บทพระราชนิพนธ ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 และเข้าปรึกษา อาจารย์เกษม ทองอร่าม 
ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ผู้เชี่ยวชาญการจัดทำบทโขน-ละคร และการพากย์โขน 
เพ่ือให้อาจารย์เกษม ทองอร่าม ประพันธ์บทการแสดง 
 โดยเครื่องแต่งกายขององคตท่ีนำมาประกอบการประพันธ์บท ดังนี้ 
 เครื่องแต่งกายที่พาลีมอบให้ 

  ๏ เมื่อนั้น   พญาพานรินทร์เรืองศรี 
  ครั้นแสงส่องฟ้าธาตรี   ก็เสด็จจากที่ไสยา 
  จึ่งให้แต่งองค์พระโอรส   อลงกตด้วยทิพย์ภูษา 
  ทองกรสวมกรเป็นนาคา   พาหุรัดธำมรงค์สังวาล ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2557, น.139) 
 

เครื่องแต่งกายที่พระรามพระราชทานความดีความชอบ ให้เป็นพระยาอินทรนุภาพ 
 ...................................   ...................................... 
 อันองคตโอรสพาลี   ขุนกระบี่องอาจแกล้วกล้า 
 ผู้เดียวถือสารพระจักรา   เข้าไปลงกากรุงมาร 
 โต้ตอบกับท้าวทศพักตร์   โกรธนักใช้สี่ทหารหาญ 
 จับตัวจะฆ่าให้วายปราณ   กลับผลาญทั้งสี่เสนี 
 แล้วไปเอาพานพรหเมศ   มารับเกศอินทรชิตยักษี 
 ใช้ไหนก็ไม่เสียที    มีชัยแก่พวกไพริน 
 ชื่อพระยาอินทรนุภาพศักดา  ฝ่ายหน้าพระนครขีดขิน 
 ให้มงกุฎกุณฑลมณีนิล   สังวาลแก้วโกมินชวลิต 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 3, 2557, น.546) 
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 ..........................................  ....................................... 
 ฝ่ายพระยาอินทรนุภาพฤทธี  ความชอบก็มีหนักหนา 
 ล้างพิธีบรรลัยจักรอสุรา   ฆ่าเพตราม้วยบรรลัย 
 ครั้งศรเหราฤทธิรณ   ก็ผลาญพลราหูไม่นับได้ 
 แก้องค์พระสัตรุดไว้   ควรให้สร้อยสนสังวาลวัลย์ 
 ทั้งมงกุฎกุณฑลดอกไม้ทัด   สำหรับกษัตริย์รังสรรค์ 
 กับเครื่องอุปโภคท้ังนั้น   สารพันตามมีบำเหน็จกร 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 4, 2557, น.294) 
 

บทบาทสำคัญขององคตในวรรณกรรมรามเกียรติ์ 
1. บทบาทตอนองคตสื่อสาร 
2. บทบาทตอนแก้ปริศนากุมภกรรณ 
3. บทบาทตอนทำลายพิธีลับหอกโมกขศักดิ์กุมภกรรณ  
4. บทบาทตอนศึกแสงอาทิตย์ 
5. บทบาทตอนฆ่าเภตรา   
6. บทบาทตอนรบยักษ์ปักหลั่น 
7. บทบาทตอนขอพานแว่นฟ้า  
8. บทบาทกองขัน 

   9. บทบาทยกกระบัตร    
  10. บทบาทเกียกกาย  
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ภาพที่ 22 ปรึกษาอาจารย์เกษม ทองอร่าม ประพันธ์บท 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 
 
 แนวคิดการประพันธ์ทำนองเพลง ผู้วิจัยได้นำรูปแบบการแสดง เข้าปรึกษา อาจารย์วัชรากร 
บุญเพ็ง อาจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา เพื่อวางแนวทางการประพันธ์ ทำนอง
เพลงใหม่ทั้งหมด จำนวน 4 เพลง ประพันธ์ทำนองเพลงโดย อาจารย์วัชรากร บุญเพ็ง ดังนี้ 
 1. เพลงรัวพานรินทร์ ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงรัว  
    โดยใช้จินตนาการให้ดูมีอำนาจ ทรงพลัง  ใช้หน้าทับเพลงรัว 
 2. เพลงอินทรอาสา   ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงกระบี่ลีลา 
    จากแนวคิดของอาจารย ์ศ ิลป ี ตราโมท ที ่ท ่านได ้ประพันธ์         
    เพลงสิงโต ในการแสดงระบำคชสีห์ ใช้หน้าทับเพลงลา 
 3. เพลงสวาพระจักรินทร์  ทำนองเพลงประพันธ์ขึ ้นใหม่จากจินตนาการของผู้ประพันธ์               
        โดยนึกถึงความกระชับ คล่องแคล่วของโขนลิง จังหวะจึง  
        กระชับ ดูสง่างาม ใช้หน้าทับเพลงกราวนอก 
 4. เพลงกบิลอินทรนุภาพ ประพันธ์ทำนองเพลงขึ้นใหม่จากหลักคิดของเพลงรัวในบาทสกุนี
    นำมาเป็นโครงสร้าง ใช้หน้าทับเพลงเสมอ 
  ชื่อเพลงทั้ง 4 เพลงนี้ อาจารย์เกษม ทองอร่าม ให้ความอนุเคราะห์ประพันธ์ชื่อ
ทั้งหมด 

 
ภาพที่ 23 ปรึกษาอาจารย์วัชรากร บุญเพ็ง ประพันธ์ทำนองเพลง 
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ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง คือวงปี่พาทย์เครื่องคู่ 
 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ใช้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมาประสมวงเป็นคู่ ปี่นอกคู่กับปี่ใน  ระนาดเอกคู่
กับระนาทุ้ม ฆ้องวงเล็กคู่กับฆ้องวงใหญ่ กลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) คู่กับ กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ฉิ่ง 1 
คู่ ฉาบใหญ่ 1 คู่ แล้วยังมีเครื่องกระทบอื่นๆ เป็นหางเครื่องคือ ตะโพน 1 ใบ โหม่ง 1 ใบ และกลอง
สองหน้า 1 ใบ (สำเร็จ คำโมง, 2552, น.129) 
 

 
ภาพที่ 24 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ขั้นตอนที่ 3 การคัดเลือกผู้แสดง 
 การคัดเลือกนักแสดงนับว่าเป็นส่วนสำคัญของการแสดงมากๆ เพ่ือให้การแสดงสมบูรณ์แบบ
ตามที่ผู ้วิจัยสร้างแนวคิดไว้ ดังนี้ ผู ้วิจัยได้กำหนดเกณฑ์ในการคัดเลือกนักแสดง  นาฏยประดิษฐ์     
ชุด องคตยศยง ไว้ดังนี้ 
 1. เพศชาย 
 2. มีร ูปร่างสมส่วน ไม่สูงมาก ไม่เตี ้ยมาก และไม่ท้วมจนเกินไป มีช่วงคอพอสมควร                  
เพ่ือสวมใส่ยอดแล้วจะได้ดูสง่าสวยงาม มีความคล่องแคล่วว่องไว คล่องตัว 
 3. มีทักษะทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยเฉพาะทักษะโขนลิงเป็นอย่างดี 
 4. มีปฏิภาณไหวพริบ มีความจำดี สามารถจดจำทำนองเพลงและบทร้องได้เป็นอย่างดี 
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 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการรำเดี่ยวอวดฝีมือของโขนลิง ฉะนั้นผู้แสดงก็จำเป็น
จะต้องมีทักษะฝีมือการร่ายรำโขนลิงที ่สวยงามเป็นอันดับแรก ในการสร้างสรรค์การแสดง           
นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ครั้งนี้ ผู้วิจัยคัดเลือก นายณภัทร มารัตน์ เป็นผู้แสดงแบบ เหมาะสม
ตามเกณฑ์ที่ผู้วิจัยกำหนดไว้ 
 

 
 ภาพที่ 25 ว่าที่ ร.ต. จตุพร ภักดี, นายณภัทร มารัตน์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
  
ขั้นตอนที่ 4 การออกแบบและประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะโขน 
 เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ เป็นสิ่งสำคัญสำหรับการแสดงโขน  
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการสร้างเครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับ ศีรษะโขน 
ขึ้นใหม่  อิงตามบทพระราชนิพนธ์ ตามท่ีศึกษา และอิงจากภาพวาดองคต จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม โดยปรึกษาจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ส่วน ได้แก่ 
 ส่วนเครื่องแต่งกายโขน ปรึกษา คุณเพ็ญศิริ โกมลวัจนะ นาฏศิลปินอาวุโส (พัสตราภรณ์และ
เครื่องโรง) สำนักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องแต่งกายโขน เพื่อวางแผนออกแบบ
เครื่องแต่งกายโขน ที่อิงตามบทพระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม และลายปักเครื่องโขนที่เกิดข้ึนใหม่ 
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ภาพที่ 26 ปรึกษา คุณเพ็ญศิริ โกมลวัจนะ จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 ส่วนเครื ่องประดับโขน ปรึกษา คุณณัฐพงษ์ ยลประเวศ เจ ้าของกิจการ ต่อบางมด
เครื่องประดับ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องประดับไทย เพ่ือวางแผนออกแบบเครื่องประดับโขน ที่อิงตามบท
พระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดา 
 

 
ภาพที่ 27 ปรึกษา คุณณัฐพงษ์ ยลประเวศ จัดสร้างเครื่องประดับโขน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 ส่วนศรีษะโขนองคต ปรึกษา คุณอภิชาต เกิดเฉ็งเม็ง ผู้เชี่ยวชาญด้านการสร้างศีรษะโขน เพ่ือ
วางแผนออกแบบศีรษะโขนองคต ที่อิงตามบทพระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระ
ศรีรัตนศาสดา 

 
ภาพที่ 28 ปรึกษา คุณอภิชาต เกิดเฉ็งเม็ง จัดสร้างศีรษะโขนองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

การออกแบบเครื่องแต่งกายนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 

  
ภาพที่ 29 เปรียบเทียบเครื่องแต่งกายองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ  
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง สร้างสรรค์กระบวนท่ารำจากพื้นฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง 
ประกอบด้วย การรำตีบทตามคำพากย์และคำร้องเพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนอง
เพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งรูปแบบท่ารำสามารถจำแนกได้ดังนี้ 
  1. กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง 
  2. กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 
  3. กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
 ลำดับการแสดงแบ่งเป็น 5 ช่วง 
  1. เพลงรัวพานรินทร์ เปิดตัวนักแสดง 
  2. พากย์ รำใช้บทตามบทพากยเ์ป็นการชมเครื่องแต่งกาย 
  3. เพลงอินทรอาสา รำใช้บทประกอบคำร้องกล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต 
  4. เพลงสวาพระจักรินทร์ รำใช้บทประกอบคำร้องกล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต 
  5. เพลงกบิลอินทรนุภาพ การรำประกอบเพลงหน้าพาทย์ หน้าทับเพลงเสมอ 
 โดยกระบวนท่ารำ นาฏยประดิษฐ์ องคตยศยง จะปรากฏรายละเอียดในบทที่ 4 
 
ขั้นตอนที่ 6 นำเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ 
 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) โดยผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏดุริยางคศิลป์ ทั้งภายในและ
ภายนอกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เพื่อตรวจสอบยืนยันข้อมูลและประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์
โดยกำหนดเกณฑ์ เป็นผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้มีประสบการณ์ด้านนาฏดุริยางคศิลป์ไทย ไม่น้อยว่า 20 ปี 
จำนวน 9 คน ได้แก่ 
 1. นายประเมษฐ์ บุณยะชัย   ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์- โขน)  
     พุทธศักราช 2563 
 2. นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง    ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ โขน-ละคร)  
     พุทธศักราช 2564 
 3. นายวิโรจน์ อยู่สวัสดิ์    ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 4. ดร.นิวัฒน์ สุขประเสริฐ  ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
 5. นายเกษม ทองอร่าม   ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) วิทยาลัยนาฏศิลป 
 6. นายสุรัตน์ เอ่ียมสะอาด  อดีตนาฏศิลปินทักษะพิเศษ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
 7. นายจำลอง ม่วงท้วม   อดีตดุริยางคศิลปินอาวุโส สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
 



73 
 

 8. นายขรรค์ชัย หอมจันทร์  อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏศิลป์และศิลปะการแสดง 
     มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
 9. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธรีภัทร์ ทองนิ่ม ทีป่รึกษาโครงการวิจัย 
 ดำเนินการประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม 2566 ณ ห้อง 203 
อาคารคณะศิลปศึกษา ได้รับการประเมินคุณภาพผลงานในระดับ ดีเด่น ดังแสดงผลการประเมินใน
ตารางที่ 2 
 
ตารางที่ 2 ผลการประเมินคุณภาพผลงานนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 
จำนวน 9 คน 

ข้อ
ที ่

ประเด็นคำถาม 
ระดับความคิดเห็น 

คะแนนเฉลี่ย ความหมาย 
1 แนวคิดการสร้างสรรค์งานถ่ายทอดสู่การแสดงได้สมบูรณ์ 4.88 ดีเด่น 
2 รูปแบบการแสดงมีความแปลกใหม่น่าสนใจ 4.66 ดีเด่น 
3 การออกแบบเครื ่องแต่งกายมีการสร้างสรรค์ได้ความ

เหมาะสมกับการแสดง  
4.77 ดีเด่น 

4 คำพากย์มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 4.77 ดีเด่น 
5 บทร้องมีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 4.66 ดีเด่น 
6 การสร้างสรรค์ทำนองเพลงมีความเหมาะสมกับรูปแบบการ

แสดง 
4.66 ดีเด่น 

7 การออกแบบกระบวนท่ารำมีความเหมาะสมกับบุคลิก ลีลา 
บทบาทของตัวละคร 

4.77 ดีเด่น 

8 กระบวนท่ารำในการแสดงมีความงดงาม 4.55 ดีเด่น 

9 
ผู้แสดงสามารถถ่ายทอดลีลากระบวนท่ารำได้เหมาะสมกับ
การแสดง 

4.66 ดีเด่น 

10 ระยะเวลาในการแสดงมีความเหมาะสม 5 ดีเด่น 

11 
ภาพรวมของการแสดงนาฏยประดิษฐ์   ชุด องคตยศยง   มี
ความสมบูรณ์และเป็นเอกภาพของแนวคิด 

4.77 ดีเด่น 

12 
การแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง นี้สามารถนำไป
ประยุกต์ใช ้สำหรับการเร ียนการสอนและการแสดงที่
เกี่ยวกับการรำเดี่ยวอวดฝีมือของโขนลิงได้ 

4.88 ดีเด่น 

คะแนนรวม  4.75 ดีเด่น 
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 ผู้สร้างสรรค์ได้กำหนดการแปลความหมายของค่าเฉลี่ยนของผลการประเมินคุณภาพผลงาน 
นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง จากผู้ทรงคุณวุฒิ จำนวน 9 ท่าน มีรายละเอียด ตามตารางท่ี 3 ดังนี้ 

ตารางที่ 3 การแปลความหมายของค่าเฉลี่ย 
ค่าเฉลี่ย การแปลความหมาย 
4.51-5 ระดับดีเด่น 

3.51-4.50 ระดับดีมาก 
2.51-3.50 ระดับดี 
1.51-2.50 ระดับพอใช้ 
1.00-1.50 ระดับควรปรับปรุง 

 
 
ขั้นตอนที่ 7 เผยแพร่การแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง สู่สาธารณชน และถ่ายทอดสู่หลักสูตร
การเรียนการสอน 
  
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ได้เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน ดังนี้ 
 1. นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7 The 7th 

BPI Presentation of Creative Per forming Arts วันที่ 15 ธันวาคม 2566 ณ โรงละครศิลปนาฏ
ดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 2. เผยแพร่วิดีโอการแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง จากการนำเสนอผลงานนาฏศลิป์
สร้างสรรค์ระดับชาติ ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
https://www.youtube.com/watch?v=NP6YwSd27t8 
 3. ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ให้แก่
นักศึกษาโขนลิงศิลปศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์         
ปีการศึกษา 2566 วันที่ 3 กุมภาพันธ์ 2567 ณ ห้อง 405 อาคารคณะศิลปศึกษา 
 4. งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง World best festive 
destination วันที่ 14 เมษายน 2567 ณ Central World  
 5. ได้รับการบรรจุ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏศิลป์ศึกษา (4 ปี) หลักสูตรปรับปรุง (พ.ศ. 2567) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์             
รหัสวิชา 301-24004 วิชาทักษะนาฏศิลป์ไทย 4 (โขนลิง) 3 (0-6-3)  
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3.3 องค์ประกอบการแสดง 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง จากการศึกษา และปรึกษาผู้เชี่ยวชาญด้านบทโขน ด้านเพลง 
ด้านเครื่องแต่งกายโขน ด้านเครื่องประดับไทย ด้านศีรษะโขน เสร็จสิ้นกระบวนการแล้ว ทำให้การ
แสดงจะมีความบูรณ์มากขึ้น โดยมีองค์ประกอบการแสดง ดังนี้ 
3.1 บทการแสดง  

นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 
 

- ปี่พาทย์ทำเพลงรัวพานรินทร์ - 
- พากย ์- 

สมเด็จพระรามราชา   ประทานสมัญญา  
พระยาอินทรนุภาพกาจฉกรรจ์  

ทรงมงกุฎสามกลีบแพรวพรรณ  สร้อยสนสังวาลวัลย์  
ลวดลายงามจรัสรัตนา  

พาหุรัดทองกรนาคา   ธำมรงค์กษัตรา  
ดอกไม้ทัดกุณฑลสมกาย    

ทรงทิพย์ภูษาพรรณราย   ผ้ายกกระหนกกราย  
แลล้วนวิจิตรรูจี  

- ร้องเพลงอินทรอาสา - 
ปฏิบัติภารกิจพระจักรา   เจรจาเป็นทูตถือสารศรี  

นิมิตหางม้วนเป็นแท่นมณี   นั่งเทียมองค์อสุรีเจ้าลงกา  
ทั้งม้วนหางเท่าเทียมกุมภกรรณ   นั่งจำนรรจ์ฟังข้อปริศนา  
อีกจำแลงแปลงกายเป็นอีกา   ล้างศาสตราโมกขศักดิ์กุมภกรรณ  
เมื่อครั้งศึกโรมคัลมาประชิด   องค์พระยาแสงอาทิตย์ฤทธิ์มหันต์ 
เป็นพิจิตรไพรีกุมภัณฑ์    ไปล่อลวงแว่นสุวรรณจากธาดา 

   ทั้งปลิดชีพเภตราวายปราณ   สังหารปักหลั่นยักษา  
ขอพานแว่นฟ้าพระพรหมา   รับเศียรอสุราอาธรรม์  

- ร้องเพลงสวาพระจักรินทร์ - 
ตำแหน่งหน้าที่ในกองทัพ   ศึกรบรับอินทรชิตเป็นกองขัน 

   ยกกระบัตรในศึกทศกัณฐ์    เกียกกายศึกกำปั่นอสุรี  
  อัตลักษณ์องคตยศยง    ทหารเอกแห่งองค์พระทรงศรี  
  รามเกียรติ์กำหนดบทกวี    ยอดกระบี่ราชารามาวตาร  

- ปี่พาทยท์ำเพลงกบิลอินทรนุภาพ – 
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3.2 โน๊ตเพลง 
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รายช่ือผู้บรรเลง   
ปี่ใน   นายธรรมศักดิ์  ศรีขาว  ระนาดเอก  นายครรชน  ยิ่งเลิศ 
ระนาดทุ้ม  นายวิวรรธณ์  ตรีเพ็ชร์  ฆ้องวงใหญ่  นายณัฐวัตร  ธรรมเจริญ 
ฆ้องวงเล็ก  นายจุลจักร  ไชยจักร  ฉิ่ง   นายณัฐวัฒน์  ทิพยโชติรัตน์ 
กรับ   นายณัฐดนัย  ตั้งวงศ์วิโรจน์ ฉาบเล็ก  นายธัญพงศ์  สุขชื่น 
ตะโพน   นายอนุพงศ์  สินชนะ  กลองทัด  นายรพีวิทย์  เรืองอยู่ 
ขับร้อง   นายเตชธรรม   สุทธิปัญญา พากย์โขน นายธนกร ชื่นประดิษฐ์ 
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3.3 เครื่องแต่งกาย นาฏยประดิษฐ์ องคตยศยง 

 
ภาพที่ 30 เครื่องแต่งกาย นาฏยประดิษฐ์ องคตยศยง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

การออกเป็นเครื่องแต่งกายแบบยืนเครื่องโขน ประกอบด้วย  
 ศิราภรณ์  1. ศีรษะ องคต  2. อุบะดอกไม้ทัด 
 พัสตราภรณ์ 3. เสื้อ   4. สนับเพลา 
   5. กรองคอ  6. ผ้านุ่ง  
   7. ห้อยหน้า  8. ห้อยข้าง 
   9. ปิดก้น  10. หางลิง 
   11. รัดสะเอว  
 ถนิมพิพาภรณ์    12.พาหุรัด  13. ข้อมือ    
   14. ทับทรวง  15. สังวาลย์      
   16. เข็มขัด  17. ปะวะหล่ำ    
   18. แหวนรอบ  19. แหวน 
   20.ข้อเท้า       
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มีรายละเอียดดังจะเสนอต่อไปนี้ต่อไปนี้ 
1.ศีรษะองคต การออกแบบศีรษะ ตามภาพจิตรกรรมฝาผนัง มีสีเขียวตามกายขององคต มีเคราแพะ 
ยอดมงกุฎสามกลีบ เขียนลายที่หน้าเป็นขนลิง สวมใส่ต่างหู ใส่ตามบทพระราชนิพนธ์ที่ว่า “ทั้งมงกุฎ
กุณฑลดอกไม้ทัดสำหรับกษัตริย์รังสรรค์” 
 

 
ภาพที่ 31 ศีรษะองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

2. อุบะดอกไม้ทัด เป็นอุบะดอกไม้ทัดเย็บแบบ ใส่ตามบทพระราชนิพนธ์ที่ว่า “ท้ังมงกุฎกุณฑลดอกไม้
ทัดสำหรับกษัตริย์รังสรรค์” 
 

 
ภาพที่ 32 อุบะดอกไม้ทัด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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3. เสื้อ ตัวเสื้อเป็นผ้าสีเขียว ปักเป็นลายขนลิงด้วยดิ้นสีทอง พาหุรัดและข้อมือปักด้วยดิ้นเงินสอดทอง  
ข้อมือปักเป็นลายเกล็ดพญานาค บทพระราชนิพนธ์ที่ว่า “ทองกรสวมกรเป็นนาคา” 
 

 
ภาพที่ 33 เสื้อ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
4. สนับเพลา สีเขียวขลิบทอง ปักลายด้วยดิ้นทองสอดเงิน 
 

 
ภาพที่ 34 สนับเพลา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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5. กรองคอ สีเหลืองสอดแดงตามจิตรกรรมฝาผนัง ปักด้วยดิ้นสีทองสอดเงิน 
 

 
ภาพที่ 35 กรองคอ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

6. ผ้านุ่ง เป็นผ้าไหมเทียมสีเขียวปักลายทองลายเชิง 
 

 
ภาพที่ 36 ผ้านุ่ง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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7. ห้อยหน้า สีเขียวขลิบทอง ปักลายด้วยดิ้นทองสอดเงิน ปักลายพิเศษเป็นลายหน้าองคต 
 

                            
ภาพที่ 37 ห้อยหน้า 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

8. ห้อยข้าง สีเขียวขลิบทอง ปักลายด้วยดิ้นทองสอดเงิน 
 

 
ภาพที่ 38 ห้อยข้าง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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9. ปิดก้น สีเขียวขลิบทอง ปักลายด้วยดิ้นทองสอดเงิน 
 

 
ภาพที่ 39 ปิดก้น 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
10. หางลิง  สีเขียวผ้าเดียวกับเสื้อและสนับเพลา ปลายมี......สีทอง 
 

 
ภาพที่ 40 หางลิง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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11. รัดสะเอว สีเขียวขลิบทอง ปักลายด้วยดิ้นทองสอดเงิน     
 

 
ภาพที่ 41 รัดสะเอว 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
12.พาหุรัด ทำด้วยแผ่นโลหะสีทองรองด้วยผ้ากำมะหยี่สีแดง ออกแบบลายใหม่ 
 

 
ภาพที่ 42 พาหุรัด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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13. ข้อมือ  ทำด้วยแผ่นโลหะสีทองรองด้วยผ้ากำมะหยี ่สีแดง ออกแบบลายใหม่เป็นลายเกล็ด
พญานาค บทพระราชนิพนธ์ที่ว่า “ทองกรสวมกรเป็นนาคา” 
 

 
ภาพที่ 43 ข้อมือ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

14. ทับทรวง ออกแบบให้เป็นทับทรวงทอง สอดด้วยพลอยสีแดงล้อมรอบ พลอยเขียวเด่นตรงกลาง 
 

 
ภาพที่ 44 ทับทรวง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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15. สังวาลย์ ออกแบบเป็นลายสร้อยสน (ลายคดกริช) และตามบทพระราชนิพนธ์ ที่ว่า “ควรให้สร้อย
สนสังวาลวัลย์”ประดับด้วยดอกสีเขียวสอดแดง  
 สร้อยยสน น. หมายถึง สร้อยที่ทำเป็นลายคดกริช (มานิต มานิตเจริญ, 2554, น.832) 

 

              
ภาพที่ 45 สังวาลย์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

16. เข็มขัด เป็นเข็มขัดแบบถักสีทอง หัวเข็มขัดประดับพลอยสีแดงล้อมรอบ พลอยเขียวเด่นตรงกลาง 
 

 
ภาพที่ 46 เข็มขัด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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17. ปะวะหล่ำ ออกแบบให้เม็ดปะวะหล่ำเขียวสลับทอง เพ่ือให้เข้ากับสีขององคต 
 

 
ภาพที่ 47 ปะวะหล่ำ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
8. แหวนรอบ ขนาดของข้อมมือและข้อเท้า 
 

 
ภาพที่ 48 พาหุรัด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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19. แหวน แหวนสวยงามตามความเหมาะสมของผู้แสดง  
 

 
ภาพที่ 49 แหวน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 
20.ข้อเท้า เป็นข้อเท้าหัวบัว สีทอง 
 

 
ภาพที่ 50 รัดสะเอว 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
พระขรรค์ ปิดทองประดับเพชร 
 

 
ภาพที่ 51 พระขรรค์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 

เครื่องดนตรี ปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย 
 ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 
 1. ปี่ใน แต่เดิมเครื่องเป่าไทยประเภทปี่มักเรียกสั้นๆ ว่า “ปี่” เพราะปี่ที่นำมาจากต่างชาติ 
ส่วนวใหญ่มีชื่อเรียกต่อท้ายขยายความที่มาด้วย เช่น ปี่มอญ ปี่ชวา ส่วนปี่ที่ไทยประดิษฐ์สร้างขึ้นเอง
นั้นจะเรียกว่า ปี่ หลังจากมีวงดนตรีขนาดใหญ่ขึ้นปีที่เป่าเพียงเลาเดียวก็ดังไม่ เพียงพอ จำเป็นต้องมี
หลายขนาดเช่นเดียวกับการสร้างขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู้นั่นเอง แต่ว่าการสร้างปี่หลายขนาดนั้นสร้างตาม
ระดับเสียงที่เหมาะสมกับวงที่บรรเลงอยู่ จึงทำให้มีการแบ่งประเภทปี่ออกไปให้ชัดเจน โดยเรียกชื่อ
ตามลักษณะของวงนั้นๆ เช่น ปี่ใน ใช้เป่าวงปี่พาทย์ประกอบการแสดงที่บรรเลงภายในอาคาร จำพวก
โขนละครและระดับเสียงในของใน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554, น.50) 
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ภาพที่ 52 ปี่ใน 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
 

 2. ระนาดเอก ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีที่วิวัฒนาการมาจากกรับ โดยการนำเอากรับที่มี
ขนาดเล็กบ้าง ใหญ่บ้าง สั้นบ้าง ยาวบ้าง นำมารวมกันเป็นชุด จึงมีระดับเสียงที่แตกต่าง ระนาดเอกนี้
นักดนตรีนิยมเรียกกันสั้น ๆ ว่า “ระนาด” เริ่มมีการนำเอาระนาดเอกมาประสมในวงดนตรีในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา ส่วนประกอบของระนาดเอก มีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วนใหญ่ คือ รางและผืนระนาด (เฉลิมศักดิ์ 
พิกุลศรี, 2542, น.42) 

 
ภาพที่ 53 ระนาดเอก 
ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
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 3. ระนาดทุ้ม เป็นเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 มีระดับเสียงทุ้มต่ำ ทั้งนี้ เพื่อคู่กับ
ระนาดเอกซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูง ส่วนที่เป็นรางนั้นจะมีลักษณะที่แตกต่าง จากระนาดเอก 
กล่าวคือ ขอบของรางระนาดเอกจะขนานกัน ทั้งด้านล่างและด้านบน สำหรับระนาดทุ้มนั้นด้านล่าง
จะตรง ส่วนด้านบนจะเว้า และประการสำคัญระนาดทุ้มมี 4 เท้า ด้วยรักจนมีความแก่ ส่วนระนาด
เอกมีเท้าเดียว (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.45) 
 

 
ภาพที่ 54 ระนาดทุ้ม 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
 

 4. ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีที่วิวัฒนาการมาจากฆ้องเดียว ฆ้องคู่ และฆ้องราง ลักษณะ
ของฆ้องวงใหญ่ ประกอบด้วย วงฆ้องและลูกฆ้อง วงฆ้องทำด้วยหวายโป่ง 4 อัน ด้านบน 2 อัน และ
ด้านล่าง 2 อัน ขดให้เป็นวงกลมขนานกันไป โดยเว้นที่สำหรับนักดนตรี เข้าไปนั่งบรรเลง ขนาดความ
ใหญ่ของวงจะมีขนาดที่นักดนตรีสามารถนั่งขัดสมาธิได้สบายๆ ฆ้องวงใหญ่ประกอบด้วยลูกฆ้อง
ทั้งหมด 16 ลูก โดยเรียงจากลูกที่มีขนาดใหญ่สุดอยู่ทาง ด้านซ้ายมือของผู้บรรเลง จนกระท่ังถึงลูกเล็ก
สุดอยู่ทางด้านขวามือของผู้บรรเลง ไม้ตีฆ้อง ทำด้วยหนังนำมาตัดเป็นวงกลมและเจาะตรงกลาง ฆ้อง
วงหนึ่งใช้ไม้ติ 2 อัน โดยถือข้างละมือ  (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.48) 
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ภาพที่ 55 ฆ้องวงใหญ่ 
ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 

 
 5. ฆ้องวงเล็ก  ฆ้องวงเล็ก เป็นเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ลักษณะโดยทั่วไป 
กับฆ้องวงใหญ่แต่มีขนาดเล็กกว่าเล็กน้อย มีลูกฆ้องจำนวน 18 ลูก นักดนตรีไทยนิยมเรียก  ฆ้องวงเล็ก
สั้น ๆ ว่า “ฆ้องเล็ก” และเรียกฆ้องวงใหญ่ว่า “ฆ้องใหญ่” (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.48) 
 

 
ภาพที่ 56 ฆ้องวงเล็ก 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
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 6. ตะโพน ในหนังสือเก่าเรียกว่า “สะโพน” มีรูปร่างลักษณะ และวิธีการจึงร้อยเชือกคล้าย
มฤทิงค์ของอินเดีย มี 2 ชนิดด้วยกัน คือ ตะโพนไทยและ ตะโพนมอญ ตะโพนทั้ง 2 ชนิด มีรูปร่าง
ลักษณะที่เหมือนกัน แต่แตกต่างตรงที่ตะโพน มอญมีขนาดที่ใหญ่กว่าตะโพนไทย ตะโพนมอญมีความ
ยาวประมาณ 70 เซนติเมตร ส่วน ตะโพนไทยยาวประมาณ 50 เซนติเมตร ลักษณะตะโพนเป็นกลอง
ชนิดซึ่งหน้า 2 หน้า ตรง กลางป่องเล็กน้อย หน้าทั้ง 2 หน้าจะกว้างประมาณ 22 เซนติเมตร หนัง
ตะโพนนิยมทำ ด้วยหนังวัว หนังแกะ รอบๆ หุ่นตะโพนมีหนังที่ใช้สำหรับเร่งเสียงเรียกว่า “หนังเรียด" 
ทำด้วยหนังวัว และที่หน้ากลองจะทาด้วยรัก เพื่อที่สำหรับติดขี้กลอง การติดขี้กลองตะโพน จะติด
น้อยมาก ส่วนมากมักจะติดเฉพาะหน้า “เท่ง” เพราะหน้ามัดเป็นหน้าที่มีเสียงสูง หากติดแล้วจะทำให้
เสียงต่ำลง ส่วนตะโพนมอญนั้นจะติดขี้กลองทั้ง 2 หน้า แต่ละหน้า ติดขี้กลองจำนวนมาก ทั้งนี้เพ่ือ
ต้องการให้เสียงต่ำเพื่อเหมาะกับการที่จะนำไปบรรเลงร่วมกับ ปี่มอญ ฆ้องมอญซึ่งมีระดับเสียงอยู่ใน
ลักษณะเดียวกัน  (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.54) 
 

 
ภาพที่ 57 ฆ้องวงเล็ก 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
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 7. กลองทัด กลองทัด เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกบจังหวะ หุ้มด้วยหนังทั้ง 2 หน้า 
หนังที่ พวงนิยมใช้ ใช้นั้นนิยมใช้หนังวัว หนังควาย ส่วนที่เป็นรูปทรงของกลองเรียกว่า “หุ่น” หุ่นนี้จะ
ขุดด้วยไม้ เช่น ไม้มะขามและไม้ก้ามปู เป็นต้น ส่วนที่ใช้เป็นที่สำหรับเร่งเสียงให้ตึงเรียกว่า “หมุด” 
เมือ กรับ หมุดจะทำด้วยไม้หรือกระดูก ก่อนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี กลองทัดที่ใช้บรรเลง 
บเสภาจะ ร่วมในวงดนตรีไทยมีอยู่เพียงใบเดียว ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
ก็ได้มีการนำกลองทัดมาเพ่ิมในการบรรเลงร่วมวงจากใบเดียวเป็น 2 ใบ โดยมีชื่อเรียกต่างกัน ว่า “ตัว
ผู้” และ “ตัวเมีย” ตัวผู้จะมีเสียงสูง เมื่อตีจะมีเสียงดัง “ตูม” และตัวเมียจะมีเสียงต่ำ เสียงดัง “ต้อม” 
ในเวลาบรรเลงนักดนตรีจะต้องติด “ขี้กลอง” เพื่อที่จะให้เสียงกลองมีความ นุ่มนวลน่าฟังยิ่งขึ้น ขี้
กลองนี้จะติดตรงกลางของหน้ากลองด้านล่างตรงบริเวณจุดดำที่ทา ด้วยรัก ตัวกลองจะตั้งตะแคงขอบ
ที่หมอน ด้านที่ติดขี้กลองหมอนจะทำด้วยผ้าพันเป็นวงกลม ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 7 นิ้ว 
และมีขาหยั่งสลอดติดเป็นตัวยึดกับหูกลองที่อยู่ติด กับหุ่นกลอง โดยให้หน้ากลองอีกข้างหนึ่งตะแคง
ลาดมาทางผู้ติ ไม้ตีจะมี 2 อัน ทำด้วยไม้ไผ่ ข้อตันและข้อสั้น ยาวประมาณ 50-54 เซนติเมตร (เฉลิม
ศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.53)  
 

 
ภาพที่ 58 กลองทัด 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
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 8. ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณของชาวเอเชีย สำหรับ ประเทศไทยปรากฏพบ
หลักฐานการนำจึงมาใช้ในการบรรเลงแล้วตั ้งแต่ในสมัยสุโขทัย ฉิ ่งเป็น เครื ่องดนตรีที ่ทำด้วย
ทองเหลืองมีลักษณะคล้าย ๆ กับฝาขนมครก แต่ไม่มีจุกที่จับ วงดนตรี ไทยทุกวงจะต้องใช้จึงเป็นผู้
บรรเลงควบคุมจังหวะ เปรียบเสมือนเป็นวาทยกร (Conductor) เช่นในคนตรีตะวันตกนั่นเอง ฉิ่งทำ
เสียงได้ 2 เสียง คือ “ขิง” และ “ฉิ่ง” เสียง “ฉับ” เป็น เสียงกังวาน เกิดจากการตีแล้วเปิดมือ ส่วน 
“ฉับ” เกิดจากการตีแล้วปิดมือ จัดเป็นเสียงทึบ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น.50) 
 

 
ภาพที่ 59 ฉิ่ง 

ที่มา : อักษรเจริญทัศน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี 4 
นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 

 
การสร ้างสรรค์องค์ประกอบต่างๆ บทประพันธ ์ ทำนองเพลง เคร ื ่องแต่งกายโขน 

เครื ่องประดับโขน ศีรษะโขนองคต ผู ้ว ิจัยได้ดำเนินการสร้างสรรค์ขึ ้นใหม่ทั้งหมดครบถ้วนตาม
กระบวนการแล้ว ลับดับต่อไป ผู้วิจัยจะนำเสนอ กระบวนท่ารำ นาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง ดังนี้ 

4.1 กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง 
4.2 วิเคราะห์กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง 

 
4.1 กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง 
ตารางที่ 4 กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง 

ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

1 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ  
กระโดดหมุนตัวออกจากเวที 
ยืน เท้าซ้ายเหยียดตึง น้ำหนักอยู่เท้าขวา 
กำมือซ้ายตั้งข้อมือขึ้น มือขวาลูบแขนซ้ายลงไป 
หน้ามองมือซ้าย 

2 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับยืนเท้าขวาเหยียดตึง น้ำหนักอยู่เท้าซ้าย 
กำมือขวาตั้งข้อมือขึ้น มือซ้ายลูบแขนขวาลงไป 
หน้ามองมือขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

3 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ 
หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองจับตาบทิศของทั้งสองข้าง 

หน้ามองทางซ้าย 

4 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ 
เฉียงตัวมาด้านหน้า หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจับปากของศีรษะโขน 
หน้ามองมาด้านหน้า 

5 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืน เท้าซ้ายเหยียดตึง น้ำหนักอยู่เท้าขวา 
มือทั้งสองจีบไปด้านข้างของยอดส่วนบนมงกุฎสาม
กลีบ 
หน้ามองทางซ้าย 

6 

 

ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาเขา้อก มือซา้ยตัง้วงลิงที่หนา้ขา 

หนา้มองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

7 

 

พากย ์สมเด็จพระรามราชา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองทำวงล่อแก้วหงายออกข้างลำตัว หักข้อมือ
ทั้งสองข้างลง 
หน้ามองตรง 

  
8 

 

พากย ์ประทานสมัญญา 
วิธีปฏิบัติ 
เฉียงตัวมาด้านหน้า หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองแบมือออกขนานกัน อยู่ระดับหน้า 
หน้ามองตรง 

9 

 

พากย ์พระยาอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกเท้าซ้ายแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือขวาตั้งวงลงไปด้านข้างขวาระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ
เข้าขาตัวระดับอก 
หน้ามองตรง 

10 

 

พากย ์กาจฉกรรจ์ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึกแล้วกระโดดลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม 
ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือขวาจีบข้างลำตัว ระดับหน้าขา มือซ้ายตั้งวงลิง
ออกด้านข้างซ้ายระดับศีรษะ  
หน้ามองมือขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

11 

 

 

(รับตะโพน) 
วิธีปฏิบัติ 
ใช้ท่าซ้ำ เป็นการทวนคำตามความหมายของคำที่
ปฏิบัติไป 
 
 

 
12 

 

พากย ์(เพ้ย) 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ขาขวากระดกไปด้านหลังทางขวา 
มือซ้ายจีบไปทางซ้ายระดับหน้า 
มือขวาเข้าอก 
หน้ามองมือซ้าย 

13 

 

พากย ์ทรงมงกุฎ 
วิธีปฏิบัติ 
เฉียงตัวมาด้านหน้า หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองข้างสัมผัสบริเวณปลายยอดมงกุฎสามกลีบ 
หน้ามองตรง  

14 

 

พากย ์สามกลีบ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจีบ มือซ้ายตั้งวงลิงหงายข้อมือขึ้น มือทั้งสอง
ข้างปลายยอดมงกุฎสามกลีบ  
หน้ามองตรง เอียงศีรษะทางขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

15 

 

พากย ์แพรวพรรณ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี ่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายจีบ มือขวาตั้งวงลิงหงายข้อมือขึ้น มือทั้งสอง
ข้างปลายยอดมงกุฎสามกลีบ  
หน้ามองตรง เอียงศีรษะทางซ้าย 

16 

 

พากย ์สร้อย 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกขาขวาหนีบน่อง 
มือขวาจีบเข้าหาตัวระดับอก ที่สังวาลย์ 
มือซ้ายตั้งวงลิงที่หน้าขา 
หน้ามองทางขวา 

17 

 

พากย ์สน 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจีบเข้าหาตัวระดับอกที่สังวาลย์ แล้วลูบลงมา 
มือซ้ายตั้งวงลิงที่หน้าขา หน้ามองตามมือขวา 

18 

 

พากย ์สังวาลวัลย์ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี ่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายจีบเข้าหาตัวระดับอกที่สังวาลย์ แล้วลูบลงมา 
มือขวาตั้งวงลิงที่หน้าขา  
หน้ามองตามมือซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

19 

 

พากย ์ลวดลายงามจรัส 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า กล่อมตัวเป็นเลขแปด 
ม้วนมือจีบสลับกัน 
หน้ามองมือจีบสลับซ้าย-ขวา 
 

 
20 

 

พากย ์รัตนา 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายตั้งวงลิงออกด้านข้างระดับศีรษะ 
มือขวาจีบหงาย ตั้งข้อมือขึ้น งอแขน ข้างลำตัวขวา 
หน้ามองมือจีบ 

21 

 

 

(รับตะโพน) 
วิธีปฏิบัติ 
ใช้ท่าซ้ำ เป็นการทวนคำตามความหมายของคำที่
ปฏิบัติไป 
 

22 

 

พากย ์(เพ้ย) 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกขาขวาหนีบน่อง 
มือซ้ายตั้งวงลิงหงายข้อมือ ระดับเหนือศีรษะ 
มือขวาตั้งวงลิง ที่หน้าขา 
หน้ามองทางซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

23 

 

พากย ์พาหุรัด 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจีบที่ต้นแขนซ้าย มือซ้ายตั้งวงลิงที่หน้าขา 
หน้ามองทางซ้าย เอียงศีรษะทางขวา 

 
24 

 

พากย ์ทองกร 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี ่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือขวากำมือตั้งขึ้นระดับอก มือซ้ายจับข้อมือขวา 
หน้ามองมือขวา เอียงศีรษะทางซ้าย 

25 

 

พากย ์นาคา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกข้ายหนีบน่อง 
มือซ้ายจีบเข้าหน้าตัวระดับหน้า มือขวาตั้งวงลิงข้ง
ลำตัว 
หน้ามองมือซ้าย 
 

26 

 

พากย ์ธำมรงค ์
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้าหมุนรอบตัวไปทางซ้าย 
มือขวาทำมือล่อแก้ว มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองตามมือขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

27 

 

พากย ์กษัตรา 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาทำมือล่อแก้วตั้งข้อมือขึ้นไปด้านข้างขวา มือ
ซ้ายแบบมือลองมือขวา 
หน้ามองมือขวา 

28 

 

พากย ์ดอกไม้ทัด 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจีบที่อุบะดอกไม้ทัด แล้วคลายจีบออก มือ
ซ้ายเข้าอก 
หน้ามองตรง เอียงศีรษะทางขวา 

29 

 

พากย ์กุณฑล 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี ่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายชี้คว่ำมือที่ต่างหู มือขวาตั้งวงลิงที่หน้าขา 
หน้ามองทางขวา เอียงศีรษะทางซ้าย 
 

30 

 

พากย ์(เอ้ือน) 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า กล่อมตัวเป็นเลขแปด 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

31 

 

พากย ์สมกาย 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายคลายมือชี ้ เป็นมือล่อแก้วหงายขึ ้นระดับ
ศีรษะ มือขวาตั้งวงลิงที่หน้าขา 
หน้ามองตรง เอียงศีรษะทางขวา 

32 

 

(รับตะโพน) 
วิธีปฏิบัติ 
ใช้ท่าซ้ำ เป็นการทวนคำตามความหมายของคำที่
ปฏิบัติไป 
 
 

33 

 

พากย ์(เพ้ย) 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกขาขวาหนีบน่อง 
มือซ้ายจีบระดับเอว มือขวาตั ้งวงลิงด้านข้างขวา
ระดับศีรษะ 
หน้ามองาทางซ้าย 

34 

 

พากย ์ทรงทิพย์ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือซ้ายจีบเข้าหาตัวระดับเข่า มือขวาตั้งวงลิงระดับ
เข่า 
หน้ามองมือขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

35 

 

พากย ์ภูษา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกเท้าซ้ายแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองวาดนิ้วชี้ออกเป็นวงกลมระดับหัวเข่า 
หน้ามองมือซ้าย 
 

 
36 

 

พากย ์พรรณราย 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหลังหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองลูบผ้านุ่ง 
หน้ามองตรง เอียงศีรษะขวา 

37 

 

พากย ์ผ้ายก 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกเท้าซ้ายแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งจีบจับผ้านุ่ง 
หน้ามองตรง 
 

38 

 

พากย ์กระหนกกราย 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งจีบจับผ้านุ่ง 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

39 

 

พากย ์แลล้วนวิจิตร 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า กล่อมตัวเป็นเลขแปด 
มือทั้งจีบจับผ้านุ่ง 
หน้ามองตรง 
 

 
40 

 

พากย ์รูจี 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือขวาจีบเข้าหาตัวระดับหน้า มือซ้ายจีบหงายเข้าหา
ตัวระดับไหล่ซ้าย 
หน้ามองมือขวา 
 

41 

 

 

(รับตะโพน) 
วิธีปฏิบัติ 
ใช้ท่าซ้ำ เป็นการทวนคำตามความหมายของคำที่
ปฏิบัติไป 
 

42 

 

พากย ์(เพ้ย) 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกขาขวาหนีบน่อง 
มือซ้ายตั้งวงลิงระดับหน้าทางซ้าย มือขวาตั้งวงลิง
หงายมือ ข้างลำตัวข้างขวา 
หน้ามองมือซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

43 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปฏิบัติ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขววาเข้าอก มาซ้ายแบบมือหงายลงแขนตึง 
หน้ามองมือซ้าย 

44 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ภารกิจ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ขาขวาใช้ส้นเท้าแตะพ้ืนเปิดปลายเท้า 
มือขวาเข้าออก มือซ้ายตั้งวงลิงระดับหน้าทางซ้าย 
หน้ามองมือซ้าย 

45 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง พระจักรา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกเท้าซ้ายแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองล่อแก้วตั้งมือขึ้นข้างลำตัวทั้งสองข้าง 
หน้ามองตรง 

46 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เจรจา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบไปข้างหน้าลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม 
ขาซ้ายลบเหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าอก มือขวาจีบออกจากปาก 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

47 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นทูต 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดตัว ยืน น้ำหนักอยู่ขาขวา 
มือขวาคลายมือจีบโบกออกไป มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองตามมือขวา 

 
48 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าขึ ้น หย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี ่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือทั้งสองเข้าอก มือขวาอยู่ข้างบน 
หน้ามองตรง 

49 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ถือ 
วิธีปฏิบัติ 
กระทบไปข้างซ้ายลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม 
ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายกำมือหักเข้าหาตัวระดับหน้า มือขวาเข้าอก 
หน้ามองมือซ้าย 

50 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง สารศร ี
วิธีปฏิบัติ 
หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายกำมือหักเข้าหาตัวระดับหน้า มือขวากำมือ
แล้วทำท่าดึงจากมือซ้ายลงมา 
หน้ามองมือซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

51 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นิมิตหาง 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าอก มือขวาแบมือ โกยมือขึ้น 

 
52 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ม้วนเป็น 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหลังหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม แล้วยืดยุบเก็บหมุนรอบตัวทางขวา 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายช้อนหางขึ้น 
หน้ามองตรง 

53 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง แท่นมณี 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม  
มือขวาเข้าอก มือซ้ายช้อนหางขึ้น 
หน้ามองทางซ้าย 

54 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นั่งเทียมองค ์
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดขึ้นหน้าหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม  
มือประสานกัน ท่าพร้อม  
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

55 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อสุรี 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนเท้าขวาเหยียดตึง น้ำหนักอยู่เท้าซ้าย 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายชี้ไปด้านหลัง 
หน้ามองตรง 

 
56 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บ ซอยเท้า 
มือขวาจีบคว่ำด้านข้างขวาระดับเอว มือซ้ายตั้งวงลิง
หงายด้านข้างซ้ายระดับเอว 
หน้ามองทางขวา 

57 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เจ้าลงกา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือซ้ายตั้งวงลิงตั้งขึ้นระดับไหล่ทางซ้าย มือขวาตั้งวง
ลิงหงายมือด้านข้างขวาระดับเหนือศีรษะ 
 หน้ามองมือขวา 

58 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ทั้งม้วนหาง 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม  
มือซ้ายเข้าอก มือซ้ายจีบหางข้ึน 
หน้ามองทางขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

59 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เท่าเทียม 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดยุบ เก็บซอยเท้า กล่อมตัวเป็นเลขแปด 
มือซ้ายเข้าอก มือซ้ายจีบหางข้ึน 
หน้ามองทางขวา 

 
60 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภกรรณ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบไปด้านหน้าหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม 
ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งนิ้วชี้งอเข้าหากัน ท่ายักษ ์
หน้ามองตรง 

61 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นั่งจำนรรจ์ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบไปด้านข้างหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม 
ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายชี้ที่ปาก มือขวาเข้าอก 
หน้ามองทางซ้าย 

62 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ฟังข้อ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี ่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม  
มือซ้ายเข้าอก มือขวาเกาคาง 
หน้ามองทางซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

63 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปริศนา 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหลังหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวา
ลบเหลี่ยม แล้วยืดยุบหมุนตัวทางซ้าย 
มือซ้ายเข้าอก มือขวาล่อแก้วม้วนมือออก 
หน้ามองตรง 

64 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อีกจำแลงแปลงกาย 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหลังหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม แล้วยืดยุบหมุนตัวทางขวา 
มือทั ้งสองจีบคว่ำขนานกับลำตัว แล้วค่อยๆ คล
ลายมือขึ้น หน้ามองตรง 

65 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นอีกา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือทั้งสองแบมือออกขนานกับไหล่ ท่าบิน 
หน้ามองทางซ้าย 

66 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ล้างศาส 
วิธีปฏิบัติ 
เปลี่ยนเป็นหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม  
มือถูกันระดับอก 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

67 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ตรา 
วิธีปฏิบัติ 
ยกขาขวากระทืบลง 
มือถูแล้วกระชากออกจากกัน 
หน้ามองตรง 

 
68 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง โมกขศักดิ ์
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือซ้ายตั้งวงลิงที่หน้าขา มือขวากำมือชูขึ้นระดับหน้า 
หน้ามองมือขวา 

69 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
เดินเตะก้นแบบยักษ์ หมุนไปทางซ้าย 
มือทั้งสองกำหลวมๆ ออกด้านข้างลำตัว 
หน้ามองรอบตัว 

70 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภกรรณ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบ ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายเยียดตึงตั้งข้อ
เท้าข้ึน 
มือทั ้งสองตั ้งวงลิงหงายมือออกไปด้านข้างระดับ
เหนือศีรษะ หน้ามองทางซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

71 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เมื่อครั้งศึกโรมคัล 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าอก มือขวากำมือท่าเงื ้อ ระดับศีรษะ
ทางขวา 
หน้ามองทางซ้าย 

72 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง มาประชิด 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดหมุนตัวทางขวา หันหลัง ลงหย่องขวา ขา
ขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบเหลี่ยม แล้วหมุนตัว 
มือทั้งสองแบมือตั้งขึ้นท่าเรียก 
หน้ามองตามมือซ้าย 

73 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง องค์พระยาแสงอาทิตย ์
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือขวาตั้งวงลิงที ่หน้าขา มือซ้ายตั้งวงลิงหงายขึ้น
ระดับเหนือศีรษะ 
หน้ามองตรง 

74 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าขึ ้น หย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี ่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาตั้งวงลิงที ่หน้าขา มือซ้ายตั้งวงลิงหงายขึ้น
ระดับเหนือศีรษะ 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

75 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ฤทธิ์ 
วิธีปฏิบัติ 
กระทืบขาซ้ายลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือขวาอยู่ระดับศีรษะขวา มือซ้าย
ระดับอก 
หน้ามองทางซ้าย 

76 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง มหันต์ 
วิธีปฏิบัติ 
กระทืบขาขวาลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขา
ซ้ายลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือซ้ายอยู่ระดับศีรษะซ้าย มือขวา
ระดับอก หน้ามองทางขวา 

77 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นพิจิตรไพรี 
วิธีปฏิบัติ 
ก้าวเท้าขวาเฉียงลงหลังหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม 
ขาซ้ายลบเหลี่ยม 
มือซ้ายตั ้งวงลิงระดับศีรษะซ้าย มือขวาจีบระดับ  
ชายพก หน้ามองเฉียงทางซ้าย 

78 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภัณฑ์ 
วิธีปฏิบัติ 
เท้าท้ังสองลงวงเต็มเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงยักษ์ท่ีหน้าขา 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

79 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ไปล่อลวง 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหลังหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวา
ลบเหลี่ยม แล้วยืดยุบหมุนตัวทางซ้าย 
มือซ้ายเข้าอก มือขวาล่อแก้วม้วนมือออก 
หน้ามองตรง 

80 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง แว่นสุวรรณ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าอก มือขวาล่อแก้วตั้งขึ้นระดับหน้า 
หน้ามองมือขวา 

81 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า กล่อมตัว 
มือขวาล่อแก้วม้วนมือไปมา มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองมือขวา 

82 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง จากธาดา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกขาขวาหนีบน่อง 
มือทั้งสองล่อแก้ว มือซ้ายหงายข้อมือขึ้นระดับเหนือ
ศีรษะ มือขวาตั้งขึ้นระดับอก 
หน้ามองมือซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

83 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ทั้งปลิดชีพ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าอก มือขวากำมือเงื้อระดับไหล่ 
หน้ามองทางซ้าย 

84 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เภตรา 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายชี้ไปทางซ้ายระดับหน้า มือขวาตั้งวงลิงมรา
หน้าขา 
หน้ามองมือซ้าย 

85 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าขึ ้น หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี ่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือทั้งสองเข้าอก 
หน้ามองทางซ้าย 

86 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง วายปราณ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดเฉียงลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองแบออกข้างลำตัว 
หน้ามองเฉียงขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

87 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง สังหาร 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจับพระขรรค์เงื้อมือขึ้นระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบที่ชายพก หน้ามองตรง เอียงศีรษะขวา 
88 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปักหลั่น 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือขวาจับพระขรรค์ตั้งมือขึ้นระดับอก มือซ้ายแบบ
มือตั้งวงระดับศีรษะ หน้ามองตรง เอียงศีรษะซ้าย 

89 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
วิธีปฏิบัติ 
ก้าวเท้าขวาหันทางขวา กระดกเท้าซ้ายไปด้านหลัง 
มือซ้ายแบตั้งวงขึ้นระดับหน้า มือขวาถือพระขรรค์
หงายมือขึ้น  
หน้ามองมือซ้าย 

90 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ยักษา 
วิธีปฏิบัติ 
ก้าวเท้าซ้ายลงวาง หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม  
มือขวาจับพระขรรค์ท่าฟัน มือซ้ายจีบที่ชายพก 
หน้ามองตรง แล้วหมุนตัวทางขวา เก็บพระขรรค์ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

91 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ขอพานแว่นฟ้า 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาตั้งวงลิงหงายขึ้นระดับศีรษะ มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองมือขวา 

92 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง พระพรหมา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองตั้งวงลิงออกด้านข้างระดับศีรษะ ท่าบัว
บาน หน้ามองตรง 

93 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง รับเศียรอสุรา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือทั้งสองแบมือออกขนานกัน อยู่ระดับหน้า 
หน้ามองตรง แล้วหมุนตัวไปทางซ้าย 

94 

 

ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อาธรรม์ 
วิธีปฏิบัติ 
ซอยเท้าเก็บ 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายเดาะนิ้ว แล้วฟาดนิ้ว 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

95 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ตำแหน่งหน้าที ่
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดขึ้นหน้าหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม  
มือประสานกัน ท่าพร้อม  
หน้ามองตรง 

96 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ในกองทัพ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลง หย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวา
ลบเหลี่ยม  
มือขวาเข้าอก มือซ้ายวาดนิ้วออกไป ท่าโยธา 
 

97 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ศึกรบรับอินทรชิต 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบเฉียงลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขา
ขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายเข้าตั้งวงลิงที่หน้าขา มือขวากำมือเงื้อระดับ
ศีรษะ 
หน้ามองทางซ้าย 

98 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง เป็นกองขัน 
วิธีปฏิบัติ 
กระทืบฟันคว่ำมือ ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่า
มาด้านหน้า 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือซ้ายอยู่ระดับศีรษะ มือขวาอยู่
ที่หัวเข่า หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

99 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยกกระบัตรในศึก 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขวาซ้าย ยกเท้าซ้ายแบะเข่ามาด้านหน้า 

มือทั้งสองแบบมือออกด้านข้างขนานลำตัว 

100 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ทศกัณฐ์ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองตั้งวงลิง ขนานลำตัว มือขวาหงายมือ มือ
ซ้ายตั้งมือ 

101 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง เกียกกายศึกกำปั่น 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก หมุนตัวทางขวา แล้วเก็บซอยเท้า 
มือขวาจีบคว่ำ มือซ้ายตั้งวงลิงหงายมือด้านข้างซ้าย 
หน้ามองทางซ้าย 

102 
 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง อสุรี 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดเฉียงลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือขวาอยู่ที ่หน้าขา มือซ้ายอยู่
ระดับศีรษะ 
หน้ามองตรง 
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103 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง อัตลักษณ์องคต 
วิธีปฏิบัติ 
นั่งลงเฉียงตัว ตั้งขาซ้าย ขาขวากระดกหลัง 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจีบระดับหน้า 
หน้ามองมือซ้าย 

แล้วยักคอ 
104 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยศยง 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือซ้ายหงายมืออยู่ระดับศีรษะ 
มือขวาอยู่ที่หัวเข่า หน้ามองตรง  

105 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ทหารเอกแห่งองค ์
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายตั้งวงลิงหงายมือระดับศีรษะ มือขวาเข้าอก  
หน้ามองมือซ้าย 

106 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง พระทรงศร ี
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดเฉียงขึ้นหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้าย
ลบเหลี่ยม 
มือพนมมือลิงที่ข้างศีรษะด้านซ้าย 
หน้ามองเฉียงขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

107 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง รามเกียรติ ์
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาแบมือไว้มือระดับหน้า มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองทางขวา 

108 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง กำหนด 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือทั้งสองแบมือประสานกันระดับอก 
หน้ามองทางซ้าย 

109 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง บทกวี 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือซ้ายแบหงายมือ มือขวาจีบบนมือซ้ายแล้ววาด
ออกไป หน้ามองตามมือขวา 

110 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยอดกระบี่ราชา 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือขวาเกาคาง มือซ้ายกำมือไว้ที่หลังต้นขา 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

111 

 

ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง รามาวตาร 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาซ้าย ยกเท้าขวาแบะเข่ามาด้านหน้า 
มือทั้งสองล่อแก้วออกด้านข้างระดับศีรษะ ท่าบัว
บาน หน้ามองตรง 

 
112 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก กระโดดเฉียงขึ้นทางซ้าย เต็มเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือขวาอยู่ที่หน้าขา มือซ้ายหงาย
ขึ้นระดับเหนือศีรษะ 
หน้ามองมือซ้าย 

113 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก กระโดดเฉียงขึ้นทางขวา เต็มเหลี่ยม 
มือขวาจีบแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายตั้งวงลิงระดับ
ศีรษะ 
หน้ามองมือขวา 

114 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก กระโดดไปทางซ้าย เต็มเหลี่ยม 
มือขวาตั ้งวงลิงแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายตั ้งวงลิง
หงายมือระดับศีรษะ 
หน้ามองมือซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

115 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก กระโดดเฉียงลงทางซ้าย เต็มเหลี่ยม 
มือขวาตั้งวงลิงหงาย งอแขนระดับเอว มือซ้ายตั้งวง
ลิงที่หน้าขา 
หน้ามองเฉียงขวา 

 
116 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ตะลึกตึก กระโดดเฉียงลงทางขวา เต็มเหลี่ยม 
มือซ้ายตั้งวงลิงหงาย งอแขนระดับเอว มือขวาตั้งวง
ลิงที่หน้าขา 
หน้ามองเฉียงซ้าย 
 

117 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
กระทืบกลับ หย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบ
เหลี่ยม 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายตั้งวงลิงหงายมือระดับศีรษะ 
หน้ามองด้านหลัง 

118 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าข้ึน ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง  
มือขวาเกาข้อมือซ้าย 
หน้ามองด้านหลัง 
แล้วหมุนตัวทางขวา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

119 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า 
มือขวาเกาข้อมือซ้าย 
หน้ามืองทางซ้าย 
 
 

 
120 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืดกระทบลงหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบ
เหลี่ยม 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจีบคว่ำระดับหน้า ท่า 2 
หน้ามองทางซ้าย 
ใช้ตัว 9 จังหวะ 

121 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
เก็บซอยเท้า 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจีบคว่ำระดับหน้า ท่า 2 
หน้ามองทางซ้าย 
 

122 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขึ้นหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจีบคว่ำระดับหน้า ท่า 2 
หน้ามองทางซ้าย 
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123 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขึ้นหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือขวาเข้าอก มือซ้ายจีบคว่ำระดับหน้า ท่า 2 
หน้าเหลียวไปและเหลียวกลับ 
 

 
124 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับ หย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบเหลี่ยม 
มือซ้ายตั้งวงลิงหงายขึ้นระดับศีรษะ มือขวาเกาศอก
ซ้าย 
หน้ามองมือซ้าย 
 

125 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าข้ึนหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงลิง มือซ้ายอยู่ที ่หน้าขา มือขวาอยู่
ระดับศีรษะ 
หน้ามองทางซ้าย 
 

126 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับกาจับปากโรง ขาขวาแตะปลายเท้า ขาซ้ายวาง
เต็มเท้า กาจับปางโรงไปทางขวา 2 จังหวะ 
มือขวาเกาเข่า มือซ้ายเกาคาง 
หน้ามองตรง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

127 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับกาจับปากโรง ขาซ้ายแตะปลายเท้า ขาขวาวาง
เต็มเท้า กาจับปางโรงไปทางซ้าย 2 จังหวะ 
มือซ้ายเกาเข่า มือซ้ายเกาท้ายทอย 
หน้ามองทางซ้าย 
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ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดขโยก 3 ครั้ง ครั้งที่ 3 กระโดดหย่องซ้าย ขา
ซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือซ้ายเกาเข่า มือซ้ายเกาท้ายทอย 
หน้ามองทางซ้าย 
 

129 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ขยับหย่องขวา ขาขวาเต็มเหลี่ยม ขาซ้ายลบเหลี่ยม 
มือซ้ายตั้งวงลิงที่หน้าขา มือขวาเกาไหล่ซ้าย 
หน้ามองทางซ้าย 
 

130 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ท่าข้ึนหย่องซ้าย ขาซ้ายเต็มเหลี่ยม ขาขวาลบเหลี่ยม 
มือทั้งสองตั้งวงอยู่ท่ีหน้าขา 
หน้ามองทางซ้าย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

131 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
ยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือขวาเกาคาง มือซ้ายกำมือไว้ที่หลังต้นขา 
หน้ามองตรง 
 
 

 
132 

 

ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
วิธีปฏิบัติ 
กระโดดยืนด้วยขาขวา ยกขาซ้ายหนีบน่อง 
มือขวาตั้งวงลิงที่หน้าขา มือซ้ายเข้าอก 
หน้ามองตรง 
ยืดกระทบ แล้วซอยเท้าเก็บ เข้าเวที 
 

จบการแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 
 
 จากกระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำ
นั้น มีเป็น กระบวนท่ารำ 128 ท่า และกระบวนซ้ำท่ารำช่วงท้าตะโพน 4 ท่า กระบวนท่ารำ 132 ท่า 
ตามช่วงของการแสดง คือ 
  ช่วงที่ 1 แสดงถึงการกล่าวถึงเครื่องแต่งกายขององคต  
  ช่วงที่ 2 แสดงถึงบทบาทสำคัญขององคตในเรื่องรามเกียรติ์  
  ช่วงที่ 3 แสดงถึงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์  
  มีลำดับการแสดง คือ  
  1. เพลงรัวพานรินทร์ เปิดตัวนักแสดง 
  2. พากย์ รำใช้บทตามบทพากยเ์ป็นการชมเครื่องแต่งกาย 
  3. เพลงอินทรอาสา รำใช้บทประกอบคำร้องกล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต 
  4. เพลงสวาพระจักรินทร์ รำใช้บทประกอบคำร้องกล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต 
  5. เพลงกบิลอินทรนุภาพ การรำประกอบเพลงหน้าพาทย์ หน้าทับเพลงเสมอ 
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4.2 วิเคราะห์กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง 
 กระบวนท่ารำจากพ้ืนฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง ประกอบด้วย การรำตีบทตามคำพากย์และคำ
ร้องเพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์  ซึ่ง
รูปแบบท่ารำสามารถจำแนกได้ดังนี้ 
  1. กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง 
  2. กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 
  3. กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
  แบ่งตามลักษณะของ ลำดับการแสดง ดังนี้ 
  1. เพลงรัวพานรินทร์ 
  2. พากย ์
  3. เพลงอินทรอาสา  
  4. เพลงสวาพระจักรินทร์ 
  5. เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์ ได้เรียบเรียงไว้ว่า แม่ท่าหรือท่าหลัก ซึ่ง
นำไปใช้ประกอบในการปฏิบัติท่าทางอ่ืนๆ บางท่าไม่มีนาฏยศัพท์เรียก เพราะคณาจารย์มิได้บัญญัติชื่อ
เรียกไว้ บางท่าอาจเป็นนาฏยศัพท์ที่ต้องจดจำและปฏิบัติได้ และมีบางท่าที่มีชื่อเรียกเป็นลำดับที่ เช่น 
ท่า 1 ท่า 2 ท่า 3 ท่า 4 ท่า 5 นายกรี ตั้งข้อสันนิฐานว่า เดิมท่าเหล่านี้ไม่มีชื่อกำหนด ต่อมามีการฝึก
หักท่ารำตรวจพล (ออกกราว) ซึ่งเป็นกระบวนท่ารำซ้ำกัน ต่างกันบางท่าซึ่ งเป็นท่าหลักที่เรียกกันว่า 
ท่า 1 ท่า 2 จนถึงท่า 7 ครั้ง ท่าหลักเหล่านี้ซ้ำกันกับแม่ท่าซึ่งไม่มีชื่อกำหนด  จึงเรียกชื่อท่าในแม่ท่า
ตามท่ารำตรวจพลว่า ท่า 1 ท่า 2 
 เป็นที่ยอมรับกันว่าการฝึกแม่ท่าของลิงนั้น ได้กำหนดขั้นตอนไว้  2 ช่วง คือ “ครึ่งท่าแรก” 
และ “ครั้งท่าหลัง” (กรี วรศะริน, 2555, น.31)  มีจำนวน 17 ท่า ดังนี้ 
 
ตารางที่  5 กระบวนท่าท่ีมาจากแม่ท่าโขนลิง 

ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
1 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
2 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
 

3 
 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ฟังข้อ 
 

4 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง องค์พระยาแสงอาทิตย ์
 

5 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
 
 
 

6 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ไปล่อลวง 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
7 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 

8 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง เป็นกองขัน 
 

9 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยกกระบัตรในศึก 

 

10 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ทศกัณฐ์ 
 
 

11 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง อัตลักษณ์องคต 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
12 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยศยง 
  

13 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 

14 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 

15 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 

16 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
17 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 
 กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง คือ กระบวนท่ารำที่ไม่ได้อยู่ในกระบวนท่าแม่ท่าโขนลิง แต่อยู่
ในการบวนท่ารำในการแสดงโขนลิงอื่นๆ มีจำนวน 71 ท่า ดังนี้ 
 
ตารางที่  6 กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 

ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
วิธีปฏิบัติ 

1 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
 

2 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
 
 
 

3 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
4 

 

 
 
พากย ์สมเด็จพระรามราชา 

 

5 

 

 
 
พากย ์ประทานสมัญญา 
 

6 

 

 
 
พากย ์ทรงมงกุฎ 
  

7 

 

 
 
พากย ์สร้อย 
 
 

8 

 

 
 
พากย ์สน 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
9 

 

 
 
พากย ์สังวาลวัลย์ 
 

10 

 

 
 
พากย ์พาหุรัด 
 

11 

 

 
 
พากย ์ทองกร 

12 

 

 
 
พากย ์รูจี 
 
 

13 

 

 
 
พากย ์(เพ้ย) 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
14 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปฏิบัติ 
 

15 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ภารกิจ 
 

16 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง พระจักรา 
 

17 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เจรจา 
 
 

18 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นทูต 
 
 
 
 
 



138 
 

ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
19 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นิมิตหาง 
 

20 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ม้วนเป็น 
 

21 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง แท่นมณี 
 

22 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นั่งเทียมองค ์
 
 

23 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อสุรี 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
24 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
 

25 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เจ้าลงกา 
 

26 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ทั้งม้วนหาง 
 
 

27 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เท่าเทียม 
 

28 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภกรรณ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
29 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง นั่งจำนรรจ์ 
 

30 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปริศนา 
 

31 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อีกจำแลงแปลงกาย 
 

32 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นอีกา 
 
 

33 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ล้างศาส 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
34 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ตรา 
 

35 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
 

36 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภกรรณ 
 

37 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เมื่อครั้งศึกโรมคัล 
 
 

38 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง มาประชิด 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
39 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เป็นพิจิตรไพรี 
 

40 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ทั้งปลิดชีพ 
 

41 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง เภตรา 
 

42 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง วายปราณ 
 

43 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง สังหาร 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
44 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ปักหลั่น 

45 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
 

46 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ยักษา 
 

47 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ขอพานแว่นฟ้า 
 
 

48 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง พระพรหมา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
49 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง รับเศียรอสุรา 
 

50 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง อาธรรม์ 
 
 

51 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ตำแหน่งหน้าที ่
 
 

52 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ในกองทัพ 
 
 

53 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ศึกรบรับอินทรชิต 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
54 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง เกียกกายศึกกำปั่น 
 
 

55 
 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง อสุรี 
 

56 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ทหารเอกแห่งองค ์
 

57 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง พระทรงศร ี
 
 

58 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง รามเกียรติ ์
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
59 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง กำหนด 
 

60 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง บทกวี 
 

61 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

62 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 
 

63 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
64 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

65 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 

66 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 

67 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 

68 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
69 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

70 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 
 กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ กระบวนท่ารำที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์กระบวนท่ารำขึ้นใหม่ 
ภายใต้หลักความเป็นจริงของกระบวนท่ารำโขนลิง โดยผ่านความเห็นชอบจากผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์
ไทย (โขนลิง) ซึ่งไม่ได้อยู่ในกระบวนท่าแม่ท่าโขนลิงและไม่ได้อยู่ในกระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง         
มี จำนวน 41 ท่า ดังนี้ 
 
ตารางที่  7 กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
1 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
 

2 

 

 
 
ทำนอง เพลงรัวพานรินทร์ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
3 

 

 
 
พากย ์พระยาอินทรนุภาพ 
 

4 

 

 
 
พากย ์กาจฉกรรจ์ 
 

5 

 

 
 
พากย ์(เพ้ย) 
 

6 

 

 
 
พากย ์สามกลีบ 
 
 
 

7 

 

 
 
พากย ์แพรวพรรณ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
8 

 

 
 
พากย ์ลวดลายงามจรัส 
 
 

9 

 

 
 
พากย ์รัตนา 
 

10 

 

 
 
พากย ์(เพ้ย) 
 

11 

 

 
 
พากย ์นาคา 
 
 

12 

 

 
 
พากย ์ธำมรงค ์
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
13 

 

 
 
พากย ์กษัตรา 
 
 

14 

 

 
 
พากย ์ดอกไม้ทัด 
 

15 

 

 
 
พากย ์กุณฑล 
 

16 

 

 
 
พากย ์(เอ้ือน) 
 
 

17 

 

 
 
พากย ์สมกาย 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
18 

 

 
 
พากย ์(เพ้ย) 
 
 

19 

 

 
 
พากย ์ทรงทิพย์ 
 
 

20 

 

 
 
พากย ์ภูษา 
 

 

21 

 

 
 
พากย ์พรรณราย 
 
 

22 

 

 
 
พากย ์ผ้ายก 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
23 

 

 
 
พากย ์กระหนกกราย 
 
 

24 

 

 
 
พากย ์แลล้วนวิจิตร 
 

 

25 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ถือ 
 
 

26 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง สารศร ี
 

27 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง โมกขศักดิ ์
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
28 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง ฤทธิ์ 
 
 

29 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง มหันต์ 
 

30 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง กุมภัณฑ์ 
 

31 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง แว่นสุวรรณ 
 
 

32 

 

 
 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
33 

 

 
ทำนอง เพลงอินทรอาสา 
คำร้อง จากธาดา 
 
 

34 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง ยอดกระบี่ราชา 
 
 

35 

 

 
ทำนอง เพลงสวาพระจักรินทร์  
คำร้อง รามาวตาร 
 

36 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 

37 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
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ลำดับที่ ภาพท่ารำ ทำนองเพลง/คำพากย์/คำร้อง 
38 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 
 

39 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 

40 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

41 

 

 
 
ทำนอง เพลงกบิลอินทรนุภาพ 
 

 

 จากการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ได้เกิดการแสดงรำเดี่ยวของโขนลิงชุดใหม่
ขึ้น โดยมีการสร้างสรรค์ใหม่ เช่น เครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับโขน ศีรษะองคต บทการแสดง 
ทำนองเพลง กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์มีแนวคิดจากพื้นฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง ประกอบด้วย 
กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง จำนวน 17 ท่า กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 70 ท่า กระบวนท่า
รำที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ จำนวน 41 ท่า ลักษณะกระบวนท่ารำเป็นการรำตีบทตามคำพากย์และคำร้อง
เพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์  จึงเป็นมิติ
ใหม่ของการแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง ซึ่งจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ชุดอื่นๆ ได้
เป็นอย่างดี



 
 

 

บทท่ี 5 
สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง นี้ มีวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ เพื่อศึกษาความเป็นมา 
บุคลิกและบทบาทองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ เพ่ือการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศ
ยง และถ่ายทอดนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ซึ่งกระบวนการศึกษามีหลายขั้นตอนดังที่ได้กล่าวไป
แล้วตามบทการศึกษาข้างต้น ผู้วิจัยขอสรุป อภิปราย และ ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 
5.1 สรุป  
 การศึกษาความเป็นมา บุคลิกและบทบาทองคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  พบว่า ความ
เป็นมาขององคต เป็นบุตรของพาลีซึ่งเป็นกษัตริย์ครองเมืองขีดขินขณะนั้น  โดยมีพระอินทร์และนาง
กาลอัจนาเป็นบิดาและมารดาของพาลี  ส่วนนางมณโฑเป็นมารดา  กายสีเขียว ลักษณะร่างกายสง่า
งามสมกับเป็นลูกกษัตริย์ มีพระขรรค์เป็นอาวุธประจำกาบ องคตเกิดในลักษณะที่ประหลาด  เมื่อครั้ง
องคตเป็นทารกอยู่ในท้องนางมณโฑได้  6  เดือน  พระฤาษีอังคตก็ผ่าเอาทารกไปฝากไว้ในท้องแพะ
ด้วยเหตุที่ต้องคืนนางมณโฑแก่ทศกัณฐ์  เมื่อครบกำหนด  10  เดือน  พระฤาษีก็ได้แหวะท้องแพะนำ
ทารกออกมา  และตั้งชื่อให้ว่า  องคต  ตามชื่อของพระฤาษีอังคต  พาลีให้นางดาราและนางสนมพ่ี
เลี้ยงดูแลอย่างดี  จนอายุได้  10  ปี  ก็จะจัดพิธีลงสรงเพื่อให้องคตให้สะอาดบริสุทธิ์และศักดิ์สิทธิ์ 
เพื่อสิริมงคลและเป็นการสะเดาะเคราะห์ จึงให้โหรดูฤกษ์งามยามดี โหรผู้ใหญ่จึงทูลว่าฤกษ์ดีที่จะลง
สรง คืออีก 3 วันข้างหน้า เวลา 11 โมง หากพ้นเวลานั้นไปแล้วจะมีเหตุเภทภัย จะมีการต่อสู้ในแม่น้ำ
แต่ว่าจับตัวผู้ร้ายได้ เรื่องร้ายจะกลายเป็นดี พระเกียรติยศของพญาพาลีจะปรากฏไปทั้งแผ่นดิน  และ
ทศกัณฐ์คิดจะทำร้ายองคตในพิธีสรง  จึงแปลงกายเป็นปูยักษ์ไปในแม่น้ำหวังทำร้ายองคต แต่ถูกเหล่า
พลวานรเจอเสียก่อน พาลีจึงลงไปทำการสู้รบกับปูยักษ์ พาลีเป็นฝ่ายชนะจึงจับตัวทศกัณฐ์มาให้องคต
ลากเล่นตั้งแต่เช้าถึงเย็นให้กินข้าวเหลือเดนจากนางกำนัล มื้อละก้อน เป็นเวลา 7 วัน จนร่างกายซูบ
ผอมเป็นการทรมานและประจาน แล้วปล่อยตัวทศกัณฐ์กลับไป  
 บุคลิกขององคต ตั้งแต่กำเนิดองคตนั้นมีรูปร่างผิวพรรณดี  กายสีเขียวมรกต  สมกับเป็นลูก
ของพาลีกษัตริย์เมืองขีดขินและนางมณโฑองคต สวมมงกุฎยอดสามกลีบ  ซึ่งในบรรดาลิงไม่มีผู้ใดที่
สวมมงกุฎยอดสามกลีบ ท่วงทีองอาจ เป็นผู้มีความรู้ความสามารถเก่งกาจ มีสติปัญญาปฏิภาณไวพริบ
คิดไตร่ตรอง เป็นลิงหนุ่มห้าวหาญ แข็งแรง ว่องไว เป็นผู้ที่มีลักษณะดี  มีลักษณะเป็นนักการทูต วาจา
องอาจหลักแหลม ผู้มีลักษณะกายเป็นเอกลักษณ์ ผู้ที่มีความรู้ในเวทย์มนต์สามารถนิมิตกายให้โตใหญ่ 
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แปลงกายได้ ม้วนหางเป็นบัลลังก์นั่งได้ จากบุคลิกองคตดังกล่าว จะเห็นได้ว่าองคตมีความสามารถ
มากมายหลากหลายด้าน  
 องคตมีบทบาทเป็นทหารเอกของพระรามเคียงคู่กับหนุมาน เป็นน้องชายที่รักกันมาก ทำการ
รับอาสารับอาวุธศึกสัทธาสูร ล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ ช่วยสุครีพผู้เป็นน้าจากการเสียท่าให้กุมภกร
รณ  อาสารับราชการด้วยความซื่อสัตย์ จงรักภักดี  รบยักษ์ปักหลั่น ฆ่าสี่เสนายักษ์ ฆ่าเพตรา ฆ่า
วายุภักษ์ แก้ปริศนาของกุมภกรรณ สื่อสารขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ์ เป็นเกียกกาย หัวหน้าแห่งกอง
เสบียง เป็นยกกระบัตร พนักงานรักษาพระอัยการ เป็นกองขัน กองทหารปืนใหญ่ เสร็จศึกสงคราม 
ได้รับพระราชทานความดีความชอบพระราชทาน  มงกุฎกุณฑลนิล  สังวาลแก้วโกมินทร์  ต่างหู  
ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์ และพระราชทานสมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน 
 ลักษณะเด่นของตัวองคต มีสีกายเป็นสีเขียว เป็นลิงพญาปากหุบ สวมมงกุฎยอดสามกลีบ
เพียงตัวเดียว มีพระขรรค์เป็นอาวุธ มีวาทศิลป์ที่ด ีมีความซื่อสัตย์ จงรักภักดี มีความอ่อนน้อมถ่อมตน 
มีความกล้าหาญ มีสติปัญญาหลักแหลม มีปฏิภาณไหวพริบ แข็งแรง ปราดเปรียว คล่องแคล่วว่องไว 
รักพ่ีรักน้อง เป็นผู้นำและผู้ตามที่ดี กล้าตัดสินใจ สมกับเป็นชายชาติทหาร จากการศึกษาบทบาทและ
ลักษณะเด่นขององคตยิ่งเห็นชัดว่า องคตมีบทบาทสำคัญและบุคลิกลักษณะเฉพาะตน 
 การรำเดี่ยวของโขนลิง สรุปได้ว่า ท่าทางของโขนตัวลิง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
ต้นแบบคือลิงแสมที่มีความสง่างาม เนื้อหาหลักรับราชการเป็นอุดมการณ์ ความจงรักภักดี การรับใช้
ของทหารอย่างชัดเจน กระบวนท่าโขนลิงมีความวิจิตรงดงามตามแบบนาฏยศิลป์โขนลิง นับเป็นภู มิ
ปัญญาของโบราณาจารย์ที่คิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ ด้วยความอุสาหะ นาฏยประดิษฐ์ที่ทรงคุณค่า มี
วิวัฒนาการอย่างต่อเนื่อง นับว่าเป็นสมบัติอันล้ำค่าของประเทศชาติ การรำเดี่ยวของโขนลิง เป็นการ
รำอวดฝีมือเฉพาะโขนลิง ที่บ่งบอกถึงความสวยงามเครื่องแต่งกาย ความชื่นชมจากการแปลงกาย การ
จะไปเกี้ยวพารีสี การบอกถึงประวัติ บทบาทหน้าที่ของตัวละคร รวมไปถึงลักษณะรูปร่าง เชื้อชาติ 
อาวุธประจำกาย การเดี่ยวโขนลิงปัจจุบันอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนระดับปริญญาตรี สังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และยังมีรำเดี่ยวเพื่อสร้างสรรค์ในภารกิจสำคัญๆ เช่น เพื่อการศึกษา เพ่ือ
การวิจัย เพ่ือทำผลงานเลื่อนวิทยฐานะหรือขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำเดี่ยวของโขนลิงในปัจจุบัน
ใช้เพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน เป็นหลัก การแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง มีทั้งที่อยู่ในหลักสูตรการ
เรียนการสอน ใช้เพ่ือการศึกษา ใช้เพ่ือการวิจัย ใช้เพ่ือเป็นผลงานทางวิชาการขอเลื่อนวิทยฐานะ หรือ
เพื่อใช้ขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำเดี่ยวโขนลิงส่วนให้จะใช้เพลงหลักเป็นเพลง ฉุยฉาย ชมตลาด 
ลงสรงโทน ตัวละครโขนลิงที่มีการสร้างสรรค์รำเดี่ยวแล้ว เช่น  ชุมนุมฉุยฉาย ท้าวมหาชมพูแต่งตัว 
ฉุยฉายพาลี พญาไวยวงศามหาสุรเดช สุครีพทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานชม
สวน ฉุยฉายหนุมานชมอุทยาน พระยาอนุชิตทรงเครื่อง ฉุยฉายพระยาอนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา 
หนุมานลงสรง  ฉุยฉายนิลพัท ฉุยฉายมัจฉานุ ฉุยฉายอสุรผัด ฉุยฉายบุตรหนุมาน วันยุวิก มัจฉานุ
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ทรงเครื่อง เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ตัวละครโขนลิงที่มีความสำคัญอีก 1 ตัว มีตำแหน่งเป็นลิงพญา คือ 
องคต ซึ่งองคตมีบทบาทสำคัญมากมาย ออกศึกรับอาสาเคียงคู่หนุมานตลอด และได้รับพระราชทาน
สมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน ผู้วิจัยจึงมีความสนใจสร้างสรรค์รำเดี่ ยวของตัว
ละครองคต โดยมีแนวคิดที่ประพันธ์บท ประพันธ์ทำนองเพลง ตลอดจนรูปแบบการแสดง เครื่องแต่ง
กาย เครื่องประดับ ศีรษะ ขึ้นใหม่ โดยอิงจากภาพองคตจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
อีกท้ังกระบวนท่ารำประดิษฐ์ขึ้นใหม่จากหลักการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยและหลักนาฏยประดิษฐ์ 
 การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง มีขั้นตอนการดำเนินการ
จากการศึกษาบุคลิกและบทบาทสำคัญขององคตในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด ็จพระพุทธยอดฟ้าจ ุฬาโลกมหาราช ร ัชกาลที ่  1 และบทพระราชนิพนธ ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 นำข้อมูลมาพิจารณาถึงลักษณะการแต่งกายของ
องคตท่ีปรากฎในบทพระราชนิพนธ์ หลังจากท่ีพระรามพระราชทานความดีความชอบ ปูนบำเหน็จให้
องคตเป็นพระยาอินทรนุภาพ กล่าวถึงบทบาทสำคัญขององคต และองคตในฐานะทหารเอกของ
พระราม ซึ่งองคตเป็นลิงพญากายสีเขียว ปากหุบ สวมยอดมงกุฎสามกลีบ ซึ่งในบรรดาลิงไม่มีผู้ใดที่
สวมมงกุฎยอดสามกลีบ โดยมีแนวคิดที่ประพันธ์บท ประพันธ์ทำนองเพลง ตลอดจนรูปแบบการแสดง 
เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศีรษะ ขึ้นใหม่ โดยอิงจากภาพองคตจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม สู่การสร้างสรรค์รูปแบบการรำเดี่ยวของโขนลิง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง โดยแบ่ง
รูปแบบการแสดง ต่อไปนี้ 
   ช่วงที่ 1 แสดงถึงการกล่าวถึงเครื่องแต่งกายขององคต 
   ช่วงที่ 2 แสดงถึงบทบาทสำคัญขององคตในเรื่องรามเกียรติ์ 
   ช่วงที่ 3 แสดงถึงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
 แนวคิดการประพันธ์บท ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาบทละคร เรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด ็จพระพุทธยอดฟ้าจ ุฬาโลกมหาราช ร ัชกาลที ่  1 และ บทพระราชนิพนธ ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 และเข้าปรึกษา อาจารย์เกษม ทองอร่าม 
ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ผู้เชี่ยวชาญการจัดทำบทโขน-ละคร และการพากย์โขน 
เพ่ือให้อาจารย์เกษม ทองอร่าม ประพันธ์บทการแสดง 
 แนวคิดการประพันธ์ทำนองเพลง ผู้วิจัยได้นำรูปแบบการแสดง เข้าปรึกษา อาจารย์วัชรากร 
บุญเพ็ง อาจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา เพื่อวางแนวทางการประพันธ์ทำนอง
เพลงใหม่ทั้งหมด จำนวน 4 เพลง ประพันธ์ทำนองเพลงโดย อาจารย์วัชรากร บุญเพ็ง โดยใช้วงปี่
พาทย์เครือ่งคู่ ประกอบการแสดง 
 1. เพลงรัวพานรินทร์ ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงรัว  
    โดยใช้จินตนาการให้ดูมีอำนาจ ทรงพลัง  ใช้หน้าทับเพลงรัว 
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 2. เพลงอินทรอาสา   ทำนองเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่จากหลักคิดเค้าโครงเพลงกระบี่ลีลา 
    จากแนวคิดของอาจารย ์ศ ิลป ี ตราโมท ที ่ท ่านได ้ประพันธ์         
    เพลงสิงโต ในการแสดงระบำคชสีห์ ใช้หน้าทับเพลงลา 
 3. เพลงสวาพระจักรินทร์  ทำนองเพลงประพันธ์ขึ ้นใหม่จากจินตนาการของผู้ประพันธ์               
        โดยนึกถึงความกระชับ คล่องแคล่วของโขนลิง จังหวะจึง  
        กระชับ ดูสง่างาม ใช้หน้าทับเพลงกราวนอก 
 4. เพลงกบิลอินทรนุภาพ ประพันธ์ทำนองเพลงขึ้นใหม่จากหลักคิดของเพลงรัวในบาทสกุนี
    นำมาเป็นโครงสร้าง ใช้หน้าทับเพลงเสมอ 
  ชื่อเพลงทั้ง 4 เพลงนี้ อาจารย์เกษม ทองอร่าม ให้ความอนุเคราะห์ประพันธ์ชื่อ 
 การคัดเลือกนักแสดงนับว่าเป็นส่วนสำคัญของการแสดงมากๆ เพ่ือให้การแสดงสมบูรณ์แบบ
ตามที่ผู ้วิจัยสร้างแนวคิดไว้ ดังนี้ ผู ้วิจัยได้กำหนดเกณฑ์ในการคัดเลือกนักแสดง  นาฏยประดิษฐ์     
ชุด องคตยศยง ไว้ดังนี้ 
 1. เพศชาย 
 2. มีร ูปร่างสมส่วน ไม่สูงมาก ไม่เตี ้ยมาก และไม่ท้วมจนเกินไป มีช่วงคอพอสมควร                  
เพ่ือสวมใส่ยอดแล้วจะได้ดูสง่าสวยงาม มีความคล่องแคล่วว่องไว คล่องตัว 
 3. มีทักษะทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยเฉพาะทักษะโขนลิงเป็นอย่างดี 
 4. มีปฏิภาณไหวพริบ มีความจำดี สามารถจดจำทำนองเพลงและบทร้องได้เป็นอย่างดี 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการรำเดี่ยวอวดฝีมือของโขนลิง ฉะนั้นผู้แสดงก็จำเป็น
จะต้องมีทักษะฝีมือการร่ายรำโขนลิงที ่สวยงามเป็นอันดับแรก ในการสร้างสรรค์การแสดง           
นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ครั้งนี้ ผู้วิจัยคัดเลือก นายณภัทร มารัตน์ เป็นผู้แสดงแบบ เหมาะสม
ตามเกณฑ์ที่ผู้วิจัยกำหนดไว้ 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง เป็นการสร้างเครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับ ศีรษะโขน 
ขึ้นใหม่  อิงตามบทพระราชนิพนธ์ ตามท่ีศึกษา และอิงจากภาพวาดองคต จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม โดยปรึกษาจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ส่วน ได้แก่ 
 ส่วนเครื่องแต่งกายโขน ปรึกษา คุณเพ็ญศิริ โกมลวัจนะ นาฏศิลปินอาวุโส (พัสตราภรณ์และ
เครื่องโรง) สำนักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องแต่งกายโขน เพื่อวางแผนออกแบบ
เครื่องแต่งกายโขน ที่อิงตามบทพระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม และลายปักเครื่องโขนที่เกิดขึ้นใหม ่
 ส่วนเครื ่องประดับโขน ปรึกษา คุณณัฐพงษ์  ยลประเวศ เจ ้าของกิจการ ต่อบางมด
เครื่องประดับ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องประดับไทย เพ่ือวางแผนออกแบบเครื่องประดับโขน ที่อิงตามบท
พระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดา 
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ส่วนศีรษะโขนองคต ปรึกษา คุณอภิชาต เกิดเฉ็งเม็ง ผู้เชี่ยวชาญด้านการสร้างศีรษะโขน เพ่ือวางแผน
ออกแบบศีรษะโขนองคต ที่อิงตามบทพระราชนิพนธ์ และภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตน
ศาสดา 
 การสร้างสรรค์กระบวนท่ารำนาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง มาจากพ้ืนฐานนาฏศิลป์ไทยโขน
ลิง ประกอบด้วย การรำตีบทตามคำพากย์และคำร้องเพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตาม
ทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งรูปแบบท่ารำสามารถจำแนกได้ดังนี้ 
  1. กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง จำนวน 17 ท่า 
  2. กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง จำนวน 70 ท่า 
  3. กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ จำนวน 41 ท่า 
 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ได้เกิดการแสดงรำเดี่ยวของโขนลิงชุดใหม่ขึ้น 
โดยมีการสร้างสรรค์ใหม่ เช่น เครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับโขน ศีรษะองคต บทการแสดง ทำนอง
เพลง กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์มีแนวคิดจากพื้นฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง ประกอบด้วย กระบวนท่า
ที่มาจากแม่ท่าโขนลิง จำนวน 17 ท่า กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 70 ท่า กระบวนท่ารำที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ จำนวน 41 ท่า ลักษณะกระบวนท่ารำเป็นการรำตีบทตามคำพากย์และคำร้องเพ่ือ
สื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์  จึงเป็นมิติใหม่
ของการแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง ซึ่งจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ชุดอื่นๆ ได้เป็น
อย่างดี 
 นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ได้เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน ดังนี้ 
 1. นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7 The 7th 

BPI Presentation of Creative Per forming Arts วันที่ 15 ธันวาคม 2566 ณ โรงละครศิลปนาฏ
ดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 2. เผยแพร่วิดีโอการแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง จากการนำเสนอผลงานนาฏศลิป์
สร้างสรรค์ระดับชาติ ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
https://www.youtube.com/watch?v=NP6YwSd27t8 
 3. ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง ให้แก่
นักศึกษาโขนลิงศิลปศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์         
ปีการศึกษา 2566 วันที่ 3 กุมภาพันธ์ 2567 ณ ห้อง 405 อาคารคณะศิลปศึกษา 
 4. งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง World best festive 
destination วันที่ 14 เมษายน 2567 ณ Central World  
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 5. ได้รับการบรรจุ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏศิลป์ศึกษา (4 ปี) หลักสูตรปรับปรุง (พ.ศ. 2567) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์            
รหัสวิชา 301-24004 วิชาทักษะนาฏศิลป์ไทย 4 (โขนลิง) 3 (0-6-3)  
 
5.2 อภิปรายผล 
 การศึกษาบทบาทขององคตจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ พบว่า องคตมีบทบาทเป็นทหาร
เอกของพระรามเคียงคู่กับหนุมาน เป็นน้องชายที่รักกันมาก ทำการรับอาสารับอาวุธศึกสัทธาสูร 
ล่อลวงกล่องดวงใจทศกัณฐ์ ช่วยสุครีพผู้เป็นน้าจากการเสียท่าให้กุมภกรรณ  อาสารับราชการด้วย
ความซื่อสัตย์ จงรักภักดี รบยักษ์ปักหลั่น ฆ่าสี่เสนายักษ์ ฆ่าเพตรา ฆ่าวายุภักษ์ แก้ปริศนาของกุมภกร
รณ สื ่อสารขอนางสีดาคืนจากทศกัณฐ์ เป็นเกียกกาย หัวหน้าแห่งกองเสบียง เป็นยกกระบัตร 
พนักงานรักษาพระอัยการ เป็นกองขัน กองทหารปืนใหญ่ เสร็จศึกสงคราม ได้รับพระราชทานความดี
ความชอบพระราชทาน  มงกุฎกุณฑลนิล  สังวาลแก้วโกมินทร์  ต่างหู  ดอกไม้ทัดอย่างกษัตริย์ และ
พระราชทานสมญานามว่า พระยาอินทรนุภาพ อุปราชเมืองขีดขิน ซึ่งสอดคล้องกับ กรรณิการ์ ไล่กระ
โทก และคณะ (2561) ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง บทบาทองคต : กรณีศึกษากระบวนท่ารำเพลงปี่กลอง 
ผลการศึกษาพบว่า บทบาทองคตในวรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา พบว่า องคตมีบทบาทฐานะการ
เป็นทหารที่คอยเชื่อฟังคำสั ่งผู ้บัญชา บทบาทฐานะการเป็นเพชฌฆาต และบทบาทการเป็นทูต 
บทบาทองคตในวรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรีไม่ปรากฏบทบาทที่สำคัญขององคต บทบาทองคตใน
วรรณกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พบว่า องคตมีบทบาทฐานะการเป็นทหารที่คอยเชื่อฟังคำสั่งผู้บัญชา 
เป็นนักรบผู้กล้าหาญ เป็นผู้ที่มีพละกำลัง บทบาทฐานะการเป็นทูต บทบาทฐานะการเป็นเกียกกาย 
บทบาทฐานะการเป็นยกกระบัตร บทบาทฐานะการเป็นอุปราช และบทบาทฐานะการเป็นเพชฌฆาต 

การศึกษา การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง พบว่า การแสดงรำเดี่ยวของโขน
ลิงชุดใหม่ขึ้น โดยมีการสร้างสรรค์ใหม่ เช่น เครื่องแต่งกายโขน เครื่องประดับโขน ศีรษะองคต บท
การแสดง ทำนองเพลง กระบวนท่ารำที ่สร้างสรรค์มีแนวคิดจากพื้นฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง 
ประกอบด้วย กระบวนท่าที่มาจากแม่ท่าโขนลิง จำนวน 17 ท่า กระบวนท่ารำเบ็ดเตล็ดโขนลิง 70 
ท่า กระบวนท่ารำที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ จำนวน 41 ท่า ลักษณะกระบวนท่ารำเป็นการรำตีบทตามคำ
พากย์และคำร้องเพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้า
พาทย์ จึงเป็นมิติใหม่ของการแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง ซึ่งสอดคล้องกับ โสฬส มงคลประเสริฐ 
(2564) ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทย รำเดี่ยว ชุดฉุยฉายพระยา
อนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา ผลการศึกษาพบว่า มีแนวคิดการออกแบบการแสดง การประดิษฐ์ท่า
รำจากประสบการณ์การ แสดงของผู้วิจัยและจากการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติและผู้เชี ่ยวชาญ 
ประกอบกับแรงบันดาลใจ โดยใช้ หลักการประดิษฐ์กระบวนท่ารำ 2 ประการ ดังนี้ 1.การรำตีบท
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ตามคำร้องเพื่อสื่อความหมายและ อารมณ์ 2.การรำตามทำนองเพลงในกระบวนท่ารำเพลงหน้า
พาทย์ โดยใช้พื ้นฐานท่ารำแม่ท่าลิง ในการประดิษฐ์ท่ารำสำหรับการแสดงชุดนี ้ ลักษณะของ
กระบวนท่ารำจะแสดงถึงความเข้มแข็ง สง่างาม ของพญาลิงที่เป็นกษัตริย์ ซึ่งสื่อความหมายถึงการ
ชื่นชมความวิจิตรงดงามของเมืองนพบุรี โดยใช้ วงปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบการแสดง ผู้แสดง
จะแต่งกายด้วยชุด ยืนเครื่องลิงสีขาวขลิบแดง สวมศีรษะโขนลิงชฎายอดชัย ตามรูปแบบของการ
แสดงโขน 

 การศึกษาการรำเดี่ยวของโขนลิง พบว่า การรำอวดฝีมือเฉพาะโขนลิง ที่บ่งบอกถึงความ
สวยงามเครื่องแต่งกาย ความชื่นชมจากการแปลงกาย การจะไปเกี้ยวพารีสี การบอกถึงประวัติ 
บทบาทหน้าที่ของตัวละคร รวมไปถึงลักษณะรูปร่าง เชื้อชาติ อาวุธประจำกาย การเดี่ยวโขนลิง
ปัจจุบันอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนระดับปริญญาตรี สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และยังมีรำ
เดี่ยวเพ่ือสร้างสรรค์ในภารกิจสำคัญๆ เช่น เพ่ือการศึกษา เพ่ือการวิจัย เพ่ือทำผลงานเลื่อนวิทยฐานะ
หรือขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำเดี่ยวของโขนลิงในปัจจุบันใช้เพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน 
เป็นหลัก การแสดงรำเดี่ยวของโขนลิง มีทั้งท่ีอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน ใช้เพ่ือการศึกษา ใช้เพ่ือ
การวิจัย ใช้เพื่อเป็นผลงานทางวิชาการขอเลื่อนวิทยฐานะ หรือเพื่อใช้ขอตำแหน่งทางวิชาการ การรำ
เดี่ยวโขนลิงส่วนให้จะใช้เพลงหลักเป็นเพลง ฉุยฉาย ชมตลาด ลงสรงโทน ตัวละครโขนลิงที่มีการ
สร้างสรรค์รำเดี่ยวแล้ว เช่น  ชุมนุมฉุยฉาย ท้าวมหาชมพูแต่งตัว ฉุยฉายพาลี พญาไวยวงศามหาสุร
เดช สุครีพทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ฉุยฉายหนุมานชมสวน ฉุยฉายหนุมานชมอุทยาน 
พระยาอนุชิตทรงเครื่อง ฉุยฉายพระยาอนุชิตจักรกฤษณ์พิพรรธพงศา หนุมานลงสรง  ฉุยฉายนิลพัท 
ฉุยฉายมัจฉานุ ฉุยฉายอสุรผัด ฉุยฉายบุตรหนุมาน วันยุวิก มัจฉานุทรงเครื่อง ซึ่ง สอดคล้องกับ ศิลา 
ผ่องบุรุษ (2566) ได้ศึกษางานวิจัย เรื่อง แนวคิดการประดิษฐ์รำฉุยฉายของตัวลิง ผลการศึกษาพบว่า 
การรำเดี่ยวฉุยฉายของตัวลิงเป็นการรำอวดฝีมือ ด้วยเพลงฉุยฉาย เป็นการอวดความงามของเครื่อง
แต่งกาย การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของเครื่องแต่งกายนั้นๆ หรือการแสดง
อารมณ์ความรู้สึกภาคภูมิใจในความงามของการแปลงกายจากตัวละครหนึ่งไปอีกตัวละครหนึ่งได้
อย่างสวยงาม หรือแปลงกายได้อย่างแนบเนียน เพ่ือที่จะไปเกี้ยวพาราสีตัวละครผู้หญิง เพ่ือที่จะไปชื่น
ชมธรรมชาติ ทั้งอีกรูปแบบที่ปรากฏนั้นเป็นการเล่าเรื่องรามประวัติตัวละครโดยย่อ รวมไปถึงการบอก
ลักษณะดังนั้นๆ ว่ามีลักษณะอย่างไร มีรูปพันธุ์ เชื้อชาติ ผิวกาย อาวุธประจำกาย บทบาทสำคัญของ
ตัวละครนั้นๆ ที่ปรากฏในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
 1. นาฏยประดิษฐ์ ชุดองคตยศยง เป็นการแสดงสร้างสรรค์แนวอนุรักษ์ แสดงให้เห็นถึงการรำ
เดี่ยวอวดฝีมือชุดใหม่ของนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) สามารถนำเผยแพร่เป็นการแสดงเอกเทศ หรือเบิก
โรงก่อนการแสดงโขน ชุด องคตยศยง ได้  
 2. ตัวละครโขนลิงยังมีอีกหลายตัว ที่ยังไม่มีการรากฎการรำเดี่ยวขึ้น ผู้สนใจในการศึกษาตัว
ละครโขนลิงอื่นๆ สามารถนำมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ต่อไปได้ โดยยังคง
คำนึงถึงจารีต ธรรมเนียมปฏิบัติของการแสดงนาฏศิลป์ไทยอยู่ เพื่อให้การแสดงโขน มีการ อนุรักษ์ 
รักษา สืบสาน ต่อยอด พัฒนา และสร้างสรรค์ ให้สมกับที่ จากองค์การเพื่อการศึกษา วิทยาศาสตร์
และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติหรือยูเนสโก (UNESCO) ประกาศให้ การแสดงโขนในประเทศไทย 
เป็น “มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของมวลมนุษยชาติ” 
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บุคลานุกรม  
 
กิตติพงษ์ ไตรพงษ์. ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย โขนลิง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (ผู้ให้สัมภาษณ์)  
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วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์. ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย โขนลิง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (ผู้ให้สัมภาษณ์)  
 จตุพร ภักดี (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อวันที่ 6 พฤศจิกายน 2566. 
สมชาย ฟ้อนรำดี. ครู วิทยะฐานะ ครูเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี (ผู้ให้สัมภาษณ์)  
 จตุพร ภักดี (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อวันที่ 30 พฤจิกายน 2566. 
สุรัตน์ เอ่ียมสอาด. อดีตนาฏศิลปินทักษะพิเศษ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร (ผู้ให้สัมภาษณ์)  
 จตุพร ภักดี (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อวันที่ 13 พฤจิกายน 2566. 
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ภาคผนวก 
ก ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาโครงการ 
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ภาพที่ 60                                          ภาพที่ 61  

ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ที่ปรึกษาโครงการวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ข การจัดทำบทการแสดง 

 

   
ภาพที่ 62 การจัดทำบท                            ภาพที่ 63 การจัดทำบท 

ที่มา : ผู้วิจัย                                           ที่มา : ผู้วจิัย 
 

ค การจัดทำเครื่องแต่งกาย 
 

   
              ภาพที่ 64 การจัดเครื่องแต่งกาย             ภาพที่ 65 การออกแบบลายปักชุดองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย                                         ที่มา : ผูว้ิจยั 



170 
 

   
       ภาพที่ 66 การออกแบบลายปักชุดองคต          ภาพที่ 67 การออกแบบลายปักชุดองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย                                          ที่มา : ผู้วิจยั 

 

   
       ภาพที่ 68 การออกแบบลายปักชุดองคต           ภาพที่ 69 การออกแบบลายปักชุดองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย                                             ที่มา : ผูว้ิจัย 

 

   
        ภาพที่ 70 การออกแบบลายปักชุดองคต          ภาพที่ 71 การออกแบบลายปักชุดองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย                                           ที่มา : ผู้วจิัย 
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       ภาพที่ 72 การออกแบบลายปักชุดองคต           ภาพที่ 73 การออกแบบลายปักชุดองคต 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

   
       ภาพที่ 74 การออกแบบลายปักชุดองคต            ภาพที่ 75 ส่งมอบเครื่องโขนองคตยศยง 

ที่มา : ผู้วิจัย                                              ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ง การจัดทำเครื่องประดับ 

   
        ภาพที่ 76 การออกแบบเครื่องประดับ              ภาพที่ 77 การออกแบบเครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                  ที่มา : ผู้วิจัย 
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         ภาพที่ 78 การออกแบบเครื่องประดับ              ภาพที่ 79 การออกแบบเครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย                                            ที่มา : ผู้วจิัย 
 
 
 
 

   
        ภาพที่ 80 การออกแบบเครื่องประดับ              ภาพที่ 81 การออกแบบเครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย                                            ที่มา : ผู้วจิัย 
 

   
        ภาพที่ 82 การออกแบบเครื่องประดับ                  ภาพที่ 83 ส่งมอบเครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                  ที่มา : ผู้วิจัย 
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จ การจัดทำศีรษะองคต 

   
       ภาพที่ 84 การออกแบบศีรษะองคตยศง             ภาพที่ 85 การออกแบบศีรษะองคตยศง 

ที่มา : ผู้วิจัย       ที่มา : ผู้วจิยั 

 

 
ภาพที่ 86 การออกแบบศีรษะองคตยศง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

  
ภาพที่ 87 การออกแบบศีรษะองคตยศง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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        ภาพที่ 88 การออกแบบศีรษะองคตยศง            ภาพที่ 89 ส่งมอบศีรษะองคตยศยง 

ที่มา : ผู้วิจัย                                         ที่มา : ผูว้ิจยั 
ฉ การบันทึกเสียง 

   
                ภาพที่ 90 การบันทึกเสียง                           ภาพที่ 91 การบันทึกเสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   
             ภาพที่ 92 การบันทึกเสียง                              ภาพที่ 93 การบันทึกเสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                   ที่มา : ผู้วิจัย 
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              ภาพที่ 94 การบันทึกเสียง                             ภาพที่ 95 การบันทึกเสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย                                              ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   
            ภาพที่ 99 การบันทึกเสียง                   ภาพที่ 97 การบันทึกเสียงและภาพเคลื่อนไหว 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                 ที่มา : ผู้วิจัย 
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ช การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
 

   
    ภาพที่ 98 สัมภาษณ์ อาจารย์วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์   ภาพที่ 99 สัมภาษณ์ อาจารย์สุรัตน์ เอ่ียมสอาด 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                  ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   
  ภาพที่ 100 สัมภาษณ์ อาจารย์กิตติพงษ์ ไตรพงษ์   ภาพที่ 101 สัมภาษณ์ ดร.สมชาย ฟ้อนรำดี 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                ที่มา : ผู้วิจัย 
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ซ การประเมินดัชนีความสอดคล้อง 
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ฌ การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 
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7 ธันวาคม 2566 ณ ห้อง 203 อาคารคณะศิลปศึกษา 
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ภาพที่ 102 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 103 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                              ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   
ภาพที่ 104 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 105 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                 ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 

   
ภาพที่ 106 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 107 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                               ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 108 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 109 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                            ที่มา : ผู้วจิัย 
 
 

   
ภาพที่ 110 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 111 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                           ที่มา : ผู้วจิัย 
 

   
ภาพที่ 112 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 113 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                           ที่มา : ผู้วจิัย 
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ภาพที่ 114 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 115 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                             ที่มา : ผูว้ิจัย 

 

   
ภาพที่ 116 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 117 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                               ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 118 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group)  ภาพที่ 119 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) 

ที่มา : ผู้วิจัย                                                 ที่มา : ผู้วิจัย 
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ญ การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) 
 

   
                        ภาพที่ 120                                             ภาพที่ 121  

การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) 
ที่มา : ผู้วิจัย                                                 

 

   
                        ภาพที่ 122                                             ภาพที่ 123  

การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) 
ที่มา : ผู้วิจัย                                                 

 

   
                        ภาพที่ 124                                             ภาพที่ 125  

การปรับกระบวนท่ารำโดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) 
ที่มา : ผู้วิจัย                                                 
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ฎ การเผยแพร่ นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง 
 

   
ภาพที่ 126                                              ภาพที่ 127 

นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 128                                              ภาพที่ 129 

นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 130                                              ภาพที่ 131 

นำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 132                                                ภาพที่ 133  

เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 134                                                ภาพที่ 135  

เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 136                                                ภาพที่ 137 

เผยแพร่วิดีโอการแสดง ผ่านทาง YouTube ช่อง คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 138                                                ภาพที่ 139 

งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง World best festive destination  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 140                                               ภาพที่ 141 

งานจตุรมหาสงกรานต์ Songkran รวมของดีศรีมหาบันเทิง World best festive destination 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 142                                               ภาพที่ 143 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 144                                               ภาพที่ 145 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 146                                              ภาพที่ 147 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

   
ภาพที่ 148                                              ภาพที่ 149 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 150 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 
ภาพที่ 151 ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) นาฏยประดิษฐ์ ชุด องคตยศยง  

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ฏ แบบประเมินผลงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

                                                                               
 
  
 
 
 
 
 ชื่อ-นามสกุล ว่าที่ ร.ต. จตุพร  ภักดี 
 เกิดเดือนปีเกิด  24 มกราคม 2531 
 ที่อยู่ปัจจุบัน  198/170 หมู่ 1 หมู่บ้าน City Sense Saraya ตำบลศาลายา  
   อำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170   
   โทร. 0841115121  Email : armerclub66@gmail.com 
  
 ประวัติการศึกษา   ศิลปบัณฑิต (ศ.บ.) สาขานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
      ศิลปมหาบัณฑิต (ศล.ม.) สาขานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 
 ปัจจุบัน  รับราชการ ตำแหน่ง อาจารย์ (นาฏศิลป์ไทย - โขนลิง)  
   ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
   กระทรวงวัฒนธรรม 
 
 


