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โครงการวิจัยเรื ่อง การศึกษาพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ        

มีวัตถุประสงค> 1) เพ่ือศึกษาการสรNางสรรค>ผลงานของศิลปQน ท่ีขยายขอบเขตความเปSนไปไดNใหม0 ๆ ในการ

สรNางงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNวยวิธีคิด กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทน

ความหมายที่ปรากฏในผลงาน 2) เพื่อตีความหมายการสรNางสรรค>พุทธศิลป/ร0วมสมัย ของศิลปQนที่มี        

อัตลักษณ>เฉพาะ โดยรวบรวมและศึกษาขNอมูลจากเอกสาร แบบสอบถาม การสัมภาษณ> และร0วม

สังเกตการณ> การปฏิบัติงาน สรNางสรรค>ของศิลปQนกรณีศึกษา ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวขNอง วิเคราะห>

ผลงานดNานความงาม ดNานสาระ และดNานอารมณ>ความรูNสึก วิเคราะห>ทัศนธาตุในผลงาน วิเคราะห>หลัก

องค>ประกอบศิลป/ผลงานจำนวน 6 ชิ้นงาน จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 ผลงาน "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน" 

ผลงาน "ป`ากระดูก" ผลงาน "ภาวนา 2" จากนิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา พ.ศ. 2558 และ

ผลงาน "มะพรNาวนาcิเกร>" ผลงาน "สนธนาธรรม" ผลงาน "มองตน" จากนิทรรศการ "สมมุติ ว0าเปSน..." 

พ.ศ. 2563 สังเคราะห>และตีความสรNางขNอสรุปแบบอุปนัย 

จากผลศึกษาพบว0าผลงานมีลักษณะเฉพาะที่เปSนอัตลักษณ> โดยการใชNโครงกระดูกมีชีวิต

แสดงปรัชญาศิลปะในงานพุทธศิลป/ ประยุกต>สัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ กับจริยธรรมหรือการรูNจักกฎ

ธรรมชาติ แสดงใหNเห็นหลักอนิจจตา ทุกขตา และอนัตตา ซ่ึงนับเปSนเร่ืองร0วมสมัยตลอดกาล  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

งานวิจัยสรNางสรรค>ฉบับนี้สำเร็จลงไดN ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย>ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ศิลปQนผูNสรNางสรรค>ผลงานศิลปะท่ีทรงคุณค0าและเปSนแรงบันดาลใจในการวิจัยโครงการน้ี  

ทั้งนี้ขอขอบคุณพระ อาจารย> ศิลปQน นักวิชาการดNานศิลปะและดNานพระพุทธศาสนา ที่ไดNใหN

ความร0วมมือในการวิจัยครั้งนี้เปSนอย0างดี ขอบคุณครอบครัวที่ช0วยส0งเสริมและเปSนกำลังใจใหNงานวิจัยน้ี

สำเร็จลุล0วงไปไดNดNวยดี ขอบคุณผูNบริหาร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ที่ใหNโอกาสในการทำงานวิจัยชุดน้ี 

ขอบคุณเจNาหนNาที่ฝ`ายวิจัยฯ ที่ใหNการสนับสนุนและอำนวยความสะดวกไดNเปSนอย0างดี ขอบคุณผูNบริหาร 

คณาจารย>และเจNาหนNาที่คณะศิลปวิจิตร ขอบคุณสำนักงานคณะกรรมการส0งเสริมวิทยาศาสตร> วิจัยและ

นวัตกรรม (สกสว.) ท่ีใหNทุนสนับสนุนงานวิจัย ประจำปmงบประมาณ พ.ศ. 2566 

หากประโยชน>อันใดที่จะเกิดขึ้นจากงานวิจัยฉบับนี้ ขอกุศลกรรมนี้จงอุทิศแด0 บิดา มารดา 

ครู อาจารย> ผูNมีพระคุณทุกท0าน 
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คำนำ 
 

การศึกษาพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ผ0านกระบวนการคNนควNา

อย0างมีระบบ ผูNวิจัยดำเนินการวิเคราะห>วรรณกรรมที่เกี่ยวขNองกับงานพุทธศิลป/ ศึกษางานพุทธศิลป/ร0วม

สมัย โดยพิจารณาที่ เนื้อหา และรูปแบบของงาน รวมทั้ง แนวความคิด และเจตนาของศิลปQน ในการ

วิเคราะห>เนื้อหาว0ามีความสอดคลNองตามคำสอนของพุทธศาสนาและมีรูปแบบ วิธีการในการสรNางสรรค> 

แบบร0วมสมัย การศึกษาวิจัยนี้มีการมองสภาวะความจริงที่ปรากฏการณ>จากสภาวะจิต สภาวะธรรม จาก

การร ับร ู Nและต ีความของศ ิลป Qนในการสร Nางสรรค >ผลงานศ ิลปะ นำมาส ู 0การกำหนดว ิธ ีว ิทยา 

(methodology) ที่ไดNมาซึ่งความรูNจากการศึกษาศิลปะพุทธศิลปร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ในฐานะปรากฏการณ>ทางศิลปวัฒนธรรม  ผู Nว ิจ ัยสนใจความหลากหลายของวิธ ีคิด 

กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทนความหมายที่ปรากฏในผลงาน เพื่อวิเคราะห>

ผลงานสรNางสรรค>เชิงประจักษ>และเชิงคุณภาพ โดยผูNวิจัยใหNความสำคัญกับศิลปQน จึงใชNวิธีการสัมภาษณ>

และสังเกตการณ>การทำงานของศิลปQน เพื่อนำความคิดเห็นและมุมมองของศิลปQนมา สรุปผลการวิเคราะห>

เปSนวิดิทัศน>จากศิลปQนท่ีเปSนกรณีศึกษา และจัดทำหนังสืออิเล็กทรอนิกส> (E-book) 

 

                    ผูNช0วยศาสตราจารย>มินทร>ลดา จักรชัยอนันท> 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

ศิลปะในประเทศไทยในอดีตมักถูกสรNางขึ ้นเพื ่อเปSนสื ่อในการเผยแพร0ศาสนาไปยัง

พุทธศาสนิกชน หรือสรNางเปSนสัญลักษณ>ของศาสนา เช0น การสรNางงานจิตรกรรมเพื่ออธิบายหลักธรรม 

หรือบันทึกเหตุการณ>สำคัญเกี่ยวกับประวัติชีวิตของศาสดาหรืออธิบายคำสอนของศาสดา การสรNางวัตถุ

หรือรูปเคารพในศาสนาต0าง ๆ โดมมีจุดประสงค>ในการสรNางศิลปกรรมเพ่ือรับใชNศาสนา ซ่ึงสาระสำคัญของ

ศาสนาทุกศาสนาน้ัน มุ0งใหNมนุษย>มีชีวิตท่ีดี มีศิลปกรรมประจำใจ   

การเปลี่ยนแปลงยุคของศิลปะไทยจากแนวไทยประเพณีสู0แนวร0วมสมัย โดยงานศิลปะของ

ไทยเดิมถูกสรNางขึ้นโดยมีวัตถุประสงค>เพื่อรับใชN สั่งสอน และถ0ายทอดองค>ความรูNเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

และไดNเกิดการพัฒนารูปแบบของงานในยุคของขรัวอินโข0ง เปSนผูNริเริ่มสรNางสรรค>งานจิตรกรรมแนวไทย

สมัยใหม0เปSนคนแรก ซึ่งภายในงาน ปรากฏความเหมือนจริง การใชNแสงเงาเพื่อใหNมีระยะมากขึ้น และ

เปลี่ยนเนื้อหาจากพุทธประวัติและชาดกต0าง เปSนภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยมากขึ้น จิตรกรรม

สมัยขรัวอินโข0งไดNรับการยอมรับในหมู0ช0างเขียนร0วมสมัยจนเกิดจิตรกรรมสกุลช0างขรัวอินโข0ง ซึ่งเปSนงาน

จิตรกรรมแบบใหม0ที่เปSนการผสมผสานระหว0างจิตรกรรมที่เปSนแบบไทยประเพณีและจิตรกรรมตะวันตก 

และในช0วงของอาจารย>ศิลป/ พีระศรี ที่นำการศึกษาศิลปะในแบบตะวันตกเขNามาในประเทศไทย จึงทำใหN

เกิดการพัฒนาแนวความคิดจากแนวไทยประเพณีมาสู0การสรNางสรรค>งานจิตรกรรมแนวร0วมสมัยถึงป|จจุบัน 

การสรNางสรรค>งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย (Contemporary Buddhist Art) ในป|จจุบันเกิดการ

ผสมผสานกันทั้งดNานรูปแบบ เทคนิควิธีการ รวมทั้งแนวคิดใหม0 ๆ แต0ยังคงไวNซึ่งเนื้อหาหลักธรรมทางพุทธ

ศาสนาและพุทธปรัชญาในลักษณะของการประยุกต>พุทธธรรมเชิงพัฒนา ต0างไปจากเดิมที ่ศิลปQน

สรNางสรรค>ผลงานพุทธศิลป/แบบไทยประเพณี (Thai traditional art) ที่เปSนการอนุรักษ> ศิลปQนมีมุมมอง

ในลักษณะของการประยุกต>ธรรมะใหNมีรูปแบบ เทคนิคการแสดงออกที่เปลี่ยนไป พัฒนาขอบเขตของ

เรื่องราวที่มีเสรีภาพในการคิดจินตนาการนอกกรอบความคิดดั้งเดิม รูปแบบและเทคนิควิธีการ ไม0อยู0ใน

กรอบของวัด พระพุทธรูป ภาพพุทธประวัติ จริยวัตรของภิกษุสงฆ> พิธีกรรมทางศาสนา ฯลฯ  
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1.1 ท่ีมาและความสำคัญของป̂ญหาในงานวิจัย 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ศิลปQนหญิงวัย 70 ปm จบการศึกษาระดับปริญญาโท สาขาภาพ

พิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดNรางวัลเหรียญทองแดง และเหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ> จากการแสดง

ศิลปกรรมแห0งชาติ ครั้งที่ 23 และ 24 สอนศิลปะนานถึง 30 ปm หลังจากถึงวัยเกษียณจึงเดินทางไปสรNาง

งานศิลปะที่อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย และไดNก0อตั้งหอศิลป/ “ศรีดอนมูลอาร>ตสเปซ”ผลงาน

สรNางสรรค>ส0วนใหญ0เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย (Contemporary Buddhist Art) ในรูปแบบ เทคนิค

วิธีการและแนวคิดใหม0 แต0ยังคงไวNซึ่งเนื้อหาหลักธรรมทางพุทธศาสนาและพุทธปรัชญาในลักษณะของการ

ประยุกต>พุทธธรรมเชิงพัฒนา ต0างไปจากเดิมที่ศิลปQนสรNางสรรค>ผลงานพุทธศิลป/แบบไทยประเพณี (Thai 

traditional art) ท่ีเปSนการอนุรักษ> ศิลปQนมีมุมมองในลักษณะของการประยุกต>ธรรมะใหNมีรูปแบบ เทคนิค

การแสดงออกที่เปลี ่ยนไป พัฒนาขอบเขตของเรื ่องราวที่มีเสรีภาพในการคิดจินตนาการนอกกรอบ

ความคิดดั้งเดิม ที่จะปรากฎภาพ วัด พระพุทธรูป ภาพพุทธประวัติ จริยวัตรของภิกษุสงฆ> พิธีกรรมทาง

ศาสนา ฯลฯ แต0สามารถรักษาจิตใจและฟ¡�นฟูจิตวิญญาณความเปSนมนุษย>ใหNกับผูNชมไดN  

ผูNวิจัยจึงเกิดความสนใจนำมาสู0การศึกษาวิจัยเพื่อวิเคราะห> สังเคราะห>จากผลงานดNวยการ

มองสภาวะความจริงที่ปรากฏการณ>จากสภาวะจิต สภาวะธรรม จากการรับรูNและตีความของศิลปQนในการ

สรNางสรรค>ผลงานศิลปะเพื่อการดำรงชีวิตจิตใจ ใหNอยู0เหนือความทุกข> ใชNศิลปะในการที่ช0วยกันปลดเปลื้อง

ความทุกข>ในทางจิตใจ และศึกษากระบวนการสรNางสรรค>ผลงานที่ขยายขอบเขตความเปSนไปไดNใหม0 ๆ ใน

การสรNางงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNวยวิธีคิด และการใชNสัญลักษณ>ในการแทนความหมายที่ปรากฏใน

ผลงาน ตีความหมายการสรNางสรรค>พุทธศิลป/ร0วมสมัยของศิลปQนที่มี     อัตลักษณ>เฉพาะ ทำความเขNาใจ

และจัดการความรูNดNานทัศนศิลป/อย0างเปSนระบบ 

 

1.2 วัตถุประสงคJของโครงการวิจัย 

การศ ึกษาว ิจ ัยผลงานศิลปะนี ้ เป Sนการว ิจ ัยเช ิงค ุณภาพแบบปรากฏการณ>ว ิทยา 

(Phenomenological Study) มีจุดมุ0งหมายหลัก คือ ทำความเขNาใจและจัดการความรูNดNานทัศนศิลป/

อย0างเปSนระบบกับปรากฏการณ>การสรNางสรรค>งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการ

กิจ โดยใหNความสำคัญ 2 ประเด็นดังน้ี  
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1. เพ่ือศึกษาการสรNางสรรค>ผลงานของศิลปQน ท่ีขยายขอบเขตความเปSนไปไดNใหม0 ๆ ในการ

สรNางงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNวยวิธีคิด กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทน

ความหมายท่ีปรากฏในผลงาน 

2. เพ่ือตีความหมายการสรNางสรรค>พุทธศิลป/ร0วมสมัย ของศิลปQนท่ีมีอัตลักษณ>เฉพาะ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย   

การศึกษาวิจัยนี้มีการมองสภาวะความจริงที่ปรากฏการณ>จากสภาวะจิต สภาวะธรรม จาก

การร ับร ู Nและต ีความของศ ิลป Qนในการสร Nางสรรค >ผลงานศิลปะ นำมาส ู 0การกำหนดว ิธ ีว ิทยา 

(methodology) ที่ไดNมาซึ่งความรูNจากการศึกษาศิลปะพุทธศิลปร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ในฐานะปรากฏการณ>ทางศิลปะวัฒนธรรม  ผู Nว ิจัยสนใจความหลากหลายของวิธีคิด 

กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทนความหมายที่ปรากฏในผลงานพุทธศิลปร0วมสมัย 

เพื่อวิเคราะห>ผลงานสรNางสรรค>เชิงประจักษ>และเชิงคุณภาพ โดยผูNวิจัยใหNความสำคัญกับศิลปQน จึงใชN

วิธีการสัมภาษณ>และสังเกตการณ>การทำงานของศิลปQน เพื่อนำความคิดเห็นและมุมมองของศิลปQนมา

ประกอบในการวิเคราะห> 
 

1.4 วิธีการดำเนินการวิจัย 

1. รวบรวมและศึกษาขNอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ> และร0วมสังเกตการณ> การปฏิบัติงาน 

สรNางสรรค>ของศิลปQนกรณีศึกษา 

2. ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขNอง 

3. วิเคราะห>ผลงานดNานความงาม ดNานสาระ และดNานอารมณ>ความรูNสึก วิเคราะห>ทัศนธาตุ

ในผลงาน วิเคราะห>หลักองค>ประกอบศิลป/ 

4. สังเคราะห>ผลงานสรNางสรรค>ของศิลปQนกรณีศึกษา 

5. รายงานสรุปผลการวิจัย และขNอเสนอแนะ 

6. เผยแพร0ผลงานของศิลปQนกรณีศึกษาในรูปแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกส> (E- book) 

(ออนไลน>) 

 

1.5 ประโยชนJท่ีคาดว>าจะได/รับ 

เผยแพร0ผลงาน ถ0ายทอดกระบวนการสรNางสรรค>พุทธศิลป/ร0วมสมัย สรุปผลการวิเคราะห>

เปSนวิดิทัศน>จากศิลปQนท่ีเปSนกรณีศึกษา จัดทำวิดิทัศน> และหนังสืออิเล็กทรอนิกส> (E-book)  
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1.6 นิยามศัพทJเฉพาะ  

ผูNวิจัยนิยาม “พุทธศิลป/ร0วมสมัย” บนกรอบความคิดท่ีว0า ตNองการเห็นปรากฏการณ>งานพุทธ

ศิลป/ร0วมสมัยดNวยสายตาที่เปQดกวNาง เพื่อเปQดโอกาสใหNความสรNางสรรค>หรือความเปSนไปไดNใหม0ๆ ของงาน

พุทธศิลป/ปรากฏตัวข้ึนไดN ดังน้ี  

“พุทธศิลป/” หมายถึง งานศิลปะประเภทต0าง ๆ ซึ่งสรNางขึ้นเพื่อส0งเสริมการเผยแพร0และการ

ปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรงและเปSนสิ่งช0วยโนNมนNาวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ใหNเกิดความศรัทธา 

ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางท่ีดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา  

ส0วนคำว0า “ร0วมสมัย” คือ ผลงานนั้นตNองปรากฏในช0วงเวลาเดียวกัน อยู0ร0วมสมัยกันกับผูN

ศึกษา และศิลปQน  



 

บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข/อง 

ผูNวิจัยไดNศึกษาเอกสารและขNอมูลท่ีเก่ียวขNองกับการศึกษาคNนควNา นำเสนอตามหัวขNอไดNดังน้ี 

1. งานพุทธศิลป/ 

2. งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย 

2.1 งานพุทธศิลปR 

พุทธศิลป/ (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะประเภทต0าง ๆ ทั้งในดNานสถาป|ตยกรรม 

ประติมากรรม และจิตรกรรม ซึ่งสรNางขึ้นเพื่อส0งเสริมการเผยแพร0และการปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรง

และเปSนสิ่งช0วยโนNมนNาวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ใหNเกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดี

งามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา โดยสิ่งที่ผูNสรNางงานศิลปะไดNพยายามสื่อหรือสอดแทรกไวNในงาน

ศิลปะแต0ละชนิดเรียกไดNว0าเปSนปรัชญาศิลปะในงานพุทธศิลป/ คืองานศิลปะที่มีธรรมะในศาสนาพุทธอยู0ใน

งานศิลป/นั้น ซึ่งมีอยู0หลายรูปแบบทั้งในรูปแบบของงานศิลปวัตถุ หรือพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งจะมีหลัก

ธรรมะสอนอยู0 โดยแบ0งศึกษาออกเปSนประเภทต0าง ๆ ทั้งพระพุทธรูป สถูปเจดีย> อาคารสถานที่และวัตถุ

ส่ิงของ จึงสามารถกล0าวไดNว0างานศิลปกรรมเหล0าน้ีเปSนเอกลักษณ>ของชาติอย0างหน่ึง ดังน้ันการนำงานพุทธ

ศิลป/มาเปSนส่ือในการสอนปรัชญาธรรมะต0าง ๆ เปSนการเผยแผ0พระพุทธศาสนาในรูปแบบหน่ึง (อารีย> สุทธิ

พันธ>,28) 

พุทธศิลป/ เปSนงานศิลปะที่เกี่ยวขNอง กับพุทธศาสนา หรือสรNางขึ้นเพื่อรับใชNพุทธศาสนาเพ่ือ

แสดงถึง  ความเชื่อถือศรัทราที่มีต0อพระพุทธศาสนา ไดNแก0 1) งานสถาป|ตยกรรม (Architecture) เช0น 

โบสถ> วิหาร กุฏิ สถูป เจดีย> ศาลาการเปรียญ หอไตร หอระฆัง 2) งานประติมากรรม (Sculpture) เช0น 

พระพุทธรูป และ 3) งานจิตรกรรม (Painting) เช0น ภาพเขียนบนผนังโบสถ> วิหาร ศาลา รวมท้ัง

ภาพประกอบในสมุดไทยที่แสดงเนื้อหา เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา พุทธประวัติ วรรณกรรม ปริศนา

ธรรม ฯลฯ  

งานพุทธศิลป/มีพ้ืนฐานแนวคิดมาจากพุทธศาสนา พุทธปรัชญา ตลอดมา ถวัลย> ดัชนี (2548) 

ไดNกล0าวไวNว0า “ศิลปกรรมไทยในอดีตนั้น ตั้งอยู0บนรากฐานความเขNาใจในพุทธปรัชญาอันลึกซึ้ง ที่หยั่งราก

ลึกลงในสายเลือดและจิตวิญญาณ ศิลปQนทำงานดNวยแรงศรัทธาอันมั่นคง โดยมุ0งหวัง พระนิพพานอันเปSน

เบื้องปลายของการหลุดพNน” นอกจากนี้งานพุทธศิลป/ยังสืบสานพระพุทธศาสนา นับเปSนอีกบทบาทหนNาท่ี

หนึ่งของพุทธศิลป/ ในการแสดงหลักธรรม คุณธรรมจริยธรรมไดNชัดเจนลึกซึ้ง กว0าเนื้อหาเรื่องราวในตำรา

วิชาการต0าง ๆ ส0งผลใหNพุทธศิลป/กับพุทธธรรม พุทธศิลป/ เปSนศิลปะสำหรับชาวพุทธทุกคนโดยเฉพาะกับผูN

ท่ีต่ืนรูN และผูNท่ีอยากรูN ผูNแสวงหาสัจธรรมเพ่ือความรูN ความเขNาใจในธรรมชาติและชีวิต โดยตีความจากทัศน
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สัญลักษณ>ท่ีแฝงไวNในงานพุทธศิลป/ไปสู0คำสอนตามแนวพุทธศาสนา พุทธปรัชญา และพุทธธรรม ซ่ึงพระรา

ชวรมุนี (2550) ไดNแยกพุทธธรรมออกเปSน 2 ส0วน คือ สัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ กับ จริยธรรมหรือการ

รูNจักกฎธรรมชาติ แลNวนำมาประยุกต>ใชNในทางที่เกิดประโยชน>แก0ตนและสังคม ทัศนศิลป/เปSนส0วนหนึ่งของ

วัฒนธรรม เนื่องจากวัฒนธรรมเปSนวิถีของการดำเนินชีวิตของมนุษย>ในสังคมที่คนในสังคมแต0ละยุคใหNการ

ยอมรับว0าเปSนสิ่งที่ดีงาม มีคุณค0า มีการปฏิบัติสืบทอด ต0อเนื่องกันมาจนกลายเปSนมรดกแห0งสังคมที่ควร

รักษาและพัฒนา วัฒนธรรมดNานศาสนาและวิถีปฏิบัติของคนในสังคมต0อศาสนามีสถานภาพเปSนนามธรรม 

โดยสะทNอนออกมาเปSนงานพุทธศิลป/ตาม วัดวาอารามต0าง ๆ มีฐานะเปSนรูปธรรมเชิงประจักษ>ของ

วัฒนธรรมนั้น ๆ จึงชอบที่จะตอบสนองความตNองการของสังคมแห0งยุคดNวยกรอบแห0งแบบแผนตามน้ัน 

การดำเนินชีวิตของมนุษย>แต0ละช0วงเวลา นับเปSนร0องรอยทางวัฒนธรรมของยุคต0าง ๆ ไดNถูกบันทึกไวNใน

ผลงานทัศนศิลป/ ซึ่งถือว0าเปSนทั้งรูปธรรมทางวัตถุและเปSนนามธรรมทางจิตใจ ซึ่งแสดงออกมาใหNประจักษ> 

ศิลปะกับวัฒนธรรมต0างก็เปSนเหตุเปSนผลของกันและกัน ศิลปะจึงเปSนวัฒนธรรมอย0างหนึ่ง ที่มนุษย>ใน

สังคมสรNางสรรค>ขึ้นมาเพื่อแสวงหาผลที่จะไดNรับทางอารมณ> เกิดความรูNสึกเชิงบวกขึ้นกับจิตใจที่นำไปสู0

การเห็นคุณค0า การยอมรับส0งผลไปสู0การตัดสินใจ และการกระทำที่เหมาะสม ถูกตNองดีงามจากผูNชื่นชม 

คุณค0าทางวัฒนธรรมที่มีอยู0ในงานพุทธศิลป/ จะมิใช0เปSนเพียงวัตถุที่มีความงามเท0านั้น (Art objects) แต0

จะเปSนสัญลักษณ>แห0งการรับรูN ที่ช0วยใหNผูNสัมผัสเกิดมโนภาพ ความคิดรวบยอด จินตนาการ และเป¤าหมาย

ที่ชัดเจน มั่นคง ซึ่งเปSนคุณค0าทางวัฒนธรรมที่ใหNแก0คนในสังคมมากกว0าเรื่องของความงามและความพึง

พอใจทางสุนทรียศาสตร>แต0เพียงอย0างเดียว  

เปSนการสื่อถึงพระธรรมคำสอน ของพระพุทธเจNา พุทธปรัชญา เปSนการเสริมสรNางความรูN 

ความเขNาใจ เพื่อเขNาถึงธรรมมะอย0างลึกซึ้งไดN เหนือกว0าคำบรรยายใด ๆ รวมทั้ง อังคาร กัลยาณพงศ> 

(2551) ก็กล0าวไวNว0า ศิลปQน ไทยใชNศิลปะเปSนสื่อเพื่อกNาวไปสู0จริยธรรม และศาสนาในสังคม ศิลปะเปSนส่ิง

สำคัญอย0างหนึ่ง ซึ่งจะช0วยเนรมิตความเปSนมนุษย>ของเราใหNเต็มเปm¥ยมบริบูรณ> ศิลปกรรมจะเปSนสื่อวิเศษ

ใหNมนุษย>เขNาใจ แก0นของความเปSนจริงไดNอย0างซาบซึ้งและลึกซึ้ง เปSนสื่อวิเศษ ช0วยนNอมใจมนุษย>ใหN

ประจักษ>ซึ้งถึงคุณค0าในพุทธปรัชญา ซึ่งแสดงออกมาอย0างเปSนทิพย>ที่สุดในแง0ศิลปะไดNอย0างดี นอกจาก

ความงดงาม ทางดNานศิลปะที่มนุษย>สรNางขึ้นแลNว ยังเปSนการพัฒนาดNานสติป|ญญาที่ส0งผลไปสู0พัฒนาการ

ทางดNานสังคม โดยความรูNความเขNาใจในเรื่องของพุทธศาสนา สามารถโนNมนำจิตใจของผูNคนในสังคมใหN

เช่ือม่ัน ยึดถือและมีพฤติกรรมการปฏิบัติตามหลักธรรมขององค>พระสัมมาสัมพุทธเจNา  

งานพุทธศิลป/ไทยในอดีตการไดNรับอิทธิพลทางรูปแบบของ ประติมากรรมพระพุทธรูปรุ0น

แรก ๆ ในประเทศไทยที่รับมาจากอินเดีย ในขณะที่อินเดียก็ไดNรับ อิทธิพลการสรNางพระพุทธรูปมาจากคติ

นิยมและความเชื่อมของชนชาติกรีกอีกทอดหนึ่ง แต0เมื่อ กาลเวลาผ0านไปจากยุคสมัยต0าง ๆ จนถึงสมัย

อยุธยาซึ ่งมีผลงานศิลปะแนวประเพณีสมัยดังกล0าวก็จะมีอิทธิพลต0อจิตรกรรมแนวประเพณีสมัย

รัตนโกสินทร>สืบต0อมา อย0างไรก็ตาม ผลงาน จิตรกรรมแนวประเพณีของไทยก็ไม0นิยมที่จะเขียนประดับไวN



 7 

ในบNานอันเปSนท่ีอยู0อาศัยของผูNคน ท่ัวไปเหมือนทัศนคติของคนในอดีต จึงถูกสรNางเอาไวNในศาสนสถานและ

สถานที่เกี่ยวกับสถาบัน พระมหากษัตริย> จิรวัฒน>  พิระสันต> ไดNกล0าวสรุปว0า โบสถ> วิหาร เปSนสถานที่ท่ี

นิยมเขียนภาพที่เกี่ยวกับ พุทธประวัติ ชาดกหรือไตรภูมิและปริศนาธรรม หอไตร เปSนสถานที่นิยมเขียน

ภาพพงศาวดาร และชีวิตประจำวัน ระเบียง เปSนสถานที่นิยมเขียนภาพจากวรรณคดี สุภาษิต ตํารา 

ความรูN พระมหาปราสาท นิยมเขียนภาพธรรมชาติ เทพชุมชนและลวดลายประดับ ส0วนพระเมรุมาศ เปSน

ลวดลายประดับและพระราชกรณียกิจ (จิรวัฒน> พิระสันต>. 2540 : 22 – 23) สำหรับลักษณะของ

จิตรกรรมก0อนสมัยรัตนโกสินทร>หรือในสมัยอยุธยา ซึ ่งมีอิทธิพลต0อ จิตรกรรมแนวประเพณีสมัย

รัตนโกสินทร> โดยเฉพาะลักษณะของจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย นั้น สามารถสรุปความจากขNอเขียน

ของ สงวน บุญรอด ไดNดังน้ี 

แมNจะมีอิทธิพลจีนปรากฏอยู0ในสิ่งแวดลNอมของธรรมชาติในลักษณะ 3 มิติก็ตาม แต0ตัวภาพ

ท่ี สำคัญตลอดจนปราสาทราชวัง มีลักษณะอุดมคติของไทยอย0างเด0นชัดและมีลักษณะเปSนแบบ 2 มิติคือ 

มีลักษณะผสมผสานระหว0างอุดมคติบวกความเปSนจริงส0วนการจัดองค>ประกอบของภาพ มักแสดงภาพท่ี

มองจากเบื้องสูงแบบมุมตานก การใชNเสNนแสดงความรูNสึก “แบบขนานเสNน” หรือ แบบโบราณ มีการแบ0ง

ภาพเปSนตอน ๆ ดNวย “เสNนสินเทา” การใชNสีต0าง ๆ มีมากสียิ่งขึ้นเปSนแบบ เขียนหลายสี (สงวน รอดบุญ . 

2529 : 144 – 145) ยังมีขNอสังเกตเกี่ยวกับเรื่องของการใชNสีในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยา โดยสงวน 

รอดบุญ ไดNกล0าวว0า จิตรกรรมสมัยอยุธยานั้น สิ่งที่เห็นไดNเด0นชัด คือการใชNสีพื้นของภาพ หรือพื้นหลังภาพ

มีลักษณะเบา หรือพื้นขาวและจัดพื้นที่ว0างมาก ในส0วนตัวภาพมีสีสันสดใสหรือสีหนัก ทั้งนี้อาจเปSนผลสืบ 

เนื่องมาจากรูปแบบของสถาป|ตยกรรม ซึ่งเปSนช0องแสงสว0างหรือมีหนNาต0างนNอยมากหรืออาจไม0มี ช0อง

หนNาต0างเลยเปSนแบบพระอุโบสถ “มหาอุด” อันมีคติความเชื่อถือว0าเปSนสถานที่กระทำพิธีปลุกเสกไดNดีมี

พลังพุทธานุภาพสูงไม0กระจัดกระจายออกไปภายนอก แสงสว0างจะเขNาทางประตูเท0านั้น เมื่อไดNรับแสง

สว0างนNอย บรรยากาศภายในย0อมมืดครึ้ม สรNางความรูNสึกศรัทธา และมีความรูNสึกศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น ดังน้ัน

การใชNพื้นภาพสีขาวหรืออ0อนจางย0อมช0วยใหNเกิดการสะทNอนแสงสว0างมากขึ้น แมNจะใชNสีสดใสเช0นสีแดง

ชาดมากเพียงใดก็ไม0รูNสึกขัดตาและความมืดมัวของ บรรยากาศจะช0วยลดความจัดของสีลงไดN แมNแต0การ

เขียนตNนไมNใบหญNาก็ใชNวิธีตัดเสNนเห็นเปSนใบ ๆ ไดNอย0างชัดเจนตามลักษณะอุดมคติซึ่งมีมาแต0โบราณกาล 

(สงวน รอดบุญ . 2526 : 70) นอกจากที่กล0าวในขNางตNนนี้ ตรีอมาตยกุล ไดNกล0าวถึงลักษณะของจิตรกรรม

สมัยอยุธยา ตอนปลายโดยกล0าวไวNว0า จิตรกรรมในสมัยอยุธยาตอนปลายมีความเจริญสูงสุด คือ เขียนไดN

ทั้ง ภาพเหมือนตามแบบอย0างของชาวยุโรปและเขียนทิวทัศน>อันมีภาพตNนไมN ภูเขา โขดหิน ตลอดจน

บNานเรือนก็ไดNตามแบบอย0างของจีน การใหNสีต0าง ๆ เปSนวรรณะสีหลายสี(ตรี อมาตยกุล . 2516 : 94 – 

95) สำหรับจิตรกรรมแนวประเพณีในสมัยรัตนโกสินทร>นั้น ถือไดNว0าเปSนสมัยที่แสดงใหNเห็นถึง รอยต0อท่ี

เชื ่อมโยงเขNากับอดีตและถือเปSนสมัยแห0งความเปลี ่ยนแปลงที่สำคัญในการพัฒนารูปแบบ ของการ

แสดงออกในลักษณะศิลปกรรมร0วมสมัย แมNกระทั่งจิตรกรรมแนวประเพณีไทยก็ไดNรับ อิทธิพลดังกล0าว

ดNวย ดังที่ สุภัทรดิศ ดิศกุล กล0าวว0า ต้ังแต0สมัยรัชกาลที่ 4 เปSนตNนมามีการติดต0อ กับต0างประเทศทาง
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ตะวันตกมากขึ้น อิทธิพลของจิตรกรรมต0างประเทศทางตะวันตกก็เขNามาปน อยู0ในจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ดังอาจเห็นไดNจากภาพเขียนบนผนังพระอุโบสถที่วัดมหาพฤฒาราม วัดบวรนิเวศวิหารและที่หอราชกรมา

นุสรณ>ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (สุภัทรดิศ ดิศกุล , ม . จ . 2534 : 39) วิรุณ ตั้งเจริญ ไดNอธิบายถึง

อิทธิพลตะวันตกที่มีต0อจิตรกรรมแนวประเพณีไทยเอาไวNโดย กล0าวว0า ดNานจิตรกรรมของขรัวอินโข0ง เช0น 

ภาพผนังที่วัดบวรนิเวศน>ไดNกลายเปSนประวัติศาสตร>ศิลป/อีกหนNา หนึ่ง ซึ่งชี้ใหNเห็นถึงอิทธิพลจากตะวันตก 

เปSนอิทธิพลที่ท0านไดNศึกษาหาความรูNจากหนังสือต0าง ๆ และมิชชั่นนารีเปSนลักษณะผสมผสานระหว0าง

ศิลปะในรูปแบบอิมเพรสชั่นนิสและโรแมนติค (Impressionism and Romantic) จากตะวันตกผสมกับ

ความคิดอย0างอุดมคติ (Idealism) ของ ไทยจิตรกรรมฝmมือช0างชาวอิตาเลียน ในโดมพระท่ีน่ังอนันตสมาคม 

เกี่ยวกับพระราชกรณียกิจใน รัชกาลต0าง ๆ ก็นับเปSนแบบอย0างที่ใชNรูปแบบตะวันตก เช0น กายวิภาคและ

แสงเงา ทัศนียภาพ (Aerial and Linear Perspective) ประกอบกับเนื้อหาของไทย ซึ่งมีผลโดยตรงกับ

นักเขียน ภาพประกอบท่ีมีช่ือเสียงของไทยคนหน่ึง คือ เหม เวชกร (วิรุณ ต้ังเจริญ . 2527 : 10) 

สงวน รอดบุญ ไดNกล0าวลักษณะงานจิตรกรรมแนวประเพณีในสมัยรัตนโกสินทร> ไวNว0า 

ลักษณะจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร> จะเปSนการผสมผสานกันระหว0างตัวภาพในเรื่องราวซึ่งเขียน แบบ 2 

มิติ แต0พื้นหลังหรือสิ่งแวดลNอมเปSนแบบ 3 มิติเช0น ภาพคน หรือปราสาท ระบายดNวยสีใน ลักษณะแบน 

(Flat Pattern) มีการเนNนความรูNสึกดNวยการตัดเสNนอย0างประณีตงดงาม ทิวทัศน> กลับแสดงทัศนวิสัยต้ืน 

ลึก หรือ หนา บาง หรือ ระยะใกลN ระยะไกล ตามแบบภาพเขียนจีน บรรยากาศ เช0น ตNนไมNใบหญNา ภูเขา 

ทNองฟ¤า ลักษณะของสุมทุมพุ0มไมN แทนที่จะใชNวิธีตัดเสNนเห็น เปSนใบ ๆ ในลักษณะแบน ๆ เหมือนแบบ

อยุธยา กลับเปลี่ยนแปลงมาเปSนการใชNวิธี “ประ” หรือ “กระทุNง” ดNวยปลายแปรง ซึ่งทำจากรากไมNหรือ

เปลือกไมNคือแปรงที่ทำจากรากตNนลำเจียกหรือ เปลือกตNนกระดังงาหรือเปลือกตNนแค นับตั้งแต0รัชกาลที่ 3 

เปSนตNนมา ไมNแสดงพื้นที่หรือสัดส0วนที่เปSนจริง เช0น คนนั่งในอาคารบNานเรือน ไมNสามารถจะยืนไดNภาพท่ี

มองจากเบื้องบนไปสู0เบื้องล0าง หรือ “วิวตานก” ถNาเปSนภาพจิตรกรรมในระยะแรกจากสมัยรัชกาลที่ 1 – 

3 อาคารต0าง ๆ จะใชNเสNน เดินแบบเสNนขนาน ต0อมาในรัชกาลที่ 4-5 เปSนตNนมา จะมีการใชNเสNนเดินแบบ

พบกันที่จุดสายตา ตามอิทธิพลตะวันตกในภาพไทยจะไม0แสดงกาลเวลาว0าเวลากลางคืนหรือกลางวัน เชNา 

สาย บ0าย เย็น(สงวน รอดบุญ . 2526 : 71 – 72) สันติ เล็กสุขุม ไดNกล0าวถึงลักษณะของจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีไวNว0า ลักษณะประการสำคัญต0อมาคือ ภาพจิตรกรรมมีลักษณะแบนเรียบ เกิดจากระบายสี

และตัดเสNน ขอบคมเปSนภาพบุคคล ความแบนเรียบเช0น ภาพบุคคลสอดคลNองกับภาพอื่น ๆ เช0น ภาพสัตว> 

ตNนไมNซึ่งเขียนดNวยวิธีการเดียวกัน คือ เลียนแบบจริง แต0มิไดNคํานึงถึงการเขียนใหNเหมือน แต0เขียน ใหNมี

ลักษณะสอดคลNองกับการสื่อความ ทำใหNผูNดูเกิดความรูNสึกคลNอยตาม เช0น ภาพบุคคลท่ี ระบายสี ตัดเสNน

เปSนรูปร0าง มีรายละเอียดเท0าที่จำเปSน ไม0มีการระบายสีใหNเห็นเปSนส0วนที่รับแสง ส0วนที่หลบแสง เพื่อใหN

เกิดความกลมกลนตามความเปSนจริง อันเปSนวิธีการของศิลปะตะวันตกโดย เฉพาะงานดNานตัดเสNนเปSนส่ิงท่ี

น0าสนใจเปSนพิเศษ เพราะนอกจากจะแสดงถึงฝmมือในเชิงช0างแลNว ยังสะทNอนใหNเห็นลักษณะทางชนชั้น เช0น 

ภาพพระราชา เจNานาย หรือบุคคลชั้นสูง ขNาทาส บ0าว ไพร0 มีกฎเกณฑ>การเขียนแตกต0างกันทั้งอากัปกิริยา 
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การแต0งกาย การตัดเสNนหรือลงเสNน ภาพ พระราชาตัดเสNนใหNดูอ0อนชNอย ไม0มีเขียนรายละเอียดทางดNาน

สรีระ เช0น กลNามเน้ือ รอยต0อขNอ กระดูก เพราะส่ิงเหล0าน้ีขวางก้ันเสNนโคNงท่ีเล่ือนไหลและท่ีสำคัญพระราชา

ทรงเปSนเทวราชา ทรงไวNซึ่งพระราชอำนาจเหนือบุคคลธรรมดาทั้งปวง ดังนั้นเครื่องแต0งพระองค>จะแสดง

ยศศักดิ์ โดยปQด ทองและเขียนตัดเสNนแสดงลวดลายละเอียดอย0างวิจิตรผิดกับลักษณะของเสNนที่เปSนของ

บุคคลชั้นรอง เช0น เสนาบดี บ0าวไพร0 ซึ่งมีท0าทีใกลNธรรมชาติมากกว0าท0าละคร ซึ่งเปSนอากัปกิริยาของ 

พระราชา รูปแบบต0าง ๆ ของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี จำแนกไดNเปSนรูปแบบของภาพบุคคลและ 28 

ภาพทิวทัศน> แบบของภาพบุคคลแยกย0อมเปSนภาพพระราชามหากษัตริย> ขุนนาง เสนาบดีทหาร ขNาไพร0 

(สามัญชน) ส0วนแบบของภาพทิวทัศน>ไดNแก0 ปราสาทราชวัง บNานเรือน อาคาร ภูเขา น้ำ ตNนไมN สัตว>

ประเภทต0าง ๆ เปSนตNน (สันติ เล็กสุขุมและคณะ . 2534 : 163 – 164) อารี สุทธิพันธุ> ไดNกล0าวถึงลักษณะ

ของงานจิตรกรรมแนวประเพณีที่ปรากฏในจิตรกรรม ฝาผนัง ไวNว0า การเขียน ศิลปQนมักจะแบ0งเปSนตอน ๆ 

ดNวยเสNนแผลงซึ่งแบ0งเปSนเรื่องบนโลกและบนสวรรค>ระยะใกลN ไกล ก็แบ0งบริเวณพื้นภาพเปSนส0วน ๆ มี

ลักษณะคลNายมองจากที่สูง คลNายกับนกมอง จนมีชื่อ เรียกว0า มองอย0างตานก (Bird’s Eye View) เปSน

ภาพมีแสง เงา อยู 0ในตัวเอง แสงเขNาทุกดNาน ของภาพ จนทำใหNรู Nสึกว0าเปSนภาพเขียนสีแบนตัดเสNน 

เนื่องจากแสงเขNาทุกดNาน จึงไม0แสดง ความรูNสึกเกี่ยวกับบรรยากาศเปSนตอน ๆ เช0น เชNา สาย บ0าย เย็น แต0

แสดงความรูNสึกของ บรรยากาศเปSนฤดู ศิลปQนแสดงความเขNาใจเกี่ยวกับรูปทรงดNวยการสลับดNานของรูป

คน เช0น ภาพ คน บริเวณส0วนหัวจะเปSนรูปดNานขNาง (Profile) และดวงตาเปSนรูปดNานหนNา (Front View) 

ภาพเขียนมีลักษณะทำทางฉับพลันทันที (Snap Shot) กล0าวคือ ถNาเปSนท0าน่ังก็แสดงความรูNสึกนั่ง เท0าน้ัน 

จะไม0แสดงความรูNสึกว0าจะยืน หรือถNาเปSนรูปยืนก็ยืนอย0างเดียว จะกNาวต0อไปไม0ไดN (อารี สุทธิพันธุ>. 2528 : 

65) สุวัฒน> แสนขัติไดNกล0าวถึงจิตรกรรมแนวประเพณีไทยไวNว0า จิตรกรรมแนวประเพณีไทย เปSนศิลปะที่มี

ความประณีตสวยงาม แสดงความรูNสึกมีชีวิตจิตใจและ ความเปSนไทย มีความอ0อนโยน สรNางสรรค>สืบต0อ

กันมาจนไดNลักษณะประจำชาติและรูปแบบเปSน พิเศษนิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารที่เกี่ยวเนื่องใน

พุทธศาสนาและอาคารที่สรNางเนื่อง ดNวยบุคคลชั้นสูง เช0น พระอุโบสถ วิหาร พระที่นั่ง บนแผ0นผNา (ภาพ

พระบฏ) บนกระดาษ (สมุด ไท) แต0ส0วนมากนิยมเขียนประดับผนังพระอุโบสถ วิหารอันเปSนสถานท่ี

ศักดิ์สิทธิ์ เพื่ออุทิศถวายเปSน พุทธบูชา ทำใหNเกิดความสงบขึ้นในจิตใจของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไป โดย

ผลงานจิตรกรรมนี้มี ลักษณะเปSนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) ผนวกเขNากับเรื่องราวที่กึ่งลึกลับ

มหัศจรรย> (Mythology) ซึ่งมีลักษณะเดียวกับงานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออก เช0น อินเดีย จีน 

ญ่ีปุ̀น เปSนตNน (สุวัฒน> แสนขัติ . 2545 : 10 – 11) 

ขNอมูลจากกาญจนาภิเษก ไดNกล0าวถึงลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  ไวNว0า 

มีความเด0นชัดดNวยสีที่ระบายเรียบและตัดเสNนแสดงรูปร0างแสดงรายละเอียดของภาพ ดัง ภาพบุคคล เช0น 

พระราชาเสนาบดี บ0าวไพร0 หรือภาพสัตว> ตNนไมN ดอกไมN ใบไมN ทั้งหมดเขียน เพื่อใหNดูสมจริงตามเรื่องราว

อันเปSนอุดมคติในพุทธศาสนา งานตัดเสNนในงานจิตรกรรมไทยมี ความสำคัญเปSนพิเศษ เพราะนอกจากจะ

แสดงฝmมือเชิงช0างแลNว ยังสะทNอนใหNเห็นแนวความคิดทาง สังคม ระดับต0าง ๆ ภาพพระราชา เจNานายหรือ



 10 

บุคคลชั้นสูง ขNาทาส บ0าวไพร0 มีกฎเกณฑ>ในการ แสดงภาพแตกต0างกัน การแสดงออกทางดNานความ

ประณีตก็ต0างกันดNวย เช0น  

- ภาพพระราชา ไดNรับการตัดเสNนใหNดูอ0อนชNอย รายละเอียดทางดNานสรีระเขียนเพียงเท0าท่ี

จำเปSน โดยไม0แสดงกลNามเนื้อ รอยต0อ ขNอกระดูก เพราะสิ่งเหล0านี้ขวางกั้นลักษณะเคลื่อนไหวที่ก0อใหNเกิด 

ความนุ0มนวลสง0าอย0างละคร โดยสื่อความตามทNองเรื่อง ซึ่งชาวไทยมีแนวความคิดว0า พระราชาทรงเปSน

เทวราชาหรือสมมุติเทพ เครื่องทรงของพระองค> ก็เขียนขึ้นอย0างประณีตพิถีพิถัน ปQดทองตัดเสNนอย0าง

งดงามที่เครื่องประดับ ภาพเจNานายหน0อเนื้อเชื้อกษัตริย>ก็เขียนอย0างประณีต ลดหลั่นลงเปSนลักษณะแห0ง

อุดมคติท่ีอิงความสมจริง  

- ภาพเสนาบดีขุนนาง ภาพบ0าวไพร0 มีเคร่ืองแต0งกายตามยศศักด์ิฐานะ กิริยาท0าทางของภาพ 

บุคคลเหล0านี้มักเปSนไปอย0างธรรมชาติ ภาพผูNดีมีกิริยาสุภาพนุ0มนวล ไม0ตลกคะนองอย0างภาพ ชาวบNาน ซ่ึง

ไดNพบเห็นเสมอในฉากท่ีเก่ียวขNองกับเร่ืองราวในชีวิตประจำวัน 

- ภาพพระพุทธองค>ซึ่งย0อมเปSนภาพประธานในฉากเล0าเรื่องพุทธประวัติตอนต0าง ๆ เขียนข้ึน

ใหNสมจริง โดยผสมผสานกับพุทธลักษณะอันเปSนอุดมคติตามที่คัมภีร>ระบุไวN กรรมวิธีของจิตรกรรมท่ี ช0าง

เขียนนํามาใชNเพื่อเนNนพุทธบารมี ไดNแก0 กรอบประภามณฑลรอบพระวรกายหรือกรอบรอบพระ เศียร เปSน

ตNน ประภามณฑลหมายถึง รัศมีที่เปล0งออกมาจากพระพุทธองค>ภายหลังที่ทรงตรัสรูN พระรัศมีรูปเปลว

เหนือพระเศียรซ่ึงมักปQดทองเพ่ือใหNดูแวววาว ก็เปSนสัญลักษณ>อย0างหน่ึงของพระสัมมาสัมพุทธเจNาท่ีนิยมใชN

ในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  

- ภาพปราสาทราชวัง เครื่องสูงต0าง ๆ ของพระราชามหากษัตริย>มีสีสันปQดทองตัดเสNนอย0าง

งดงาม และเขียนขึ้นอย0างสมจริงที่อิงความงามอย0างอุดมคติโดยสอดคลNองกับภาพพระราชา ขณะที่ภาพ 

บNานเรือน ภาพสัตว>นNอยใหญ0 ตNนไมN ทNองฟ¤า น้ำเปSนตNน มีความสมจริงมากกว0าเนื่องจากยังมี ภาพบนแผ0น

ราบเปSน 2 มิติ คลNายงานจิตรกรรมแต0ไม0ระบายสี มักอนุโลมจัดไวNในกลุ0มงาน จิตรกรรม ไดNแก0 ภาพ

ลายเสNนปQดทอง ที่เรียกว0า ลายรดน้ำ ภาพลายเสNนเจียรลงบนแผ0นหิน หรือ งานประดับมุก ภาพที่มี

กรรมวิธีพิเศษต0างกันเหล0านี้ ซึ่งมีลักษณะสำคัญอย0างเดียวกัน คือลายเสNน ที่งดงามตามแบบฉบับ แต0ใน

งานจิตรกรรมน้ันมีการระบายสีดNวย(กาญจนาภิเษก . 2566. ออนไลน>)  

นอกจากที่กล0าวมานั้น ยังมีศิลปะไทยประเพณีในรูปแบบอื่น เช0น จิตรกรรมที่เขียนบน ฉาก

ไมNเขียนลงบนผNา (ภาพพระบฏ) และสมุดทำจากใบลาน สมุดข0อยที่ทำจากกระดาษข0อย สมุดเหล0านี้มี

เนื้อหาต0างกันดNวยเรื่องราวหลายประเภท เช0น วรรณคดี ตําราพิชัยสงคราม ตําราแพทย> (ไพโรจน> ชุมนี 

และเวอร>จิเนีย เฮ็นเดอร>สัน. 2542 : 59)  
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การเขียนภาพมีลักษณะอย0างหนึ่งที่น0าสนใจ คือ เขียนเกินจริง ผิดสัดส0วน เช0น เขียน ภาพ

กษัตริย>หรือบุคคลสำคัญในทNองเรื่องตัวจะใหญ0มากเพื่อเนNนบทบาทความสำคัญ จึงผิด หลักความจริง ทำ

ใหNกษัตริย>หรือบุคคลนั้นอาจจะตัวใหญ0จนคับปราสาท หรือยอดมงกุฎก็จะ ติดบนเพดานปราสาท (วนิดา 

ขำเขียว. 2543 : 93) มีสไตล>การเขียนที่ไม0เหมือนจริง (คตินิยม) คือ มีลักษณะแบนไม0มีการไล0ค0าน้ำหนัก

ไล0น้ำหนักแรเงา บNานเรือนดูเปSนสามมิติอย0างศิลปะ การใชNทัศนวิทยา (Perspective) เพื่อแสดงความลึก 

(ไพโรจน> ชุมนี และเวอร>จิเนีย เฮ็นเดอร> สัน.2542:59)  

จากลักษณะของงานจิตรกรรมแนวประเพณีไทยที่กล0าวมาแลNวนั้นอำนาจ เย็นสบาย ไดN

อธิบายเพ่ิมเติม ไวNดังน้ี  

1. นิยมแกNป|ญหาเพื่อใหNไดNบริเวณพื้นที่สำหรับบรรจุเรื่องราวจำนวนมาก ดNวยการใชNวิธีการ

เขียน แบบตานกมอง ทำใหNสะดวกต0อการเขียนภาพแบบเล0าเรื ่อง เช0น ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระ 

อุโบสถวัดมัชฌิมาวาส หรือวัดกลาง อำเภอเมือง จังหวัดสงขลา ซึ่งการแกNป|ญหาการเขียนภาพ แบบตานก

มอง เร0ืองพระเวสสันดรน้ัน ทำใหNไดNบริเวณพ้ืนท่ีการเขียนภาพเล0าเร่ืองไดNจำนวนมาก  

2. ไม0เนNนความถูกตNองตามความจริง ทั้งหลักกายวิภาคในภาพคน ทั้งเรื ่องแสงเงาแบบ 

ภาพเหมือนจริงตะวันตก ภาพคนที่ปรากฏจึงไม0เนNนความถูกตNองของกระดูกกลNามเนื้อ สัดส0วน ตำแหน0ง

ดNานมุมตามความเปSนจริง ดังนั้นภาพคนจึงมีรูปร0างเปSน 2 มิติ แบนสลับดNานและดัดแปลง ธรรมชาติ

มากกว0าการเลียนแบบธรรมชาติ แต0ก็มีการเนNนเรื่องของการตัดเสNน เรื่องของการสรNาง ลักษณะที่แตกต0าง

ของรูปร0างและท0าทางของคนต0างสถานะ เช0น รูปร0างและการวางท0าของกษัตริย> กับไพร0ก็มีความแตกต0าง

กัน ดังภาพ การชกมวยหนNาพระที่นั่งที่วัดมัชฌิมาวาส อำเภอเมือง จังหวัดสงขลา นอกจากนั้น เรื่อง

ส่ิงก0อสรNางก็ไม0เนNนความถูกตNองตามหลักวิทยาศาสตร>การเห็น หรือตามการเขียนภาพแบบ (Perspective) 

เช0น ภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถ>วัดทองธรรมชาติ เขตคลองสาน กรุงเทพมหานครและภาพจิตรกรรม

ฝาผนังวัดมหาพฤฒารามวรวิหาร กรุงเทพมหานคร เปSนตNน  

3. มีการใชNเสNนสินเทา ซึ่งเปSนเสNนกรอบคลNายฟ|นปลาขนาดต0าง ๆ เปSนตัวแบ0งกั้นเรื่องราวแต0

ละ ตอน หรือแบ0งภาคของเรื่องราว เช0น จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทธไธสวรรค> พิพิธภัณฑ>สถาน 

แห0งชาติ กรุงเทพมหานคร ในเร่ืองพระพุทธเจNาเสด็จลงจากดาวดึงส> อย0างไรก็ตาม เสNนสินเทาก็มี ท้ังท่ีเปSน

แบบฟ|นปลา มีท้ังแบบเสNนโคNงคลNายริบบ้ินและแบบลวดลายปรากฏใหNเห็นอยู0บNาง  

4. จิตรกรรมแนวประเพณีไทยไม0แสดงบรรยากาศเรื ่องของเวลา จึงทำใหNไม0รู Nว0าอยู 0ใน

ช0วงเวลาใด ของวัน 
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5. จิตรกรรมแนวประเพณีไทยเนNนความเหมาะสม ความพอดี ความงดงาม ในการจัดภาพท่ี

หยุด นิ่งอยู0กับที่ หยุดความเคลื่อนไหว เช0น ภาพคนจะมีความพอดีกับบNาน กับปราสาทราชวัง เมื่อนั่ง อยู0

ท่ีใด ไม0สามารถเคล่ือนไหวขยับ ตัวลุกยืนไดN แต0เม่ือจิตรกรรมแนวประเพณีไทยไดNรับอิทธิพลจาก ตะวันตก

มากข้ึน รูปแบบการจัดภาพก็มีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีสมจริงมากข้ึน  

6. รูปแบบจิตรกรรมแนวประเพณีไทย สะทNอนภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในยุค

ของการ รับอิทธิพลตะวันตกโดย ขรัวอินโข0ง ที่รับอิทธิพลศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม> เขNามาในงานของตน 

ในขณะที่สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ>ก็รับอิทธิพลของศิลปะรูปแบบสัจนิยม เขNามาใชNใน ผลงาน

ของพระองค> เช0น ภาพ “โพนชNาง” ในแผ0นดินพระเจNาทNายสระ ซึ่งช0วงเวลาดังกล0าว เปSนช0วงเวลาท่ี

สังคมไทยกําลังเผชิญหนNากับลัทธิอาณานิคมตะวันตก ท่ีไม0เพียงแต0ชNางไทยจะสะทNอนใหN เห็นถึงปฏิสัมพันธ>

ท่ีมีต0อกันเท0าน้ัน แต0ยังสะทNอนใหNเห็นถึงความพยายามในการพัฒนาตัวเองในทุกดNานรวมท้ังดNานศิลปะดNวย 

(อำนาจ เย็นสบาย. 2542 : 104 – 105)  

จากที่ไดNกล0าวในขNางตNน จิตรกรรมแนวประเพณีไทยส0วนใหญ0เกิดขึ้นจากความศรัทธาใน 

พระพุทธศาสนาเพื่อบันทึกถ0ายทอดและเปSนสื่อการสอนเรื่องราวทั้งพุทธประวัติ พุทธชาดกต0าง ๆ อีกท้ัง

ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีและวัฒนธรรม ไวNบนฝาผนังของโบสถ> วิหารอันเปSนพุทธสถาน นอกจากน้ี

จิตรกรรมไทยโบราณยังมีการบันทึกไวNในสมุดภาพหรือเรียกว0าสมุดข0อย และภาพที่เขียนบนผNามNวนเก็บไดN

ที่เรียกว0า ภาพพระบฏ อันเปSนประโยชน>ทางดNานประวัติศาสตร> โบราณคดี ศาสนาและวัฒนธรรม ดังน้ัน

อาจกล0าวโดยรวมหมายถึง ลักษณะการเขียนภาพท่ี นําเสนอภาพ 2 มิติดNวยสี โดยอาศัยองค>ประกอบร0วม 

อาทิ เสNน รูปร0าง รูปทรง พื้นผิวบนพื้นท่ี ว0าง อันมีรูปลักษณ>เปSนศิลปะแบบอุดมคติ โดยการลดตัดทอน

รูปร0างรูปทรงของคน สัตว> สิ่งของ และสถาป|ตยกรรมใหNมีความอ0อนชNอยประณีต งดงาม มีสุนทรียภาพ 

ตามความคิดของกลุ0มชน ในซีกโลกตะวันออก อันเปSนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีมาแต0อดีต โดยมีตNนกำเนิด

มาจากความ ศรัทธา ถ0ายทอดเรื ่องราวที ่เกี ่ยวกับพุทธประวัติ ศาสนา ชาดก ไตรภูมิ วัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี  

วิวัฒนาการจิตรกรรมไทย  

ภาพจิตรกรรมในประเทศไทยนั้นเท0าที่พบมีมาตั้งแต0สมัยก0อนประวัติศาสตร> เนื่องจาก 

ดินแดนประเทศไทยในป|จจุบันนี้ เปSนที่อยู0อาศัยของมนุษย>มาตั้งแต0สมัยดึกดำบรรพ> ซึ่งเรียก สมัยนั้นว0า 

สมัยก0อนประวัติศาสตร> มนุษย>พวกนี้ไดNทิ้งร0องรอยต0าง ๆ ไวNใหNศึกษา เช0น โครงกระดูก เครื่องมือเครื่องใชN

และผลงานทางดNานศิลปกรรม คือ การวาดภาพไวNตามถ้ำที่ตนอยู0อาศัยและบนภาชนะเครื่องป|�นดินเผา 

ภาพจิตรกรรมที่วาดขึ้นในสมัยนั้น เปSนภาพจิตรกรรม ประเภทภาพลายเสNน ใชNสีสีเดียวมีลายเรขาคณิต

หรือลายกNนหอย ลายดอกไมN ใบไมN ส0วนท่ี วาดเปSนรูปคนหรือสัตว>นั้นยังวาดไมNสวยงามนัก จึงจัดเปSนงาน
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ศิลปะประเภทแรกเริ่ม การเขียนภาพในยุคนี้ใชNวิธีเขียนสีผสมกาวลงบนฝาผนังหิน ไมN มีรองพื้นสำหรับ

ลวดลายที่เขียนบน ภาชนะดินเผา เปSนเทคนิคอย0างหนึ่งซึ่งเขียนดNวยสีดินแดงบนภาชนะดินดิบ เสร็จ

เรียบรNอยแลNว จึงนําไปเผา เช0น ภาพท่ีเขียนโดยไม0ยึดหลักสัดส0วนจริงไม0ว0าจะเปSนรูปคนหรือสัตว> 

วนิดา ขำเขียวไดNนําเสนอวิวัฒนาการทางจิตรกรรมท่ีมีลำดับอายุเวลาไวNดังน้ี  

สมัยทวาราวดี ในสมัยน้ีมีการแกะสลักลายเสNนลงบนแผ0นหิน ซ่ึงอาจไม0ใช0พวกทวาราวดีทำ

เอง อาจเปSนผูNอ่ืนท่ีไดNรับความบันดาลใจจากศิลปะทวาราวดี มีรูปสัญลักษณ> เช0น หมNอน้ำ วงลNอ หอยสังข> 

และรูปดาวประจำท้ังส่ีทิศ ภาพท้ังหมดน้ีเปSนการแกะร0องลึกบนแผ0นหินชนวนไม0มีความประณีต  

สมัยศรีวิชัย งานจิตรกรรมนี้ถูกคNนพบที่ถ้ำศิลป/ จังหวัดยะลา ลักษณะเปSนภาพสี ป|จจุบันไดN 

เลือนลงไปมาก 

สมัยสุโขทัย งานจิตรกรรมส0วนมากเปSนจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งมีกรรมวิธีโดยใชNสีฝุ`นผสมกาว

เขียน บนฝาผนังของโบสถ> และวิหาร สีท่ีใชNเปSนการเขียนระบายแบบเอกรงค> (Monochrome) นอกจากน้ี 

ไดNมีการคNนพบภาพแกะสลักลายเสNนบนแผ0นหินชนวน  

สมัยอยุธยา ภาพเขียนสมัยนี้ในระยะแรก ๆ เปSนภาพเขียนแบบเฟรสโก นิยมเขียนแบบ   

ซ้ำ ๆ เช0น เขียนภาพพระพุทธเจNา และสาวกนั่งเรียงซNอนกันเปSนแถว ๆ ต0อมาไดNเปลี่ยนเปSนการเขียนแบบ 

เรื่องราว เช0น ภาพเทพชุมนุมนั่งเรียงกันพนมมือ ซึ่งวิธีการนั่งแบบนี้เปSนแบบอย0างของไทยจริง ๆ  การ

เขียนภาพอีกแบบหน่ึงซ่ึงเปSนท่ีนิยมในสมัยต0อมา คือ การเขียนแบบทัศนียภาพท่ีมองจากท่ีสูง ลงมา เขNาใจ

กันว0าน0าจะไดNแบบอย0างการเขียนภาพของจีน ในบรรดางานจิตรกรรมของอยุธยาท่ี เด0นมาก คือ การ

ทำลายรดน้ำบนตูNพระธรรม  

สมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทรJ ภาพเขียนในสมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร>มีลักษณะ 

ใกลNเคียงกันมาก ผลงานในสมัยกรุงธนบุรี คือ สมุดภาพไตรภูมิ ซ่ึงแสดงเร่ืองราวของภูมิท้ัง 3 ไดNแก0 เทวดา 

มนุษย> และสัตว>โลก ส0วนงานจิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทร>รุ0งเรืองมากและไดNรับอิทธิพลจากตะวันตกเขNา

มาเจือปน ทำใหNนิยมการเขียนภาพแบบมีแสงเงา มีกลNามเนื้อนูน แต0ทั้งน้ี เปSนเพียงการเขียนภาพที่เกิด

จากการเลียนแบบอย0างมากกว0าการเรียนรูNที่มาจากการแสวงหาแก0นแทN นับจากสมัยรัตนโกสินทร>ตอนตNน

จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 การเขียนภาพไทยยังคงเปSนที่นิยม โดยเฉพาะการเขียนภาพฝาผนัง ช0างไทยไดNแสดง

ฝmมือ เพราะเปSนช0วงระยะเวลาที่มีการสรNางวัด และวังมาก จนกระทั่งอารยธรรมตะวันตกไดNเขNามาใน

ประเทศไทย การวาดภาพรูปแบบฝรั่งไดNถูก ริเริ่มอย0างจริงจังโดย ขรัวอินโข0ง พระภิกษุวัดบรมนิวาส ผูN

พอใจศิลปะการวาดแบบตะวันตก การวาดของขรัวอินโข0ง ไดNเปลี่ยนจากการวาดแบบ 2 มิติ ไปสู0หลัก 3 

มิติ โดยมีทัศนียภาพเบื้องหลัง ช0วยทำใหNภาพดูสมจริงมากขึ้น นับจากสมัยของขรัวอินโข0งเปSนตNนมา การ
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วาดภาพของไทยไดNกNาว ไปสู 0การวาดแบบสากลมากขึ้น จนถึงขนาดมีการศึกษาหลักกายวิภาคและ

ทัศนียภาพแบบตะวันตก (วนิดา ขำเขียว.2543:98-101)  

สุวัฒน> แสนขัติไดNกล0าวถึงลำดับเวลาของวิวัฒนาการจิตรกรรมไวNว0า  

 สมัยทวารวดี จิตรกรรมเริ่มแรกในสมัยประวัติศาสตร> เปSนภาพลายเสNนสลักบนแผ0นหิน แผ0นอิฐ 

และแผ0นโลหะดุนเปSนรูปคน สัตว>และลวดลาย มีอิทธิพลของศิลปะแบบคุปตะ ภาพเขียนสีรูปคน และภาพ

ลวดลายเรขาคณิตกับลายพันธุ>พฤกษาบนแผ0นอิฐ ในพุทธศตวรรษท่ี 11-16 ภาพคนเขียน ดNวยสีขาว ส0วน

ภาพลวดลายบนแผ0นอิฐเขียนสีดินแดง ดำ ดินเหลืองและขาว พบการเขียนสีบน ภาพปูนป|�นประดับอาคาร

สมัยทวารวดี อาจมีบางแห0งเขียนดNวยวิธีเขียนสีปูนเปmยก จิตรกรรมของ สมัยนี้สันนิษฐานว0าไดNรับอิทธิพล

ศิลปะแบบคุปตะของอินเดีย  

 สมัยศรีวิชัย จิตรกรรมฝาผนังที่พบในถ้ำศิลป/ จังหวัดยะลา เปSนเรื่องราวทางพระพุทธประวัติ 

จิตรกรรมแห0งนี้เขียนดNวยสีแดง เหลือง ขาว ดำ แต0มีวรรณะสีแดงอยู0ทั่วไป จึงจัดเปSนจิตรกรรม ประเภท

เอกรงค> จิตรกรรมน้ีชํารุดและเลือนลางมาก ภาพท่ีพอเห็นไดNดี คือ ภาพพระพุทธรูปปาง ลีลา  

 สมัยสุโขทัย ลักษณะจิตรกรรมไทยในยุคนี้ไดNรับอิทธิพลจากอินเดียใตNและเขมร ผลงานจิตรกรรม 

ท่ีคNนพบ เช0น ภาพลายสลักหิน แผ0นภาพระบายสีเอกรงค>และภาพสลักบนแผ0นทองสัมฤทธ์ิ ลักษณะการใชN

สีเปSนการใชNสีแบบเอกรงค> ขNอสังเกตจากภาพสลักบนแผ0นทองสัมฤทธิ์จะเห็น ลักษณะนุ0มนวล ซึ่งเปSน

ลักษณะเฉพาะตัวของคนไทย มีการใชNจังหวะลีลาและอาการเคลื่อนไหว ของเสNนรูปนอก เปSนที่น0าสังเกต

ว0าในพุทธศตวรรษท่ี 19 นี้ ภาพจิตรกรรมไทยกําลังแสดงออกถึง ลักษณะความเปSนตัวเอง ลักษณะการใชN

สีแบบเอกรงค>ก็มีลักษณะพิเศษเปSนแบบอย0างเดียวกับ ภาพจิตรกรรมเอกรงค> ซ่ึงอยู0ภายในปรางค>ของสมัย

อยุธยา  

 สมัยอู>ูทอง ไม0พบหลักฐานทางผลงานจิตรกรรมในสมัยนี้ งานศิลปกรรมไดNรับอิทธิพลจากศิลปะ 

ของลพบุรีและลังกา 

 สมัยอยุธยา ลักษณะจิตรกรรมไทยในยุคนี้ไดNรับอิทธิพลจากศิลปะของทวารวดี ศรีวิชัย สุโขทัย 

และเขมร จะสังเกตเห็นว0าในสมัยอยุธยา ไดNรับอิทธิพลทางศิลปะหลายรูปแบบทั้งทางตรงและ ทางอNอม 

ผลงานจิตรกรรมที่คNนพบ เช0น จิตรกรรมในกรุวัดราชบูรณะ จิตรกรเขียนภาพดNวยวิธีร0าง เสNนและเทคนิค

การใชNสีแดงอ0อนเปSนพื้นหลัง การใชNสีแดงเขNมเนNนภาพใหNมีน้ำหนักอ0อนแก0 ลักษณะการใชNสี เช0น สีขาว สี

ดำ สีทอง แต0โครงสีส0วนรวมจัดอยู0ในเอกรงค> เปSนที่น0าสังเกตว0า มีลักษณะ รวม ๆ คลNายกับภาพลายเสNน

บนแผ0นหินในสมัยสุโขทัยอีกดNวย นอกจากน้ี จิตรกรรมสมัยอยุธยา สามารถจัดจำแนกไดNเปSน 3 ยุค ดังน้ี  
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ยุคท่ี 1 (พ.ศ. 1895 – 2031) จิตรกรรมฝาผนังมีรูปแบบเปSนภาพเทวดาขนาดเล็ก อาจทำ

ตามแบบ ภาพในสมุดไตรภูมิ นิยมเขียนภาพพระพุทธรูป พระสาวกชาดก พระโพธิสัตว> และมีลวดลาย

ประดับ แบบต0าง ๆ วรรณะของสีเปSนเอกรงค> สีที่ใชNมีแดง เหลือง ดำ ขาวและปQดทอง การเขียนภาพใชN 

เขียนดNวยสีฝุ̀นผสมกาวและมีจุดประสงค>ในการสรNางข้ึนเพ่ือการกราบไหวNบูชา  

ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2034 – 2172) จิตรกรรมเปSนสีเอกรงค>นิยมเขียนตามแบบเดิมคือเขียนภาพ 

พระพุทธรูป พระสาวก พระโพธิสัตว> พระอดีตพุทธชาดกและลวดลายต0าง ๆ พ้ืนหลังเปSนสีอ0อน ภาพเขียน

เปSนแบบ 2 มิติ แบนราบ เขียนสีบาง รองพื้นบาง บางแห0งไม0มีรองพื้น สีที่ใชNมี 4 สี เหมือนเดิม และมีสี

แดงชาดเพ่ิมข้ึนอีก 1 สี ลักษณะจิตรกรรมมีอิทธิพลศิลปะอู0ทองและลพบุรีผสม อยู0มาก  

ยุคที่ 3 (พ.ศ. 2177 – 2310) งานช0างศิลปกรรมของอยุธยาไดNเจริญขึ้นอย0างมากเนื่องจากมี

การ ติดต0อกับชาวต0างประเทศ และไดNรับเอาความเจริญทางดNานศิลปวิทยาการ ตลอดจนวัสดุและ 

เครื่องมืออุปกรณ>ต0าง ๆ เขNามาประยุกต>ใชNในงานชNางไทย จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นหลายอย0างใน 

จิตรกรรมไทยคือ  

1. จิตรกรรมของเดิมจะเปSนการใชNสีเอกรงค> และไดNเปลี่ยนเปSนการใชNพหุรงค> มีสีเขียวอ0อน 

น้ำตาล ฟ¤าและม0วง เพ่ิมข้ึน 

2. ภาพเปSน 2 มิติตามเดิม แต0พื้นหลังของภาพและทิวทัศน>มีความลึกไกลเปSนทัศนียวิสัย

แบบ ภาพเขียนจีน ภาพตNนไมNและสายน้ำมีลักษณะอ0อนไหวเล่ือนไหล  

3. มีภาพชาวต0างประเทศและเรือเดินสมุทรของชาติต0าง ๆ ซ่ึงเปSนภาพแปลกใหม0ใน

จิตรกรรมไทย แต0เปSนภาพท่ีเขียนข้ึนจากความเปSนจริง ในยุคน้ัน  

สมัยธนบุรี ในช0วงของรอยต0อระหว0างการตั้งกรุงธนบุรี จิตรกรรมไทยกําลังเจริญกNาวหนNา 

โดยเฉพาะจิตรกรรมที่ปรากฏอยู0ในสมุดภาพเรื่องไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี ซึ ่งเขียนขึ้นในปm พ.ศ. 2319 

ลักษณะการจัดภาพและรูปร0างของสีต0าง ๆ ที่ปรากฏในสมุดภาพเรื่องไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี ไดNเปSนไปตาม

ลักษณะและกฎเกณฑ>ของจิตรกรรมไทย เรื่องราวที่เขียนมีทั้งพุทธประวัติและชาดก ต0าง ๆ การเขียนจะ

เขียนแต0เฉพาะตอนที่สำคัญของแต0ละเรื่อง การจัดภาพจะแยกออกเปSนตอน ๆ ส0วนรูปที่เปSนปราสาทราช

วัง และวิมานต0าง ๆ ยังคงเปSนไปตามความคิดทางอุดมคติมากกว0าที่จะ ใหNเหมือนตามแบบสถาป|ตยกรรม 

ส0วนที่เปSนสามัญชนและภูเขา ตNนไมN ก็เขียนตามความเปSนจริง ของสิ่งแวดลNอม ซึ่งในสมัยนั้นสีที่ใชNยังคงมี

นNอยเพียง สีแดง ดำ เขียว เหลือง เท0าน้ัน  
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สมัยรัตนโกสินทรJ สามารถจำแนกไดNดังน้ี  

- สมัยรัตนโกสินทร>ตอนตNน พ.ศ. 2325 - 2393 (ร.1 – ร.3) มีลักษณะตามแบบอย0างอยุธยา

ตอน ปลายมีรูปแบบและองค>ประกอบที่งดงาม แสดงถึงความเจริญกNาวหนNาสูงขึ้น มีการจัดจังหวะของ 

สภาพลงตัว เปSนจิตรกรรมที่มีรายละเอียดของเสNนอ0อนหวานประณีต นิยมใชNสีสดและมีพลังแรงกลNา เพ่ิม

ความงามเด0นดNวยการปQดทองที่ตัวภาพสำคัญ จิตรกรรมฝาผนังในระยะแรก วางองค>ประกอบตามแบบ

จิตรกรรมสมัยอยุธยา คือ การแบ0งพื้นที่ของฝาผนังออกเปSนชั้น ๆ โดยใชNเสNนสินเทาและเสNนวาดก้ัน

ระหว0างกลุ0มภาพและเขียนที่ฝาผนังดNานขNาง ช0วงบนเปSนภาพเทพชุมชน เรียงกันเปSนชั้น ๆ ระหว0างช0อง

ประตูหนNาต0างเปSนภาพมารผจญกับไตรภูมิหรือเสด็จจากดาวดึงส> ต0อมาปลายสมัยรัชกาลท่ี 2 และสมัย

รัชกาลท่ี 3 โดยใชN เสNนลำน้ำ ถนน ตNนไมN ภูเขาหรือแนว กำแพงเมือง  

- ยุคจิตรกรรมไทยแบบอิทธิพลจีน ศิลปะจีนมีอิทธิพลต0อจิตรกรรมไทยมานานแลNวเปSนเพียง

เบา บางจึงแลเห็นไดNไม0ชัดเจน ลักษณะของศิลปะจีนปรากฏชัดเจนมากในสมัยรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลNาเจNาอยู0ูหัวทรงมีพระราชนิยมในศิลปะแบบจีนเปSนอันมาก ลักษณะ จิตรกรรมไทยสมัยนี้เปSน

ภาพสถาป|ตยกรรมแบบจีนท่ีปรากฏอยู0ในภาพ อาจเปSนเพราะว0าจิตรกรช่ืน ชมกับความงามและเห็นแปลก

ตากับสถาป|ตยกรรมจีน ตามวัดพระองค>ทรงสรNางหรือทรง ปฏิสังขรณ>  

- สมัยรัตนโกสินทร> ตั้งแต0 พ.ศ. 2393 – ป|จจุบัน จิตรกรรมสมัยปลายรัชกาลท่ี 3 และตNน

รัชกาลท่ี 4 ยังมีลักษณะที่สืบทอดตามประเพณีมาโดยลำดับ จึงทำใหNลักษณะของจิตรกรรมในสมัยนี้มี 

รูปแบบที่เคยสรNางสรรค>กันมาในสมัยก0อน ๆ ปรากฏขึ้นอย0างหลากหลายที่เห็นไดNชัด จิตรกรรมใน สมัย

รัชกาลท่ี 4 มีลักษณะพิเศษ เริ ่มมีลักษณะเปSนภาพเหมือนจริงที ่ม ีเงามีความลึกแบบทัศนียวิสัย 

(Perspective) เปSนรูปแบบสมัยใหม0 มีอิทธิพลต0อจิตรกรรมไทยประเพณี ทำใหNเสียคุณสมบัติ เดิม ซึ่งเปSน

ภาพแบบบนผนังเรียบ ๆ กลายเปSนภาพคมลึกและมีเงานูนกลม การรับเอาแบบฝร่ังใน ตอนแรกจะใชNวิธี

ลอกแบบโดยตรง ต0อมาเริ่มปรับเขNาหาลักษณะของไทยและพยายามจับส0วนที่ดีมา ผสมกันจนเปSนศิลปะ

ไทยแบบลูกผสมอิทธิพลต0างประเทศซึ่งมีความงามขึ้น ศิลปะตะวันตกแทนท่ี จะมีขNอยกเวNนว0าสามารถ

ประสมหลักธรรมชาติและหลักที่เปSนแบบประดิษฐ>เขNาดNวยกันไดNจึง ปรากฏว0า จิตรกรรมฝาผนังขนาดใหญ0

ของโลกที่มีชื่อ ไดNแก0 ของอียิปต> ไบเซนไทน> อินเดียและ ตะวันออกไกล ก็ใชNวิธีเขียนภาพแบนแทนใชN

ทัศนียวิสัย การประสมตะวันออกกับตะวันตกของไทย โดยใชNทัศนียวิสัยน้ันไม0ไดNผล ซ่ึงอาจจะเปSนดNวยเหตุ

นี้จิตรกรรมฝาผนังสมัยหลังรัชกาลท่ี 5 จึงไม0เปSนที่สนใจและการละทิ้งเทคนิคแบบประเพณี ทำใหNวิชาการ

ดNานน้ีสูญไปอย0างรวดเร็วการ ฟ¡�นฟูข้ึนใหม0ในระยะน้ีทำไดNยาก เพราะเปSนงานท่ีสูญไปแลNว (สุวัฒน> แสนขัติ 

. 2545 : 12 -17)  
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จากภาพรวมของการวิวัฒนาการทางการสรNางสรรค> จิตรกรรมไทยจากอดีตสู0ป|จจุบันท่ี 

กล0าวในขNางตNนนั้น สามารถเขNาใจถึงกระบวนการสืบทอดถ0ายโยงของงานช0างในแต0ละช0วงเวลาไดN เปSน

อย0างดี อาจกล0าวโดยรวมในวิวัฒนาการจิตรกรรมไทยมีช0วงความสำคัญอยู0 2 ช0วง คือ  

1. จิตรกรรมไทยแบบอิทธิพลศิลปะอินเดียและเขมร ในช0วงแรก  

2. จิตรกรรมไทยแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตกในช0วงตั้งแต0รัชกาลพระบาทสมเด็จ พระจอม

เกลNาเจNาอยู0หัว เปSนตNนมา ประเทศไทยไดNเปQดประตูรับเอาวัฒนธรรมของชาติตะวันตกมากขึ้น สมัยรัชกาล

ท่ี 4 – 5 เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงมาก จิตรกรไดNรับอิทธิพลของศิลปะทางตะวันตก โดยไดNนำเอาวิธีการ ตาม

แบบวิทยาศาสตร>มาใชNในการเขียนภาพทิวทัศน> รูปคน รูปสัตว> ใหNมีปริมาตรเปSนจริงยิ่งขึ้น ดNานวัสดุนั้นไดN

นําสีต0าง ๆ ที่เปSนสีทางวิทยาศาสตร>ของยุโรปมาใชN ทำใหNจิตรกรไทยมีสีใชNเพิ่มมากขึ้นกว0าเดิมและจิตรกร

เอกในช0วงสมัยรัตนโกสินทร>ตอนตNนนี้ คือ ขรัวอินโข0ง จิตรกรผูNมีนามว0า “อิน” ความสำคัญของขรัวอินโข0ง

ก็คือ เปSนผูNูนำเอาวิทยาการแผนใหม0ในการเขียนภาพของ ชาวตะวันตกมาใชNในการเขียนภาพไทยเปSนคน

แรก ดังเช0น ทฤษฎีการเขียนภาพแบบ 3 มิติ ขรัว อินโข0งเปSนนักปฏิรูปคนแรกของเมืองไทย ที่ปรับเอา

แนวความคิดอันดีของตะวันตก ใหNมาเขNาอารมณ>แบบใหม0ของไทย ภาพเขียนของท0านอินโข0งในผนังวัดบวร

นิเวศวิหาร จึงมีภาพ ตึกรามบNานช0อง มีเรือสำเภา เรือกําป|¥นจากทะเล มีแหม0มและฝรั่งแต0งตัวสวย ๆ 

ระคนคละกับ ชีวิตไทย นั่นคือการสะทNอนภาพชีวิตในสมัยนั้น อันเปSนสมัยที่เห0อตื่นอารยธรรมฝรั่ง ถึง

กระนั้น การเขียนของขรัวอินโข0งมิไดNดNอยคุณค0าลง โดยสลัดวิธีแบบโบราณไปปฏิรูปเปSนวิธีใหม0 (น. ณ 

ปากน้ำ. 2510 : 50)  

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีดั้งเดิมยุคหนึ่งสมัยหนึ่ง มักจะไดNรับความนิยมสืบทอดรูปแบบ

และวิธีการสืบต0อกันมาอย0างมั่นคงเหนียวแน0น ดังเช0นภาพจิตรกรรมไทยสมัยอยุธยา ไดNรับการถ0ายทอด 

อย0างวิจิตรบรรจงพัฒนาสืบต0อกันมา จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร>ตอนตNน (รัชกาลท่ี 1-3) นับว0าเปSนการสืบ

ทอดศิลปะแบบดั้งเดิม จิตรกรรมไทยในช0วงไดNรับการยกย0องและยอมรับว0า เปSนแบบอย0าง ศิลปะที่ถึงข้ัน

สูงสุดทั้งรูปแบบ ความคิดต0าง ๆ และยังไดNสัดส0วนอันวิจิตรอีกดNวย หัวเลี้ยวหัวต0อท่ี สำคัญของการสรNาง

งานจิตรกรรมไทยแนวใหม0 ที่เริ่มก0อตัว ขึ้นอย0างชNา ๆ เพื่อรอวันเวลาถอยห0างจาก จิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี...ในเวลาต0อมาไม0นานนักอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตก ไดNเริ่มหลั่งไหลเขNา สู0ประเทศไทยในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลNาเจNาอยู0หัว (รัชกาลท่ี 4)...ดังนั้น ทางดNาน จิตรกรรมแบบไทยประเพณี ย0อม

เกิดผลกระทบอย0างหลีกเลี่ยงไม0ไดNและปรากฏอิทธิพลตะวันตกไดN เขNามามีบทบาทอย0างเห็นไดNชัด ในสมัย

รัชกาลท่ี 4 - 5 แห0งกรุงรัตนโกสินทร> โดยการนําหลักทัศนียภาพ วิทยากายวิภาค การใชNแสงเงา ตลอดจน

การใชNสีวิทยาศาสตร>ร0วมกับสีฝุ̀นในงานจิตรกรรมไทยแบบ ประเพณีเร่ิมเส่ือมลง ซ่ึงมีสาเหตุมาจากรูปแบบ

ศิลปะดั ้งเดิมกับศิลปะตะวันตกไม0สามารถประสาน กลมกลืนกันไดN อันมีสาเหตุมาจากการนําหลัก

ทัศนียภาพวิทยาการใชNแสงเงาตามแบบธรรมชาติ ฯลฯ ซึ่งไม0สามารถเขNากันไดNกับรูปลักษณ> 2 มิติของ
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จิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิม...แต0จิตรกรขรัวอินโข0ง ก็สามารถนําเสนอรอยประสานระหว0างศิลปะตะวันตก

กับจิตรกรรมไทยไดNเปSนอย0างดี และที่น0ายกย0อง เจNานายไทยพระองค>หนึ่งคือ สมเด็จฯเจNาฟ¤ากรมพระยา

นริศรานุวัตติวงศ> พระราชโอรสใน พระบาทสมเด็จพระจอมเกลNาเจNาอยู0หัว พระองค>ไดNทรงปฏิรูปการเขียน

ภาพใหNมีโครงสรNาง สัดส0วน ของภาพคน สัตว> ถูกตNอง ตามหลักกายวิภาคปรากฏไวNในผลงานของพระองค>

อย0างมีชีวิตชีวา จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ในสมัยรัชกาลท่ี 6 - 8 จิตรกรยังคงดำเนินต0อไป แมNช0างไทย

บางท0าน จะพยายามผสมผสานวิธีการแบบตะวันตก เพื่อใหNเกิดความกลมกลืนกับจิตรกรรมไทยแบบ

ดั้งเดิม แต0ก็ดูเหมือนว0าความพยายามนั้นยังไม0เปSนผลเท0าใดนัก ดNวยเหตุเพราะปรัชญาตะวันตกและ

ตะวันออกนั้นแตกต0างกัน กล0าวคือทางตะวันตกจะแสดงรูปลักษณ>แบบเหมือนจริง ส0วนของไทยจะ 

แสดงออกตามแบบอุดมคติ การเปลี่ยนแปลงโฉมหนNาตามกระแสอิทธิพลอารยธรรมตะวันตก เปSน เหตุใหN

เกิดความคิดที่ผิดแผกไปหลายกระแส ในขณะที่จิตรกรกลุ0มหนึ่งก็ยังคงอนุรักษ>จิตรกรรมไทย แบบดั้งเดิม

ไวNอย0างมั่นคงและขณะเดียวกันจิตรกรแนวใหม0 ก็มีแนวโนNมจะตื่นตัวกับวิทยาการใหม0 ๆ เพื่อคลี่คลาย

จิตรกรรมไทยสู0ูรูปลักษณ>ใหม0  

 จิตรกรรมไทยพุทธศิลป/เปSนการถ0ายทอดงานศิลปะอีกรูปแบบหนึ ่ง ซึ ่งจิตรกรรมไทยมี 

ความสัมพันธ>ที ่เกี ่ยวขNองกับพุทธศาสนาอย0างแทNจริงชนิดที่แยกกันไม0ออก เพราะที่เปSนผลงานทาง 

ศิลปกรรมอันทรงคุณค0าของไทยที่ปรากฏใหNพบเห็นและไดNศึกษาอยู0ในป|จจุบันส0วนใหญ0เปSนสิ่งที่เกี่ยวเนี่อง

ดNวยพุทธศาสนา ภาพที่เขียนจะเนNนหนักในดNานศาสนาและดNานประเพณีปะปนอยู0ดNวย ซึ่งถูกสรNางขึ้นเพ่ือ

รับใชNศาสนา โดยจินตนาการของศิลปQนโบราณที่แสดงออกทั้งแบบเหมือนจริงและเหนือจริง เช0น ภาพ

แสดงอิทธิปาฏิหาริย>ในชาดกตามเรื่องราวในพระพุทธศาสนา ภาพเหนือจริงจากวรรณคดี (อำนาจ เย็น

สบาย. 2542 : 26) รูปแบบก็สามารถ บรรยายความในเรื่องราวของพระพุทธศาสนาไดNเปSนอย0างดี แมN

ความหมายทางดNานภาษาอาจจะทำความเขNาใจไดNยาก แต0เมื่อเขียนรูปภาพบรรยายความตามเนื้อเรื่อง

ธรรมะจะย่ิงเพ่ิมความเขNา ใจ กับผูNสนใจไดNอย0างดี งานจิตรกรรมจึงถูกคัดสรรใหNเปSน 1 ในเคร่ืองมือการเผย

แผ0พระพุทธศาสนา ประการหน่ึง (สมปอง อัครวงษ>.2545:50-52)  

นอกจากนี้ สุวัฒน> แสนขัติ ไดNกล0าวถึงงานจิตรกรรมพุทธศิลป/ที ่มีลักษณะและการส่ือ 

ความหมายของผลงานไวNว0า งานจิตรกรรมไทยพุทธศิลป/ถือว0าเปSนการถ0ายทอดอีกรูปแบบหนึ่งของงาน

ศิลปะ โดยมีลักษณะ รูปแบบและเน้ือหาท่ีเปSนลักษณะเฉพาะตัว จิตรกรรมไทยมีความสัมพันธ>เก่ียวขNองอยู0

กับพุทธศาสนาอย0างแทNจริง เปSนที่น0าสังเกตไดNว0าผลงานทางศิลปกรรมที่ทรงคุณค0าของไทยที่มาแต0อดีต 

ลNวนแต0มีความผูกพันอยู0กับความเชื่อในพุทธศาสนา โดยเชื่อมโยงกันกับสถาป|ตยกรรมไทย ประติมากรรม

ไทย และจิตรกรรมไทยสำคัญ ๆ ที่มีมาก0อนพุทธศตวรรษท่ี 19 และที่ยังมีหลักฐาน ร0องรอยปรากฏใหNเห็น

และไดNศึกษาอยู0ในป|จจุบัน ส0วนใหญ0เปSนสิ่งที่สรNางเนื่องดNวยศาสนา โดยเฉพาะพุทธศาสนาเปSนสำคัญ 

ดังนั้นความสัมพันธ>ของพุทธศาสนากับศิลปกรรมจึงเปSนสิ่งท่ี แยกกันไม0ออก รากฐานทางพระพุทธศาสนา

น้ันมีกำเนิดข้ึนในประเทศอินเดีย และมีความเจริญรุ0งเรืองอยู0ในประเทศอินเดียทางภาคเหนือเม่ือประมาณ 
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2500 ปm ผ0านมาแลNว โดยมีพระสัมมาสัมพุทธเจNา เปSนพระบรมศาสดา ประวัติศาสตร>แห0งพระพุทธศาสนา 

ไดNดำเนินสืบต0อมาเปSนเวลานาน จนกระทั่งเมื่อสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจNาเสด็จสู0ปรินิพพานจึงเปSนการ

เริ่มตNนพุทธศักราชในสมัยพุทธกาลนั้น พุทธศาสนิกชนนับถือแต0องค>พระพุทธเจNา พระธรรมคําสั่งสอนของ

พระองค>และ พระสงฆ>พุทธสาวกทั้งหลาย ซึ่งถือกันว0าเปSนหลักของพุทธศาสนา โดยเรียกรวมกันทั้งสามว0า 

พระไตรสรณาคมน> และการสรNางสถูปเจดีย>และวัตถุอื่น ๆ อันเปSนสัญลักษณ> แทนองค>พระพุทธเจNาใน

อินเดียสมัยนั้นถือประเพณีว0า ไม0ควรยึดถือร0างกายที่เปSนตัวบุคคล ดังธรรมของพระตถาคตจึง ไม0ทำรูป

บุคคลขึ้นเคารพ ลวดลายหรือเรื่องราวตอนในที่จะตNองมีรูปพระพุทธเจNาก็ใชNเครื่องหมาย แทนทุกแห0งไป 

เช0น ประสูติ ใชNดอกบัว หรือรอยพระพุทธบาท ตรัสรูN ใชNพุทธบัลลังก>ใตNตNนพระศรีมหาโพธิ์ปฐมเทศนา ใชN

ธรรมจักรมีกวางหมอบ ปรินิพพาน ใชNพระสถูป ทำใหNปรากฏหลักฐานเปSนศิลปกรรมที่เนื่องในพุทธศาสนา

มากมายหลายรูป ทั ้งที ่เปSนสถาป|ตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรมในเชิงพุทธศิลป/นําเสนอ

พระพุทธรูป เพื่อเปSนรูปแทนองค>พระสัมมาสัมพุทธเจNา ซึ่งจัดเปSนอุเหสิกเจดีย>แบบหนึ่ง เปSนที่ไดNรับความ

นิยมมากที่สุด ดังที่มีหลักฐาน ปรากฏถึงการเผยแพร0พุทธศาสนาไปถึงประเทศใดก็จะมีปรากฏในงาน

ประติมากรรม และงาน จิตรกรรมของประเทศนั้น เพื่อเปSนสิ่งระลึกถึงองค>พระสัมมาสัมพุทธเจNา สำหรับ

บูชาและสักการะ ของพุทธศาสนิกชน (สุวัฒน> แสนขัติ. 2545 : 20 - 21)  

นับตั้งแต0อดีตกาลศิลปะไดNส0งอิทธิพลเชื่อมโยงและถ0ายเทเขNาหากัน จากช0วงเวลาหนึ่ง ไปสู0

อีกช0วงเวลาหนึ่ง เรารับอิทธิพลศิลปะมาพรNอมกับการรับพุทธศาสนาจากอินเดีย สำหรับประเทศไทยน้ัน

ถือไดNว0าไดNรับอิทธิพลพุทธศาสนามาจากอินเดีย ขณะเดียวกันศิลปะแนวประเพณีไทยก็มีความเกี่ยวเนื่อง

กับพุทธศาสนาอย0างใกลNชิด โดยอาศัย พุทธศาสนาเปSนเรื่องราวหรือเนื้อหาที่สำคัญสำหรับการแสดง

ออกมาโดยตลอด (อำนาจ เย็นสบาย .2542:84)  

ศิลปะแนวประเพณีไทยมีความเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาอย0างใกลNชิด โดยที่อาศัยพุทธ

ศาสนาเปSนเรื่องราวหรือเปSนเนื้อหาที่สำคัญสำหรับการแสดงออกมาโดยตลอดและดังที่กล0าวว0า การนับถือ

ศาสนาพุทธก็ยังมีความแตกต0างกัน การรับอิทธิพลลัทธิของศาสนาพราหมณ>และ ศาสนาฮินดูเขNามาดNวย 

ดังที่เสถียร โกเศศไดNกล0าวว0ามีคํากล0าวของไทยอยู0 ูบทหนึ่งว0า พุทธกับไสยย0อมอาศัยกัน พุทธในที่น้ี

หมายถึงพุทธศาสนา ไสยหมายถึงลัทธิอันดNวยเวทมนต>คาถา ซึ่งถือไดNว0ามาจากอินเดีย ถNาเปSนตําราว0าดNวย

เร่ืองน้ีเรียกว0าไสยศาสตร> (เสถียร โกเศศ . 2510 : 11)  

จากที่กล0าวในขNางตNนนี้ ถึงเหตุที่ไดNส0งผลต0อการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมไทยที่มีท้ัง 

เรื่องราวของพุทธศาสนาที่เจือปนดNวยศาสนาพรามณ>และฮินดู ที่มีบทบาทในการสื่อทั้งหลักคําสอนและ

ความสวยงามทางสุนทรียศิลป/ใหNแก0ผูNพบเห็น ทั้งนี้อาจเปSนเพราะคําสอนในพุทธศาสนา เปSนนามธรรม 

ยากแก0การเขNาใจ จิตรกรรมพุทธศิลป/จึงไดNทำหนNาที่เปSนสื่อใหNเห็นในรูปธรรม ช0วย ลำดับเรื่องราว เร0งเรNา

ความสนใจ อีกทั้งไดNสอดแทรกวิถีความเปSนอยู0 จารีตประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ที่มีความสำคัญใน

เร่ืองราวประวัติศาสตร>ของชนชาติ  
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การเปล่ียนแปลงยุคของศิลปะไทยจากแนวไทยประเพณีสู>แนวร>วมสมัยท่ีสำคัญดังน้ี 

การเปล่ียนแปลงของงานจิตรกรรมช>วงแรก 

ในอดีต การเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมครั้งแรก เกิดขึ้นเมื่อช0วงสมัยของรัชกาลที่ 3 - รัชกาล

ที่ 4 ที่ประเทศไทยไดNทำการเจริญสัมพันธไมตรีกับต0างประเทศ ทั้งเอเชียและยุโรป จึงมีการแลกเปลี่ยน

วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม รวมถึง การสรNางสรรค>งานศิลปะ 

จุดประสงค>ของงานศิลปะของประเทศไทยดั้งเดิมเปSนงานศิลปะที่สรNางขึ้นเพื่อรับใชNสั่งสอน 

และถ0ายทอดองค>ความรูNเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ซึ่งรูปแบบงานศิลปะ จัดเปSนแนวอุดมคติ แต0ไดNเกิดการ

พัฒนารูปแบบของงานข้ึนในยุคของขรัวอินโข0ง 

ในยุคของขรัวอินโข0ง เปSนผูNริเริ่มสรNางสรรค>งานจิตรกรรมแนวไทยสมัยใหม0เปSนคนแรก ซ่ึง

ภายในงาน ปรากฏความเหมือนจริง การใชNแสงเงาและเพื่อใหNมีระยะ มากขึ้น และปรับเปลี่ยนเนื้อหาจาก

พุทธประวัติและชาดกต0างๆ เปSนภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยมากข้ึน 

จิตรกรรมสมัยขรัวอินโข0งไดNรับการยอมรับในหมู0ช0างเขียนร0วมสมัยจนเกิดจิตรกรรมสกุลช0าง

ขรัวอินโข0ง ซึ่งเปSนงานจิตรกรรมแบบใหม0ที่เปSนการผสมผสานระหว0างจิตรกรรมที่เปSนแบบไทยประเพณี

และจิตรกรรมตะวันตก สืบต0อจนมาถึงป|จจุบัน 

การเปล่ียนแปลงของงานจิตรกรรมช>วงท่ี 2 

การเปลี่ยนแปลงงานจิตรกรรมครั้งต0อมา เกิดขึ้นช0วงรัชสมัยของรัชกาลที่ 6 คือการเขNามา

ของอาจารย>ศิลป/ พีระศรี จึงเกิดการตั้งสถานศึกษาศิลปะแห0งแรก คือมหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งเปSนการ

เปลี ่ยนแปลงจากระบบช0างมาเปSนการศึกษาแบบมีระบบ และพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนใหN

เหมือนกับการเรียนการสอนศิลปะในตะวันตก จึงทำใหNเกิดการพัฒนาแนวความคิดจากแนวไทยประเพณี

มาสู0การสรNางสรรค>งานจิตรกรรรรมแนวร0วมสมัยถึงป|จจุบัน 

งานจิตรกรรรมพุทธศิลป/ในช0วงของอาจารย>ศิลป/ พีระศรี นั้น ผลงานจิตรกรรมที่เกิดขึ้นยัง

สามารถจำแนกกลุ0มของผูNสรNางสรรค>งานจิตรกรรม ออกไดNเปSน 2 กลุ0มดังน้ี 

1.กลุ0มสกุลช0าง ที่สรNางสรรค>งานศิลปะเพื่อสังคม เช0น การสรNางสรรค>งานจิตรกรรมฝาผนัง

ตามวัด อุโบสถ เพ่ือเปSนการทำนุ บำรุง ถ0ายทอดและสืบสานทางดNานพระพุทธศาสนา โดยใชNงานศิลปะเปSน

ตัวถ0ายทอด 

2. กลุ0มศิลปQน ที่สรNางสรรค>งานศิลปะจากความคิดของตนเอง โดยใชNเนื้อหาเรื่องราวของ

พระพุทธศาสนา มาสรNางสรรค>เปSนงานร0วมสมัยท่ี (ชัชวาล อินทรปาลิต, 2553) 
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ตารางท่ี 1 รูปแบบทางศิลปกรรมของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีและงานจิตรกรรมไทยแบบร0วมสมัย 

 

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี  

(Thai Traditional Painting) 

จิตรกรรมไทยแบบร>วมสมัย  

(Thai Contemporary Painting) 

           เปSนศิลปะในแบบอุดมคติ (Idealistic) 

นำเสนอเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับ พุทธประวัติ 

ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย 

พงศาวดารต0าง ๆ ส0วนใหญ0นิยมเขียนประดับ

ผนังพระอุโบสถ วิหารอันเปSนสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิ

ประกอบพิธีทางศาสนา 

            ศิลปQนผูNสรNางสรรค>ผลงานมีอิสระในการ

แสดงออก ไม0ยึดติดกับแนวทางตามแบบตระกูลช0าง

เขียนอย0างงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ไม0ว0าจะ

เป Sน ในร ูปแบบ เน ื ้ อหาและเทคน ิคว ิ ธ ี การ 

ปรับเปล่ียนไปตามสังคม วัฒนธรรม สภาวะแวดลNอม

ที่ส0งผลต0อความรูNสึกนึกคิด ศิลปQนสะทNอนใหNเห็นถึง

แนวความคิดเก่ียวกับปรัชญา ความศรัทธาในศาสนา 

ตลอดจนความเชื่อต0อสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจไม0ว0าจะเปSน

ร ูปแบบวัฒนธรรมประเพณี หร ือล ักษณะของ

สัญลักษณ>แห0งความศรัทธา  สะทNอนอัตลักษณ>

เฉพาะตัวในรูปแบบลักษณะท่ีมีความเปSนสากล   

            มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา ชาดก

หรืออดีตชาติของพระพุทธเจNา หลักธรรมคำ

สอนในพ ุทธศาสนา พ ุทธปร ัชญา พ ุทธ

สัญลักษณ> สมาธิ ภาพปริศนาธรรม สภาพ

สังคมและความเปSนอยู0  

            มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา ชาดกหรือ

อดีตชาติของพระพุทธเจNา หลักธรรมคำสอนในพุทธ

ศาสนา พุทธปรัชญา พุทธสัญลักษณ> สมาธิ ภาพ

ปริศนาธรรม สภาพสังคมและความเปSนอยู0 มีการ

สร Nางสรรค>ผลงานเพื ่อสะทNอนป|ญหาสังคมใน

ป|จจุบัน 

          ดNานรูปแบบของงานจิตรกรรมพุทธ

ศิลป/แนวไทยประเพณีจะยึดกระบวนการใน

การสรNางสรรค>ผลงานตามแบบโบราณแนว

อุดมคติ ค ือจิตรกรรมมีระนาบเปSน 2 มิติ 

ระบายสีวัตถุใหNเปSนระนาบแบนแลNวตัดเสNน

ดNวยสีเขNม ไม0เนNนรายละเอียดใหNเหมือนจริง  

            มีอิสระในการสรNางสรรค>ต0างจากแบบ

ฉบับเดิม ดNานรูปแบบที่มีลักษณะใหNความลึก ลวงตา

ตามแบบทัศนียวิทยาของตะวันตก และเทคนิค

วิธีการ มีการนำวัสดุอุปกรณ>ที่มีความหลากหลาย

มากข้ึน  
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2.2 งานพุทธศิลปRร>วมสมัย 

ศิลปกรรมของไทยหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองในปmพ.ศ. 2475 กระแสตะวันตกยังคง 

ก0อใหNเกิดการเปลี่ยนแปลงอย0างต0อเนื่อง พรNอมกันนั้น ศิลปะประเพณีนิยมก็ไดNรับผลกระทบอย0าง รุนแรง

เช0นกัน วัฒนธรรมไทยไม0เขNมแข็งพอที่จะตNานทานกระแสความเปลี่ยนแปลงหรือไม0สามารถ แสวงหาจุด

สมดุลใหNกับการอยู0ร0วมกันระหว0างกระแสตะวันตกและประเพณีนิยม (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2544. 65) ในขณะท่ี

วงการศิลปะของไทยมีการพัฒนาการสรNางสรรค>จากอิทธิพลแนวทางตะวันตกนั้น มีกลุ0มศิลปQนไทยที่มี

ความผูกพันต0อแนวความคิดในลักษณะศิลปะไทยประเพณี สานต0อการ ทำงานในแนวทางดังกล0าว ตัว

ศิลปQนไดNนําแนวทางของศิลปะไทยประเพณีมาพัฒนาและเพิ่มเติม เรื่องราวเนื้อหา จากเรื่องราวพุทธ

ศาสนา สังคมและวิถีชีวิตไทย ผสมผสานกับแง0คิดต0าง ๆ ตาม ทัศนะของศิลปQนเอง จนเกิดรูปแบบท่ี

น0าสนใจ นับเปSนวิวัฒนาการกNาวเดินสู0การเปล่ียนแปลงอย0างไม0อาจหยุดย้ังไดNและเปSนอีกมุมหน่ึงท่ีน0าคิดว0า 

คลื่นลูกใหม0มาแทนที่คลื่นลูกเก0า เพื่อจุดมุ0งหมายถึง การพัฒนาภูมิป|ญญาของจิตรกรไทยในอดีต สืบสาน

วิวัฒนาการสืบต0อกันมาจนถึงป|จจุบันและในอนาคตใหNดำรงอยู0กับสังคมไทยต0อไป สำหรับจิตรกรไทยรุ0น

ใหม0ที่ทำงานดNานจิตรกรรมไทยที่มี แนวความคิด กระบวนการทำงาน ผลงานที่เปSนเอกลักษณ>และประสบ

ความสำเร็จมีช่ือเสียงเปSน ท่ียอมรับช่ืนชมในป|จจุบัน 

ลักษณะของศิลปะร0วมสมัยในประเทศไทย ตามความหมายของอาจารย>ศิลป/ ในอดีตท่ีผ0านมา 

ไดNยึดถือลักษณะของสุนทรียศาสตร>แบบที่เรียกว0า Fine Art มาเปSนหลัก น. ณ ปากน้ำ เองก็เคยใชNคำว0า 

เบญจศิลป/ คือ หมายถึงงานประณีตศิลป/ทั้งรูปแบบและเนื้อหา 5 ประเภท และที่เรียกว0าเปSนเบญจศิลป/ ก็

เพราะมีความเก่ียวขNองกันไม0ทางตรงก็ทางอNอม Fine Art ท้ัง 5 ประเภทน้ันไดNแก0 จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาป|ตยกรรม วรรณกรรม และนาฏกรรม ซึ่งป|จจุบันนี้เขNาใจว0า Fine Art คงจะตNองเพิ่มประเภทออกไป

อีก จาก 5 ที่เรียกว0าเบญจศิลป/ คงจะเพิ่มเปSน 7 ประเภท หรือมากกว0านั้น เช0น รวมภาพพิมพ> ภาพถ0าย 

ภาพยนต> ส่ือวิดีโอ-คอมพิวเตอร> และอ่ืน ๆ อีก 

งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย วิวัฒนาการไดNเจริญและรุดหนNาขึ้นมาก งานพุทธศิลป/ในป|จจุบันไดN

เกิดการสรNางรูปแบบงานที่แตกต0างไวNมากมาย โดยเนื้อหาส0วนใหญ0ก็เปSนไปในจุดประสงค>ตามอดีตกาล ซ่ึง

งานพุทธศิลป/ที่ปรากฏหากจำแนกประเภทออกเปSนชนิดแลNว ก็อาจจะจำแนกไดNเปSนหลายประเภท เช0น 

งานไทยประเพณี งานศิลปะไทยประยุกต> และที่สรNางชื ่อเสียงใหNวงการศิลปะไทยไดNเปSนที ่รู Nจักของ

ชาวต0างชาตินั้น ที่จัดว0าเปSนงานศิลปะจิตรกรรมร0วมสมัยของกลุ0มศิลปQนของไทย ที่ไดNมีโอกาสทำงานศิลปะ

ในต0างประเทศ คือ กลุ0มศิลปะ 23 นำโดย เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน> ป|ญญา วิจินทนสารและสมภพ บุตราช 

และคณะจิตรกรอีกหลายคนที่เขียนจิตรกรรมฝาผนังที่วัดพุทธประทีป วิมเบอดัน พารค>ไซด> ประเทศ
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อังกฤษ ซึ่งรูปแบบของจิตรกรรมในวัดพุทธประทีปนี้ เปSนการผสมผสานระหว0างศิลปะไทยประเพณีและ

ศิลปะร0วมสมัย (สุธี คุณาวิชชยานนท>, 2546) 

งานจิตรกรรมพุทธศิลป/แนวไทยประเพณีและงานจิตรกรรมพุทธศิลป/ร0วมสมัยมักจะมีเนื้อหา

เกี่ยวกับพุทธศาสนา ชาดกหรืออดีตชาติของพระพุทธเจNา หลักธรรมคำสอนในพุทธศาสนา พุทธปรัชญา 

พุทธสัญลักษณ> สมาธิ ภาพปริศนาธรรม สภาพสังคมและความเปSนอยู0 เช0นเดียวกัน แต0พุทธศิลป/ร0วมสมัย

จะมีการสรNางสรรค>ผลงานเพ่ือสะทNอนป|ญหาสังคมในป|จจุบันเพ่ิมเติมอีกดNวย 

ดNานรูปแบบของงานจิตรกรรมพุทธศิลป/แนวไทยประเพณีจะยึดกระบวนการในการ

สรNางสรรค>ผลงานตามแบบโบราณแนวอุดมคติ คือจิตรกรรมมีระนาบเปSน 2 มิติ ระบายสีวัตถุใหNเปSนระนาบ

แบนแลNวตัดเสNนดNวยสีเขNม ไม0เนNนรายละเอียดใหNเหมือนจริง ส0วนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยจะมีอิสระในการ

สรNางสรรค>ต0างจากแบบฉบับเดิม ดNานรูปแบบที่มีลักษณะใหNความลึก ลวงตาตามแบบทัศนียวิทยาของ

ตะวันตก และเทคนิควิธีการ มีการนำวัสดุอุปกรณ>ท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน  

ศิลปะในประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปอย0างกวNางขวางขึ้น จากอดีตที่ผ0านมานับพัน ๆ ปm 

น้ันจะเห็นว0า "ศิลปะกับศาสนา" มีความสัมพันธ>ใกลNชิดกันมาชNานาน เพราะศิลปะมักถูกสรNางข้ึนเพ่ือเปSนส่ือ

ในการเผยแพร0ศาสนาไปยังศาสนิกชน หรือสรNางเปSนสัญลักษณ>ของศาสนา เช0น การสรNางงานจิตรกรรมเพ่ือ

อธิบายหลักธรรม หรือบันทึกเหตุการณ>สำคัญเก่ียวกับประวัติชีวิตของศาสดาหรืออธิบายคำสอนของศาสดา 

การสรNางวัตถุหรือรูปเคารพในศาสนาต0าง ๆ ศิลปะที่สรNางขึ้นเนื่องในศาสนานั้นมีแทบทุกประเภท ตั้งแต0

ประเภทประติมากรรม จิตรกรรม สถาป|ตยกรรมและประเภทอื่น ๆ จุดประสงค>หรือเป¤าหมายในการสรNาง

ศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา ต0างไปจากการสรNางศิลปะประเภทอื่น เพราะศิลปQนผูNสรNางศิลปะ เนื่องใน

ศาสนาหรือศาสนาศิลป/นั ้น มีเป¤าหมายของเนื ้อหาแน0นอนอยู 0ที ่การศิลปกรรมเพื ่อรับใชNศาสนา ซ่ึง

สาระสำคัญของศาสนาทุกศาสนาน้ัน มุ0งใหNมนุษย>มีชีวิตท่ีดี มีศิลปกรรมประจำใจ (วิบูลย> ล้ีสุวรรณ, 2548) 

การเปลี่ยนแปลงยุคของศิลปะไทยจากแนวไทยประเพณีสู0แนวร0วมสมัย โดยงานศิลปะของ

ไทยเดิมถูกสรNางขึ้นโดยมีวัตถุประสงค>เพื่อรับใชN สั่งสอน และถ0ายทอดองค>ความรูNเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

และไดNเกิดการพัฒนารูปแบบของงานในยุคของขรัวอินโข0ง เปSนผูNริเริ่มสรNางสรรค>งานจิตรกรรมแนวไทย

สมัยใหม0เปSนคนแรก ซึ่งภายในงาน ปรากฏความเหมือนจริง การใชNแสงเงาเพื่อใหNมีระยะมากขึ้น และ

เปล่ียนเน้ือหาจากพุทธประวัติและชาดกต0าง เปSนภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยมากข้ึน จิตรกรรมสมัย

ขรัวอินโข0งไดNรับการยอมรับในหมู0ช0างเขียนร0วมสมัยจนเกิดจิตรกรรมสกุลช0างขรัวอินโข0ง ซึ่งเปSนงาน

จิตรกรรมแบบใหม0ที่เปSนการผสมผสานระหว0างจิตรกรรมที่เปSนแบบไทยประเพณีและจิตรกรรมตะวันตก 

สืบต0อจนมาถึงป|จจุบัน 
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จากนั้นในช0วงของอาจารย>ศิลป/ พีระศรี ที ่นำการศึกษาศิลปะในแบบตะวันตกเขNามาใน

ประเทศไทย จึงทำใหNเกิดการพัฒนาแนวความคิดจากแนวไทยประเพณีมาสู0การสรNางสรรค>งานจิตรกรรม

แนวร0วมสมัยถึงป|จจุบัน งานจิตรกรรมพุทธศิลป/ในช0วงของอาจารย>ศิลป/ มีกลุ0มสกุลช0าง ที่สรNางสรรค>งาน

ศิลปะเพื่อถ0ายทอดและสืบสานศิลปวัฒนธรรมดNานพระพุทธศาสนา โดยการสรNางสรรค>งานจิตรกรรมฝา

ผนังวิหารและอุโบสถ หรือสมุดข0อย และกลุ0มศิลปQน ที่สรNางสรรค>งานศิลปะจากความคิดของตนเอง โดยใชN

เนื้อหาเรื่องราวของพุทธศาสนา มาสรNางสรรค>ในแนวร0วมสมัยที่มีรูปแบบจากชาติตะวันตก โดยใชNรูปแบบ 

กระบวนการ เทคนิคในผลงานเพื่อแสดงออกโดยใชNเนื้อหา นำสัญลักษณ>มาจัดองค>ประกอบใหม0 โดยมี

แนวคิดและทฤษฎีการแสดงออกทางทัศนศิลป/ท่ีศิลปQนนำมาสรNางสรรค>ศิลปะ ประกอบดNวย 

1. ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (Naturalism Theory) สรNางสรรค>ผลงานที่เหมือนจริงตามที่ตา

เห็น 

2. ทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory) สรNางสรรค>ผลงานศิลปะโดยใชNส0วนประกอบมูล

ฐานของศิลปะ เช0นการตัดทอนส่ิงท่ีเปSนปรากฎจริงตามธรรมชาติ เพ่ือเกิดรูปทรงใหม0 

3. ทฤษฎีนิยมอารมณ> (Emotionalism Theory) เนNนการแสดงอารมณ>ความรูNสึกเปSนสำคัญ 

4. ทฤษฎีนิยมจินตนาการ (Immaginalism Theory) สรNางสรรค>ผลงานโดยใชNจินตนาการ 

โดยทั่วไปหากพูดถึงงานพุทธศิลป/ตามความเขNาใจ คือ งานศิลปะที่เกี่ยวขNองกับศาสนาพุทธ 

อย0างเห็นเปSนรูปธรรมไดNแก0 สถาป|ตยกรรม โบสถ>วิหาร วัด ประติมากรรมพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง

เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือปริศนาธรรม ฯลฯ และถNาพูดถึงพุทธศิลป/ร0วมสมัยในป|จจุบัน คือ ผลงาน

การสรNางสรรค>ที่ศิลปQนไดNพัฒนาขอบเขตของเรื่องราว รูปแบบ การแสดงออก ตลอดจนเทคนิควิธีการ

ขึ้นมาใหม0 มีเสรีภาพในการคิดจินตนาการนอกกรอบความคิดดั้งเดิม ส0วนรูปแบบการแสดงออก เทคนิค

วิธีการ และไดNรับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก เช0น ผลงานของถวัลย> ดัชนี, วรฤทธิ์ ฤทธาคณี, สุรสิทธิ์ เสาว

คง, ปรีชา เถาทอง, สมหมาย พันธุ>บNานแหลม, ดำรง วงศ>อุปราช ฯลฯ  

แนวทางพุทธศิลป/ที่ศิลปQนนำมาสรNาง และจัดอยู0ในกลุ0มศิลปะแนวประเพณีร0วมสมัยก็ยังมี

กลุ0มความคิดอีกกลุ0มหนึ่งตั้งขNอสงสัยเอาไวN เขาสงสัยว0า พุทธศิลป/ร0วมสมัยมีความหมายเพียงความเขNาใจ

แบบที่กล0าวตามขNางตNนเท0านั้นหรือ แตกต0างไปจากนั้นไม0ถือว0าเปSนงานพุทธศิลป/หรือ งานพุทธศิลป/จำเปSน

ดNวยหรือที่จะตNองอยู0ในกรอบของวัด พระพุทธรูป ภาพ พุทธประวัติ จริยวัตรของภิกษุสงฆ> พิธีกรรมทาง

ศาสนา สัญลักษณ>ของอดีตที่นำมาจัดองค>ประกอบใหม0 ฯลฯ เช0น ผลงานภาพพิมพ>แกะไมN ขนาด 72 x 

102 ซม. ชื่อ “สังขาร” ของสันต> สาราณบริรักษ> รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง (ภาพพิมพ>) การ

แสดงศิลปกรรมแห0งชาติ คร้ังท่ี 16 พ.ศ. 2508 
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ภาพท่ี 1 สังขาร  

หมายเหตุ : จาก คลังสะสมศิลปกรรมของมหาวิทยาลัยศิลปากร เขNาถึงจาก 

http://www.resource.lib.su.ac.th11 มกราคม 2566 

 

ประติมากรรมช่ือ "ปลายวิถีแห0งชีวิต" ของสิทธิเดช แสงหิรัญ (พ.ศ. 2493) ปูนปลาสเตอร> 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2 ปลายวิถีแห0งชีวิต 

หมายเหตุ : จากหอ ศิลป/ มหา วิทยา ลัย ศิลปากร  ART  CENTRE  S I LPAKORN 

UN IVERS I TY ,  NAT IONAL  EXH IB I T ION  OF  ART  3 t h  -  40 t h  
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จะเห็นไดNว0าผลงานศิลปะทั้ง 2 ชิ้นขNางตNน ไม0เห็นวัด ไม0เห็นพระ ไม0เห็นพิธีกรรม ไม0เห็นพุทธ

ประวัติ จัดเปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย เนื่องจากพุทธศิลป/เปSนศิลปะที่เกี่ยวพันกับผูNที่ตื่นแลNว โดยตีความ

ผ0านพุทธธรรม และพุทธธรรมอันเปSนหนังสือเล0มสำคัญของพระราชวรมุนี ไดNแยกพุทธธรรมออกเปSน 2 

ส0วน คือ สัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ กับจริยธรรมหรือการรูNจักกฎธรรมชาติ แลNวนำมาใชNในทางที่เปSน

ประโยชน> อีกนัยหนึ่งเปSนความรูNในการประยุกต>สัจธรรม กล0าวกันเฉพาะสัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ ซึ่งเปSน

เรื ่องทันสมัยตลอดกาล พระพุทธองค>ไดNแสดงใหNเห็นในไตรลักษณ>ว0าดNวยหลักอนิจจตา ทุกขตา และ

อนัตตา เพียงหลักอนิจตา หรือความไม0เที ่ยงแทNแน0นอน ศิลปQนสรNางงานโดยอาศัยรากฐานความคิด

ดังกล0าว เหล0าน้ีคือการตีความพุทธศิลป/โดยอิงหลักพุทธธรรมท่ีแตกต0างไปจากเดิม  

อย0างไรก็ตาม การตีความพุทธศิลป/ที่แตกต0างกันระหว0างอดีตกับป|จจุบัน ระหว0างป|จจุบันกับ

ป|จจุบัน ซึ่งมีอยู0หลายกลุ0มความคิดนั้น จำเปSนที่เราจะตNองแยกส0วนที่เปSนการตีความออกจากส0วนที่เปSน

ความงาม เพราะความงามอันเปSนความสามารถชัดเจนของศิลปQนในการสรNางสรรค>ศิลปะ ย0อมปรากฏตัว

ข้ึนไดNในผลงานศิลปะทุกกลุ0มท่ีตีความแตกต0างกัน น่ันก็หมายความว0า ไม0ว0าศิลปQนจะสะทNอนสัจธรรม หรือ

ตรงขNามกับสัจธรรม ย0อมไม0ใช0เง่ือนไขช้ีขาดว0าศิลปQนจะสะทNอนดNานใดออกมาในผลงาน 

ทุกวันนี ้ มีศิลปQนจำนวนไม0นNอยในบNานเมืองของเรากำลังตื ่นตัวใหNความสนใจต0อการ 

สรNางสรรค>งานศิลปะแนวประเพณีร0วมสมัยกันมากขึ้น โดยมีพุทธศิลป/ในหลายความหมาย หลายความ

เขNาใจรวมอยู0ดNวย ต้ังแต0การตีความพุทธศิลป/เจือปนพราหมณ> การตีความพุทธศิลป/ท่ีรูปแบบพิธีกรรม จริย

วัตรตามที่เห็น และอีกหลายนัย จนถึงการตีความแบบเจาะลึกพุทธธรรม แลNวแสดงออกในทางศิลปะ โดย

ทุกกลุ0มอาศัยวิทยาการใหม0 ๆ มาพัฒนาผลงาน (อำนาจ เย็นสบาย, 2527) 

การสรNางสรรค>ผลงานของศิลปQนสะทNอนใหNเห็นถึงแนวความคิดเกี่ยวกับปรัชญา ความศรัทธา

ในศาสนา เช0น นนทิวรรธน> จันทนะผะลิน ที่ทำงานในแนวทางพุทธศิลป/ไทย ในอดีตศิลปQนท0านนี้เคย

ทำงานลักษณะในนามธรรมมาก0อนและต0อมาศิลปQนไดN สนใจการทำงานป|�นพระพุทธรูป การไดNรับแรง

บันดาลใจจากงานพุทธศิลป/นี้เอง จึงไดNบังเกิดผลงานที่มีชื่อว0า “พ"อพระของลูก” (พ.ศ. 2542) ศิลปQนไดN

ถ0ายทอด รูปทรงพระพุทธรูปผสมผสานในรูปแบบของงานศิลปQน เช0น การสรNางเรื่องของ ปริมาตร ความ

กลมกลืนของรูปทรง สรNางใหNเกิดปริมาตรโคNงเวNาอย0างนุ0มนวล มีค0าน้ำหนักของแสงเงาที่เกิดขึ้นบนรูปทรง

และความสมบูรณ> หลักการแบบน้ี ประติมากรจะคNนหาเทคนิครูปแบบ (style) ที่ถนัดนำมาใชNไม0มาก

หรือไม0นNอย ตามประสบการณ>ของศิลปQนในการถ0ายทอดเทคนิควิธีคิดรวมทั้งเนื้อหาในการ สรNางสรรค>

ประติมากรรมที่มีชื่อว0า “พ"อพระของลูก” ศิลปQนไดNใหNแง0คิดว0า พ0อ คือ ผูNใหNกำเนิด พ0อ คือ เสาหลัก พ0อ 

คือ ความดีงาม และเปSนบุคคลที่เขNมแข็ง ความศรัทธาในทางพุทธศาสนาตลอดจนความซาบซึ้งและความ

ยึดม่ัน ในพระธรรมคำส่ังสอนองค>พระสัมมาสัมพุทธเจNา (ปกิต บุญสุทธ์ิ. 2555) 
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ภาพท่ี 3 พ0อพระของลูก 

หมายเหตุ : จากwww.bpi.ac.th 

ศิลปQนมีแนวคิดในการสรNางผลงานโดยการนำสัญลักษณ>ทางพุทธศิลป/ไทยมาใชN ดังผลงานท่ี

ชื่อ “อรุณรุ0ง” (พ.ศ. 2548) ในชุดผลงานประติมากรรมแห0งชีวิต สื่อถึงวิถีชีวิตของคนไทยท่ี เกี่ยวพันกับ

พุทธศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม และความเชื่อ การทำบุญตักบาตร ผ0านรูปทรงของคน (figure) ที่มี

ลักษณะเปSนกึ่งนามธรรม มีการใชNสัญลักษณ>ของ บาตรพระมานำเสนอ ผลงานสะทNอนถึงชีวิตของพระสงฆ>

ในการออกบิณฑบาตในอิริยาบถยืนอุNมบาตรที่ใชNเปSนวัสดุสำเร็จรูป ความขัดแยNงระหว0างพื้นผิววัสดุของดิน

ที่เปSนรูปทรงของพระสงฆ>ความเรียบง0ายและวิถีชีวิตในชนบทเปSน การสื่อความหมายของศิลปQน การอยู0

ร0วมกันระหว0างการเปSนสมัยใหม0กับชีวิตสังคมไทย ผลงานของเข็มรัตน>จึงนำเสนอแนวความคิด และการใชN

สัญลักษณ>บาตรพระมาใชNไดNอย0างสอดคลNองและสัมพันธ>กัน (ปกิต บุญสุทธ์ิ. 2555) 

 

 
ภาพท่ี 4 อรุณรุ0ง  

หมายเหตุ : จาก เข็มรัตน> 2549,29 
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ผลงาน “Melting void” ไดNใหNความหมายทางเนื้อหาที่เกี่ยวกับความสงบและเบา เปSนการ

ใหNคนเขNาไปรับรูNและสัมผัสในพื้นที่ของประติมากรรม ศิลปQนมณเฑียรใหN แง0คิดทางพุทธศาสนาอย0างลึกซ้ึง

และถ0ายทอดผลงานในเชิงวัสดุแฝงความหมาย อีกเปSนจำนวนมากมีทั ้งผลงานที่ใชNบาตรพระมาเปSน

สัญลักษณ>แทนความหมายใน เรื ่องจิตและสมาธิ เหมือนเข็มรัตน>ที ่มองบาตรพระในเรื ่องวิถีชีวิต

ขนบธรรมเนียม ประเพณีการทำบุญ และวัฒนธรรม แต0มณเฑียรมองรูปแบบผลงานและความคิด ในการ

ใชNวัสดุบาตรพระน้ีว0าบาตรเปSนดังเคร่ืองมือในการฝ¶กจิตทำสมาธิ โดยการเพ0งมองลงไปในบาตรพระ  

 

 

ภาพท่ี 5 Melting void: molds for the mind 

หมายเหตุ : จากมณเฑียร 2548, 109 

 

ในผลงานท่ีมีช่ือว0า “โอม” (พ.ศ. 2535) ประกอบดNวยโต·ะโลหะทรงสามเหลี่ยม มี บาตรพระ 

15 ใบวางเรียงกันเปSนรูปสามเหล่ียม ภายนอกบาตรจะมีสีดำคล้ำ ภายในบาตรจะสุกสว0างดNวยทองคำเปลว 

รอยมือจับดินเผาเกาะอยู0ขอบบาตรไล0เรียงจากมากไปหานNอย บ0งบอกถึงกระบวนการปล0อยวางกิเลสและ

ตัวตนจนเขNาสู0ความว0างไรNตัวตน ความว0าง ความปล0อยวาง และความตาย จึงไดNกลายเปSนประเด็นสำคัญ

ในการทำงานประติมากรรมช้ินน้ีข้ึนมา (ปกิต บุญสุทธ์ิ. 2555) 

 
ภาพท่ี 6 โอม 

หมายเหตุ : จากมณเฑียร 2548 



 29 

 นิทรรศการชื่อ “มะเร็ง” ของศาสตราจารย>ธนะ เลาหกัยกุล โดยการนำประสบการณ>ในชีวิตท่ี

ไดNรับรูNว0ามีมะเร็งรNายอาศัยร0วมในร0างกาย ดNวยการใชNพื้นที่ในการติดตั้งผลงานและกิจกรรมทางศิลปะเต็ม

พื้นที่ทุกหNองของหอศิลปแห0งชาติ วัตถุต0าง ๆ ลNวนถูกประดิษฐ>ขึ้นมาใหม0และใชNวัสดุสำเร็จรูปมาติดตั้งโดย 

แทนความหมายในแต0ละวัตถุ ประกอบกับใหNหนNาที่ของแต0ละวัตถุสื่อถึงเรื่องราวต0าง ๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต

และมะเร็งที่เขาอยู0ร0วม การจัดวางแต0ละหNองแทนธาตุต0าง ๆ คือ ดิน น้ำ ลม และไฟ ซึ่งธาตุเหล0านี้ไดN

ประกอบมาเปSนร0างกายของมนุษย>และมะเร็งก็ไดNเขNาแทรกอยู0ทุกอณูของธาตุทั้ง 4 ในหNองที่เปSนตัวแทน

ของธาตุลม ศิลปQนไดNติดตั้งพัดลมเปQดเป`าลมผ0านเสNนดNายที่ถูกหNอยจากเพดานตลอดแนว ใชNสัญลักษณ>รูป

กระดองปูแทนมะเร็งขณะเดียวกันรูปปูจะมีรูปนูนของพระเครื่อง หรือเหรียญประทับแต0ละกระดอง ยาม

เมื่อเสNนดNายตNองลม ก็จะสั่นไหวคลNายจะย้ำเตือนถึงการแพร0กระจายของมะเร็งที่มีอยู0ตลอดหNวงของลม

หายใจ พระเครื่องอาจหมายถึงธรรมะ ที่เปSนหนึ่งในสิ่งที่ยึดโยงใหNชีวิตของเขา ในหNองที่เปSนตัวแทนของ

ธาตุไฟ ศิลปQนไดNติดตั้งตะเกียง เปSนแนวยาวอย0างเปSนระเบียบ เพื่อแสดงถึงธาตุไฟที่เปSนธาตุสำคัญของ

มนุษย> เมื่อใดที่ธาตุไฟดับ มนุษย>ก็จะตาย การจัดวางเปSนการแสดงออกทางศิลปะที่เล0นกับบริบทของพื้นท่ี

ว0าง (Site Specific Installation) เพ่ือส่ือสารัตถะท่ีศิลปQนตNองการแสดงออก 

 

 
 

ภาพท่ี 7 นิทรรศการ “มะเร็ง" 

 

 

 

 



 30 

ผลงานภาพพิมพ>หินปQดทองคำเปลว ชื่อ “วิถี : พุทธจริต – ญาณจริต – ศรัทธาจริต” ของ 

พัดยศ พุทธเจริญ ศิลปQนตNองการสื่อถึงการกNาวย0างดNวยสติ “ย0างกNาวอย0างรู Nเท0าทันในป|จจุบันขณะ” 

“ธรรมชาติ” เปSนผู NสรNางใหNมนุษย>มีทั ้งดNานที่ดี (สว0าง) และดNานที่เลว (มืด) ในจิตใจ มนุษย>ควรตNอง

เคลื่อนไหวดำเนินชีวิตไปพรNอมดNวยสติและป|ญญา คือ ใหNตื่นรูN ตามทันจิต ชีวิตในทุกขณะจิตเพื่อสรNางแผน

ที่ของการ “จารึก” เดินทางสู0ความปmติแห0งชีวิตที่สุขสงบอย0างยั่งยืน ดNวยรูปแบบชีวิตที่ตื่นรูNอยู0เสมอหรือ

เปSนการใชNชีวิตอย0างผูNเคารพนอบนNอมต0อธรรมชาติและสอดคลNองกับกฎแห0งธรรมชาติอันเปSน “สาระ” 

คุณค0าสำหรับชีวิตเพราะ “คุณค0าท่ีสำคัญท่ีสุดของคนคือ สัจจะ สุนทรียะและธรรมะ หรือมนุษย>ท่ีประเสริฐ

ตNองรักความจริง รูNรสความงามและมีคุณธรรม” พุทธิจริต หรือ ญาณจริต คือ ผูNประพฤติหนักไปทางใชN 

ความคิดพิจารณา สัทธาจริต คือ ผูNประพฤติหนักไปทางมีจิตซาบซึ้ง ชื่นบาน นNอมใจเลื่อมใส โดยง0าย จริต 

ในพระพุทธศาสนาไดNแบ0งพฤติกรรมมนุษย>ออกเปSน 6 ประเภท โดยในพระไตรปQฎกไดNจำแนกอุปนิสัยของ

บุคคลทุก ๆ คนในโลกนี้ ประมวลลงตามพุทธธรรม เพื่อใหNเขNาใจถึงอัธยาศัยพื้นฐานของผูNคนที่แตกต0างกัน 

คือ ราคะจริต โทสะจริต โมหะจริต วิตกจริต ศรัทธาจริตและพุทธิจริต 

 

 

 
 

ภาพท่ี 8 วิถี : พุทธจริต – ญาณจริต – ศรัทธาจริต 

หมายเหตุ : จากBaramee of Art , 8 กุมภาพันธ> 2566 

http://www.barameeofart.com/product_detail.php?id=1994&page=1 
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 ผลงานชุด “ป|จจุบันขณะ ที่ไรNกาลเวลา” ของ คามิน เลิศชัยประเสริฐ “ป|จจุบันขณะ” ในที่นี้คือ

สภาวะที่ปราศจากทุกสิ่งทุกอย0าง และในขณะเดียวกันก็รวมทุกสิ่งทุกอย0างเขNาดNวยกัน ทั้งมีอยู0และไม0มี

อยู0  เฝ¤าสังเกตกับผูNเฝ¤าสังเกตมารวมอยู0ดNวยกันเปSนเนื้อเดียว ช0วงนั้น เวลาจะไม0มีอยู0 ไม0มีอดีต ไม0มีป|จจุบัน 

ไม0มีอนาคต สภาวะการไรNซ่ึงตัวตน เหนือพNนกาลเวลา ชาวพุทธมากมายพูดถึงเร่ืองความดีงาม แต0มีสักก่ีคน

ที่จะทำไดNอย0างแทNจริง “ความเมตตาจากการใหN ที่ไม0หวังผลตอบแทน คือไม0มีตัวเรา ไม0มีคนอื่น แต0หลอม

รวมเปSนเนื ้อเดียวกัน เขาไม0ไดNคิดว0าเขากำลังใหNหรือมีบุญคุณ ไม0มีตัวเรา ไม0มีคนอื ่นและนี่แหละท่ี

เปSน "ป|จจุบันขณะที่ไรNกาลเวลา" อย0างแทNจริง”ผลงานชิ ้นนี ้ศิลปQนนำเสนอ “ความเมตตา” ซึ ่งเปSน

หลักธรรมหน่ึงในพรหมวิหาร 4 ผ0านรูปป|�นถิงชูอุNมหนูอยู0ในอุNงมือ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 9 รูปป|�นเหมือนของถิงชู 

หมายเหตุ : จากรีวิวเชียงใหม0, 10 กุมภาพันธ> 2566 

 https://www.reviewchiangmai.com/the-timeless-present-moment/ 
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“ความเมตตาจากเหตุการณ>นี้ไม0ใช0การใหNที่หวังผลตอบแทน คือไม0มีตัวเรา ไม0มีคนอื่น แต0

หลอมรวมเปSนเนื้อเดียวกัน เขาไม0ไดNคิดว0าเขากำลังใหNหรือมีบุญคุณ เปSนสภาวะอินฟQนิตี ้ ไม0มีตัวตน 

เปSน selfless และ timeless และทั้งสิ่งนี้ วงกลม ถNวยชา ก็ต0างพูดเรื่องเดียวกัน ก็คือการไม0มีตัวเรา ไม0มี

คนอ่ืนและน่ีแหละท่ีเปSน "ป|จจุบันขณะท่ีไรNกาลเวลา" อย0างแทNจริง” 

พุทธศิลป/ในความหมายศิลปQน เปSนศิลปะที่เกี่ยวพันกับผูNที่ตื่นแลNว โดยตีความผ0านพุทธธรรม 

และพุทธธรรมอันเปSนหนังสือเล0มสำคัญของพระราชวรมุนี ไดNแยกพุทธธรรมออกเปSน 2 ส0วน คือ สัจธรรม

หรือกฎธรรมชาติ กับจริยธรรมหรือการรูNจักกฎธรรมชาติ แลNวนำมาใชNในทางที่เปSนประโยชน> อีกนัยหน่ึง

เปSนความรูNในการประยุกต>สัจธรรม กล0าวกันเฉพาะสัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ ซึ่งเปSนเรื่องทันสมัยตลอด

กาล พระพุทธองค>ไดNแสดงใหNเห็นในไตรลักษณ>ว0าดNวยหลักอนิจจตา ทุกขตา และอนัตตา เพียงหลักอนิจจ

ตา หรือความไม0เที่ยงแทNแน0นอน ศิลปQนสรNางงานโดยอาศัยรากฐานความคิดดังกล0าว เหล0านี้คือการตีความ

พุทธศิลป/โดยอิงหลักพุทธธรรมท่ีแตกต0างไปจากเดิม 

จะเห็นไดNว0าความเปSนร0วมสมัยของศิลปะเชิงพุทธนี้มีวิวัฒนาการอย0างรวดเร็ว เนื่องจาก

แนวความคิดของศิลปQนเปQดกวNางไรNขีดจำกัดจนบางครั้งงานศิลปะเชิงพุทธที่ถูกสรNางขึ้นมานั้นยืนอยู0บนเสNน

ระหว0างความถูกและความผิดก็เปSนไดN  

ทางดNานเนื้อหาของงานพุทธศิลป/ร0วมสมันนั้นไดNมีเนื้อหาที่สะทNอนป|ญหาสังคมเพื่อใหNผูNชม

ตระหนักถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนในป|จจุบัน และสะทNอนป|ญหาสังคมพระสงฆ>ในป|จจุบันใหNเห็นอีกดNวย 

ทางดNานรูปแบบของงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยจะมีความเหมือนจริง มีมิติ ระยะ น้ำหนักมากข้ึน 

มีเทคนิคมีวิธีการและการใชNวัสดุท่ีหลากหลายข้ึน 

งานพุทธศิลป/ร0วมสมัยสามารถทำไดNหลายรูปแบบ โดยตNองพิจารณาที่ เนื้อหา และรูปแบบ

ของงาน รวมทั้ง แนวความคิด และเจตนาของศิลปQน ในการวิเคราะห>เนื้อหา พิจารณาความถูกตNองและ

สอดคลNองตามคำสอนของพุทธศาสนาและความเหมาะสมต0อสังคม ในการวิเคราะห>รูปแบบ ควรพิจารณา

จาก เทคนิค วิธีการในการสรNางสรรค> ความเปSนแบบร0วมสมัย วิเคราะห>แนวความคิดและเจตนาของศิลปQน

ว0าศิลปQนมีเจตนาในการส0งเสริมพระพุทธศาสนา หรือสะทNอนป|ญหาสังคม และวัฒนธรรมไทยดNวย 

 

 

 

 

 



 

 

บทท่ี 3 

ประวัติและการสร/างสรรคJผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 
 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ เกิดวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2496 กรุงเทพมหานคร และป|จจุบัน

อาศัยอยู0ท่ี ตำบลศรีดอนมูล อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 

ประวัติการศึกษา ปm พ.ศ. 2506 จบชั้นประถมศึกษาปmที่ 4 โรงเรียนวัดนิมมานรดี ปm พ.ศ. 

2510 จบชั้นประถมศึกษาปmที่ 7 โรงเรียนคลองหนองใหญ0  ปm พ.ศ. 2513 จบชั้นมัธยมศึกษาตอนตNนและ

ตอนปลาย โรงเรียนสตรีวัดจันทร>ประดิษฐาราม  ปm พ.ศ. 2514 จบ ป.ว.ช. วิจิตรศิลป โรงเรียนเพาะช0าง ปm 

พ.ศ. 2519 จบการศึกษาศิลปบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาภาพพิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร และจบ

ศิลปมหาบัณฑิต (สาขาภาพพิมพ>) คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร ใน

ปm พ.ศ. 2522  

ประสบการณ>การทำงาน ปm พ.ศ. 2520 อาจารย> (บ.ก.ศ.) แผนกศิลปกรรม วิทยาลัย

เทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตนครราชสีมา ปm พ.ศ. 2524 - 2531 อาจารย>แผนกศิลปกรรม 

วิทยาลัยช0างศิลป/ กรมศิลปากร ปm พ.ศ. 2532 - 2539 อาจารย>ภาควิชาวิจิตรศิลป/ คณะสถาป|ตยกรรม

ศาสตร> สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลNาเจNาคุณทหารลาดกระบัง ปm พ.ศ. 2539 - 2552 อาจารย>ระดับ 9 

(รองศาสตราจารย>ปm 2549) ภาควิชาศิลปะจินตทัศน> คณะศิลปกรรมศาสตร> มหาวิทยาลัยศรีนครินทร>

วิโรฒ ประสานมิตร และป|จจุบันเปSนศิลปQนอิสระ 

เกียรติประวัติและรางวัล ปm พ.ศ. 2519 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง (ภาพ

พิมพ>) การแสดงศิลปกรรมแห0งชาติ ครั้งที่ 23 ปm พ.ศ. 2520 รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน (ภาพ

พิมพ>) การแสดงศิลปกรรมแห0งชาติ ครั ้งท่ี 24 ปm พ.ศ. 2527 Training Art Teacher, ทุน SPAFA 

University of Philippines ปm พ.ศ. 2539 Work shop ศิลปQนไทย - เวียดนาม เมืองดาลัด เวียดนาม 

ทุนร·อกก้ี เฟลเรอร> ปm พ.ศ. 2543 Work shop ศิลปQนไทย - เขมร ณ ประเทศกัมพูชา ปm พ.ศ. 2545 ไดNรับ

ทุน "ศิลป/ พีระศรี" ครั้งที่ 2 ในปmพ.ศ. 2556 ศิษย>เก0าดีเด0น สมาคมศิษย>เก0าคณะจิตรกรรม ประติมากรรม

และภาพพิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร ในปmพ.ศ. 2558 ศิษย>เก0าดีเด0น สมาคมศิษย>เก0าเพาะช0างในพระ

อุปถัมภ>พระวรวงศ>เธอพระองค>เจNาสุทธสิริโสภา ปmพ.ศ. 2561 ป|ญญาสวัส มูลนิธิเสถียรโกเศศและนาคะ

ประทีป และในปmพ.ศ. 2563 รางวัลผูNทำคุณประโยชน>และผูNมีอุปการคุณแก0มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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ภาพท่ี 10 ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

หมายเหตุ : จาก facebook Sriwan Jane 

 

 ศรีวรรณ สรNางสรรค>ผลงานศิลปะอย0างต0อเนื่อง และไดNจัดแสดงนิทรรศการเดี่ยว ตั้งแต0ปm พ.ศ. 

2526 แสดงนิทรรศการผลงานจิตรกรรมและภาพพิมพ> ณ หอศิลป/ พีระศรี ถ.สาธรใตN กรุงเทพฯ พ.ศ. 

2533 นิทรรศการศิลปกรรมชุด มนุษย>ก ับธรรมชาติ ณ Witch & Tavern กรุงเทพฯ พ.ศ. 2536 

นิทรรศการ “สีสันของศรีวรรณ” ณ ไดอาล·อค แกลเลอร่ี กรุงเทพฯ พ.ศ. 2540 นิทรรศการศิลปกรรม 

“สีสันของศรีวรรณ” ณ บNานเจNาพระยา กรุงเทพฯ พ.ศ. 2544  นิทรรศการ “สีสันของศรีวรรณ” ณ เจเน

ซีส อาร>ตติสแกลเลอร่ี สีลมแกลอเรีย กรุงเทพฯ พ.ศ. 2544  กรุงเทพฯ พ.ศ. 2548 นิทรรศการศิลปกรรม 

“รูปธรรม – นามธรรม” ณ โรสกาเดNน เอไพร>ม รีสอร>ท นครปฐม พ.ศ. 2553 “จารึกเมืองสยาม โลกียะ – 

โลกุตระ” หอศิลป/คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ>ฯ พ.ศ. 2558 นิทรรศการเดี่ยว “ธรรมะ 

ธรรมชาติ ธรรมดา” หอศิลป/วังหนNา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ กรุงเทพฯ และ ในปmพ.ศ. 2564 นิทรรศการ 

"สมมุติ ว0าเปSน..." ณ 333 Gallery ชั้น 3 River city Bangkok และไดNร0วมแสดงผลงานกลุ0มอย0างต0อเนื่อง 

เช0น พ.ศ. นิทรรศการ "ไฟปรารถนา" ณ ขัวศิลป/ จ.เชียงราย พ.ศ. 2557 การแสดงผลงานจิตรกรรมสีน้ำ

นานาชาติ ณ หอศิลป/ร0วมสมัยราชดำเนิน กรุงเทพฯ พ.ศ. 2555 ศิลปะในจานสี ณ พิพิธภัณฑ>ศิลปะไทย

ร0วมสมัย MOCA กรุงเทพฯ แสดงนิทรรศการภาพสีน้ำร0วมสมัยกับ กลุ 0ม WHITE หอศิลปแห0งชาติ 

นิทรรศการศิลปกรรม ของ 3 หญิงศิลปQน และนิทรรศการศิลปกรรมร0วมสมัยในประเทศไทย หอศิลป พีระ

ศรี พ.ศ. 2527 นิทรรศการ Art & Environment หอศิลปแห0งชาติ พ.ศ. 2538 มหาวิทยาลัยศิลปากร 

กรุงเทพ,  ร0วมแสดงงานที่ไดอาล็อค แกลเลอร่ี กรุงเทพฯ, พ.ศ. 2544 ร0วมแสดงงานท่ี เจเนซีส อาร>ตติส 

แกลลอร่ี สีลมแกลลอเรีย กรุงเทพ, พ.ศ. 2548 ฯลฯ  
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ศรีวรรณ เปSนอาจารย>สอนศิลปะในสถาบันการศึกษาหลายแห0ง กระทั่งตัดสินใจเกษียณอายุ

ราชการก0อนกำหนด และไดNเดินทางไปพำนักและสรNางงานศิลปะที่อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย และ

ไดNก0อต้ัง “ศรีดอนมูลอาร>ตสเปซ” จากอาจารย>สอนศิลปะ สู0ศิลปQนแห0งดอยสะโงะ 

ศรีวรรณมีแนวความคิดในการสรNางสรรค>ผลงานจากธรรมชาติและสภาพแวดลNอมรอบ ๆ ตัว

เรา ลNวนเปSนแหล0งดลใจในการสรNางสรรค>งานศิลปะ  รูNสึกสัมผัสไดNถึง จังหวะ ลีลา และโครงสรNางอันเปSน

แก0นแทNของชีวิตในธรรมชาติ สรรพสิ่งลNวนมีความสัมพันธ>รวมตัวอย0างมีเอกภาพ เปSนความว0าง ความงาม 

ความร0าเริง ความสงบอันน0ารื่นรมณ>และนิรันดร ตรงกันขNามกับชีวิตในเมืองที่เต็มไปดNวยเงื่อนไข กฎเกณฑ> 

ตลอดจนค0านิยมท่ีมองผ0านเลยวิธีสายกลางปราศจากอิสระภาพทางความคิด ปราศจากการเคารพ ในสาระ

คุณค0าของจิตใจและจิตวิญญาณ วัฒนธรรมวัตถุนิยม ครอบงำ ทำใหNรูNสึกโดดเดี่ยว หวาดระแวง ก0อใหNเกิด

เปSนความสัมพันธ>ที่สับสน ฉาบฉวย และไม0จีรัง เรื่องราวและเนื้อหาที่แตกต0างลNวนมีผลกระทบต0อจิตใจ 

ศรีวรรณบันทึกและแสดงออกอย0างตรงไปตรงมา เรียบง0ายและฉับพลัน สอดคลNองกับสภาวะอารณ> 

ความคิด และความรูNสึกภายในความสดใส ร0าเริง ความละเอียดอ0อน ความหยาบกระดNางขึ้งเครียด ความ

รัก ความเกลียด ความกลัว จะถูกถ0ายทอดออกมาโดยอัตโนมัติเปSนการประสานกันระหว0างมือกับจิตใจ 

เทคนิคในการแสดงออก ขึ้นอยู0กับสถานการณ> สถานที่ เวลา และโอกาส กระบวนการของเทคนิคต0าง ๆ 

เช0น วาดเสNน สีน้ำ สีน้ำมัน สีอะครายลิค ซิลค>สกรีนและภาพพิมพ>โลหะร0องลึกมีคุณลักษณะเฉพาะของตัว

มันเอง มีส0วนช0วยใหNหลุดพNนจากสภาวะซ้ำซาก จำเจ เกิดการแกNป|ญหาเฉพาะหนNา และแสดงออกมาในรูป

ของนามธรรม ซ่ึงสะทNอนใหNเห็นถึงแก0นแทN และสาระที่แตกต0างกันไป เช0น เรื่องราวของธรรมชาติ มนุษย> 

โดยมีเสNนโครงสรNางภายใน และเสNนรอบนอกท่ีใหNความรูNสึกถึงความมีชีวิตเปSนส่ือนำ ประสานกันกับรูปทรง 

พื้นผิว สีสันอันสดใสและบางเบาเสมือนเปSนการบันทึก เปSนภาษาสื่อความหมาย เพื่อเปSนการระลึกถึง

สถานที ่หรือทัศนคติต0าง ๆ ที ่ไดNประสบและมีความประทับใจ ลักษณะของงาน จึงเปSนไปในเชิง

เปรียบเทียบระหว0างธรรมชาติกับมนุษย> อันเปSนจุดมุ0งหมายของศรีวรรณในการสรNางสรรค>งาน และมุ0งหวัง

ใหNผูNชมไดNรูNสึกสัมผัสอย0างมีอิสรภาพ 

 การสรNางสรรค>ศิลปะในยุคแรกเริ่มนั้น ศรีวรรณสนใจศึกษาคNนควNาทดลองเทคนิคภาพพิมพ>โลหะ 

(Etching) เพื่อนำมาเปSนสื่อในการแสดงออก กระบวนการขั้นตอนของภาพพิมพ>โลหะ ไดNตอบสนอง

ความคิด และใหNผลตรงกับความรูNสึกไดNในระดับหนึ่ง โดยเฉพาะคุณลักษณะของ  Etching ในเทคนิค 

Relief, Hard ground และ  Soft-ground ซึ่งมีเสน0ห>เฉพาะตัว ชวนใหNติดตามคNนควNาทดลอง เกิดความ

เพลิดเพลินในขณะที่ทำงาน เทคนิคบางอย0างจะเกิดขึ้นโดยบังเอิญ เกิดเปSนร0องรอย เปSนพื้นผิวใหม0 ๆ 

แปลก ๆ ก0อใหNเกิดจินตนาการไม0สิ้นสุด ผลจากการทดลองเทคนิคเหล0านี้สามารถเปSนจุดบันดาลใจในการ

สรNางสรรค>ศิลปะ ในชุดอินทรีย>รูปในองค>ประกอบเรขาคณิต 

 เทคนิคภาพพิมพ>โลหะสามารถสรNางสรรค>เปSนที่น0าพอใจในระดับหนึ่ง ดNวยการส0งผลงานเขNาร0วม

แสดงนิทรรศการศิลปกรรมแห0งชาติ ไดNรับรางวัลเหรียญทองแดงในปm พ.ศ. 2519 และไดNรับรางวัลเหรียญ

เงินในปm พ.ศ. 2520 จากการแสดงศิลปกรรมแห0งชาติครั้งที่ 23 และครั้งที่ 24 ตามลำดับ หลังจากปm     
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พ.ศ. 2523 เปSนตNนมา ศรีวรรณเริ่มสรNางผลงานในเทคนิคอื่น ๆ เช0น จิตรกรรมสีน้ำ สีน้ำมัน สีอะครายลิค 

และสื่อประสม โดยอาศัยประสบการณ>จากเทคนิคในงานภาพพิมพ>นำมาประยุกต>ใชNในงานจิตรกรรมและ

สื่อประสม นำเสนอความคิดเกี่ยวกับเรื่องราวของมนุษย>กับธรรมชาติ ซึ่งสะทNอนสภาวะความเปSนจริงท่ี

ประสบและมีความประทับใจในพลังของความว0าง (Space) ท่ีแทรกเขNาไปในรูปทรงของทุกสรรพส่ิง 

แนวทางการสรNางสรรค>ผลงานที่ไดNรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ชีวิตผูNคนในสังคม โดย

ช0วงแรก ๆ ผลงานค0อนขNางเปSน Abstract ต0อมาเปSน Semi- Abstract เปSน Figurative form และ 

Symbolis ศรีวรรณนำมาใชNเปSนภาษาในการบอกเล0าแนวคิด เปSนเรื่องขององค>ประกอบ Element มา

สรNางงาน ความจริงแลNวในเนื้อหาสาระก็ยังคงเดิมอยู0 ก็คือ "พลังของความว0าง" สรุปแลNวมันไม0ค0อยสำคัญ

นักในความรูNสึก ไม0ว0าจะเปSน "Subject" เปSนเรื่องศาสนา เปSนเรื่องคน หรือ Subject อะไรก็ตาม สาระ

ของมันก็คือความว0าง สังเกตดูจาก Form ท่ีใชN จะใชNเปSนสัญลักษณ>ก็ไดN ใชNเปSนเสNนเปSนสีอะไรก็แลNวแต0วัตถุ 

ถNาจะหยิบอันไหนมาใชNก็ไดN แต0ทุกสิ่งทุกอย0างที่หยิบมาใชNนั้น สื่ออยู0อย0างเดียวคือเรื่องของความว0าง ความ

สงบ ศรีวรรณมีความสนใจในปรัชญาทางพุทธะ มันก็คือไม0มีอะไรที่จะใหNเปSนสาระกันมากนัก สรุปแลNวดู

เหมือนว0าแมNกระทั่งรูปทรงที่เราคิดว0ามันแข็ง ตNนไมNเติบโตขึ้นมามันถึงเวลาที่มันจะตNองร0วงโรยลง ผุพัง มัน

เปSนวัฏจักรท่ีมันมีเน้ือหาสาระมันอยู0แลNว แมNกระท่ังการส่ือแบบว0าใชNสัญลักษณ>ของคนของอะไรสังเกตดูว0า 

form คนท่ีเอามาใชNน่ันเปSน form ท่ีเวNาแหว0ง คือใชN Contour เขNาไป สรุปแลNวก็คืออากาศมันกินกินเขNาไป

ใน Form ทุกชนิด 

 

 
 

ภาพท่ี 11 อินทรีย>รูปในองค>ประกอบเรขาคณิต 
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ผลงานในระยะแรก ระหว0างปm พ.ศ. 2519 - 2523 เทคนิคภาพพิมพ>โลหะ ชุด อินทรีย>รูปใน

องค>ประกอบเรขาคณิต วัตถุธาตุทางศิลปะที่ปรากฏในงาน 1). รูปทรงแบบอินทรีย> (Organic Form) ใน

แต0ละ Form อาจจะเปSนสัญลักษณ>แทนค0าตัวอักษรหรือภาษา มีความหมายและมีคุณค0าในตัวเองจะไม0อยู0

โดดเดี ่ยวจะอยู0เปSนกลุ0ม (Mass) โดยการวางเรียนกันหลาย ๆ From เหมือนกับเปSนประโยคอธิบาย

ความหมายเพื่อใหNผูNดูรูNสึกในเรื่องของ From - Space โดยตรง 2). องค>ประกอบ From - Space ขนาด

ของกลุ0ม ส0วนมากมีโครงสรNางเปSนแบบเรขาคณิต ประกอบดNวยส0วนละเอียดของ From แต0ละ From ที่มี

ขนาดน้ำหนักและพื ้นผิว (Texture) ที ่ต0างกันจะทำใหNเกิดระยะ (Dimension) และเวลา (Time) ใน

ความรูNสึก 3). ประกอบดNวย Back-ground เปSนมวลง0าย ๆ แบน ๆ มีร0องรอยเล็กนNอย ช0วยประสาน

หมวดหมู0ของ Form ต0าง ๆ ใหNเช่ือมโยงสัมพันธ>กัน และช0วยในดNานความรูNสึกของ Space ในทางลึก 4). สี 

Color สีที่ใชNจะเปSนโทนเดียวกัน และใชN Discord เปSนบางที่ สีของ Back-ground จะเปSนสีบาง ๆ อ0อน

มาก ส0วนมากจะเปSนโครงสีฟ¤าช0วยใหNเกิดความกลมกลืนระหว0าง Form กับ Space 

ขั้นตอนการดำเนินงาน เริ่มตNนจากการหาขNอมูลโดยการเดินทางไปตามสถานที่ต0าง ๆ บันทึก

ธรรมชาติดNวยการวาดเสNน เปSนโครงสรNางแบบง0าย ๆ (Quick - sketch) เปSนการถอดโครงสรNางจาก

ธรรมชาติดNวยจินตนาการจากเสNนโครงสรNางภายในมีลักษณะเปSน Linear Form ตลอดจนการบันทึก

ธรรมชาติ ทิวทัศน>ในแง0มุมต0าง ๆ ในลักษณะเหมือนจริงและจินตนาการควบคู0กันไปโดยใชNเทคนิควาดเสNน

ดNวยดินสอสี ปากกา ตลอดจนภาพจิตรกรรมสีน้ำ 

การจัดวางองค>ประกอบในงานภาพพิมพ> ศรีวรรณ มีความสนใจในการจัดวางอักษรภาพ

โบราณของอียิปต> และอักษรภาพของจิตรกรรมจีนยุคโบราณ ซึ่งเปSนการจัดวางที่สวยงามมีความสัมพันธ>

กันระหว0างรูปทรงกับพ้ืนท่ีว0าง 

เทคนิคทางภาพพิมพ> ศรีวรรณ ใชNเวลาในการคNนควNาทดลองสรNางแม0พิมพ>ใหNเกิดร0องรอย

พื้นผิวและน้ำหนักค0อนขNางจะแม0นยำ จากนั้นจะถ0ายทอดความรูNสึกประทับใจไปโดยอัตโนมัติ โดยกำหนด

โครงสรNางของภาพไวNในจินตภาพ ผสมผสานกับความเขNาใจในเทคนิคภาพพิมพ> เปSนการสรNางแม0พิมพ>ข้ึน

โดยฉับพลัน ประสานกันระหว0างมือกับจิตใจ ประกอบกับความเขNาใจในกระบวนการทางเทคนิค ทำ

ต0อเนื่องโดยไม0สะดุด สรNางเทคนิคจนแม0พิมพ>ไดNน้ำหนักตามตNองการจึงนำมาพิมพ> แสดงออกในลักษณะ

นามธรรม (Abstract) โดยใชNรูปทรงแบบอินทรีย> นำมาจัดวางเปSนองค>ประกอบแบบเรขาคณิต ความสงบ 

ความโปร0งสบาย สัมผัสไดNจากทิวทัศน>ในธรรมชาติ รูปทรงที่สรNางขึ้นจากเทคนิคนี้มีลักษณะโปร0งใส เม่ือ

พิมพ>รูปทรงทับซNอนกันยังสามารถเห็นสีพื้นหลัง ทำใหNเกิดความรูNสึกโปร0งสบาย ผ0อนคลาย สามารถ

จินตนาการมิติทางความลึกและความรูNสึกแผ0กระจายของความว0าง อันเปSนจุดมุ0งหมายในการแสดงออก

ของศรีวรรณ 
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การเดินทางท0องเท่ียวไปตามสถานท่ีต0าง ๆ ศรีวรรณมีความรูNสึกประทับใจในความว0าง ความ

สงบ และความงามของทิวทัศน>ในธรรมชาติ ทำใหNรู Nสึกผ0อนคลายจากความเครียดที ่ประสบอยู 0ใน

ชีวิตประจำวัน ทิวทัศน>ของทุ0งนา ทิวเขาที่ทอดยาวกวNางไกล ป̀าที่ใหNความรูNสึกชุ0มฉ่ำ ตลอดจนทิวทัศน>ของ

ทะเล รูปร0าง รูปทรง จังหวะ ลีลา อันเปSนแก0นแทNของธรรมชาติไดNถูกบันทึกเปSนแนวความคิด เกิด

จินตนาการในการสรNางสรรค>งานศิลปะ ต0างกับชีวิตในเมือง สภาพแวดลNอมแออัด บรรยากาศก็เปลี่ยนไป

เปSนความวุ0นวาย สับสน สภาพชีวิตมีแต0ความตึงเครียด การต0อสูNดิ้นรน เพื่อสนองสังคมบริโภค มนุษย>มี

ชีวิตที่คร่ำเคร0ง รีบเร0งแข0งขันตั้งแต0ออกจากบNาน การแข0งขันกับเวลาเพื่อผจญกับสภาพการจราจรที่แออัด 

มลภาวะเปSนพิษ เคร0งเครียดกับการงานในเวลากลางคืน เวลากลางคืนจึงเปSนเวลาที่คนเมืองออกไปหา

ความสำราญและการหย0อนใจตามสถานเริงรมย>ต0าง ๆ ชีวิตประจำวันไม0เคยสัมผัสกับธรรมชาติ ศรีวรรณ

รูNสึกสัมผัสไดNถึงความแตกต0างของสภาพชีวิตในชนบท และในเมือง ช0างมีเนื้อหาที่แตกต0างและมีผลกระทบ

กับจิตใจ ซ่ึงทำใหNเกิดเปSนแรงบันดาลใจในการสรNางสรรค>งานศิลปะภาพเขียนคนเมืองในโลกแห0งแสงสีและ

มายายามราตรี ที่มีใบหนNาและโครงร0างรูปทรงมนุษย> ซึ่งในแต0ละ Forn เกิดจากการวาดเสNนรอบนอกใหN

ความรูNสึกเคลื่อนไหว เลื่อนไหล มีชีวิต ซNอนทับกันไปมา ตามจังหวะ รูปทรงของมนุษย>จะถูกแบ0งเปSนแผ0น

ราบของแสงและเงา ในแต0ละรูปทรงมีลักษณะเรียบง0าย ระบายสีเรียบทึบดNวยสีฉูดฉาดใหNความรูNสึกเปSน

แสงสีวิทยาศาสตร> ใชNสีตรงขNามกัน โดยส0วนที่เปSนแสงจะใชNโครงสีเหลือง สีสNม ส0วนที่เปSนเงาจะใชNโครงสี

ม0วง สีน้ำเงิน สีดำ ตัดกันใหNความรูNสึกเปSนช0วงเวลากลางคืน ใบหนNากระทบแสงไฟ ทำใหNเกิดจังหวะความ

วูบวาบของแสงไฟในแหล0งเริงรมย> มีการจัดวางองค>ประกอบทับซNอนกันของรูปทรงที่มีขนาดเล็ก ขนาด

ใหญ0 เปSนกลุ0มที่เชื่อมโยงกันทั้งภาพ เสNนประสานกันใหNความรูNสึกอึดอัดดิ้นรน สับสน โดดเดี่ยวท0ามกลาง

ความเคลื่อนไหว ลักษณะใบหนNาจะถูกตัดทอนใหNเรียบง0าย มีลักษณะเกาะเกี่ยว กอดรัด ไขว0ควNา สะทNอน

ใหNเห็นถึงสภาวะ ความเก็บกด ตึงเครียดของมนุษย>ในเมืองใหญ0 ไม0หยุดนิ่ง ชีวิตดิ้นรนไรNจุดหมาย ขาดสติ 

แสดงใหNเห็นความเส่ือมในจิตใจมนุษย> 

 

 
 

ภาพท่ี 12 Bangkok by Night 

หมายเหตุ : จาก https://www.sombatpermpoongallery.com/th/collection/sombat-

collection/bangkok-by-night 
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ซึ่งในช0วงหลายปmที่ผ0านมาภาพหมู0คนเหล0านั้น ก็กลับมาปรากฎในผลงานของเธออีก แต0มี

ลักษณะของโครงกระดูกแทรกเขNาไปในผลงาน ดังเช0น  ผลงาน สังสารวัฏ 

 

 
 

ภาพท่ี 13 สังสารวัฏ 

เปSนผลงานในลักษณะกึ่งนามธรรม มีการจัดวางตำแหน0งผสมผสานกันระหว0างรูปคนและ

โครงกระดูก ใหNมีทิศทางเคลื่อนและเลื่อนไหล แสดงพฤติกรรมของผูNคนในสังคมที่มาสังสรรค>รื่นเริง โดยใชN

เสNนรอบนอกของรูปทรงมนุษย>และโครงสรNางของกระดูกในลักษณะขัดแยNงตัดกันอยู 0เปSนจังหวะ ๆ 

เชื่อมต0อเสNนแยNงซึ่งเปSนเสNนนำสายตาทำใหNภาพเกิดมิติ นอกจากจะมีความขัดแยNงกันที่ลักษณะของเสNน

แลNว ยังพบมี ความขัดแยNงกันที่สี คือ ความมืดของบรรยากาศในไนท>คลับและความสว0างในที่ส0วนท่ี

กระทบแสงไฟ มีการใชNความสัมพันธ>ในสัดส0วนของรูปร0างคนและกระดูก จากภาพมีการจัดแบ0งเนื้อท่ี

ออกเปSนส0วนๆ มีขนาดต0างกัน ซึ่งลNวนส0งผลใหNช0องที่เกิดจากการทับซNอนกัน กลวิธีที่ปรากฏ คือ การ

ระบายสีใหNเรียบและตัดเสNน เปSนการระบายสีเพ่ือแสดงความรูNสึกต่ืนเตNน มีขอบเขตท่ีแน0นอน มีการตัดเสNน

ขอบ ใชNสีในวรรณะรNอนและวรรณะเย็นในสัดส0วน 50/50  มีการเลือกใชNแม0สีเหลือง แดง น้ำเงิน ในส0วนท่ี

ตNองการใหNเปSนจุดเด0นของภาพ เพื่อใหNเกิดสีที่ตัดกัน และมีการเลือกใชNสีคู0ตรงขNามคือสีเขียวกับสีแดง สีดำ

กับสีขาว  ทำใหNภาพชัดเจนและโดดเด0น มีการใชNสีตามทฤษฎีหรือหลักการใชNสีแบบการกลับค0าสี โดยเปSน

การใชNสีขัดแยNงท่ีเหมาะสม เพ่ือส0งเสริมใหNเกิดพลังสีเด0นต0างส0งเสริมซ่ึงกันและกัน  

อีกเอกลักษณ>อันโดดเด0นในผลงานของศรีวรรณ คือการผสมผสานรูปแบบของงานศิลปะไทย

แบบประเพณี โดยใชNหลักทัศนียภาพแบบมุมสายตานก (Bird’s-eye view) ผสมผสานกับงานศิลปะ

สมัยใหม0ของตะวันตกไดNอย0างกลมกลืนและลงตัว ไม0ว0าจะเปSนการตัดเสNนและเขียนลายและการใชNสีสัน

สดใสแบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ไปจนถึงการใชNเทคนิคการผสานจุดสีแบบเดียวกับจิตรกรโพสต>อิม
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เพรสชั่นนิสต> (Post - Impressionist) เช0นผลงาน "เมืองเก0าเชียงแสน" โดยนำเสนอเรื่องราวของเมืองเก0า

ของเชียงแสน และสถานที่อันเปSนที่เคารพบูชาของคนเชียงแสน ทั้งวัดป`าสัก, วัดเจดีย>หลวง, พระพุทธรูป

ใหญ0 และวัดป̀ายาง เหมือนแผนท่ีโบราณท่ีย0อเมืองเชียงแสนไวNในภาพเดียว ศรีวรรณไดNกล0าวว0า 

“งานของเรามีลักษณะของจิตรกรรมไทยแฝงอยู0 ท0ามกลางเนื้อหาที่เปSนสากลร0วมสมัย ท่ี

ความสมจริงไม0ไดNเกิดจากอย0างที่ตามอง แต0เกิดจากความรูNสึกภายใน ระยะชัดลึกเกิดจากการเรียงและจัด

ระนาบของกลุ0มวัตถุต0าง ๆ ท่ีอยู0ในภาพ ตามอย0างช0างเขียนฝาผนังวัดโบราณ”  

 

 
 

ภาพท่ี 14 เมืองเก0าเชียงแสน 

นอกจากจะหยิบยืมแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมไทยโบราณแลNว ศรีวรรณยังหยิบเอาแรง

บันดาลใจจากผลงานจิตรกรรมของศิลปQนชั้นครูแห0งยุคโมเดิร>นจากโลกตะวันตกอย0างภาพ Le Déjeuner 

sur l’herbe (The Luncheon on the Grass) (1863) ของ เอด ูอาร >  มา เน (É douard Manet) มา

ดัดแปลงเสียใหม0 จนกลายเปSนสไตล>เฉพาะตัวของเธอ โดยการเปลี่ยนภาพคนใหNกลายเปSนโครงกระดูก อัน

เปSนปริศนาธรรมที่สื่อถึงมรณานุสติ ที่ศรีวรรณใชNบ0อยครั้งในผลงานของเธอ และสอดแทรกกลิ่นอายของ

ความเปSนไทย อย0างเช0น ขันโตก และกระปÁองเบียร>ไทยท่ีรายลNอมโครงกระดูก โดยกล0าวว0า “งานช้ินน้ีมีช่ือ

ว0า Homage to Manet (#21) เราเอาภาพวาดของศิลปQนยุคอิมเพรสชั่นนิสต>มาวาดใหม0 โดยใส0อารมณ>

ขัน ซึ่งเปSนเอกลักษณ>ของคนไทยเขNาไป ใหNเปSนปริศนาธรรมแบบขำๆ ประมาณว0า นั่งกินเหลNากินเบียร>จน

เหลือแต0โครงกระดูกแลNวก็ยังไม0รูNตัว” 

 

 

 

 

 



 41 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 15 Homage to Manet  

 

 
 

ภาพท่ี 16 The luncheon on the Grass 

WIKIART VISUAL ART ENCYCLOPEDIA, Edouard Manet 

หมายเหตุ : จาก https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/the-luncheon-on-the-grass-

1863 เขNาถึงเม่ือ 26 มกราคม 2566 
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ศรีวรรณไดNรับอิทธิพลจากศิลปQนฝ|¥งตะวันตก ทางดNานรูปแบบการจัดองค>ประกอบ การใชN

เสNน และสี ในการสรNางสรรค>ผลงาน เช0น ผลงาน Dance with the present  ไดNรับอิทธิพลจาก Dance 

(II) ของ Henri Matisse และลักษณะการซNอนทับกันของใบหนNาคนของ Pablo Picasso เช0นงาน Portrait 

of Dora Maar ก ับงาน Two Artist 's chair รวมถึงการจ ัดองค >ประกอบในลักษณะการย ืนเร ียง

ประจันหนNากันของกลุ0มคน เช0นงาน The girls of Avignon ของ Pablo Picasso กับผลงานชุดโลกียะ 

เปSนตNน 
 

 
 

ภาพท่ี 17 Dance with the present 
 

 
 

ภาพท่ี 18 Dance (II)  

WIKIART VISUAL ART ENCYCLOPEDIA, Henri Matisse 

หมายเหตุ : จาก https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/dance-ii-1910 

เขNาถึงเม่ือ 26 มกราคม 2566 
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ภาพท่ี 19 Two Artist 's chair No.1 
 

 
 

ภาพท่ี 20 Portrait of Dora Maar 

WIKIART VISUAL ART ENCYCLOPEDIA, Pablo Picasso 

หมายเหตุ : จาก https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/portrait-of-dora-maar-1937-1 

เขNาถึงเม่ือ 26 มกราคม 2566 
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ภาพท่ี 21 เริงระบำ 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 22 The girls of Avignon  

WIKIART VISUAL ART ENCYCLOPEDIA, Pablo Picasso 

หมายเหตุ : จาก https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-girls-of-avignon-1907 

เขNาถึงเม่ือ 26 มกราคม 2566 
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การสรNางสรรค>ผลงานของศรีวรรณในระยะหลัง เปรียบเสมือนเปSนการบันทึกเรื่องราวท่ี

ประสบและมีผลกระทบต0อจิตใจ ทั้งการจากไปอย0างไม0มีวันกลับของบิดาและนNองชายในช0วงเวลาห0างกัน

แค0เดือนเดียว ทำใหNศรีวรรณพบว0าจริง ๆ แลNวเรามาพบกันเพื่อที่จะจาก และชีวิตของคนเรานั้นไม0

แน0นอน สังสารวัฏ เกิด แก0 เจ็บ ตาย เปSนของธรรมดา  ชีวิตที่เคยผ0านพบช0วงเวลารNาย ๆ มาแลNวหลาย

ครั้ง เมื่อปm พ.ศ. 2524 ประสบอุบัติเหตุจนสะโพกหลุด ทำใหNป|จจุบันศรีวรรณตNองแบกรับน้ำตัวที่เพิ่มมาก

ขึ้น และตNองอาศัยไมNเทNาในการเดินไปไหนมาไหน ผูNชมจะพบว0าการสรNางสรรค>ผลงานหลายชิ้นสะทNอนใหN

เห็นถึงความเส่ือมสลาย และความไม0จีรังของทุกสภาพส่ิง อันเปSนการแสดงทัศนคติความเช่ือตามหลักพุทธ

ศาสนาว0า มีแต0ความว0างเปล0าแสดงออกมาในลักษณะเปSนรูปธรรมคือการใชNรูปทรง ไม0ว0าจะเปSนรูปทรง

อิสระ รูปทรงแบบอินทรีย> หรือรูปทรงของมนุษย> จะใหNความรูNสึกผุกร0อน รูปทรงมนุษย>จะมีลักษณะเปSน

รูปทรงเปQด (Open form) อากาศสามารถวิ่งผ0านเลื่อนไหลเขNาไปในรูปทรงแสดงสาระ และพลังงานของ

ความว0าง (Space) โดยแทNจริง  

 ผลงานส0วนใหญ0จะมีโครงกระดูกภายในงาน สื่อถึงความเปSนอนิจจังว0างานเลี้ยงย0อมมีวันเลิกรา 

“ความตายและชีวิตไม0สามารถแยกออกจากกันไดN” ใชNโครงกระดูกและหัวกะโหลกที่เปรียบเหมือนความ

ตาย แนบชิดกับคนเปSน เพื่อสื่อถึงสังสารวัฏ การเวียนว0ายตายเกิด ที่ความตายและชีวิตไม0สามารถอยู0

แยกกันไดN เช0นเดียวกับร0างกายและจิตใจของเราเช0นกัน “ความตายกับชีวิตไม0สามารถแยกจากกันไดN 

เช0นเดียวกับร0างกายและจิตใจ” แสดงถึงเอกภาพของความตายกับชีวิตที่มักมาคู0กันเสมอ อีกทั้งยังสื่อถึง

เสNนแบ0งระหว0างร0างกายและจิตใจในเวลาเดียวกัน มีการใชNเสNนทับซNอนกับรูปทรงดNวยสีสันที่สดใสทำใหNผล

งานมีความเคลื่อนไหว ดีดดิ้นอยู0ตลอดเวลา เปรียบเทียบไดNกับสภาวะจิตของคนเราที่กระเพื่อมตลอดเวลา 

ไม0หยุดน่ิง เม่ือมีส่ิงเรNามากระตุNน 

ผลงานสร/างสรรคJในช>วงระหว>าง ป5 พ.ศ. 2553 ถึง พ.ศ. 2563 

ผลงานชุดจารึกเมืองสยาม (โลกียะ - โลกุตระ) หอศิลป/ คณะจิตรกรรมฯ พ.ศ. 2553 

"สังคมไทยในปDจจุบันยังมีทางรอดพKนจากวิกฤติทุกดKาน ถKารูKจักคำว"า "หนKาที่" สังคม

เปรียบเสมือนตKนไมKใหญ"ที่มีรากแกKวที่มั่นคง กิ่งกKานสาขาของตKนไมK กิ่งหลายกิ่งคือพุ"มใบที่ใหK

ดอก ใหKผล ทุกสิ่งลKวนตKองพึ่งพาซึ่งกันและกัน ทุกสาขาอาชีพของพลเมืองใหKมีจุดมุ"งหมาย

เดียวกัน คือ ปฏิบัติหนKาที่ของตัว ทำการงานอาชีพของตัวใหKดีที ่สุด ความคิดที่แตกต"าง 

ความคิดที่เป]นคู"ขนานก็ไม"เป]นไร เพียงขอใหKปฏิบัติสัมมาอาชีพเป]นพลเมืองที่ดีของประเทศ

และไม"ไประรานในสิทธิของผูKอื่น จริยธรรมขั้นพื้นฐาน ธรรมะขั้นพี้นฐานในแต"ละศาสนา ถKา

ปฏิบัติไดKสังคมไทยก็จะอยู"รอด นักการเมือง พ"อคKา ชาวนา กรรมกร ครู อาจารยc ขKาราชการ 

นักกฎหมาย ศิลปeน ฯลฯ คือกิ่งกKานสาขาของตKนไมK รากแกKวคือศีลธรรม คุณธรรม เมตตา

ธรรม จรรยาบรรณอาชีพ ถKาขาดสิ ่งนี ้แลKวลำตKน กิ ่งกKานสาขาจะอยู "ไดKหรือ ตKนไมKก็

เปรียบเสมือนประเทศไทย 
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ท"ามกลางความสับสนวุ "นวาย ไรKทิศทางของสังคมไทย ทำใหKประชาชนคนไทยเกิด

ความรูKสึกไรKเสถียรภาพ เกิดความไม"มั่นคงในจิตใจ ทำใหKขKาพเจKาเกิดความบันดาลใจในการ

สรKางสรรคcงานศิลปะ จารึกเมืองสยาม (โลกียะ - โลกุตระ) เพื่อสะทKอนถึงสภาวะอารมณcดิบ 

เรKารKอน (โลกียะ) ของมนุษยc และทางสมถะ (โลกุตระ) เป]นการปะทะกัน เป]นความคิดคู"ขนาน 

ซึ่งขKาพเจKาตKองการใหKผูKชมไดKสัมผัส และหนทางที่จะเลือกใชKชีวิตในอนาคต" (ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ, 2553.) 

ท่ีมาของความบันดาลใจ 

ความเปSนจริงแห0งชีวิตของมนุษย> คือ ความไม0เที่ยงแทNลNวนเปลี่ยนแปรไปตามสถานการณ> เดี๋ยว

สุข เดี๋ยวทุกข> สลับไปมา สภาวะจิตของมนุษย>ถNาไม0ไดNถูกฝ¶กฝนมาบNางก็เกิดความทุกข> ยามเมื่อชีวิตตNอง

ประสบกับป|ญหาที่รุมเรNาเขNามา บางคนก็มีป|ญหาครอบครัว ป|ญหาทางดNานเศรษฐกิจ สังคม การเมือง 

ความยึดถือ ยึดม่ัน สังคมอวิชชา โฆษณาชวนเช่ือทำใหNถูกครอบงำโดยไม0รูNตัว ขาดสติ ขาดป|ญญาพิจารณา

ตามความเปSนจริง เลยกลายสภาพเปSนสังคมที่ขาดความมั่นคงทางจิตใจ ไรNเสถียรภาพ หวั่นไหวไปกับสิ่งท่ี

ยังมาไม0ถึง 

ยามเมื่อชีวิตตกอยู0ในความอึดอัด ตึงเครียด ยามที่เกิดความรูNสึกทNอแทN เหนื่อยหน0ายยามเมื่อจิต

ตก ขNาพเจNาจึงหาทางออกดNวยการหยิบหนังสือที่ใกลNตัวอ0าน เปSนหนังสือที่รวบรวมพระบรมราโชงาทของ

พระบาทสมเด็จพระเจNาอยู0หัวฯ ที่ไดNพระราชทานแก0นิสิตนักศึกษา ประชาชนในวาระต0าง ๆ หนังสือ

ธรรมะของอริยสงฆ>ในบวรพุทธศาสนา เช0น หนังสือธรรมนูญชีวิต ของพระพรหมคุณาภรณ> ป.อ. ปยุคโต 

คำกลอนสอนธรรม ธรรมะ พร เมตตา ของท0านพุทธทาสภิกขุ บันทึกธรรมจากหลวงปู`ดูลย> อตุโล โอวาท

ก0อนปรินิพพาน โอวาทท0านธัมมะวิตักโก เปSนตNน การไดNอ0านพระธรรมคำสั่งสอนของพระพุทธองค> และ

อริยสงฆ> บางคำ บางตอนก็มิอาจเขNาใจไดNท้ังหมด 

ขNาพเจNาจึงเลือกบางบท บางตอนที่เขNาใจง0าย อ0านง0าย อ0านแลNวทำใหNเกิดป|ญญา ผ0อนคลาย

ความตึงเครียด รูNสึกเบา ใจสบาย จึงเกิดความบันดาลใจ ในการสรNางสรรค>ผลงาน "จาริกเมืองสยาม" [โลกี

ยะ - โลกุตระ] จึงเริ่มปฏิบัติงานชุดนี้ตั้งแต0ปm 2550 จนถึงป|จจุบัน ทำต0อเนื่องเปSนไปอย0างเชื่องชNา เริ่มจาก

ความคิดที่ว0าจะจาร หรือจารึกถNอยคำ คำสั่งสอนอันมีคุณค0านี้อย0างไร ในสมัยโบราณ บรรพชนจะจารลง

ในใบลาน สลักลายบนหิน วาดภาพจิตรกรรมปริศนาธรรมต0าง ๆ ลงบนาผนังโบสถ> วิหาร ขNาพเจNานึกถึง

ดินเผา (เซรามิก) ว0าน0าจะสนองตอบความคิดของขNาพเจNาไดN ดNวยการทำเซรามิกมีความละมNายกับการทำ

ภาพพิมพ>โลหะ (Etching) ดNวยมีขั้นตอนกรรมวิธีซับซNอน ยุ0งยากกว0างานจิตรกรรมแต0ในความยุ0งยาก

ซับซNอน มันสอนเราใหNรูNจักคำว0า "รอ" คำว0า "ลNมเหลว" คำว0า "อดทน" คำว0า "เริ่มตNนใหม0" เพราะการมีท้ัง

สองสิ่งนั้นก0อนลงมือปฏิบัติงานตNองเตรียมวัสดุอุปกรณ>ตNองมีความรอบคอบ มีการวางแผนการสรNางสรรค>

อย0างเปSนระบบ ตNองมีจังหวะ "เวลา" ท่ีต0อเน่ือง มีระยะเวลา บางทีมันควบคุมเรา และบางทีเราควบคุมมัน 

จนเกิดสมดุลระหว0างมันกับเรา 
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ดินเผาทุก ๆ แผ0น ขNาพเจNาขึ ้นรูปเปSนหนังสือ รูปทรงอิสระ รูปทรงของรอยพระพุทธบาท 

หนังสือบางเล0มจะบันทึกเรื่องราวพุทธประวัติเปSนสมุดภาพ ไม0มีตัวอักษร บางเล0มจะบันทึกถNอยคำสั่งสอน 

มีภาพประกอบ โดยใชNเหล็กแหลม (Needle) ร0างภาพ จารตัวอักษรตอนดินหมาด ๆ ระหว0างรอแหNงเพ่ือ

นำไปเผาดิบ  (Biscuit) ก็จะไม0ปล0อยเวลาใหNว0าง ก็จะมาเขียนสีน้ำมันชุดโลกียะ บันทึกเรื่องราวของคน

กลางคืน การแสดงหาความสุทกทางโลกีย>อันไม0จีรัง สะทNอนวัฏสงสารของมนุษย> 

สำหรับการสรNางสรรค>ชิ้นงานแต0ละชิ้นเปSนไปอย0างเชื่องชNา ตNอง "รอ" ใหNดินหมาดรอใหNดินแหNง

รอ เผา รอเพื่อเขียนสี เคลือบ และเผาอีกครั้ง ไม0เหมือนกับการเขียนสีน้ำ เขียนสีน้ำมัน มันสามารถเขียน

รวดเดียวจบ สนองตอบอารมณ>ไดNอย0างฉับไว ตามเนื้อหาเรื่องราวของโลกียะ แต0สำหรับขNาพเจNาแลNว ดิน

เผา (เซรามิก) มีคุณลักษณะพิเศษ มีลักษณะเฉพาะตัว มีเสน0ห>ในตัวของมันเอง สิ่งที่ขNาพเจNาสัมผัสไดN คือ

ตอนไดNจับตNองดิน ทำใหNขNาพเจNารูNสึกเย็นลง รูNสึกมีความสุขที่ไดNทำ เกิดความเพลิดเพลิน คุณค0าของมันคือ

การดัดสันดานตัวเองที่เปSนคนใจรNอนก็ตNองใจเย็น สอนเราใหNรูNจักทำใจ บางทีเผาออกมาดีบางที่ผิดแผกไป

จากท่ีคาดหวัง บางทีก็ออกมาสวยงามเกินคาด ฯลฯ  

ถNอยคำ พระธรรมคำส่ังสอน คัดลอกจาก  

- โอวาทก0อนปรินิพพาน  

- โอวาท ท0านธัมมะวิตักโก 

- โอวาท สมเด็จพระสังฆราช  

- พระบาทสมเด็จพระเจNาอยู0หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  

- คำกลอนสอนธรรม หนังสือดี 100 ปm พุทธทาส ธรรมะ พร เมตตา 

- ธรรมนูญชีวิต, พระพรหมคุณาภรณ> ป.อ. ปยุตฺโต 

- บรรทึกธรรมจากหลวงปู` พระราชญาณวิสุทธิ์โสภณ (หลวงปู`ท0อน ญาณธโร) วัดศรีอภัยวัน จ.

เลย 

- หลวงปู`ฝากไวN, ความจริงที่ "ลบไม0เลือน" พระอุดมญาณโมลี (หลวงปู`จันทร>ศรี จนฺททีโป) เจNา

อาวาสวัดโพธิสมภรณ> อ.เมือง จ.อุดรธานี 

- หลวงปู̀ฝากไวN, บันทึกคติธรรมและธรรมเทศนา ของพระราชวุฒาจารย> (หลวงปู̀ดุลย> อตุโล) 

- บNานท่ีแทNจริง, พระโพธิญาณเถร (ชา สุภัทฺโท) 

- แม0ชีศันสนีย> เสถียรสุด 

- ซ0อนไวNในสิม ก-อ ในชีวิตอีสาน, อู0ทอง ประศาสน>วินิจฉัย 

- ฮูบแตNม ในลิมอีสาน งานศิลป/สองฝ|¥งโขง, สุมาลี เอกชนนิยม ช0างแตNมอีสาน 
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ภาพท่ี 23 หนังสือเล0มเล็ก 

 

งานสรNางสรรค>จาริกเมืองสยาม ศิลปQนสะทNอนอารมณ>กิเลสของมนุษย> (โลกียะ) และทาง

สมถะสงบเย็น (โลกุตระ) แสดงความขัดแยNงระหว0าง โลกียะ อยู0กับโลก กับ โลกุตระ พNนโลก ไม0เกี่ยวขNอง

กับกาม ตัณหา ทิฎฐิ อวิชชาอีกต0อไป ศรีวรรณไดNขยายขอบเขตแนวคิดพระพุทธศาสนาจากโลกียะเปSน

โลกุตระ นำเสนอหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ไดNแก0 อริยสัจ อริยมรรค และไตยลักษณ> การนำเสนอ

ผลงานศิลปะมีแนวคิด แสดงลักษณะเรื่องเล0าพระพุทธศาสนาในศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย แสดงพลวัตของ

เร่ืองเล0าพระพุทธศาสนาและยืนยันความสำคัญของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย 

ผลงานในนิทรรศการนี้ ศรีวรรณ นำหลักธรรมในพระพุทธศาสนายึดเหนี่ยวและเปSนแนวทาง

ในการดำเนินชีวิต นำเสนอแนวคิดพระพุทธศาสนาในบริบทสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง มีการ

นำเสนอแนวคิดเร่ืองอริยมรรค ทางแห0งความหลุดพNนอันเปSนอุดมคติสูงสุดของพระพุทธศาสนา 

ธรรมะในโลกียะ : ศิลปะร0วมสมัยกับแนวคิดพระพุทธศาสนาในผลงานศิลปะของศิลปQน

กรณีศึกษา ผลงานชุดโลกียะ เปSนผลงานศิลปะที่แสดงสัจธรรมสะทNอนความจริงในสังคม ไม0ว0าจะเปSน

ผลงานชื่อ สังสารวัฏ, กรุงเทพราตรี, กลางคืน ศิลปะตNองการสะทNอนถึงสภาวะอารมณ>ดิบ เร0ารNอน 

นำเสนอแนวคิดพระพุทธศาสนาใหNปรากฏในผลงานสรNางสรรค> 

สัญลักษณ>ใหNเห็นความร่ืนเริงสังสรรค>ของคนเมืองท่ีมีการลุ0มหลง เมามัวกับกิเลสอันย่ัวยุ โดย

การเปรียบผูNคนในงานสังสรรคือโลกียะและกระดูกคือโลอุตระ สะทNอนอารมณ>ของกิเลสมนุษย> (โลกียะ) 

และทางสมถะสงบเย็น (โลกุตระ) ดNวยสภาพแวดลNอมที่มนุษย>ตNองเผชิญหนNาอยู0กับเหตุการณ>ต0างๆ ใน

สังคม วัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป การพัฒนาทางดNานเศรษฐกิจจึงทำใหNมนุษย>ต0าง เร0งรีบและขาดการ

สรNางจิตสำนึกอันดี ผลงานศิลปะทำหนNาที่เพื่อเตือนสติ หยุดคิด ระวังการดำเนินชีวิต ในการทำงาน โดย

ศิลปQนนำหลักปรัชญาทางพระพุทธศาสนามาใส0แนวคิดในการสรNางสรรค>  
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ภาพท่ี 24 สังสารวัฏ 

ความเปSนจริงแห0งชีวิตของมนุษย> คือ ความไม0เที่ยงแทNลNวนเปลี่ยนแปรไปตามสถานการณ> 

เดี๋ยวสุข เดี๋ยวทุกข> สลับไปมา การเปรียบผูNคนในงานสังสรรค>คือโลกียะและกระดูกคือโลอุตระสะทNอน

อารมณ>ของกิเลสมนุษย> (โลกียะ) และทางสมถะสงบเย็น (โลกุตระ) แสดงใหNเห็นถึงความขัดแยNงกันสะทNอน

วัฏสงสารของมนุษย> 

 

 

ผลงานชุด ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา นิทรรศการ ณ หอศิลปRวังหน/า สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปR 

ระหว>างวันท่ี 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558 
          

 
 

ภาพท่ี 25 ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา 
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ศรีวรรณสรNางสัญลักษณ>สะทNอนความเปSนไปในชีวิตดNวยการเรียงรNอยเรื่องราว การใชNชีวิตของ

ปุถุชนผ0านโครงกระดูก ที่พานพบกับความรัก ความผูกพัน และการจากลา เปSนธรรมชาติ ธรรมดา เพียง

แค0เขNาใจแลNวยอมรับมัน ก็จะเห็นธรรมมะ ในเรื่องไตรลักษณ> อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ความไม0เที่ยงแทN ทุก

สรรพสิ่งในโลก เกิดขึ้น ตั้งอยู0และดับสูญสลายไป  ความไม0ทนอยู0คงที่ มีทุกข>อยู0ทุกขณะ เปSนธรรมดาของ

ชีวิตมนุษย>และสัตว>ที่ตNอง เกิด แก0 เจ็บ ตาย และตNองพบพากับทุกข>ทั้งกายและใจ  ทุกสิ่งมิไดNเปSนตัวเปSน

ตนว0างเปล0ามิไดNเปSนของท0านมิไดNเปSนตัวท0าน 

นิทรรศการ "สมมุติ ว>าเปyน..." ณ 333 Gallery ชั้น 3 River city Bangkok ระหว>างวันที่ 3 ธ.ค. 63 

ถึง 31 ม.ค. 64 

 
ภาพท่ี 26 มองตน 1 

การสรNางสรรค>ผลงานท่ีไดNรับแรงบันดาลใจจากธรรมะและคำสอนของพระอาจารย> เช0น  ผลงาน       

"มองตน" ศรีวรรณไดNรับแรงบันดาลใจจากคำสอนของหลวงปู`ชา สุภัทฺโท วัดหนองป`าพง “จงอยู0กับ

ป|จจุบัน อย0าสนใจระยะทางของถนน หรือจุดหมายปลายทาง ทุกสิ่งทุกอย0างย0อมเปลี่ยนแปลงไป ไม0ว0าจะ

ผ0านอะไรไป อย0าไปยึดมันไวN  ในที่สุด.....จิตจะบรรลุถึงความสมดุล ตามธรรมชาติของจิตและเมื่อนั้น การ

ปฏิบัติก็จะเปSนไปเองโดยอัตโนมัติ ทุกส่ิงทุกอย0าง.......จะเกิดข้ึน และดับไปในตัวของมันเอง” 
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ภาพท่ี 27 ความสุขสงบ 

การสรNางสรรค>ผลงาน "ความสุข" ท่ีไดNรับแรงบันดาลใจจากธรรมะและคำสอนของหลวงปู̀ม่ัน 

ภูริทตฺโต “ถNาใจยังไม0มีความสงบเย็นทางสมาธิธรรมแลNว อย0าเขNาใจว0าตนจะไดNรับความสุขเย็นใจที่ไหน ๆ 

เลยแต0จะเจอเอาแต0ความรุ0มรNอนที่แอบแฝงไปกับหัวใจที่ไม0มีความสงบนั่นแล จงพากันรีบชำระ แกNไข  ใหN

พอเห็นทางเดินของจิตเสียแต0บัดนี้เปSนตNนไป ใครเพียร ใครอาจหาญ ใครอดทน ในการต0อสูNกับกิเสสตัวผืน

ธรรมอยู0ตลอดเวลา ผูNนั้น....จะเจอร0มเงาแห0งความสงบเย็นใจในโลกนี้ ในบัดนี้  และใน....ดวงใจนี้ไม0เน่ิน

นาน   เหมือนการท0องเที่ยวที่เจือไปดNวยสุข  หรือทุกข>อยู0..... ทุกภพ ทุกชาติ....ไม0มีวันจบสิ้น ธรรมทุกบท 

ทุกบาท  ลNวนเปSนธรรมเสื้อขนสัตว> ผูNเชื่อฟ|งพระองค>  ใหNพNนไปโดยลำดับ  จนถึงขั้นธรรม ที่ไม0กลับมาหลง

โลก  ท่ีเคยเกิด  เคยตายน้ีอีกต0อไป” 

จากแรงบันดาลใจและวิธีการสรNางสรรค>ที่เปSนไปตามธรรมชาติและลักษณะนิสัยส0วนตัว 

เหมือนกับการหายใจ ทำงานไปตามจังหวะของตัวเองโดยไม0มีความเครียด เรื่องราวและเนื้อหาในผลงาน

สะทNอนถึงความคิดและอารมณ>ความรูNสึกในเวลาน้ัน และการพยายามทำความเขNาใจกับความเปล่ียนแปลง

ทางร0างกายและจิตใจ ตามหลักปรัชญาศาสนาพุทธ ทำใหNศรีวรรณสรNางงานดNวยรูปแบบ แนวคิด และ

เทคนิคท่ีหลากหลาย มีท้ังงานจิตรกรรม, ภาพพิมพ>, ประติมากรรม และงานเซรามิก 

 



 

 

บทท่ี 4 

วิธีดำเนินการวิจัย 

การศึกษางานพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ เปSนงานวิจัยที่มุ0ง

ศึกษาเกี่ยวกับการสรNางสรรค>ผลงานของศิลปQน ที่ขยายขอบเขตความเปSนไปไดNใหม0 ๆ ในการสรNางงาน

ศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNวยวิธีคิด กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทนความหมาย

ที่ปรากฏในผลงาน ดNวยการเก็บรวบรวมและศึกษาขNอมูลจากเอกสาร สัมภาษณ> ร0วมสังเกตการณ> การ

ปฏิบัติงานสรNางสรรค> เพ่ือนำความคิดเห็นและมุมมองของศิลปQนมาประกอบการวิเคราะห>และสรุปผล โดย

มีวิธีการดำเนินการวิจัยดังน้ี 

1. รวบรวมและศึกษาข/อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณJ และร>วมสังเกตการณJ การ

ปฏิบัติงานสร/างสรรคJของศิลป�นกรณีศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้เปSนการวิจัยเชิงคุณภาพแบบปรากฏการณ>วิทยา เริ่มจากการกำหนดใหNเปSน

การวิจัย ในสถานการณ>ที่เปSนธรรมชาติ อันหมายถึง ศึกษาพฤติกรรมหรือปรากฏการณ> ในขณะที่ส่ิง

เหล0านั้นกำลัง ดำเนินไปตามสภาพธรรมชาติ โดยใชNวิธีการเฝ¤าสังเกตและบันทึกสิ่งที่กำลังเกิดขึ้นและ

ดำเนินไป เหล0าน้ัน ขณะเดียวกันก็ไม0กำหนดไวNล0วงหนNาก0อนการเก็บขNอมูลว0า ขNอมูล หรือคำตอบท่ีตNองการ

จากศิลปQน ควรเปSนอย0างไร เปQดกวNางไวNใหNสิ่งเหล0านั้นปรากฏขึ้นเองตามธรรมชาติ และสิ่งที่ปรากฏ คือ 

ประสบการณ>ในชีวิตที่ผูNวิจัยจะนำมาทำความเขNาใจว0า สิ่งน้ันมีความหมายอย0างไรสำหรับผูNที่ไดNประสบ 

เจาะลึก ลงไปถึงสิ่งที่อยู0เบื้องหลังของปรากฏการณ>นั้น ๆ กำหนดหัวขNอและคำถามการวิจัยที่เหมาะสมใน

งานวิจัยนี้คือการตั้งคำถามถึง ปรากฏการณ>ความเปSนไปไดNใหม0ๆ ในการสรNางสรรค>งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย 

กรณีศึกษา ที่มีการใชN "กระดูก" เปSนสัญลักษณ>หลักของผลงาน ซึ่งขยายขอบเขตจากงานพุทธศิลป/ตาม

ขนบเดิมใน 2 ประเด็น หลักคือ การใชNสื่อหรือวัสดุ กับการใชNเทคนิคหรือกลวิธีในกระบวนการสรNางสรรค> 

ใหNขNอมูลที่จำเปSนแก0ศิลปQนกรณีศึกษา เพื่อสรุปขNอตกลงร0วมกันในการทำงานวิจัย ในการเก็บขNอมูลดNวย

การเขNาไปสังเกตกระบวนการทำงานต0าง ๆ และการสัมภาษณ>เชิงลึก โดยอยู0ภายในกรอบจริยธรรมการ

วิจัย ลงพื้นที่สังเกตการณ>และทำการสัมภาษณ> บันทึกอย0างละเอียด ซึ่งมีทั้งการสัมภาษณ>ที่เปSนทางการ

และไม0เปSนทางการ สัมภาษณ>โดยการอัดเทป และอัดภาพวิดีทัศน> 
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2. ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข/อง 

ประวัติความเปSนมาและนิยามของงานพุทธศิลป/และงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่เกิดขึ้นใน

สังคมไทยเท0าที่ผ0านมามีบันทึกเปSนหลักฐานดNวยสูจิบัตรนิทรรศการและเอกสารสิ่งพิมพ>เปSนสำคัญ ศึกษา

เอกสารท่ีเก่ียวขNอง 

3. วิเคราะหJผลงานด/านความงาม ด/านสาระ และด/านอารมณJความรู /สึก วิเคราะหJ     

ทัศนธาตุในผลงาน วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เก็บรวบรวมขNอมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยมี 

พิจารณาจาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 ผลงานจากนิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา ณ หอศิลป/วังหนNา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ ระหว0างวันที่ 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558 และผลงานจากนิทรรศการ 

"สมมุติ ว0าเปSน..." ณ 333 Gallery ช้ัน 3 River city Bangkok ระหว0างวันท่ี 3 ธ.ค. 63 ถึง 31 ม.ค. 64  

กำหนดประเด็นคำถามเพื่อใหNไดNมาซึ่งขNอมูลเชิงลึก ทราบถึงประสบการณ>ในการสรNางสรรค>

ผลงานที่มีลักษณะเฉพาะและการไดNมาซึ่งสัญลักษณ>ที่ปรากฏในผลงาน โดยมีที่มาจากสภาวะแวดลNอมใน

และนอกที่มองเห็นดNวยสายตาเนื้อในที่สายตามิอาจมองทะลุเขNาไปไดN รวมถึงสภาวะธรรมที่มีในจิตใจของ

ผูNสรNาง ความเขNาถึงพุทธะ นำมาซึ่งการปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ เขNาใจแก0นแทNของหลักธรรมคำสอนของ

พระพุทธเจNา ที่เปSนที่มาของการสรNางสรรค>ผลงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีธรรมมะ ธรรมชาติ ธรรมดาเปSน

ท่ีต้ัง 

4. สังเคราะหJผลงานสร/างสรรคJของศิลป�นกรณีศึกษา 

ผลงานท่ีนำมาสังเคราะห>ไดNพิจารณาจากลักษณะของศิลปะเชิงพุทธศิลป/แบ0งออกไดNดังน้ี 

 - เปSนศิลปะท่ีไม0แสดงรูปเคารพ  

 - ศิลปะท่ีแสดงเฉพาะเน้ือหาในหลักธรรม  

 - ศิลปะเชิงพุทธศาสนาสมัยใหม0  

เนื่องจากการดำเนินการวิจัยในครั้งนี้ เปSนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 

ผูNวิจัยจึงมีการสรNางเครื่องมือที่ใชNในการวิจัยเพิ่มเติมนอกเหนือจากการเก็บขNอมูลจากศิลปQนกรณีศึกษาแลNว  

เพื่อใชNเปSนสิ่งสนับสนุนผลการสังเคราะห> การศึกษาพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการ

กิจ ว0าผลงานจัดเปSนพุทธศิลป/ร0วมสมัยหรือไม0  โดยการใชNแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ> ไดNแก0 

แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูNตอบแบบเติมคำ (Questionaire) และแบบสอบถามมาตราส0วน

แบบประเมินค0า (Rating scale) และแบบสัมภาษณ>ปลายเปQด (Opened questinnaire) และแบบ

สัมภาษณ>จากภาพผลงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษาศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยใชNเครื่องมือทั้งหมด 

ดำเนินการเก็บขNอมูลจากกลุ0มตัวอย0าง ซึ่งเปSนผูNเชี่ยวชาญทางดNานทัศนศิลป/และทางดNานพุทธศาสนา 

ขNอมูลดNานความคิดเห็นที่ไดNจะนำมาวิเคราะห>หาค0ามัชฌิมเลขคณิต (Mean) และส0วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) และนำความคิดเห็นของผูNเชี่ยวชาญ ที่ไดNจากการสัมภาษณ>มาวิเคราะห>เนื้อหา 
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(Content Analysis) และนำเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียงโดยมีวิธีดำเนินการตามขั้นตอน

ดังต0อไปน้ี 

 1. ศึกษาขNอมูลเบ้ืองตNน 

 2. กำหนดกลุ0มประชากร 

 3. สรNางเคร่ืองมือท่ีใชNในการวิจัย 

 4. เก็บรวบรวมขNอมูล 

 5.วิเคราะห>ขNอมูล 

 6. สรุปผล อภิปรายผล ขNอเสนอแนะ 
 

1. ศึกษาขNอมูลเบ้ืองตNน 

 ผูNวิจัยไดNทำการศึกษาและรวบรวมขNอมูลท่ีเก่ียวขNองกับการวิจารณ>งานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ

พุทธศิลป/ จากเอกสาร บทความ วารสาร หนังสือ และงานวิจัยท่ีเก่ียวขNอง ไดNแก0 

1.1 ศึกษาทฤษฎี ประวัติ และปรัชญาเก่ียวกับพุทธศาสนา พุทธศิลป/ ทัศนศิลป/และ

ศิลปะวิจารณ>จาก วารสาร หนังสือ งานวิจัย ท่ีเก่ียวขNอง 

1.2 เอกสารเก่ียวกับการวิจารณืทางดNานทัศนศิลป/ จากวารสาร หนังสือ และงานวิจัยท่ี

เก่ียวขNอง 
 

2. กำหนดกลุ0มประชากร 

 กลุ0มประชากรผูNเช่ียวชาญในดNานท่ีเก่ียวขNองกับการวิจัยคร้ังน้ีประกอบดNวย 

 1. กลุ0มผูNเช่ียวชาญดNานศิลปะและศิลปวิจารณ>จำนวน 3 คน ไดNแก0  

1.1. อาจารย>ผูNสอนทางดNานทัศนศิลป/และดNานศิลปวิจารณ>ท่ีมีประสบการณ>สอนไม0ต่ำกว0า 

15 ปm 

1.2. ศิลปQนทางดNานทัศนศิลป/ท่ีมีประสบการณ>ทำงานเปSนศิลปQนอาชีพเปSนท่ียอมรับ

ระดับชาติ 

 2. กลุ0มผูNเช่ียวชาญดNานพระพุทธศาสนาจำนวน 2 คน ไดNแก0 

2.1 นักวิชาการทางดNานพุทธศาสนาท่ีมีความรูNและประสบการณ>ทำงานไม0ต่ำกว0า 10 ปm 

2.2 พระภิกษุสงฆ>ท่ีจบการศึกษาทางดNานทัศนศิลป/ 

 

3. การสรNางเคร่ืองมือท่ีใชNในการวิจัย 

เครื ่องมือที ่ใชNในการวิจัยครั ้งนี ้ประกอบดNวยแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ>สำหรับ

ผูNเชี่ยวชาญดNานศิลปะ ดNานศิลปวิจารณ> และดNานพุทธศาสนา โดยผูNวิจัยไดNสรNางเครื่องมือในการวิจัยขึ้นเอง 

ซ่ึงมีลำดับการสรNางข้ันตอน ดังรายละเอียดต0อไปน้ี 
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1. คNนควNาและเก็บรวบรวมขNอมูลจากเอกสาร ตำรา หนังสือ และงานวิจัยท่ีเก่ียวขNอง แลNว

นำมากำหนดกรอบแนวคิดเพ่ือสรNางแบบสอบถามซ่ึงเปSนเคร่ืองมือท่ีใชNในการเก็บขNอมูลจากผูNเช่ียวชาญท้ัง

สองดNาน 

2. สรNางแบบสอบถามเร่ืองงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลป/ ซ่ึงมีองค>ประกอบของเน้ือหาใน

แบบสอบถามดังน้ี 
 

1 แบบสอบถาม ผูNเช่ียวชาญทางดNานศิลปะ  

แบบสอบถามชุดนี้ มีจุดมุ0งหมายเพื่อเก็บรวบรวมขNอมูลเกี่ยวกับการศึกษาการวิจารณ>ผลงาน

ของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ จัดเปSนผลงานศิลปะที่มีเนื้อหาเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัยแบ0งออกเปSน 2 ตอน 

ไดNแก0 

ตอนท่ี 1 ขNอมูลท่ัวไปของผูNตอบแบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2 แบบสอบถามขNอมูลเก่ียวกับงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย 
 

2 เปSนแบบสัมภาษณ> 

วิธีการวิจารณ>งาน จากตัวอย0างภาพผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ มีจุดมุ0งหมายเพ่ือ

เก็บรวบรวมขNอมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยมีจำนวน 6 

ช้ินงาน จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 

ผลงานจากนิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา ณ หอศิลป/วังหนNา สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป/ ระหว0างวันท่ี 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558 

 1. ผลงาน "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน"  

 2. ผลงาน "ป̀ากระดูก" 

 3. ผลงาน "ภาวนา 2" 

ผลงานจากนิทรรศการ "สมมุติ ว0าเปSน..." ณ 333 Gallery ชั ้น 3 River city Bangkok 

ระหว0างวันท่ี 3 ธ.ค. 63 ถึง 31 ม.ค. 64 

 4. ผลงาน "มะพรNาวนาcิเกร>" 

 5. ผลงาน "สนธนาธรรม" 

 6. ผลงาน "มองตน" 
 

3. นำเคร่ืองมือ ท่ีสรNางเสร็จแลNวไปใหNผูNทรงคุณวุฒิ ไดNแก0 

 3.1 อาจารย>ท่ีสอนเก่ียวกับทางดNานศิลปะ ในระดับอุดมศึกษาท่ีมีประสบการณ>ในการ

สอน 

 3.2 นักวิชาการศิลปะในระดับอุดมศึกษา 
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4. นำเคร่ืองมือ ท่ีมีผูNทรงคุณวุฒิตรวจพิจารณาแลNวมาปรับปรุงแกNใชตามคำแนะนำ  

การเก็บรวบรวมขNอมูลในการเก็บรวบรวมของแบบสอบถามในการวิจัยครั้งนี้ ผูNวิจัยไดNเก็บ

รวบรวมขNอมูลกับประชากรที่เปSนผู Nเชี ่ยวชาญจำนวน 5 คน โดยใชNเครื ่องมือแบบสอบถามและแบบ

สัมภาษณ>ปลายเปQด 

 

5. วิเคราะห>ขNอมูล 

5.1 การวิเคราะห>ขNอมูลจากแบบสอบถาม 

 5.1.1 ขNอมูลเก่ียวกับสถานภาพ วิเคราะห>โดยใชNค0ารNอยละ (Percentage) 

 5.1.2 ขNอมูลจากคำถามประเมินค0า (Rating Scale) นำมาวิเคราะห>ค0ามัชฌิมเลขคณิต 

(Mean) ส0วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) แลNวนำมาเสนอในรูปตารางประกอบความเรียงโดยกำหนดน้ำหนัก

และความสำคัญและความคิดเห็น เกี่ยวกับการศึกษาการวิจารณ>ผลงานศิลปะที่มีเนื้อหาเชิงพุทธศิลป/ร0วม

สมัยไวN 5 ระดับดังน้ี 

   

ระดับความคิดเห็น  ค0าระดับ 

มากท่ีสุด คะแนนเท0ากับ 5 

มาก คะแนนเท0ากับ 4 

ปานกลาง คะแนนเท0ากับ 3 

นNอย คะแนนเท0ากับ 2 

นNอยท่ีสุด คะแนนเท0ากับ 1 

 

เม่ือไดNค0าเฉล่ียแลNว นำมาแปลความหมายโดยถือเกณฑ> ดังน้ี 

4.50 - 5.00 หมายถึง มีความคิดเห็นดNวยอย0างย่ิง 

3.50 - 4.49 หมายถึง มีความคิดเห็นดNวย 

2.50 - 3.49 หมายถึง มีความคิดเห็นไม0แน0ใจ 

1.50 - 2.49 หมายถึง มีความคิดเห็นไม0เห็นดNวย 

0.50 - 1.49 หมายถึง มีความคิดเห็นไม0เห็นดNวยอย0างย่ิง 
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5.2 สถิติท่ีใชNในการวิเคราะห> 

 5.2.1 การวิเคราะห>ขNอมูลจากแบบสอบถาม 

  5.2.1.1 ขNอมูลเก่ียวกับสภาพท่ัวไปของผูNตอบแบบสอบถาม นำมาจำแนกลำดับและหา

ค0ารNอยละ 

  ค0ารNอยละ = จำนวนผูNตอบ 

                                    _________   x 100 

        จำนวนผูNตอบท้ังหมด 

 

                     5.2.1.2 ขNอมูลในการตอบแบบสอบถาม เก่ียวกับผลงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยกรณีศึกษา 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ นำมาหาค0าเฉล่ีย และค0าส0วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

   ค/าเฉล่ีย  ×"    =    
∑"#
$

 

                                                     ×"     =   ค/าเฉล่ีย 

                                                     F     =   ความถ่ีของคะแนน 

                                                     X     =   ค/าน้ำหนักของคำตอบ    

                                                     N    =   จำนวนคำตอบท้ังหมด    

 ค/าส/วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน คำนวณจากค/าส/วนเบ่ียงเบนมาตรฐานโดยใชQสูตร 

                                          𝑠!    =  $∑#!
!

$
	− 	'∑#!$ (

%
  

                                           𝑠!    =  ส0วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

                                            N     =  จำนวนตัวอย0างประชากร 

                                           ∑#! =   ผลรวมของผลคูณระหว0างคะแนนกับความถ่ี 

 

5. รายงานสรุปผลการวิจัย และข/อเสนอแนะ โดยนำเสนอรูปของความเรียงเชิงพรรณนา 

และภาพประกอบผลงานของศิลปQน 

6. เผยแพร>ผลงานของศิลป�นกรณีศึกษาในรูปแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกสJ (E-book) 

(ออนไลนJ) 

 
 

 

 

 

 



 

บทท่ี 5 

การวิเคราะหJผลงานพุทธศิลปRร>วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

วิเคราะหJผลงาน 

ผูNวิจัยไดNนำผลงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ตั้งแต0ปm พ.ศ. 

2558 - 2563 จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 นิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา และ นิทรรศการ "สมมุติ 

ว0าเปSน..." โดยเลือกผลงานจำนวน 6 ช้ิน เพ่ือนํามาศึกษาวิเคราะห> โดยประกอบไปดNวย 

 1. จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน  

 2. มะพรNาวนาcิเกร> 

 3. ป̀ากระดูก 

 4. ภาวนา  

 5. สนธนาธรรม 

 6. มองตน 
 

1. นิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา ณ หอศิลป/วังหนNา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ 

ระหว0างวันท่ี 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558  

แนวความคิด  

 ชีวิตหลังเกษียณจากราชการ คือการสรKางสรรคcศิลปะตามจริตส"วนตัว สลับกันกับ

การสรKางสรรคcจิตรกรรมฝาผนัง ถวายเป]นพุทธบูชา ณ โบสถcวัดปsายาง (ดอยสะโงะ) ซึ่งเป]นวัด

ท่ีอยู"ใกลKกับท่ีอยู"ปDจจุบันของขKาพเจKา "การงานคือการปฏิบัติธรรม" ดังถKอยคำท"านพุทธทาสภิกขุ

ไดKกล"าวไวK ขKาพเจKาจึงอาศัยการวาดรูป พิจารณาร"างกาย สังขาร ความรูKสึก นึกคิด สอบอารมณc

ตัวเอง เมื่อจิตดิ่งเขKาสู"สมาธิ มีความสงบ อัตตภาพทางศิลปะ ก็สามารถขัดเกลาเอาสิ่งที่รกหัว 

ออกไปไดKอย"างรวดเร็ว มนุษยcเรานี้จิตเป]นสิ่งที่ดีดดิ้น รวดเร็ว อยู"กับเราประเดี๋ยวเดียวก็ว่ิง

ออกไปอีก มีทั้งจิตที่เป]นกุศลและอกุศล เป]นเรื่องที่ควรตKองรูK การสรKางสรรคcศิลปะของขKาพเจKา

เป]นส่ือแสดงใหKเห็นถึงสภาวะจิตท่ีนKอมรับ 

          ธรรมะ เพ่ือรักษาจิตใจ 

 ธรรมชาติ ท่ีรายลKอมรอบตัวสอนใหKเขKาใจในสภาพส่ิงลKวนพ่ึงพา 

                      และความเป]น 

        ธรรมดา ของทุกสภาพส่ิงไม"เคยหยุดน่ิงและเปล่ียนไปทุกขณะจิต 
                                                        (ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ, 2558.) 
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2. นิทรรศการ "สมมุติ ว>าเปyน..." ณ 333 Gallery ชั้น 3 River city Bangkok ระหว0าง

วันท่ี 3 ธ.ค. 63 ถึง 31 ม.ค. 64  

แนวความคิด  

ในวันหนึ่ง มนุษยcอาจสมมุติว"าเป]นอะไรก็ไดKมากมาย แตกต"างกันไปตามเหตุปDจจัยและ

กรรมท่ีไดKส่ังสมมาและมีความเท"าเทียมกันในการเกิดแก"เจ็บตาย ในความทุกขc อันเกิดจากการ

แปรเปล่ียนและการมีตัวตนท่ีมิคงทน 

  ณ โอกาสหนึ่งในชีวิตนี้ ฉันสมมุติว"า เป]นศิลปeน ถ"ายทอดความแปรเปลี่ยน ความ

ปราศจากตัวตนท่ีแทKจริงและความทุกขc ดKวยร"างกายท่ีเส่ือมถอย แต"จิตยังเข็มแข็งมุ"งม่ัน วิ่งวน

บKาง สงบบKาง สรKางสรรคcศิลปvสิ่งสมมุติผ"านพฤติกรรม กิริยาอาการใบหนKาของมนุษยc ทKองฟxา

ปsาเขาลำเนาไพร ตKมไมKใบหญKา สัตวcนKอยใหญ" พุทธธรรม ธรรมชาติ วัดวาอารามเจดียc สังคม

เมือง ในโลกแห"งเทคโนโลยี มนุษยcคุKนเคยอยู"กับโลกเสมือน...โลกมายา 

 หรืออีกนัยหน่ึงคือ โลกสมมุติ จนบางคร้ังจมด่ิงคิดว"าเป]นโลกแห"งความจริง สมมุติ

ว"าท"านไดKมาเยี่ยมชมงานศิลปะครั้งนี้ ลองสมมุติว"า ท"านไดKเห็นดKวยตา ลองสมมุติว"า ท"านไดK

สัมผัสดKวยใจ ไดKเจริญสติ สัมปชัญญะ รูKสึกสุขสงบ โลกสมมุตินี้ก็รื่นรมยcยิ่งนัก (ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ, 2563) 
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1. ผลงาน "จิตว>าง จิตวาง จิตเว/น" 

 

ภาพท่ี 28 จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน 

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบขนาด 200 x 200 ซ.ม. ชื่อ "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน" ถูกสรNาง

ขึ้นเมื่อปm พ.ศ. 2556 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา" ของ

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ผลงานศิลปะแบบเหมือนจริง (Realistic) 

โดยผูNสรNางสรรค>ใชNวิธีการแตNมสีใส0รายละเอียดของตNนไมNชนิดต0าง ๆ ที่มีลักษณะลำตNน ใบ 

ดอก ผล ตามชนิดที่แตกต0างกัน สรNางใหNมีมิติตื้นลึก เคลื่อนไหวและมีชีวิตลงบนพื้นผNาใบสีดำ แตกต0างกัน

กับรูปองค>เจดีย>สีดำเรียบแบน น่ิง ไม0เคล่ือนไหว รวมถึงไม0มีรายละเอียดใด ๆ  

เปSนภาพเขียนเจดีย>ขนาดใหญ0สีดำ ซึ่งเปSนสิ่งก0อสรNางทางพุทธศาสนา เพื่อประดิษฐานพระ

บรมธาตุ อีกทั้งยังเปSนเครื่องเตือนใจใหNระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจNา เปSนสัญลักษณ>แสดงใหNเห็นถึงความ

ย่ิงใหญ0และความดีงาม โดยต้ังอยู0ท0ามกลางป̀าเขียวชะอุ0ม ทำใหNเกิดความรูNสึกสงบน่ิง สะกดใหNคนดูหยุดน่ิง

เม่ือมองภาพ  
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เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNานความงาม ดNานสาระ และ

ดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ด/านความงาม เปSนภาพท่ีสรNางสรรค>โดยยึดทฤษฎีการเลียนแบบธรรมชาติ คือการเลียนแบบ

ความงามตั้งแต0รูปร0าง รูปทรง สีสันและน้ำหนัก แสงเงา เปSนภาพที่แสดงอัตลักษณ>เฉพาะของศรีวรรณ ใน

การนำเสนอผลงานดNวยการใชNรูปร0างสีดำที่มีความเรียบแบนเปSนจุดเด0นของงาน รายลNอมดNวยการแต0งแตNม

สีสันสดใสของธรรมชาติรอบตัว แสดงใหNเห็นความฉกาจฉกรรจ>ของศิลปQน ท่ีนำทฤษฎีความขัดแยNงมาสรNาง

ใหNเกิดความรูNสึกกลมกลืน  

ด/านสาระ เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงการเฝ¤ามองสภาวะจิตอย0างเขNาใจ ในหNวงขณะ จิตว0าง 

จิตวาง จิตเวNน  สะทNอนใหNเห็นธรรมมะที่มีในจิตใจของผูNสรNางสรรค> การที่ตNองอยู0อย0างสงบนิ่งท0ามกลาง

ความเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงของทุกสรรพสิ่ง เปSนธรรมชาติที่จะตNอง เกิดขึ้น ตั้งอยู0 และดับไป ทุก

สรรพสิ่งลNวนพึ่งพา เคลื่อนที่ไม0หยุดนิ่ง  มีความเปลี่ยนไปทุกขณะจิตเปSนธรรมดา ซึ่งสัจธรรมหรือกฎ

ธรรมชาติเปSนเร่ืองทันสมัยตลอดกาล 

ด/านอารมณJความรู/สึก เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงความสงบร0มเย็น ว0างเปล0า สงบนิ่งไม0

เคล่ือนท่ีเคล่ือนไหว 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) ผูNสรNางสรรค>ใชNวิธีการจุดแตNมสีทับซNอนกันจนเกิดเปSนภาพ สรNางใหNผลงานมีมิติ

ตื้นลึกตามที่เห็นตามธรรมชาติ ผสมผสานจินตนาการทำใหNเกิดประกายระยิบระยับเปรียบไดNดั่งกับเปSน

พ้ืนท่ีศักด์ิสิทธ์ิ  

- เส/น (Line) ที่ปรากฎในผลงานมีลักษณะ เปSนเสNนรอบนอกที่ทำหนNาที่กำหนดสัดส0วน

โครงสรNางของเจดีย>ขนาดใหญ0ที่อยู0กี่งกลางภาพ และเสNนของลำตNน กิ่งไมN นNอยใหญ0 ที่รวมตัวกันอยู0รอบ

ขNาง ซึ่งส0วนใหญ0มีลักษณะพุ0งขึ้นดNานบนของภาพ ซึ่งมีทิศทางเดียวกันกับเสNนนำสายตาที่เกิดจากจุดยอด

ของเจดีย> ดNวยเสNนของวัตถุ 2 ส่ิงท่ีกล0าวมาขNางตNนทำใหNผลงานมีความกลมกลืน 

- สี (Color) ผูNสรNางสรรค>ลงสีพื้นดNวยสีดำก0อนการแตNมสีเปSนจุดเล็ก ๆ ทับซNอนกันดNวยสีฟ¤า 

สีเขียวสดที่มีค0าน้ำหนักหลายระดับในการแต0งแตNมเพื่อใหNเกิดกลุ0มตNนไมNในป̀าที่มีความชุ0มชื่น เปSนสีที่อยู0ใน

วรรณะเย็นจึงใหNความรูNสึกสงบเย็น  ผสมรวมกับการใชNสีดำในบริเวณจุดเด0นก่ึงกลางภาพ ดNวยกลวิธีท่ีเรียบ

แบน มีขอบเขตท่ีแน0นอน มีการตัดเสNนขอบ ทำใหNภาพชัดเจนและโดดเด0น  

- รูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที่ปรากฏในผลงานเปSนรูปร0างของเจดีย>ที ่มี

สัดส0วนที่โคNงเวNาเท0ากันทั้งซNายและขวา ลNอมรอบดNวยรูปทรงธรรมชาติของตNนไมNที่เรียงรายทั่วทั้งภาพ มี

ขนาดใหญ0ไปหาเล็ก จึงสรNางใหNผลงานมีระยะใกลNไกล  

- น้ำหนัก (Volume) ผลงานมีลักษณะภาพยNอนแสง เนื่องจากเจดีย>เปSนสีดำมืดส0งผลใหN

เหมือนอยู0ในความมืด เปSนส0วนของเงาจึงไม0สามารถมองเห็นรายละเอียดในองค>เจดีย>ไดN และดNวยสว0างท่ี



 62 

ระยิบระยับดNานหลังสรNางใหNภาพเหมือนมีแสงสว0างในระยะไกลออกไป สรNางมิติตื้นลึก ที่กลมกลืนเปSน

ธรรมชาติ 

- บริเวณว>าง (Space) แบ0งเปSน 2 ส0วน คือพ้ืนท่ีว0างจากการไม0มีรายละเอียดของเจดีย> และ

พื้นที่ว0างที่เกิดจากประสบการณ>ของผูNชมว0าบริเวณป`าตNนไมNที่รายลNอมรอบองค>เจดีย>มีความกวNางใหญ0 เปSน

พ้ืนท่ีว0างระหว0างรูปทรง เปSนอากาศท่ีโอบลNอมรูปทรง 

 

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวที่เรียบแบนและ

พ้ืนผิวท่ีขรุขระท่ีปรากฏตามธรรมชาติ 

วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) การจัดภาพโดยรวมมีความเปSนเอกภาพดNวยเสNน รูปร0าง รูปทรง สี แสง

เงาท่ีสัมพันธ>กลมกลืนกันท้ังรูปเจดีย>และธรรมชาติโดยรอบ ทำใหNท้ังภาพดูเปSนอันหน่ึงอันเดียวกัน 

- ดุลยภาพ (Balance) ภาพเจดีย>ตรงแกนกลาง รายลNอมดNวยตNนไมNนานาชนิดที่ปรากฏใน

ภาพ มีลักษณะของดุลยภาพแบบสมมาตร  (Symmetry Balance) ซ่ึงใหNความรูNสึกสงบทางกายภาพ 

- จุดเด>น (Dominance) แสดงภาพเจดีย>ตรงแกนกลาง ในลักษณะทรงกรวยหัวคว่ำ มียอด

แหลมพุ0งข้ึนดNานบนของภาพ ต้ังตระหง0านเปSนจุดเด0นของภาพ 

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพื้นผิวไดNอย0างสัมพันธ>กลมกลืน 

โครงสรNางของเจดีย>ท่ีมีลักษณะส0วนเวNาโคNงสอดรับกับตNนไมNบริเวณรอบขNาง ทำใหNเกิดความสัมพันธ> ซ่ึงสอด

ประสานกับอารมณ>ความรูNสึกของภาพไดNเปSนอย0างดี 

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกันในส0วนของลักษณะ

การใชNสีและค0าน้ำหนักที่แตกต0างกัน คือ ผูNสรNางสรรค>ใชNการแตNมสีสันของตNนไมNตามแบบที่ปรากฎตาม

ธรรมชาติ แตกต0างกับองค>เจดีย>ท่ีจัดวางอยู0ตรงกลางภาพดNวยการลงสีดำเรียบแบน  
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2. ผลงาน "มะพร/าวนา�ิเกรJ" 

 

ภาพท่ี 29 มะพรNาวนาcิเกร> 

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบวงกลมขนาด 60 x 60 ซ.ม. ช่ือ "มะพรNาวนาcิเกร>" ถูกสรNางข้ึน

เมื่อปm พ.ศ. 2563 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "สมมุติ ว0าเปSน..." ของศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ผลงานท่ีปรากฎมีรูปแบบศิลปะแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract)  

เปSนภาพเขียนที่ซNอนกันระหว0างวงกลมหลาย ๆ วง โดยเริ่มตNนจากวงกลมที่ใหญ0ที่สุด คือ

วงกลมของผืนผNาใบ และวงกลมที่อยู0เปSนจุดเด0นตรงกลางภาพคลNายกับเกาะแกNวใส ภายในมีตNนมะพรNาว

บรรจุอยู0 ลNอมรอบดNวยพระสงฆ>ที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ อยู0ติดกับวงที่เต็มไปดNวยกระดูก และถัดออกมาเปSน

วงลNอมที่เต็มไปดNวยร0างกายของมนุษย>ที่ยังมีชีวิตอยู0นอนเรียงรายทับซNอนกัน เบื้องหลังเปSนภาพของพื้นท่ี

ว0างที่กวNางใหญ0และไกลออกไป มีกNอนเมฆ ไฟ เปรียบเหมือนดั่งว0าผลงานชิ้นนี้ถือโลกมนุษย> ที่ประกอบกัน

ดNวยธาตุท้ัง 4 คือ ดิน น้ำ ลม และไฟ 
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ผลงานชิ้นนี้ ศรีวรรณไดNนำปริศนาธรรมท0านพุทธทาสภิกขุ มาเปSนแรงบันดาลใจในการ

สรNางสรรค> โดยมาเน้ือหาและรายละเอียดดังน้ี 

“มะพรNาวนาcิเกร> ตNนเดียวโนเน กลางทะเลขี้ผึ้ง ฝนตกไม0ตNอง ฟ¤ารNองไม0ถึง กลางทะเล

ขี้ผึ้ง ถึงไดNแต0ผูNพNนบุญ” ไปดูมะพรNาวนาcิเกร> กลางทะเลขี้ผึ้ง ที่นั่นมันร0วงจากบุญและบาป 

กุศลและอกุศล ซึ่งเปSนทะเลขี้ผึ้ง โผล0ขึ้นพNนทะเลขี้ผึ้ง ฝนตกไม0ตNอง ฟ¤ารNองไม0ถึงจะเรียกชื่อว0า  

นิพพานก็ไดN  จะเรียกชื่อว0า  อสังขตธรรมก็ไดN ฝนตกไม0ตNอง  ฟ¤ารNองไม0ถึงน0ะ  เขาหมายความ

ว0าอย0างไร  หมายถึง  ไม0มีความทุกข>เลย  มะพรNาว คือ นิพพาน  อยู0กลางทะเลขี้ผึ้ง  ที่กลาง

วัฏสงสาร  เดี๋ยวเปSนกุศล เดี๋ยวเปSนอกุศล เดี๋ยวเปSนบุญ - เดี๋ยวเปSนบาป  เดี๋ยวเปSนบวก - 

เดี๋ยวเปSนลบน0ะ ทะเลขี้ผึ้ง, กลางทะเลขี้ผึ้งวัฏสงสารแห0งความทุกข> นั้นมันมีพระนิพพาน" 

 

เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNานความงาม ดNานสาระ และ

ดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ดNานความงาม เปSนภาพที่สรNางสรรค>โดยยึดทฤษฎีนิยมแสดงจินตนาการ (Imagination 

Theory) เปSนภาพที่ถ0ายทอดเรื่องราวจากปริศนาธรรมที่เปSนนามธรรม นำเสนอผลงานตามจินตนาการ

ของผูNสรNางสรรค> แสดงออกมาเปSนภาพเพ่ือส่ือสารใหNเห็นเปSนรูปธรรมไดNอย0างชัดเจน และมีความงดงาม 

ดNานสาระ เปSนภาพท่ีสื่อถึงเรื่องวัฏสงสาร คือ การเวียนว0ายตายเกิด มะพรNาวนาcิเกร>ที่อยู0

กลางทะเลขี้ผึ้ง ท0านพุทธทาสภิกขุ ตNองการสื่อความหมายถึง นิพพานที่อยู0ท0ามกลางวัฏสงสาร เปรียบ

วัฏสงสารเหมือนทะเลขี้ผึ้ง คือเปSนไดNทั้งบุญทั้งบาป เมื่อรNอนมันก็เปSนอย0างหนึ่ง เมื่อเย็นมันก็เปSนอีกอย0าง

หนึ่งตามธรรมดาของขี้ผึ้ง แต0แลNวมันก็ตNองเปSนขี้ผึ้งอยู0นั่นเอง เมื่อสักว0าเปSนขี้ผึ้ง แลNวมันก็เปSนวัฏสงสาร 

ส0วนตNนมะพรNาวอยู0กลางทะเลขี้ผึ้งนั้น มันไม0รNอน เปรียบไดNดั่ง ฝนตกไม0ตNองฟ¤ารNองไม0ถึง อยู0ไดNกลางทะเล

ข้ีผ้ึง ซ่ึงเต็มไปดNวยความรNอน ความเย็น มีแต0ความทุกข> 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) เกิดจากการแตNมสี ทับซNอนกันจนเกิดเปSนภาพ โดยผูNสรNางสรรค>ใชN จึงทำใหN

ผลงานมีมิติต้ืนลึกตามจินตนาการ  

- เส/น (Line) ที่ปรากฎในผลงานมีลักษณะ เปSนเสNนอิสระ ที่ทำหนNาที่กำหนดรูปร0างของตNน

มะพรNาว พระสงฆ> กระดูก มนุษย> และเสNนวงกลมที่เปSนเสNนเรขาคณิตที่ซNอนกันเปรียบเหมือนรัชมีที่ขยาย

วงกวNางออกมาจากวงกลมเปSนช้ัน ๆ ตามลำดับ โดยมีเสNนทำหนNาท่ีกำหนดขอบเขตของแต0ละรอบวง  

- สี (Color) ที่ปรากฏในผลงานส0วนใหญ0ผูNสรNางสรรค>จะใชNสีเอิร>ทโทน ซึ่งเปSนสีที่เลียนแบบ

ธรรมชาติ โทนน้ำตาล เทา เขียว เบจ ครีม และมีสีแดงในบางช0วงของผลงานเพื่อแสดงถึงการมีชีวิต เลือด

เน้ือ สลับกับสีขาวดำท่ีส่ือถึงการไม0มีชีวิตหรือความตายน่ันเอง  
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- รูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที่ปรากฏในผลงานเปSนรูปทรงของตNนมะพรNาว 

พระสงฆ> กระดูก มนุษย> ที่มีสัดส0วนที่โคNงเวNา อย0างอิสระตามจินตนาการ ไม0ไดNใหNความสำคัญกับสัดส0วนท่ี

ถูกตNองมากนัก มีขนาดใหญ0ไปหาเล็ก จึงสรNางใหNผลงานมีระยะใกลNไกล  

- น้ำหนัก (Volume) มีการกำหนดส0วนที่เปSนแสงสว0างที่สุดของภาพอยู0บริเวณวงกลมตรง

กลางเพ่ือใหNโดดเด0น และค0อยๆ ไล0น้ำหนักแสงเงาออกไปรอบนอก 

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวที่เรียบแบนและ

พ้ืนผิวท่ีขรุขระท่ีปรากฏตามธรรมชาติ 

- บริเวณว>าง (Space) อยู0ในบริเวณนอกกรอบวงกลมดNานในและบริเวณนอกกรอบของ

รัศมีในแต0ละวง พ้ืนท่ีว0างในผลงานใหNความรูNสึกกวNางใหญ0ไรNของเขต เหมือนไม0มีท่ีส้ินสุด 

วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) การจัดภาพโดยรวมมีความเปSนเอกภาพดNวยเสNน รูปร0าง รูปทรง สี แสง

เงา ดNวยวิธีทับซNอนสัมพันธ>กันระหว0างวงกลมดNานในที่เปSนจุดเด0นและรัศมีรอบวง ทำใหNทั้งภาพดูเปSน

อันหน่ึงอันเดียวกัน 

- ดุลยภาพ (Balance) เปSนดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) และมีชั้นของ

บริเวณที่แสดงถึง วัฏสงสาร การเวียนว0ายตายเกิด ที่มีลักษณะสมดุลแบบซNายขวาเท0ากัน ไม0เอนเอียงไป

ขNางใดขNางหนึ่ง มีความพอเหมาะ พอดี ซึ่งใหNความรูNสึกเวียนว0าย เคลื่อนไหว เคลื่อนที่เปSนวงกลมไม0มีท่ี

ส้ินสุด 

- จุดเด>น (Dominance) แสดงภาพมะพรNาวนาcิเกร>อยู 0ด NานในของลูกแกNวใส ตรง

แกนกลางของภาพ  

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพ้ืนผิวไดNประสานกลมกลืน  

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกันในลักษณะของการ

แทนค0าของมนุษย>ที่มีชีวิตเวียนว0ายในวัฏสงสารลNอมรอบวงของโครงกระดูกที่แทนค0าถึงความตาย และ

พระภิกษุที่นั่งสมาธิดNวยท0าทางที่สงบนิ่ง การแทนค0าสิงต0าง ๆ เหล0านี้สรNางใหNเกิดความรูNสึกดีและไม0ดี

ขัดแยNงสลับกันไปมา  
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3. ผลงาน "ป�ากระดูก" 

 

ภาพท่ี 30 ป̀ากระดูก 

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบขนาด 200 x 600 ซ.ม. ช่ือ "ป̀ากระดูก" ถูกสรNางข้ึนเม่ือปm พ.ศ. 

2555 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา" ของศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ผลงานศิลปะแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract)  

“ป`ากระดูก” ภาพวาดโครงกระดูกมนุษย>ที่ถูกหNอมลNอมดNวยเกราะภายนอก สะทNอนความ

เปSนจริงของชีวิต ท่ีแมNภายนอกจะอNวน ต่ำ ดำ ขาว แต0ภายในก็ลNวนเปSนกระดูกเหมือนกัน ศิลปQนเปรียบขNอ

ต0อตNนไผ0ก็เหมือนขNอต0อกระดูก สรNางสรรค>งานศิลป/อย0างตรงไปตรงมาเพื่อถ0ายทอดความไม0จีรังในสังขาร 

โดยโครงกระดูกท่ีอยู0ในอิริยาบทต0าง ๆ ท่ีเห็นในภาพก็ลNวนแต0แฝงความหมายไวNใหNแง0คิด 

 

 “เวลาวาดภาพ เราไม0ไดNยึดความเปSนจริงอย0างที่ตาเห็น แต0ใชNจินตนาการและ

ประสบการณ>มากกว0า สมมุติเราเขียนตNนไผ0สักตNน เราไม0ไดNมานั่งนับตNนไผ0ว0ามีกี่กอ ก่ี

ปลNอง แต0ใชNความรูNสึกเอา หรือเวลาเราเขียนตNนไผ0ไปสักพัก เราก็นึกเล0น ๆ ว0าปลNองไผ0ก็

เหมือนขNอกระดูกของมนุษย>ไม0หยอก เราก็วาดใหNมันออกมาใหNมีขNอกระดูก มีกลNามเน้ือ 

เพราะตNนไมNทุกตNนก็มีชีวิตเหมือนมนุษย> หรือเวลาเราวาดภาพคน ก็จะไม0ไดNวาดใหN

เหมือนคนนั้นเปÈะๆ แต0จะจับเอาบุคลิกของคนเหล0านั้นมาใส0ในภาพ ใหNคนดูพอรูNว0าคน

คนนั ้นเปSนใคร เหมือนเปSนการจดชวเลข (การบันทึกขNอความอย0างย0อดNวยการใชN

สัญลักษณ>แทนตัวอักษร) ของเราเอง” 
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เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNานความงาม ดNานสาระ และ

ดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ดNานความงาม เปSนภาพที่สรNางสรรค>มีลักษณะกึ่งนามธรรม โดยการตัดทอนรูปทรงจากของ

จริงใหNเรียบง0ายแต0ยังมีเคNาโครงเดิมอยู0ผสมผสานกับจินตนาการท่ีก0อใหNเกิดความงามตามอารมณ>ความรูNสึก

เปSนภาพที่แสดงอัตลักษณ>เฉพาะของศรีวรรณ ในการนำเสนอผลงานโดยใชNกระดูกมีชีวิตเปSนสัญลักษณ>ใน

การแสดงทัศนะส0วนตัว สรNางประสบการณ>ใหม0ใหNกับผูNชม โดยกระดูกไดNถูกจัดวางอยู0หลังป̀าไผ0ท่ีเหมือนด่ัง

เปSนม0านกันระหว0างผลงานที่อยู0ภายในกับผูNชม ซึ่งเปSนตัวเพิ่มอรรถรสในการดูงานใหNมีความน0าสนใจมาก

ย่ิงข้ึน 

ดNานสาระ เปSนภาพที่แสดงปริศนาธรรม สะทNอนความเปSนไปของชีวิตมนุษย> โดยแบ0ง

ออกเปSน 3 ช0วง การพบรัก พลัดพราก และการหลุดพNนออกจากกิเลสตัณหา เปSนธรรมดา ธรรมชาติของ

ทุกสรรพส่ิง ท่ีตNองเปล่ียนแปลง ไม0จีรังย่ังยืน ซ่ึงสัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ 

ดNานอารมณ>ความรูNสึก เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงความเคลื่อนที่ไม0หยุดนิ่ง เปลี่ยนแปลงไม0

แน0นอน 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) เกิดจากการแตNมสี ทับซNอนกันจนเกิดเปSนภาพ โดยผูNสรNางสรรค>ใชN จึงทำใหN

ผลงานมีมิติต้ืนลึกตามท่ีเห็นตามธรรมชาติ ผสมผสานจินตนาการ  

- เส/น (Line) เปSนเสNนรอบนอกที่ทำหนNาที่กำหนดสัดส0วนโครงสรNางของโครงกระดูก และ

เสNนของก0อไผ0 ที่ศิลปQนสรNางสรรค>ขึ้นใหม0โดยจินตนาการร0วมกันระหว0างขNอต0อกระดูกกับขNอต0อไมNไผ0

ผสมผสานกันอยู0รอบขNาง ซึ่งส0วนใหญ0เปSนเสNนตรง (Straight Line) มีทิศทางพุ0งขึ้นดNานบนของภาพ มีการ

ตัดเสNนขอบเขตท่ีแน0นอน ทำใหNภาพชัดเจนและโดดเด0น  

- สี (Color) ที่ปรากฎในภาพเปSนสีของธรรมชาติ ป`า เขา คือ สีเหลือง สNม แดงอิฐ น้ำตาล 

เขียว ฟ¤า เทา ส0วนใหญ0เปSนสีที่อยู0ในวรรณะรNอน ผสมรวมกับการใชNสีดำ สีเทาและสีขาว ในส0วนที่เปSน

กระดูกและตNนไผ0  

- ร ูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที ่ปรากฏในผลงานเปSนรูปทรงที ่มาจาก

ธรรมชาติ คือรูปร0าง รูปทรงของโครงกระดูก และตNนไผ0ท่ีอยู0รวมกลุ0มกันเปSนกอ 

- น้ำหนัก (Volume) ในส0วนท่ีเปSนโครงกระดูกและกอไผ0 ศิลปQนไดNใส0รายละเอียดแสงเงาใหN

เกิดมิติกลมนูนไม0เรียบแบน และควบคุมน้ำหนักภายในภาพโดยกำหนดใหNดNานล0างของผลงานมีความเขNม 
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ไล0น้ำหนักไปสู0ค0าน้ำหนักที่สว0างที่สุดของภาพที่อยู0ดNานบน สรNางใหNภาพเหมือนมีแสงสว0างในระยะไกล

ออกไป สรNางมิติต้ืนลึก ท่ีกลมกลืนเปSนธรรมชาติ 

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวที่เรียบแบนและ

พ้ืนผิวท่ีขรุขระท่ีปรากฏตามธรรมชาติ 

- บริเวณว>าง (Space) เปSนที่ว0างแบบบวก (Positive Space) ในบริเวณรูปทรงและ ที่ว0าง

ลบ (Negative Space) ในบริเวณพ้ืนรอบนอกทำใหNเกิดท่ีว0างโอบลNอมรูปทรง   

วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) มีความเปSนอันหนึ่งอันเดียวกันขององค>ประกอบศิลป/ทั้งดNานรูปลักษณะ 

และดNานเน้ือหาเร่ืองราว  เปSนการประสานหรือจัดระเบียบของส0วนต0างๆ ใหNเกิดความเปSนหน่ึงเดียว  

- ดุลยภาพ (Balance) ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance) ซ่ึงมีลักษณะท่ี

ทางซNายและขวาจะไม0เหมือนกัน ใชNองค>ประกอบท่ีไม0เหมือนกันแต0มีความสมดุลกัน  

- จุดเด>น (Dominance) จุดเด0นของภาพชิ้นนี้เกิดจากการจัดองค>ประกอบ โดยใชNหลักการ

ขัดแยNง ซึ่งในภาพจะปรากฏจุดเด0นอยู0ในบริเวณซNายมือของภาพ เด0นจากสี น้ำหนักแสงเงาที่ตัดกันอย0าง

ชัดเจน เด0นเพราะรูปร0างรูปทรงที่เปSนสัญลักษณ>สรNางใหNเกิดเนื้อหาเรื่องราว และเด0นเพราะมีบริเวณที่ว0าง

มากกว0าส0วนอ่ืนๆ 

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพื้นผิว โดยผลงานชิ้นนี้มีลักษณะ

การซ้ำ (Repetition) ของก0อไผ0ท่ีอยู0รวมกันในป̀ากระดูก สรNางความกลมกลืนใหNกับภาพ 

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกัน ในส0วนของน้ำหนัก 

(Volume) ที่แตกต0างตัดกันอย0างรุนแรง และการขัดแยNงของที่ว0างและจังหวะภายในภาพ ทำใหNภาพดู

ต่ืนเตNน ไม0น0าเบ่ือ 
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4. ผลงาน "ภาวนา" 

 

ภาพท่ี 31 ภาวนา 

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบขนาด 150 x 190 ซ.ม. ชื่อ "ภาวนา" ถูกสรNางขึ้นเมื่อปm พ.ศ. 

2555 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา" ของศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ ผลงานศิลปะแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract)  

ศรีวรรณสรNางสรรค>ผลงานโดยการวาดภาพโครงกระดูกนั่งภาวนาอยู0บนกองกระดูกมีชีวิตท่ี

กองรวมทับซNอนกัน มีท0าทางโอบกอด สัมพันธ>กัน เปรียบไดNด่ังสังคมมนุษย>  

    โดยใชNโครงกระดูกมีชีวิตเปSนสัญลักษณ>สื่อถึงมรณานุสติ การแปรเปลี่ยนและการมีตัวตนที่มิ

คงทน จิตตภาวนา ฝ¶กจิตบนกองทุกข> นับเปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNาน

ความงาม ดNานสาระ และดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ดNานความงาม เปSนภาพที่สรNางสรรค>โดยยึดทฤษฎีการเลียนแบบธรรมชาติ คือการเลียนแบบ

ความงามตั้งแต0รูปร0าง รูปทรง สีสันและน้ำหนัก แสงเงา เปSนภาพที่แสดงอัตลักษณ>เฉพาะของศรีวรรณ ใน

การนำเสนอผลงานดNวยการใชNรูปทรงของกระดูกมาเปSนสัญลักษณ> มีการเรียงต0อกันเชื่อมโยงกันของ

รูปทรงอิสระ  
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ดNานสาระ เพื่อทำจิตใหNเจริญ หรือเรียกอีกอย0างหนึ่งว0า สมาธิภาวนาคือใชNสมาธิทำใหNเกิด

คุณค0าต0าง ๆ จะเรียกว0าจิตตภาวนาก็ไดN เพราะว0ามันตNองทำดNวยจิตที่เจริญ นำแนวความคิดที่เปSน

นามธรรม แสดงใหNเห็นไดNโดยผ0านกระบวนการทางศิลปะ 

ดNานอารมณ>ความรูNสึก เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงความนิ่งสงบที่อยู0ท0ามกลางความมีชีวิต

เคล่ือนไหว 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) เกิดจากการแตNมสี ทับซNอนกันจนเกิดเปSนภาพ โดยผูNสรNางสรรค>ใชN จึงทำใหN

ผลงานมีมิติต้ืนลึกตามท่ีเห็นตามธรรมชาติ ผสมผสานจินตนาการ  

- เส/น (Line) เปSนเสNนรอบนอกที่ทำหนNาที่กำหนดสัดส0วนโครงสรNางของโครงกระดูกที่กอง

อยู0รวมกัน ซ่ึงส0วนใหญ0เปSนเสNนโคNงสลับข้ึนลงคลNายเกลียวคล่ืนใหNความรูNสึกเคล่ือนไหว ไม0หยุดน่ิง 

- สี (Color) สีส"วนรวม (Tonality) เปSนลักษณะที่มีสีใดสีหนึ่ง หรือกลุ0มสีชุดหนึ่งที่ใกลNเคียง

กัน ในภาพสีส0วนรวมคือสีฟ¤า มีเพียงในส0วนบนที่เปSนสีเหลืองซึ่งเปSนสีของแสงทำใหNภาพมีบรรยากาศ

เหมือนมีชีวิตอยู0 เปรียบด่ังความหวัง เปSนแสงสว0างนำทางใหNพNนทุกข> 

- ร ูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที ่ปรากฏในผลงานเปSนรูปทรงที ่มาจาก

ธรรมชาติ คือรูปร0าง รูปทรงของโครงกระดูก 

- น้ำหนัก (Volume) ในส0วนที่เปSนโครงกระดูก ศิลปQนไดNใส0รายละเอียดแสงเงาใหNเกิดมิติ

กลมนูนไม0เรียบแบน บริเวณเงาที่อยู0ภายนอกวัตถุ สรNางใหNผลงานมีทำใหNเกิดระยะความตื้น - ลึก และ

ระยะไกลN - ไกลของภาพเหมือนจริง น้ำหนักของพื้นหลัง ทิศทางและระยะของเงาช0วยสรNางบรรยากาศใน

ภาพใหNความแตกต0างระหว0างรูปทรงกับที่ว0าง ใหNความรูNสึกเคลื่อนไหว ใหNความรูNสึกเปSน 2 มิติ แก0รูปร0าง 

และความเปSน 3 มิติแก0รูปทรง  

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวคลNายผิวของโครง

กระดูกท่ีเหมือนจริงท่ัวท้ังภาพ 

- บริเวณว>าง (Space) เปSนที่ว0างแบบบวก (Positive Space) ในบริเวณรูปทรงและ ที่ว0าง

ลบ (Negative Space)  
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วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) องค>ประกอบศิลป/ทั ้งดNานรูปลักษณะและดNานเนื ้อหาเรื ่องราว ผูN

สรNางสรรค>ไดNประสานและจัดระเบียบของรูปทรงโครงกระดูกใหNมีความเปSนหนึ่งเดียว แสดงความคิดเห็น

และอารมณ>ของศิลปQนออกไดNอย0างชัดเจน  

- ดุลยภาพ (Balance) ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) คือซNายและขวามี

ความสมดุลเท0ากัน 

- จุดเด>น (Dominance) จุดเด0นของภาพชิ้นนี้เกิดจากการจัดองค>ประกอบ โดยใชNหลักการ

ขัดแยNง ซ่ึงในภาพจะปรากฏจุดเด0นอยู0ในบริเวณก่ึงกลางภาพ โดยจุดเด0นของภาพช้ินน้ีเกิดจากสีเหลืองส0อง

แสงสว0างจัด (Hi-light) ในบริเวณรูปทรงโครงกระดูกที่มีลักษณะท0าทางนั่งภาวนาแตกต0างจากโครงกระดูก

ที่มีอยู0ทั้งภาพที่อยู0ในท0านอน ส0งผลใหNเปSนจุดเด0นที่สุด อีกทั้งยังทำหนNาที่เปSนสัญลักษณ>ที่สรNางใหNเกิด

เน้ือหาเร่ืองราว  

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพื้นผิว โดยผลงานชิ้นนี้มีลักษณะ

ทางกายภาพเปSนการรวมกลุ0มและการทำซ้ำ (Repetition) ของโครงกระดูกที่นอนกองเรียงรายเปSนภูเขา 

สรNางความกลมกลืนระหว0างพ้ืนท่ีว0างและโครงสรNางรูปทรง  

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกัน ในส0วนทิศทางท่ี

แตกต0างกันของกระดูกท่ีอยู0ในท0าน่ังและกระดูกท่ีอยู0ในท0านอน 

 

 

 

 

 

 

 



 72 

5. ผลงาน "สนทนาธรรม" 

 

 

ภาพท่ี 32 สนทนาธรรม 

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบขนาด 120 x 150 ซ.ม. ชื่อ "สนทนาธรรม" ถูกสรNางขึ้นเมื่อปm 

พ.ศ. 2558 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "สมมุติ ว0าเปSน..." ของศรีวรรณ เจนหัตถการ

กิจ ผลงานศิลปะแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract)  

โดยผูNสรNางสรรค>ใชNวิธีการแตNมสีใส0รายละเอียดของตNนไมNชนิดต0าง ๆ ที่มีลักษณะใบและดอก 

แตกต0างกัน สรNางใหNมีมิติตื้นลึก เคลื่อนไหวและมีชีวิตลงบนพื้นผNาใบสีดำ แตกต0างกันกับรูปร0างของโครง

กระดูก รูปร0างศิลปQนและรูปร0างของสุนัขท้ัง 2 ตัว ท่ีมีสีดำเรียบแบนจัดวางอยู0บริเวณแกนกลางของภาพ  

เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNานความงาม ดNานสาระ และ

ดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ดNานความงาม เปSนภาพที่สรNางสรรค>โดยยึดทฤษฎีการเลียนแบบธรรมชาติ คือการเลียนแบบ

ความงามตั้งแต0รูปร0าง รูปทรง สีสันและน้ำหนัก แสงเงา เปSนภาพที่แสดงอัตลักษณ>เฉพาะของศรีวรรณ ใน

การนำเสนอผลงานดNวยการใชNรูปร0างสีดำที่มีความเรียบแบนเปSนจุดเด0นของงาน รายลNอมดNวยการแต0งแตNม



 73 

สีสันสดใสของธรรมชาติรอบตัว ในลักษณะการจัดวางที่ว0างแบบบวก (Positive Space) ในบริเวณรูปร0าง

คน โครงกระดูก สุนัข และท่ีว0างลบ (Negative Space) ในบริเวณพ้ืนท่ีรอบนอก  

ดNานสาระ ศิลปQนตNองการสื ่อถึง การเจริญมรณานุสติ คือหลักธรรมท่ีพระพุทธองค>ใหN

ความสำคัญกับการพิจารณาระลึกถึงความตายทุกลมหายใจนั้นดNวยเหตุ เมื่อความตายคืบคลานมาใกลNเรา 

เราจะไม0กระวนกระวาย หงุดหงิดกังวลใจ แต0เราจะพรNอมรักษาใจใหNผ0องใส เตรียมเขNาสู0ความตายอย0าง

สงบ ภาพท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ีคลNายกับศิลปQนกำลังทักทายความตาย อย0างไม0กลัวเกรง พูดคุยกับตัวเอง 

เพื่อทำความเขNาใจเรื่องสังขารที่ไม0นานก็ตNองร0วงโรย ฝ¶กจิตใหNระลึกถึงความตายตลอดเวลา สะทNอนใหNเห็น

ธรรมมะที่มีในจิตใจของผูNสรNางสรรค> เปSนธรรมชาติที่จะตNอง เกิดข้ึน ตั้งอยู0 และดับไป เปSนธรรมดา ซึ่งเปSน

สัจธรรมหรือกฎธรรมชาติ ท่ีทุกคนไม0อาจจะหลีกหนีมันไดN  

ดNานอารมณ>ความรูNสึก เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงความสุขที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของศิลปQน

ท0ามกลางความงดงามของธรรมชาติรอบๆ ตัว 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) เกิดจากการเรียงต0อกันของรูปทรงอิสระ  

- เส/น (Line) ที่ปรากฎในผลงานมีลักษณะเปSนเสNนโคNง (Curve Line) เสNนที่เชื่อมต0อเนื่อง

ถึงกัน ทำหนNาท่ีกำหนดขอบเขตของรูปร0างรูปทรง และขอบเขตของน้ำหนัก  

- สี (Color) สีเปSนองค>ประกอบที่สำคัญในการสรNางบรรยากาศตามจินตนาการ และทำ

หนNาท่ีกำหนดของเขตและลักษณะของส่ิงท่ีปรากฏใหNเห็นในธรรมชาติลงบนผืนผNาใบ สรNางใหNเกิดความรูNสึก

ทางดNานจิตใจ ในผลงานเต็มไปดNวยสีสันของธรรมชาติ ตNนไมN ดอกไมNที่สดใสสวยงาม โดยผูNสรNางสรรค>ลงสี

พื้นดNวยสีดำก0อนการแตNมสีทับซNอนขึ้นมาจนเกิดภาพในบริเวณโดยรอบ และเวNนพื้นที่สีเรียบแบนไวNในส0วน

ของรูปคน กระดูกและสุนัข 

- รูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที่ปรากฏในผลงานเปSนรูปร0างของคนและสุนัข

ลNอมรอบดNวยรูปทรงธรรมชาติของตNนไมNที่รายลNอมทั่วทั้งภาพ และรูปทรงของโครงกระดูกที่อยู0บริเวณ

แกนกลางของภาพ 

- น้ำหนัก (Volume) ผลงานมีระยะความใกลN - ไกลของภาพในลักษณะเหมือนจริง มีความ

แตกต0างกันระหว0างรูปทรงกับที่ว0าง ใหNความรูNสึกเคลื่อนไหว ใหNความรูNสึกเปSน 2 มิติ แก0รูปร0าง และความ

เปSน 3 มิติแก0รูปทรง  
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- บริเวณว>าง (Space) คือพื้นที่ว0างจากการไม0มีรายละเอียดในบริเวณรูปร0างของคนและ

สุนัข กับพ้ืนท่ีว0างท่ีเกิดจากช0องไฟในบริเวณท่ีเปSนธรรมชาติโดยรอบ 

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวที่เรียบแบนและ

พ้ืนผิวท่ีขรุขระท่ีปรากฏตามธรรมชาติ 

วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) การจัดภาพโดยรวมมีความเปSนเอกภาพดNวยเสNน รูปร0าง รูปทรง สี แสง

เงาท่ีสัมพันธ>กลมกลืนกันท้ังรูปโครงกระดูก คน สุนัข และธรรมชาติโดยรอบ ทำใหNท้ังภาพดูเปSนอันหน่ึงอัน

เดียวกัน 

- ดุลยภาพ (Balance) ภาพโครงกระดูก คน สุนัข ตรงแกนกลาง รายลNอมดNวยตNนไมNนานา

ชนิดที่ปรากฏในภาพ มีลักษณะของดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance) ซึ่งมีลักษณะท่ี

ทางซNายและขวาจะไม0เหมือนกัน ใชNองค>ประกอบท่ีไม0เหมือนกัน แต0มีความสมดุลกัน  

- จุดเด>น (Dominance) แสดงภาพโครงกระดูกและคนตรงแกนกลาง โดยการใชNสีดำเรียบ

แบน สรNางความขัดแยNง แตกต0าง ทำใหNเกิดเปSนจุดเด0นของภาพ 

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพ้ืนผิวไดNอย0างสัมพันธ>กลมกลืน  

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกันในส0วนของลักษณะ

การใชNสีและค0าน้ำหนักที่แตกต0างกัน คือ ผูNสรNางสรรค>ใชNการแตNมสีสันของตNนไมNตามแบบที่ปรากฎตาม

ธรรมชาติ แตกต0างกับรูปโครงกระดูก คนและสุนัขที่จัดวางอยู0แกนกลางของภาพ ที่ใชNวิธีการลงสีดำเรียบ

แบน  
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6. ผลงาน "มองตน" 

 

 

ภาพท่ี 33 มองตน  

ภาพเขียนสีน้ำมันบนผืนผNาใบขนาด 200 x 200 ซ.ม. ชื่อ "มองตน" ถูกสรNางขึ้นเมื่อปm พ.ศ. 

2558 เปSน 1 ในผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการเดี่ยว "สมมุติ ว0าเปSน..." ของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

ผลงานศิลปะแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract)  

เปSนภาพเขียนตัวศิลปQนเองทั้งที่เปSนคนและโครงกระดูก กับโครงกระดูกของสุนัขสองตัวท่ี

เลี้ยงดูใหNความรัก ความเมตตา ชื่อเจNาแดนกับเจNานาก ผลงานชิ้นนี้เปรียบเหมือนศรีวรรณพาผูNชมเขNาไปสู0

มิติของโลกหลังความตาย เบ้ืองหลังเปSนภาพของทิวทัศน>สงบเงียบ บรรยากาศเรNนลับชวนฝ|น 

เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่มีคุณค0าในการแสดงออกทั้งในดNานความงาม ดNานสาระ และ

ดNานอารมณ>ความรูNสึก 

ดNานความงาม เปSนภาพที่สรNางสรรค>โดยยึดทฤษฎีการเลียนแบบธรรมชาติ คือการเลียนแบบ

ความงามตั้งแต0เสNน รูปร0างรูปทรง น้ำหนักแสงเงา เปSนภาพที่แสดงอัตลักษณ>เฉพาะของศรีวรรณ ในการ

นำเสนอผลงานดNวยการใชNรูปร0างสีดำท่ีมีความเรียบแบนเปSนจุดเด0นของงาน รายลNอมดNวยธรรมชาติรอบตัว 
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ในลักษณะการจัดวางที่ว0างแบบบวก (Positive Space) ในบริเวณรูปร0างคน โครงกระดูก สุนัข และที่ว0าง

ลบ (Negative Space) ในบริเวณพ้ืนท่ีรอบนอก  

ดNานสาระ ศิลปQนตNองการถ0ายทอด คําสอนของหลวงปู̀ชอบ ฐานสโม  เร่ืองสติกำกับจิตตลอด 

 “ตNองตั้งสติมองดูจิตของตนตลอดเวลา ไม0เลือกกาล เลือกสถานที่ ไม0เลือกหนาว เลือกรNอน เลือก

ฝนตก เลือกแดดออก เลือกสบาย หรือเลือกป`วยไขN ตNองเปSนผูNมีสติอยู0ทุกกาล ทุกสถานที่ และทุกอริยาบถ 

สติกำกับจิต สติตNองอยู0ตลอด ไม0ว0าจิตจะอยู0ขั้นใด ขั้นเริ่มฝ¶กหัด ขั้นจิตเปSนสมาธิ ขั้นเริ่มฝ¶กหัดทางป|ญญา 

จะเจริญสมถะหรือวิป|สสนาขั้นใดก็ตาม ตNองอาศัย สติ กำกับดูแล อยู0ตลอด หากขาดสติ สมาธิและป|ญญา

ก็จักไม0เจริญไปไดN” 

ดNานอารมณ>ความรูNสึก เปSนภาพที่แสดงใหNเห็นถึงความสงบที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของศิลปQน

ท0ามกลางความงดงามของธรรมชาติรอบๆ ตัว 

วิเคราะหJทัศนธาตุในผลงาน 

- จุด (Dot) เกิดจากการเรียงต0อกันของรูปทรงอิสระ  

- เส/น (Line) ที่ปรากฎในผลงานมีลักษณะเปSนเสNนโคNง (Curve Line) เสNนที่เชื่อมต0อเนื่อง

ถึงกัน ทำหนNาท่ีกำหนดขอบเขตของรูปร0างรูปทรง และขอบเขตของน้ำหนัก  

- สี (Color) สีเปSนองค>ประกอบที่สำคัญในการสรNางบรรยากาศตามจินตนาการ และทำ

หนNาที่กำหนดของเขตและลักษณะของสิ่งที่ปรากฏใหNเห็นในธรรมชาติลงบนผืนผNาใบดNวยสีขาว สีเทา และ

สีดำ  

- รูปร>างและรูปทรง (Shape and Form) ที่ปรากฏในผลงานเปSนรูปร0างของคนลNอมรอบ

ดNวยรูปทรงธรรมชาติของตNนไมNที่รายลNอมทั่วทั้งภาพ และรูปทรงของโครงกระดูกของคนและสุนัขที่อยู0

บริเวณแกนกลางของภาพ 

- น้ำหนัก (Volume) ผลงานมีระยะความใกลN - ไกลของภาพในลักษณะเหมือนจริง มีความ

แตกต0างกันระหว0างรูปทรงกับที่ว0าง ใหNความรูNสึกเคลื่อนไหว ใหNความรูNสึกเปSน 2 มิติ แก0รูปร0าง และความ

เปSน 3 มิติแก0รูปทรง  

- บริเวณว>าง (Space) คือพ้ืนท่ีว0างจากการไม0มีรายละเอียดในบริเวณรูปร0างของคน รูปทรง

โครงกระดูก และโครงกระดูกสุนัข กับพ้ืนท่ีว0างท่ีเกิดจากช0องไฟในบริเวณท่ีเปSนธรรมชาติโดยรอบ 

- ลักษณะพื้นผิว (Texture) มีลักษณะพื้นผิวที่แตกต0างกัน มีทั้งพื้นผิวที่เรียบแบนและ

พ้ืนผิวท่ีขรุขระท่ีปรากฏตามธรรมชาติ 
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วิเคราะหJหลักองคJประกอบศิลปR 

- เอกภาพ (Unity) การจัดภาพโดยรวมมีความเปSนเอกภาพดNวยเสNน รูปร0าง รูปทรง สี แสง

เงาท่ีสัมพันธ>กลมกลืนกันท้ังรูปโครงกระดูก คน สุนัข และธรรมชาติโดยรอบ ทำใหNท้ังภาพดูเปSนอันหน่ึงอัน

เดียวกัน 

- ดุลยภาพ (Balance) ภาพโครงกระดูก คน สุนัข ตรงแกนกลาง รายลNอมดNวยตNนไมNนานา

ชนิดที่ปรากฏในภาพ มีลักษณะของดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance) ซึ่งมีลักษณะท่ี

ทางซNายและขวาจะไม0เหมือนกัน ใชNองค>ประกอบท่ีไม0เหมือนกัน แต0มีความสมดุลกัน  

- จุดเด>น (Dominance) แสดงภาพโครงกระดูกและคนตรงแกนกลาง โดยการใชNสีดำเรียบ

แบน สรNางความขัดแยNง แตกต0าง ทำใหNเกิดเปSนจุดเด0นของภาพ 

- ความกลมกลืน (Harmony) แสดงการจัดภาพของส0วนประกอบต0าง ๆ ทางทัศนธาตุ ท้ัง

รูปแบบของเสNน รูปร0าง รูปทรง สี ขนาด สัดส0วน แสงเงา บริเวณว0างและพ้ืนผิวไดNอย0างสัมพันธ>กลมกลืน  

- ความขัดแย/ง (Contrast) ภาพที่ปรากฏจะพบว0ามีความขัดแยNงกันในส0วนของลักษณะ

การใชNสีและค0าน้ำหนักที่แตกต0างกัน คือ ผูNสรNางสรรค>ใชNการแตNมสีขาวเทาดำใส0รายละเอียดของตNนไมNตาม

แบบท่ีปรากฎตามธรรมชาติ แตกต0างกับรูปคนท่ีจัดวางอยู0แกนกลางของภาพ ท่ีใชNวิธีการลงสีดำเรียบแบน  
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ผูNวิจัยไดNเก็บขNอมูล โดยการใชNแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ> จำนวน 1 ชุดกับผูNเชี่ยวชาญ

ทางดNานทัศนศิลป/และทางดNานพุทธศาสนา ประกอบดNวยครู อาจารย> นักวิจารณ> และผูNเชี่ยวชาญทางดNาน

พระพุทธศาสนา พระภิกษุ แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ> ที่ไดNมาจากผูNเชี่ยวชาญนั้น นำมาวิเคราะห>

ขNอมูล โดยแบ0งออกไดNดังน้ี  

1. ในการเก็บรวบรวมขNอมูลจากการสัมภาษณ>ของผู Nเชี ่ยวชาญทางดNานศิลปะและศิลป

วิจารณ> และผูNเขี่ยวชาญทางดNานพระพุทธศาสนา ซึ่งขNอมูลจากแบบสอบถามนำมาจัดตามลำดับความถ่ี

เพื่อนำเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียงและขNอมูลที่ไดNจากการสัมภาษณ> นำมาเสนอในรูปแบบ

ความเรียง โดยแบ0งออกเปSน 2 ตอนดังน้ี 

ตอนที ่ 1 แบบสอบถามมาตราส0วนแบบประเมินค0าใน การศึกษาพุทธศิลป/ร 0วมสมัย

กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

 1.1 ขNอมูลท่ัวไปของผูNตอบแบบสอบถาม 

 1.2 แบบสอบถามขNอมูลเก่ียวกับงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย 

ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ>ความคิดเห็น  

เกี่ยวกับพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยมีจำนวน 6 ชิ้นงาน 

จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 

ผลงานจากนิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา ณ หอศิลป/วังหนNา สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป/ ระหว0างวันท่ี 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558 

 1. ผลงาน "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน"  

 2. ผลงาน "ป̀ากระดูก" 

 3. ผลงาน "ภาวนา" 

ผลงานจากนิทรรศการ "สมมุติ ว0าเปSน..." ณ 333 Gallery ชั ้น 3 River city Bangkok 

ระหว0างวันท่ี 3 ธ.ค. 63 ถึง 31 ม.ค. 64 

 4. ผลงาน "มะพรNาวนาcิเกร>" 

 5. ผลงาน "สนธนาธรรม" 

 6. ผลงาน "มองตน" 
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ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะหJข/อมูล "การศึกษาพุทธศิลปRร>วมสมัยกรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ" 

 1.1 ขNอมูลท่ัวไปของผูNตอบแบบสอบถาม 

ตารางที่ 2 ค0าความถี่และรNอยละของผูNเชี่ยวชาญทางดNานศิลปะและทางดNานพระพุทธศาสนาจำแนกตาม

ขNอมูลท่ัวไป 
ลำดับที ่ ข/อความ จำนวน ร/อยละ 

1. เพศ   

     ชาย 4 80 

     หญิง 1 20 

2 อายุ   

     26 - 30 ปm                 1 20 

     41 - 45 ปm                 1 20 

     46 - 50 ปm 1 20 

     50 ปmข้ึนไป 2 40 

3. วุฒิการศึกษา   

     ระดับปริญญาเอก             1 20 

     ระดับปริญญาโท 2 40 

     ระดับปริญญาตรี              2 40 

4 สถาบันท่ีสำเร็จการศึกษา   

     Oregon state University 1 20 

     มหาวิทยาลัยศิลปากร               1 20 

     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 1 20 

     มหาวิทยาลัยเชียงใหม0 1 20 

     สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ 1 20 

5 สาขาวิชาท่ีท0านสำเร็จการศึกษา   

 Human Resources Development: Technology Based Design 1 20 

    ศิลปศึกษา 1 20 

    ภาพพิมพ> 2 40 

    ประติมากรรม 1 20 

6 มีประสบการณ>สอนมาก่ีปm   

 39 ปm 1 20 

 19 ปm 1 20 
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 15 ปm 1 20 

7 ติดตามข0าวสารเก่ียวกับศิลปะจากท่ีใดบNาง   

 โครงการสัมมนาทางศิลปะ 1 20 

 นิทรรศการศิลปะ              1 20 

 โซเชียลมีเดีย 3 60 

 

จากตารางที่ 2 สามารถวิเคราะห>สถานภาพและขNอมูลทั่วไปของผูNเชี่ยวชาญทางดNานศิลปะและ

ศิลปวิจารณ>และดNานพระพุทธศาสนา ไดNดังน้ี 

ชื่อ - นามสกุล ผูNเชี่ยวชาญทางดNานศิลปะและศิลปวิจารณ>และผูNเชี่ยวชาญดNานพระพุทธศาสนา 

จำนวน 5 คน  

1. ศาสตราจารย> ดร.ศุภกรณ> ดิษฐพันธุ> 

2. ผูNช0วยศาสตราจารย>สุมาลี เอกชนนิยม 

3. อาจารย>ปรานต> ชาญโลหะ 

4. สราวุฎ เสนีย>วงศ> ณ อยุธยา (ผูNเช่ียวชาญดNานพระพุทธศาสนา) 

5. นราวิชญ> บรรลือ (พระภิกษุ) 

เพศ  ผูNเชี่ยวชาญทางดNานศิลปะและศิลปวิจารณ>และผูNเชี่ยวชาญดNานพระพุทธศาสนา ส0วนใหญ0

เปSนเพศชายมากกว0าจำนวน 4 คน (รNอยละ 80) เพศหญิง จำนวน 1 คน (รNอยละ 20) 

อายุ มากกว0า 50 ปmข ึ ้นไปจำนวน2 คน อายุ 46 - 50 ปm จำนวน1 คน อายุ 41 - 45 ปm                

ปm จำนวน 1 คน และอายุ  26 - 30 ปm  จำนวน 1 คน 

วุฒิการศึกษา สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก 1 คน ปริญญาโท 2 คน และปริญญาตรี 2 คน 

สถาบันที ่สำเร็จการศึกษา Oregon state University 1 คน มหาวิทยาลัยศิลปากร 1 คน 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 1 คน มหาวิทยาลัยเชียงใหม0 1 คน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ 1 คน  

สาขาวิชาท่ีท0านสำเร็จการศึกษา Human Resources Development:Technology Based Design 

จำนวน 1 คน ศิลปศึกษาจำนวน 1 คน ภาพพิมพ>จำนวน 2 คนและประติมากรรมจำนวน 1 คน  

มีประสบการณ>สอนมา 39 ปm 19 ปmและ16 ปm 

ติดตามข0าวสารเก่ียวกับศิลปะจากโครงการสัมมนาทางศิลปะ โซเชียลมีเดีย 
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1.2 ผลการวิเคราะหJข/อมูลเก่ียวกับงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัย 

ตารางที่ 3 ค0าเฉลี่ย ×"  และส0วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และระดับความคิดเห็น ทางดNานศิลปะและ

ศิลปวิจารณ>และผูNเชี่ยวชาญดNานพระพุทธศาสนา จำแนกตามความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทางดNานพุทธ

ศิลป/ร0วมสมัย 

ข/อ ข/อความ ×"   S.D. ระดับความคิดเห็น 

1. พุทธศิลป/ (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะ

ประเภทต 0าง ๆ ท ั ้ ง ในด Nานสถาป |ตยกรรม 

ประติมากรรม และจิตรกรรม ซึ ่งสรNางขึ ้นเพ่ือ

ส0งเสริมการเผยแพร0และการปฏิบัติทางพุทธ

ศาสนาโดยตรงและเปSนสิ่งช0วยโนNมนNาวจิตใจของ

พุทธศาสนิกชน ใหNเกิดความศรัทธา ประพฤติ

ปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของ

พระพุทธศาสนา 

5 0.00 มีความคิดเห็นดNวย

อย0างย่ิง 

2. ลักษณะงานเชิงพุทธศิลป/ มีทั้งศิลปะที่ไม0แสดงรูป

เคารพ, ศิลปะที่แสดงรูปเคารพของพระพุทธเจNา, 

ศิลปะที่แสดงเฉพาะเนื ้อหาในหลักธรรม, และ

ศิลปะเชิงพุทธศาสนาสมัยใหม0ที่ศิลปQนจะแสดง

ความคิดในลักษณะป|จเจกชน 

5 0.00 มีความคิดเห็นดNวย

อย0างย่ิง 

3. งานพุทธศิลป/มีส0วนร0วมในการอนุรักษ> สืบสาน 

พัฒนา พุทธศาสนาใหNเจริญรุ0งเรืองต0อเนื่องมา

จนถึงยุคป|จจุบัน  

4.6 0.49 มีความคิดเห็นดNวย 

4. งานพุทธศิลป/ร0วมสมัยมีเนื ้อหาเกี ่ยวกับพุทธ

ปรัชญา พุทธธรรม หลักคำสอน การดำรงชีวิตใน

สังคมตามหลักพระพุทธศาสนา ประยุกต>ใชN

ธรรมะใหNเขNากับบริบทท่ีเปล่ียนไปของสังคม 

4.8 0.40 มีความคิดเห็นดNวย 

5. ศิลปQนร0วมสมัยในป|จจุบัน สรNางสรรค>ผลงานที่มี

เนื้อหาในพระพุทธศาสนามาถ0ายทอดเรื่องราวใน

งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย ทั ้งรูปแบบ กลวิธีและ

เทคนิคท่ีแสดงอัตลักษณ>เฉพาะตนไดNอย0างอิสระ 

4.4 0.49 มีความคิดเห็นดNวย 
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6. ศิลปQนผูNสรNางสรรค>ผลงานมีอิสระในการแสดงออก 

ไม0ยึดติดกับแนวทางตามแบบตระกูลช0างเขียน

อย0างงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ไม0ว0าจะ

เป Sนในร ูปแบบ เน ื ้อหาและเทคน ิคว ิธ ีการ 

ปรับเปลี ่ยนไปตามสังคม วัฒนธรรม สภาวะ

แวดลNอมท่ีส0งผลต0อความรูNสึกนึกคิด 

4.4 0.80 มีความคิดเห็นดNวย 

7. ศิลปQนสะทNอนใหNเห็นถึงแนวความคิดเกี ่ยวกับ

ปรัชญา ความศรัทธาในศาสนา ตลอดจนความ

เชื ่อต0อสิ ่งยึดเหนี ่ยวจิตใจไม0ว0าจะเปSนรูปแบบ

วัฒนธรรมประเพณี หรือลักษณะของสัญลักษณ>

แห0งความศรัทธา  สะทNอนอัตลักษณ>เฉพาะตัวใน

รูปแบบลักษณะท่ีมีความเปSนสากล มากข้ึน 

4 0.63 มีความคิดเห็นดNวย 

 

จากตารางท่ี 3 เมื ่อพิจารณา พบว0า ผู Nเชี ่ยวชาญทางดNานศิลปะและศิลปวิจารณ>และ

ผูNเชี่ยวชาญทางดNานพระพุทธศาสนา ไดNแก0 ครู อาจารย> ศิลปQน นักวิชาการ นักวิจารณ> พระสงฆ> เห็นดNวย

อย0างยิ ่งว0าพุทธศิลป/ (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะประเภทต0าง ๆ ทั ้งในดNานสถาป|ตยกรรม 

ประติมากรรม และจิตรกรรม ซึ่งสรNางขึ้นเพื่อส0งเสริมการเผยแพร0และการปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรง

และเปSนสิ่งช0วยโนNมนNาวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ใหNเกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดี

งามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา (×"= 5) เห็นดNวยอย0างย่ิงว0าลักษณะงานเชิงพุทธศิลป/ มีท้ังศิลปะท่ี

ไม0แสดงรูปเคารพ, ศิลปะที่แสดงรูปเคารพของพระพุทธเจNา, ศิลปะที่แสดงเฉพาะเนื้อหาในหลักธรรม, และ

ศิลปะเชิงพุทธศาสนาสมัยใหม0ที่ศิลปQนจะแสดงความคิดในลักษณะป|จเจกชน (×"= 5) มีความคิดเห็นดNวย

ว0างานพุทธศิลป/มีส0วนร0วมในการอนุรักษ> สืบสาน พัฒนา พุทธศาสนาใหNเจริญรุ0งเรืองต0อเนื่องมาจนถึงยุค

ป|จจุบัน (×"= 4.6) มีความคิดเห็นดNวยว0างานพุทธศิลป/ร0วมสมัยมีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธปรัชญา พุทธธรรม 

หลักคำสอน การดำรงชีวิตในสังคมตามหลักพระพุทธศาสนา ประยุกต>ใชNธรรมะใหNเขNากับบริบทท่ีเปล่ียนไป

ของสังคม (×"= 4.8) มีความคิดเห็นดNวยว0าศิลปQนร0วมสมัยในป|จจุบัน สรNางสรรค>ผลงานที่มีเนื้อหาใน

พระพุทธศาสนามาถ0ายทอดเรื่องราวในงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย ทั้งรูปแบบ กลวิธีและเทคนิคที่แสดงอัต

ลักษณ>เฉพาะตนไดNอย0างอิสระ (×"= 4.4) มีความคิดเห็นดNวยว0าศิลปQนผูNสรNางสรรค>ผลงานมีอิสระในการ

แสดงออก ไม0ยึดติดกับแนวทางตามแบบตระกูลช0างเขียนอย0างงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ไม0ว0าจะ

เปSนในรูปแบบ เนื้อหาและเทคนิควิธีการ ปรับเปลี่ยนไปตามสังคม วัฒนธรรม สภาวะแวดลNอมที่ส0งผลต0อ

ความรูNสึกนึกคิด (×"= 4.4) และมีความคิดเห็นดNวยว0าศิลปQนสะทNอนใหNเห็นถึงแนวความคิดเก่ียวกับปรัชญา 

ความศรัทธาในศาสนา ตลอดจนความเชื่อต0อสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจไม0ว0าจะเปSนรูปแบบวัฒนธรรมประเพณี 
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หรือลักษณะของสัญลักษณ>แห0งความศรัทธา  สะทNอนอัตลักษณ>เฉพาะตัวในรูปแบบลักษณะที่มีความเปSน

สากล มากข้ึน (×"= 4) 

ตอนที่ 2 สัมภาษณJความคิดเห็น เกี่ยวกับพุทธศิลปRร>วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ  

โดยมีจำนวน 6 ช้ินงาน จาก 2 นิทรรศการ จากผูNเช่ียวชาญ 5 ท0านดังน้ี 

1. ผลงาน "จิตว>าง จิตวาง จิตเว/น" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย มีองค>ประกอบของธรรมชาติ เหมือนจริงที่เปSนปรากฏการ

ร0วมสมัย 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบัน ภาพเขียนแสดงสัญลักษณ>คลNายโกศหรือสถูปที่ใชNบรรจุ

อัฐิของผูNจากไป จัดวางในพ้ืนท่ีสงบกลางธรรมชาติเพ่ือบอกว0า การเกิดข้ึนต้ังอยู0ดับไปเปSน

ธรรมชาติของทุกสิ่ง การทำจิตว0าง จิตวางจิตเวNนก็จะพNนทุกข> เปSนคำสอนของพระธรรม

ในพุทธศาสนา 

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย ตรงกลางของภาพที่เปSนรูปเจดีย>หรือสถูป ถNาในทาง

พุทธศาสนาสิ่งเหล0านี้ถูกสรNางขึ้นเพื่อระลึกบูชาผูNที่ควรกราบไหวNบูชา ถูกสรNางขึ้นเพ่ือ

บรรจุอัฐิธาตุ อยู0ลNอมรอบธรรมชาติ ถNาในความเขNาใจของผูNดู น0าจะหมายถึง ถNาเขNาถึง

ธรรมะ หรือ ธรรมชาติ ก็จะเขNาถึงจิตท่ีว0าง วางจากทุกส่ิง 

4) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย มีสัญลักษณ>ทางพุทธศาสนามีการซ0อนความหมายใหNมีการคิด

ต0อ 

5) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย ในเนื้อหาของงาน มีลักษณะเชิงสัญลักษณ> เกี่ยวกับความรูNสึก 

รวมถึงการใชNโทนสีและการจัดองค>ประกอบ 

2. ผลงาน "มะพร/าวนา�ิเกรJ" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย มีการจัดวางองค>ประกอบ ทัศนธาตุ และสีร0วมสมัยผสมผสาน

กับสาระเน้ือหาทางพุทธศาสนา 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบัน ภาพเขียนแสดงการเวียนว0ายตายเกิดท่ีต0างก็เอาชีวิต

รอด ผ0านสุขทุกข>ดNวยกันท้ังหมดท้ังส้ิน บางคนอาจไม0คNนพบสัจธรรม ยังทุกข>ทรมานป̀วย

ไขNจากกิเลสตัณหาของคน ในขณะท่ีบางชีวิตไดNพบทางสว0าง   

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNานรอบตNนมะพรNาวแสดงใหNเห็นถึงวัฏสงสาร ท่ีถูก

คล่ืนลมพายุสายฝน ฟ¤าผ0าใหNหมุนเวียนไป ลึกเขNาไปอีกช้ันเปSนวงรอบของกองกระดูก 
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แสดงใหNเกิดท่ีการมีชีวิตและความตายในวัฏสงสาร โดยมีตNนมะพรNาวท่ีอยู0ตรงกลางไม0

หว่ันไหวต0อส่ิงรอบ น0าจะหมายถึงพระนิพาน  

4) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย มีสัญลักษณ>ทางพุทธศาสนามีการซ0อนความหมายใหNมีการคิด

ต0อ และมีการดึงเอาปรัชญาของครูบาอาจารย>ท่ีเคยแสดงธรรมไวNมาเปSนประเด็นช้ีนำ 

5) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะมีเชิงสัญลักษณ>ของความทะยานอยาก ตัณหาของ

มนุษย>ส่ิงน้ีมีอยู0ในทุกยุคทุกสมัย 

3. ผลงาน "ป�ากระดูก" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย มีทัศนธาตุ สี และองค>ประกอบ และเร่ืองราวสาระร0วมสมัย 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบันภาพเขียนแสดงภาพซNอนใหNปุถุชนมองใหNลึกถึงขNางใน

ของชีวิต มองใหNเห็นสัจธรรมของภาวะหลงใหล คล่ังไคลN รัก โลภ โกรธ หลงท่ีเปSนอยู0 ใน

ท่ีสุดจากชีวิตท่ีแก0งแย0งแข0งขัน ทุกคนตNองกลับไปสู0ป̀ากระดูกคือเหลือแต0ซากทุกคน  

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เหมือนศิลปQนมองผ0านเน้ือหนังของมนุษย> ว0าแทNจริง

แลNวไม0มีแก0นสารอะไรท้ังส้ิน มีลักษณะคลNายการพิจารณาอสุภะกรรมฐานในทางพุทธ

ศาสนา ท่ีมองว0าร0างน้ีมีแต0กระดูก  

4) ค0อนขNางจะออกไปนอกงานพุทธศิลป/เพราะไม0มีสัญลักษณ>ทางพุทธเขNามาชี้นำโครง

กระดูกสามารถตีความไดNกวNางกว0าพุทธศิลป/ มีความสมจริงมากกว0า พุทธศิลป/คือการ

ทำงานโดยใชNปรัชญา สัญลักษณ>ของศาสนามาสรNางงานศิลปะเพื ่อไปเผยแพร0ตัว

หลักธรรม ของศาสนาเอง ผลงานชิ ้นน้ีเปSนเรื ่องของการตีความของศิลปQนเอง ที ่มี

ความเห็นเก่ียวกับประเด็นเชิงความคิดในปรัชญาของศาสนา 

5) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เน้ือหาของงานเปSนสัจธรรมของชีวิต 

4. ผลงาน "ภาวนา " มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSนเร่ืองของความตายมีองค>ประกอบร0วมสมัยและเร่ืองราว 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบัน ภาพเขียนแสดงภาวะจิตสุดทNายใกลNดับของมนุษย> ซ่ึง

ปกติพระธรรมช้ีแจงใหNปุถุชนท่ัวไป เตรียมใจ เขNาใจว0าสังขารท้ังหลาย เปSนส่ิงไม0เท่ียง 

การยอมรับความจริงทำใหNจิตไม0กระสับกระส0าย จิตจะโปร0งโล0งพอท่ีจะบริกรรมภาวนา 

พุทโธๆๆๆๆ 

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เปSนการพิจารณาอสุภะกรรมฐานในทางพุทธศาสนา 

คนทำงานศิลปะส0วนใหญ0จะเขียนถึงความงาม หรือความทุกข>โดยผ0านร0างกายเน้ือหนัง
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ของมนุษย>ในการแสดงออก แต0ผลงานช้ินน้ีแสดงใหNเห็นว0าผูNสรNางงานมองผ0านความงาม

แบบน้ันไปแลNว 

4) ค0อนขNางจะออกไปนอกงานพุทธศิลป/เพราะไม0มีสัญลักษณ>ทางพุทธเขNามาช้ีนำโครง

กระดูกสามารถตีความไดNกวNางกว0าพุทธศิลป/ มีความสมจริงมากกว0า 

5) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เน้ือหาเชิงสัญลักษณ>ของงาน เปSนความปกติความ

ตNองการของมนุษย> 

5. ผลงาน "สนธนาธรรม" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSน/มีทัศนธาตุ สี และองค>ประกอบ และเร่ืองราวร0วมสมัย 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบันภาพเขียนสนทนาธรรม ศิลปQนสรNางบทสนทนากับ

ตนเองผ0านรูปร0างชีวิตหลังความเส่ือม อาจเปSนบทสนทนาเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงเช0นละเวNนการ

ทำบาปดNวยการสะเดาะเคราะห>  อยากถือศีลกินเจ ที่จะช0วยผ0อนหนหักเปSนเบาไดN หรือ

เรียกว0ามุ0งสรNางบุญป|จจัยในขณะยังมีชีวิตหรือสนทนาบทอื่นๆ ซึ่งภาพที่เห็นแสดงการ

เกิดดับๆ ซ่ึงเปSนพุทธพจน>หน่ึงท่ีเรารูNจักกันดี 

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เปSนการพิจารณาอสุภะกรรมฐาน ท0ามกลาง

ธรรมชาติท่ีสวยงามหมุนเวียนเปล่ียนไป ภายนอก แต0ภายในน้ันก็มีเพียงแต0ความว0างและ

ซากกระดูก 

4) ค0อนขNางจะออกไปนอกงานพุทธศิลป/เพราะไม0มีสัญลักษณ>ทางพุทธเขNามาช้ีนำโครง

กระดูกสามารถตีความไดNกวNางกว0าพุทธศิลป/ มีความสมจริงมากกว0าถึงแมNจะมีภาพลงดำ

คลNายพระสงฆ>คนหน่ึงในอดีตของไทยแต0มีความเหมือนจริงมากกว0าและค0อนขNางไปใน

เชิงแสดงทัศนคติของศิลปQนมากกว0าท่ีจะนำปรัชญาทางพุทธศาสนามาแสดง 

5) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย ถNาพูดถึงเราธรรมแลNว ธรรม คือส่ิงรอบตัว ธรรมคือ

ความจริง ธรรมคือของแทN ธรรมคือความเปSนไป ฉะน้ัน งานจึงเปSนงานร0วมสมัย เพราะ

ธรรม คือความจริงแทN ท้ังในอดีตและป|จจุบัน 

6. ผลงาน "มองตน" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

1) เปSน/มีทัศนธาตุ สี และองค>ประกอบ และเร่ืองราวร0วมสมัย 

2) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เพราะศิลปQนผูNสรNางยังมีชีวิตในขณะสรNางงาน และ

สรNางงานในช0วงเวลาเปSนป|จจุบัน ภาพเขียนมองตน แสดงรูปร0างของมนุษย> และสภาพ

หลังการเปล่ียนแปลงท่ีสรรพส่ิงลNวนไม0เท่ียง มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ชีวิตมนุษย>ก็
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เช0นเดียวกัน จากกายภาพอุดมดNวยเน้ือหนังมังสา สักวันหน่ึงกายหยาบน้ีก็จะเปล่ียนไป 

ภาพมองตนศิลปQนเขียนเพ่ือเตือนตนใหNเตรียมใจพรNอมรับความเปSนอนิจจัง 

3) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย เปSนการพิจารณาอสุภะกรรมฐาน 

4) ค0อนขNางจะออกไปนอกงานพุทธศิลป/เพราะไม0มีสัญลักษณ>ทางพุทธเขNามาช้ีนำโครง

กระดูกสามารถตีความไดNกวNางกว0าพุทธศิลป/ มีความสมจริงมากกว0าถึงแมNจะมีภาพลง

ดำคลNายพระสงฆ>คนหน่ึงในอดีตของไทยแต0มีความเหมือนจริงมากกว0าและค0อนขNาง

ไปในเชิงแสดงทัศนคติของศิลปQนมากกว0าท่ีจะนำปรัชญาทางพุทธศาสนามาแสดง 

5) เปSนงานศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย 

จากการวิเคราะห>ผลงานและการสัมภาษณ>ผูNเชี่ยวชาญเกี่ยวกับงานศิลปะที่มีเนื้อหาเชิงพุทธ

ศิลป/ร0วมสมัยกรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ พบว0าเมื่อไดNพิจารณาจากลักษณะของศิลปะเชิงพุทธ

ศิลป/ ในผลงาน "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน" และผลงาน "มะพรNาวนาcิเกร>" จัดเปSนศิลปะที่ไม0แสดงรูปเคารพ 

เนื่องจากหลักธรรมทางพุทธศาสนาเปSนเรื่องนามธรรมและสอนใหNไม0ยึดถือในสิ่งทั้งปวงทั้งทางวัตถุและทาง

จิตใจ สื่อสารหลักธรรมอันสูงสุดของพระพุทธศาสนา คือเรื่องอนัตตา เรื่องความว0างและแทNที่จริงสิ่งท่ี

เรียกว0านิพพาน ก็ไม0ไดNมีตัวตนอยู0เปSนพ้ืนฐาน ศิลปQนจึงสรNางผลงานศิลปะโดยแสดงนัยแห0งหลักธรรมสูงสุด 

โดยเจตนาจะไม0แสดงรูปพระพุทธเจNา แต0แสดงองค>ประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสัมพันธ>อยู0กับประวัติของท0าน  

ผลงาน "ป`ากระดูก" และ ผลงาน "ภาวนา" จัดเปSนศิลปะเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัยที่แสดงเฉพาะ

เน้ือหาในหลักธรรม  

ผลงาน "สนธนาธรรม" และผลงาน "มองตน" จัดไดNว0าศิลปะเชิงพุทธศาสนาสมัยใหม0 โดย

แสดงเนื้อหาความคิดในลักษณะป|จเจกชน ศรีวรรณนำเอาทัศนะและหลักธรรมทางพุทธศาสนา มาเปSนแรง

บันดาลใจในการสรNางงานท่ีมีความหลากหลาย  

 

 

 

 

 

 



 

บทท่ี 6 

สรุปและอภิปรายผล 

งานวิจัยชุด การศึกษางานพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ มี

จุดมุ0งหมายหลัก คือ ทำความเขNาใจและจัดการความรูNดNานทัศนศิลป/อย0างเปSนระบบกับปรากฏการณ>การ

สรNางสรรค>งานพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ เพื่อศึกษาการสรNางสรรค>ผลงาน

ของศิลปQน ที่ขยายขอบเขตความเปSนไปไดNใหม0 ๆ ในการสรNางงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ดNวยวิธีคิด 

กระบวนการสรNางสรรค> และการใชNสัญลักษณ>ในการแทนความหมายที ่ปรากฏในผลงาน และเพ่ือ

ตีความหมายการสรNางสรรค>พุทธศิลป/ร0วมสมัย ของศิลปQนที่มีอัตลักษณ>เฉพาะ โดยมีขั้นตอนและวิธีการ

ดำเนินการวิจัยเริ่มจากรวบรวมและศึกษาขNอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ> และร0วมสังเกตการณ> การ

ปฏิบัติงาน สรNางสรรค>ของศิลปQนกรณีศึกษา ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขNอง  

จาการศึกษาพบว0า ศรีวรรณ มีแนวคิดในการสรNางสรรค>ผลงานจากการนำธรรมะมารักษา

จิตใจ ธรรมชาติที่รายลNอมตัวสอนใหNเขNาใจในสภาพสิ่งลNวนพึ่งพาและความเปSนธรรมดาของทุกสภาพสิ่งไม0

เคยหยุดนิ่งและเปลี่ยนไปทุกขณะจิต ช0วยฟ¡�นฟูจิตวิญญาณความเปSนมนุษย> ดNวยความเชื่อที่ว0าในวันหน่ึง 

มนุษย>อาจสมมุติว0าเปSนอะไรก็ไดNมากมาย แตกต0างกันไปตามเหตุป|จจัยและกรรมที่ไดNสั่งสมมา และมีความ

เท0าเทียมกันในการเกิดแก0เจ็บตาย ในความทุกข> อันเกิดจากการแปรเปลี ่ยนและการมีตัวตนที ่มิ

คงทน ศรีวรรณใชNโครงกระดูกเปSนสัญลักษณ>แทนค0าถึงมรณานุสติ	เอกลักษณ>อันโดดเด0นในผลงานของ

ศรีวรรณคือการผสมผสานรูปแบบทำงานของงานศิลปะไทยแบบประเพณีและงานศิลปะสมัยใหม0ของ

ตะวันตกไดNอย0างกลมกลืนและลงตัว ไม0ว0าจะเปSนการตัดเสNนและเขียนลายและการใชNสีสันสดใสแบบ

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีไปจนถึงการใชNเทคนิคการผสานจุดสีแบบเดียวกับจิตรกรโพสต>อิมเพรสช่ัน

นิสต> (Post-Impressionist) และงานจิตรกรรมแบบกึ่งนามธรรม (semi-abstract) จะเห็นไดNว0าผลงาน

สรNางสรรค>ของศรีวรรณจำนวนไม0นNอยที่ไม0ปรากฎภาพวัด ไม0ไดNเขียนภาพพระ ไม0มีพิธีกรรม ไม0มีเรื่องราว

พุทธประวัติ แต0นำเสนอประเด็นเกี่ยวกับธรรมะและปรัชญาในศาสนาพุทธในเรื่องของการไม0ยึดติดและละ

วางตัวตน  

ผูNวิจัยไดNนำผลงานศิลปะพุทธศิลป/ร0วมสมัย ของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ตั้งแต0ปm พ.ศ. 

2558 - 2563 จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 นิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา และ นิทรรศการ "สมมุติ 

ว0าเปSน..." โดยเลือกผลงานจำนวน 6 ชิ้น เพื่อนํามาศึกษาวิเคราะห> โดยประกอบไปดNวย 1. จิตว0าง จิตวาง 

จิตเวNน 2. มะพรNาวนาcิเกร> 3. ป`ากระดูก 4. ภาวนา 5. สนธนาธรรม และ 6. มองตน มาวิเคราะห>ผลงาน

ดNานความงาม ดNานสาระ และดNานอารมณ>ความรู Nสึก วิเคราะห>ทัศนธาตุในผลงาน วิเคราะห>หลัก

องค>ประกอบศิลป/ 
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ผูNวิจัยสังเคราะห>ผลงานสรNางสรรค>ของศิลปQนกรณีศึกษาว0าจัดเปSนศิลปะแนวพุทธศิลป/ร0วม

สมัยหรือไม0 ร0วมกับการใชNแบบสอบถามและบทสัมภาษณ>ผูNทรงคุณวุฒิดNานศิลปะ ดNานวิจารณ>และดNาน

พระพุทธศาสนา จำนวน 5 ท0าน เพื่อสนับสนุนผลการสังเคราะห> การศึกษาพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยผลการสังเคราะห>สรุปไดNว0าผลงานของศรีวรรณจัดเปSนงานพุทธศิลป/ร0วมสมัย

ในลักษณะที่ไม0แสดงรูปเคารพ ศิลปะที่แสดงเฉพาะเนื้อหาในหลักธรรม และศิลปะเชิงพุทธศาสนาสมัยใหม0

ผลงานมีลักษณะผสมผสานกันทั้งดNานรูปแบบ เทคนิควิธีการ รวมทั้งแนวคิดใหม0 ๆ แต0ยังคงไวNซึ่งเนื้อหา

หลักธรรมทางพุทธศาสนาและพุทธปรัชญาในลักษณะของการประยุกต>พุทธธรรมเชิงพัฒนา ศิลปQนมี

มุมมองในลักษณะของการประยุกต>ธรรมะใหNมีรูปแบบ เทคนิคการแสดงออกที่เปลี่ยนไป พัฒนาขอบเขต

ของเร่ืองราวท่ีมีเสรีภาพในการคิดจินตนาการนอกกรอบความคิดด้ังเดิม  
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พ.ศ. 2548               ศิลปมหาบัณฑิต สาขาภาพพิมพ> คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ        

                        ภาพพิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 

รางวัลและเกียรติประวัติ งานวิจัย:  

พ.ศ. 2543              รางวัลสนับสนุนศิลปQนรุ0นเยาว> คร้ังท่ี 17 ปm  

พ.ศ. 2546              รับทุนราชกรีฑา 

พ.ศ. 2548              รับทุนอุดหนุนงานวิจัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2548              รับทุนกองทุนส0งเสริมการศึกษาการสรNางสรรค>ศิลปะ  

                          “มูลนิธิรัฐบุรุษ พลเอก เปรม ติณสูลานนท>”       

พ.ศ. 2557             โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เรื่อง การสรNางสรรค>ผลงานภาพพิมพ>โดยใชNคุณลักษณะ

ความต0างของน้ำและน้ำมันเร่ือง ครอบครัว   

พ.ศ. 2558             โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เร่ือง การสรNางสรรค>งานภาพพิมพ>โดยกระบวนการ      

                           ภาพถ0าย (Photo Lithography) และ Monoprint (สีน้ำ)  

พ.ศ. 2559             โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เรื่อง การสรNางสรรค>งานภาพพิมพ>โดยกระบวนการ 

ภาพถ0าย (Photo Lithography) และ Monoprint (สีน้ำ) ลงบนแม0พิมพ>ช้ินเดียว 

พ.ศ. 2560              โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เร่ือง จินตนาการจากความผูกพันระหว0างแม0กับลูก   

พ.ศ. 2561-63         โครงการย0อยการออกแบบ ผลิตภัณฑ>แฟช่ัน และไลฟ/สไตล>เพ่ือส0งเสริมการท0องเท่ียว

วิถีวัฒนธรรมเพ่ือสานสัมพันธ>ไทย-คาสี : กรณีศึกษาแฟช่ันและ ผลิตภัณฑ>ไลฟ/สไตล> 

พ.ศ. 2563              โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เร่ือง ภาพพิมพ>ตะแกรงไหม ชุด เสNน สี สุนทรียแห0งองค>

พระมหาเจดีย>ส่ีรัชกาล 
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พ.ศ. 2564                  โครงการงานวิจัยสรNางสรรค>เร่ือง "จินตภาพร0วมระหว0างแม0กับลูกจากคำสุภาษิต    

                                สอนหญิง 

พ.ศ. 2566                  โครงการวิจัยเร่ือง "พุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ)  
 

ประวัติการแสดงผลงาน 

พ.ศ.2537-2539             ร0วมแสดงนิทรรศการของนักศึกษาวิทยาลัยช0างศิลป 

พ.ศ.2540-2543             ร0วมแสดงนิทรรศการของนักศึกษาภาควิจิตรศิลป/  

                                 คณะสถาป|ตยกรรมศาสตร> สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลNาเจNาคุณทหาร  

                                 ลาดกระบัง  

พ.ศ.2544-2548             ร0วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมแห0งชาติ 

พ.ศ.2544-2548             ร0วมแสดงนิทรรศการของนักศึกษาสาขาภาพพิมพ> 

            คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ> มหาวิทยาลัยศิลปากร  

พ.ศ.2548-2560             ร0วมแสดงนิทรรศการของคณาจารย>และนักศึกษาคณะศิลปวิจิตร          

                                 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ 

พ.ศ.2552                     ร0วมแสดงนิทรรศการ “Asian International Art Exhibition” 

                                  คร้ังท่ี 23 

พ.ศ.2555             ร0วมแสดงนิทรรศการมหกรรมศิลปศึกษา-ช0างศิลป 55 ปm 

พ.ศ.2557             ร0วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร0วมสมัยความสัมพันธ>ไทย ญ่ีปุ̀น 

                                 The Thailand – Vietnam Art Contemporary Exhibition in Hanoi 

พ.ศ. 2558                   - ร0วมแสดงนิทรรศการศิลปะภาพพิมพ> “ลูกกล้ิง 4” 

                                - นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม      

                                   ราชกุมารี ในโอกาสฉลอง พระชนมายุ 5 รอบ 

พ.ศ. 2559             - ร0วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร0วมสมัยความสัมพันธ>ระหว0างสถาบัน     

                                   บัณฑิตพัฒนศิลป/ และ คณะศิลปะและออกแบบ มหาวิทยาลัยโทยามะ 

- นิทรรศการประทับไวNในเลย 2559 

- 6 DIMENSIONS. 

- นิทรรศการเผยแพร0 กระบวนการ การวิจัยและกระบวนการสรNางสรรค> 

ตามแนวทางการวิจัย ของ คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ กระทรวง

วัฒนธรรม   

- โครงการแสดงนิทรรศการศิลปกรรม คณาจารย>ดNานทัศนศิลป/ 

- นิทรรศการศิลปะ “Looking at 1200” 

- นิทรรศการ “ดNวยใจภักด์ิ อัครศิลปQน แห0งสยาม” 
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- นิทรรศการศิลปกรรมเชิดชู ครู ศิลปQน อาจารย>สวัสด์ิ ตันติสุข 

พ.ศ. 2560   - ร0วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร0วมสมัยความสัมพันธ>ระหว0างสถาบัน     

                                   บัณฑิตพัฒนศิลป/ และ คณะศิลปะและออกแบบ มหาวิทยาลัยโทยามะ 

- นิทรรศการศิลปะ “Looking 6” 

- นิทรรศการผลงานสรNางสรรค>ของคณาจารย>คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป/ 

- Contemporary Arts Exhibition under relationship Thai – Vietnam 

2017 

พ.ศ.2561                     - นิทรรศการผลงานสรNางสรรค>ของคณาจารย>คณะศิลปวิจิตร 

                                   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ 

- นิทรรศการศิลปะ “Looking 7” 

พ.ศ.2562                     - นิทรรศการศิลปะและการออกแบบ คร้ังท่ี 1 

- นิทรรศการผลงานสรNางสรรค>ของคณาจารย>คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป/ 

- "One Belt and One Road International Art Exhibition" Xianning, 

Hubei, China 

- นิทรรศการศิลปะ “Looking 8” 

พ.ศ.2563                     - นิทรรศการ “Looking 9” โดยคณาจารย>และนักศึกษาสาขาวิชาภาพพิมพ> 

คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ หอศิลป/ร0วมสมัยราชดำเนิน 

กรุงเทพมหานคร  

                                 - นิทรรศการ " Printmaking" ณ หอธรรมพระบารมี  

                                 - นิทรรศการ "Charity" ณ หอธรรมพระบารมี 

                                -  นิทรรศการ "MEADOWS MASK ART CREATIVITY UNDER LOCKDOWN 

ARTISTS AGAINST COVID 19" EN.UNESCO.ORG 

พ.ศ.2564                    -  The Thailand – Vietnam Art Contemporary Exhibition in Hanoi, 

สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม 

พ.ศ.2565                    -  นิทรรศการผลงานสรNางสรรค>ของคณาจารย>คณะศิลปวิจิตร  

                                    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ ณ หอศิลป/ร0วมสมัยราชดำเนิน 

                                -  นิทรรศการ "Quartet" ณ หอศิลป/ร0วมสมัยราชดำเนิน 

พ.ศ. 2566                   -  นิทรรศการ “Looking 10” โดยคณาจารย>และนักศึกษาสาขาวิชาภาพพิมพ> 

คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ หอศิลป/ร0วมสมัยราชดำเนิน 

กรุงเทพมหานคร 



 95 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 96 

แบบสอบถามของผู/เช่ียวชาญทางด/านศิลปะ 

เร่ือง การศึกษาพุทธศิลปRร>วมสมัยกรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

คำช้ีแจง 

 แบบสอบถามชุดนี้ มีจุดมุ>งหมายเพื่อเก็บรวบรวมข/อมูลเกี่ยวกับการศึกษาพุทธศิลปRร>วมสมัย

กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

ตอนท่ี 1 ขNอมูลท่ัวไปของผูNตอบแบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2 แบบสอบถามขNอมูลเก่ียวกับงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย 
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แบบสอบถาม 

ตอนท่ี 1 สถานภาพท่ัวไปของผู/ตอบแบบสัมภาษณJ 

คำชี้แจง โปรดทำเครื่องหมายถูกลงในช0อง [√] หนNาขNอความหรือกรอกขNอความในช0องว0างที่ตรงกับสภาพ

ความเปSนจริงเก่ียวกับตัวท0านมากท่ีสุด  

ช่ือ............................................................... นามสกุล  ................................................................................. 

ตำแหน0งทางวิชาการ....................................................................สังกัด........................................................ 

หน0วยงาน.....................................................จังหวัด........................................โทร....................................... 

Email............................................................................................................................................................. 

สถานท่ีสัมภาษณ>........................................................................................................................................... 

สัมภาษณ>เม่ือวันท่ี.....................................................เวลา........................................................................... 

1. เพศ                  [ ] ชาย                                      [ ] หญิง 

2. อายุ               

                          [ ] 20 - 25 ปm                 [ ] 26 - 30 ปm                [ ] 31 - 35 ปm 

                          [ ] 36 - 40 ปm                 [ ] 41 - 45 ปm                [ ] 46 - 50 ปm 

       [ ] 50 ปmข้ึนไป ระบุ................... 

3. วุฒิการศึกษา 

                         [ ] ระดับปริญญาเอก            [ ] ระดับปริญญาโท 

                         [ ] ระดับปริญญาตรี             [ ] ต่ำกว0าปริญญาตรี ระบุ......................... 

4. สถาบันท่ีสำเร็จการศึกษา 

                         [ ]  มหาวิทยาลัยศิลปากร              [ ]  จุฬาลงกรณ>มหาวิทยาลัย 

                         [ ]  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    [ ]  มหาวิทยาลัยเชียงใหม0 

                         [ ] อ่ืน โปรดระบุ............................................................................ 

5. สาขาวิชาท่ีท0านสำเร็จการศึกษา 

.......................................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................... 

6. ท0านมีประสบการณ>สอนมาก่ีปm................................................................................................................. 

7. ท0านติดตามข0าวสารเก่ียวกับศิลปะจากท่ีใดบNางต0อไปน้ี 

   [ ] นิตยสาร                       [ ] โครงการสัมมนาทางศิลปะ 

  [ ] นิทรรศการศิลปะ             [ ] โซเชียลมีเดีย 

  [ ] โทรทัศน>                       [ ] วิทยุ 

  [ ] อ่ืน ๆ .................................................................. 
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แบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2 แบบสอบถามขNอมูลเก่ียวกับงานศิลปะท่ีมีเน้ือหาเชิงพุทธศิลป/ร0วมสมัย 

คำชี้แจง  กรุณาทำเครื่องหมาย  √  ลงในช0องระดับความคิดเห็นซึ่งตรงกับความคิดเห็นของท0านเพียงหน่ึง

ขNอเท0าน้ัน 

                 ระดับความคิดเห็นในตาราง มีความหมายดังน้ี 

  5  หมายถึง เห็นดNวยอย0างย่ิง มีความคิดเห็นสอดคลNองท่ีสุด 

  4. หมายถึง เห็นดNวย มีความคิดเห็นสอดคลNอง 

  3. หมายถึง ไม0แน0ใจ มีความคิดท่ียังไม0แน0นอน 

  2. หมายถึง ไม0เห็นดNวย มีความคิดขัดแยNง 

  1. หมายถึง ไม0เห็นดNวยอย0างย่ิง มีความคิดขัดแยNงท่ีสุด 
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ข+อ รายการ 
ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

1. พุทธศิลป/ (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะประเภท

ต0าง ๆ ทั ้งในดNานสถาป|ตยกรรม ประติมากรรม และ

จิตรกรรม ซึ่งสรNางขึ้นเพื่อส0งเสริมการเผยแพร0และการ

ปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรงและเปSนสิ่งช0วยโนNมนNาว

จิตใจของพุทธศาสนิกชน ใหNเกิดความศรัทธา ประพฤติ

ปฏ ิบ ัต ิตนในแนวทางท ี ่ ด ี งามตามหล ักธรรมของ

พระพุทธศาสนา 

     

2. ลักษณะงานเชิงพุทธศิลป/ มีทั้งศิลปะที่ไม0แสดงรูปเคารพ, 

ศิลปะที่แสดงรูปเคารพของพระพุทธเจNา, ศิลปะที่แสดง

เฉพาะเนื ้อหาในหลักธรรม, และศิลปะเชิงพุทธศาสนา

สมัยใหม0ท่ีศิลปQนจะแสดงความคิดในลักษณะป|จเจกชน 

     

3. งานพุทธศิลป/มีส0วนร0วมในการอนุรักษ> สืบสาน พัฒนา 

พุทธศาสนาใหNเจริญรุ0งเรืองต0อเน่ืองมาจนถึงยุคป|จจุบัน  

     

4. งานพุทธศิลป/ร0วมสมัยมีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธปรัชญา พุทธ

ธรรม หลักคำสอน การดำรงชีว ิตในสังคมตามหลัก

พระพุทธศาสนา ประยุกต>ใชNธรรมะใหNเขNากับบริบทท่ี

เปล่ียนไปของสังคม 

     

5. ศิลปQนร0วมสมัยในป|จจุบัน สรNางสรรค>ผลงานที่มีเนื้อหาใน

พระพุทธศาสนามาถ0ายทอดเรื่องราวในงานพุทธศิลป/ร0วม

สมัย ท้ังรูปแบบ กลวิธีและเทคนิคท่ีแสดงอัตลักษณ>เฉพาะ

ตนไดNอย0างอิสระ 

     

6. ศิลปQนผูNสรNางสรรค>ผลงานมีอิสระในการแสดงออก ไม0ยึด

ต ิดก ับแนวทางตามแบบตระกูลช 0างเข ียนอย0างงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ไม0ว 0าจะเปSนในรูปแบบ 

เนื ้อหาและเทคนิควิธ ีการ ปรับเปลี ่ยนไปตามสังคม 

วัฒนธรรม สภาวะแวดลNอมท่ีส0งผลต0อความรูNสึกนึกคิด 
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7. ศิลปQนสะทNอนใหNเห็นถึงแนวความคิดเกี ่ยวกับปรัชญา 

ความศรัทธาในศาสนา ตลอดจนความเชื่อต0อสิ่งยึดเหนี่ยว

จิตใจไม0ว0าจะเปSนรูปแบบวัฒนธรรมประเพณี หรือลักษณะ

ของสัญลักษณ>แห0งความศรัทธา  สะทNอนอัตลักษณ>

เฉพาะตัวในรูปแบบลักษณะท่ีมีความเปSนสากล มากข้ึน 

     

 

 

แบบสัมภาษณJของผู/เช่ียวชาญทางด/านศิลปะ 

เร่ือง การศึกษาพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ 

คำช้ีแจง   

 แบบสัมภาษณ>ชุดนี้ มีจุดมุ0งหมายเพื่อเก็บรวบรวมขNอมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป/ร0วมสมัย กรณีศึกษา 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ โดยมีจำนวน 6 ช้ินงาน จาก 2 นิทรรศการ ไดNแก0 

ผลงานจากนิทรรศการ ธรรมะ ธรรมชาติ ธรรมดา ณ หอศิลป/วังหนNา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป/ ระหว0าง

วันท่ี 16 กันยายน - 5 ตุลาคม พ.ศ. 2558 

 1. ผลงาน "จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน"  

 2. ผลงาน "ป̀ากระดูก" 

 3. ผลงาน "ภาวนา 2" 

ผลงานจากนิทรรศการ "สมมุติ ว0าเปSน..." ณ 333 Gallery ชั้น 3 River city Bangkok ระหว0างวันที่ 3 

ธ.ค. 63 ถึง 31 ม.ค. 64 

 4. ผลงาน "มะพรNาวนาcิเกร>" 

 5. ผลงาน "สนธนาธรรม" 

 6. ผลงาน "มองตน" 
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แบบสัมภาษณJปลายเป�ด 

ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะที่มีเนื้อหาเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยกรณีศึกษา ศรีวรรณ เจน

หัตถการกิจ  

คำช้ีแจง โปรดตอบคำถามท่ีกำหนดไว/อย>างละเอียดตามความคิดเห็นของท>าน 

1. "จิตว>าง จิตวาง จิตเว/น" 

 

จิตว0าง จิตวาง จิตเวNน, สีน้ำมันบนผNาใบ,  200 x 200 ซ.ม. พ.ศ. 2556 

ผลงาน "จิตว>าง จิตวาง จิตเว/น" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

2. ผลงาน "มะพร/าวนา�ิเกรJ" 

 

มะพร้าวนาฬิเกร์ 60 x 60 ซ.ม. สนํี ;ามนับนผ้าใบ 

ผลงาน "มะพรา้วนาฬเิกร"์ มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................  
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3. ผลงาน "ป�ากระดูก" 

 

ป̀ากระดูก, สีน้ำมันบนผNาใบ, 200 x 600 cm. 2555 

ผลงาน "ป�ากระดูก" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................................................... 

4. ผลงาน "ภาวนา" 

 

ภาวนา,สีน้ำมันบนผNาใบ, 150 x 190 cm. 2555 

ผลงาน "ภาวนา" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................................................... 
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 5. ผลงาน "สนทนาธรรม" 

 

สนทนาธรรม 120 x 150 ซ.ม. สีน้ำมันบนผNาใบ 

ผลงาน "สนทนาธรรม" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................................................... 

6. ผลงาน "มองตน" 

 

มองตน, 200 x 200 ซ.ม., สีอะครายลิกบนผNาใบ 

ผลงาน "มองตน" มีลักษณะเปyนงานศิลปะเชิงพุทธศิลปRร>วมสมัยหรือไม> อย>างไร 

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................  




