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Abstract 

This research aimedltol1)lstudy the history, development, pattern,land 
components of Thai puppet performance and 2) analyse the performance creation 
concept of the Nattayasala Thai puppet. The research was conducted based on 
qualitative research methodology, including studying related literature document 
review, interviews, participant observation, content analysis, and presenting the 
results by analytic description.  

The research results had been revealed that 1) there were four periods of the 
Thai puppet historical background, namely (1) the period of Mr. Grae Suptawanich,  
(2) Mrs. Yhib Suptawanich, (3) Mr. Sakorn Yangkeawsod, and (4) Mr. Pisutr and Mr. 
Surin Yangkeawsod of Nattayasala and 2) There were four phases of creating 
Krutthanuphap performance (The Power of Garuda) as follows: (1) preparation and 
planning consisted of setting performance goals, data processing, scoping, styling, and 
choreography, (2) operation phase consisted of structuring performance, designing the 
draft, developing the elements of the performance, (3)lpublic performance phase 
which was an actual implementation of the previous phases, (4)levaluation phase led 
to performance revision which could be categorized by dance elements, namely 
recomposed performance script (the plot adapted from the Legend of Garuda in 
Puranas scripture) representing monarchic symbolism, costume and puppet redesign, 
traditional-based music and sound recreation, and the khon and dance-drama-based 
choreography. All four processes above were considered modern and contemporary 
Thai puppet arts and have become the uniqueness of Nattayasala Hun Lakhon Lek. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

1. ความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัย 
 มหรสพไทย คือการละเล่นส าหรับสมโภชในงานพระราชพิธีต่าง ๆ จัดขึ้นเมื่อมีงานต่าง ๆ          
ที่ส าคัญ เช่น งานฉลอง สมโภช และงานศพ เกิดขึ้นตั้งแต่ยุคสมัยอยุธยา สิ่งเหล่านี้เป็นมรดกสมบัติ   
อันมีค่าของสังคมอันควรแก่การอนุรักษ์อย่างยิ่ง ซึ่งมหรสพไทยที่นอกเหนือไปจากโขน ละคร ลิเก          
ยังมีมหรสพอ่ืน ๆ ได้แก่ การละเล่นของหลวงหรือมหรสพหลวง กระบี่กระบอง หนังใหญ่ และ          
การแสดงหุ่น  

หุ่น ตามความหมายของพจนานุกรมแห่งราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง รูปตุ๊กตา, รูปที่จ าลอง
จาก ของจริง, ชื่อการเล่นมหรสพที่ใช้รูปหุ่นแสดงเป็นเรื่องราว (จ านง ทองประเสริฐ, 2518, น. 433) 
หุ่นจึงเป็น สิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนของการสื่อสาร การถ่ายทอดเรื่องราวต่าง lๆ         
ในรูปแบบการแสดง โดยใส่อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดลงไปในตัวหุ่น ผ่านการชักเชิดให้เสมือนมีชีวิตและ
จิตวิญญาณ 
 ในประเทศไทยพบการแสดงหุ่น ซึ่งเป็นศิลปะอีกหนึ่งแขนงที่จัดว่าเป็นการแสดงมหรสพ                 
ในพระราชพิธีที่ส าคัญของไทย มีวิวัฒนาการและการสืบทอดอันยาวนานมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา           
พบหลักฐานในสมัยอยุธยาตอนกลางครั้งแรกดังนี้ “ค าว่า หุ่น ที่พบในสมัยอยุธยาตอนต้น ยังไม่ใช่หุ่น
ที่เกี่ยวข้องกับงานมหรสพ แต่เป็นความหมายของหุ่น ที่เป็นรูปปั้นหรือแกะท าโกลนไว้เพ่ือเป็นแบบ
ชั่วคราว และรูปที่จ าลองจากของจริง” (จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น. 9) และมีการระบุถึง               
ช่างหุ่นหลวงทิพยนต์ ซึ่งเป็นต าแหน่งในช่างสิบหมู่ นอกจากนี้ยังมีปรากฏหลักฐานที่บันทึกเหตุการณ์
ต่าง ๆ ทั้งที่เป็นจดหมายรับสั่ง สมุดไทย วรรณกรรมและวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ตั้งแต่สมัยสมเด็จ         
พระนารายณ์มหาราช พบหลักฐานในจดหมายเหตุของลาลูแบร์ได้กล่าวเกี่ยวกับหุ่นในสมัยอยุธยา
ตอนกลางโดยกล่าวถึงหุ่นไทยและหุ่นลาวไว้ว่า “หุ่นในประเทศสยามเป็นใบ้ไม่ออกเสียง หุ่นที่มาจาก
ประเทศลาวนั้นยังมีคนชอบดูมากกว่าของประเทศสยามเสียอีก แต่ไม่ว่าจะเป็นหุ่นของชาติไหนในสอง
ประเทศนี้ก็เป็นมหรสพพ้ืน ๆ ไม่ขึ้นหน้าขึ้นตาในประเทศด้วยกันทั้งคู่” (ซีมอง เดอ ลา ลูแบร์, 2510, 
น. 211)  
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จะเห็นได้ว่าการแสดงหุ่นได้ปรากฏเป็นการแสดงมหรสพในงานฉลองและสมโภช            

ทั้งในพิธีหลวง เช่น งานออกพระเมรุมาศและในพิธีราษฎร์ต่างlๆlซึ่งนับว่าเป็นการแสดงมหรสพใน            
พระราชพิธีที่ส าคัญของไทยอันเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน เมื่อหุ่นมีวิวัฒนาการตามยุคสมัยและ        
ผ่านช่วงเวลาท าให้เกิดการพัฒนาศิลปะหุ่น เริ่มจากหุ่นหลวง ซึ่งเป็นหุ่นที่มีการใช้สายชักจากด้านล่าง 
เล่นในงานพระราชพิธีที่ส าคัญต่าง ๆ จวบจนมีศิลปะหุ่นจากต่างประเทศ ได้แก่ หุ่นจีน หุ่นพม่า           
หุ่นฝรั่ง เริ่มเข้ามามีอิทธิพลท าให้ศิลปะการแสดงหุ่นเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงดังเช่น หุ่นกระบอก พัฒนา
มาจากหุ่นไหหล าของจีน หรือเกิดหุ่นละครเล็กที่พัฒนามาจากหุ่นหลวงแสดงเล่นเป็นละคร การแสดง
หุ่นไทยจึงสามารถแบ่งประเภทตามรูปแบบและวิธีการแสดงออกทั้งหมด 4 ประเภท ได้แก่ หุ่นหลวง 
หุ่นวังหน้า หุ่นกระบอกและหุ่นละครเล็ก ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

1.lหุ่นหลวงlหรือหุ่นใหญ่lเป็นศิลปะการแสดงหุ่นที่เก่าแก่ที่สุดของไทย เกิดขึ้นราว            
พ.ศ.l2228 นิยมจัดเป็นมหรสพในงานพระราชพิธีส าคัญของหลวง ลักษณะตัวหุ่นเป็นการสร้าง
เลียนแบบตัวละครในโขนและละคร แต่งกายด้วยเครื่องละคร มีแขนขาเหมือนตัวละครจริง 
สันนิษฐานว่า หุ่นหลวงแสดงแต่เรื่องรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียวเท่านั้น ใช้คนเชิด l1lคน ต่อหุ่น 1 ตัว 
(สน สีมาตรัง,lเยาวนุชlเวชศร์ภาดาและพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l14l-l15) ในภายหลังการแสดง
หุ่นหลวง ได้เสื่อมความนิยมไปจากการแสดงมหรสพในงานพระราชพิธีต่าง ๆ ส่วนหนึ่งเป็นเพราะไม่มี
ผู้สืบทอดการแสดงหุ่นหลวงเอาไว้ เพราะวิธีการเชิดหุ่นมีความยุ่งยากจึงท าให้ขาดคนสืบทอด       
การแสดงหุ่นหลวงในระยะหนึ่ง แต่ในปัจจุบันนี้ได้มีการน าเอาศิลปะการแสดงหุ่นหลวงกลับมามี
บทบาทในสังคมไทยอีกครั้ง โดยการดัดแปลงลักษณะตัวหุ่นให้มีการชักเชิดที่ง่ายขึ้น เพ่ือเป็น               
การสืบสานศิลปะหุ่นหลวงไว้ดังคงเดิม 

2. หุ่นวังหน้าlหรือหุ่นเล็กlของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล เป็นการแสดงหุ่น
อีกประเภทหนึ่ง เกิดขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกรมพระราชวัง            
บวรวิไชยชาญ กรมพระราชวังบวรสถานมงคลในรัชกาลที่ 5lโปรดเกล้า ฯ ให้สร้างหุ่นขึ้น 2lชนิด         
ซึ่งเป็นหุ่นจีนและหุ่นไทย (สน สีมาตรัง,lเยาวนุช เวชศร์ภาดาและพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น.l17) 
ลักษณะของหุ่นเล็กนั้นเหมือนกับหุ่นหลวง ใช้ผู้เชิดหุ่นl1lคน ต่อการเชิดหุ่นl1lตัวแต่ตัวหุ่นมีขนาดเล็ก
กว่า ตัวหุ่นสูงประมาณ 1lฟุต (ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์, 2535,lน.l309)lหลังจากที่กรมพระราชวัง            
บวรวิไชยชาญสถานมงคลเสด็จทิวงคต ก็ไม่มีการน าหุ่นเล็กมาแสดงอีกเลย ในปัจจุบันหุ่นเล็กของ           
กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคลอยู่ในความดูแลของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 
กรุงเทพมหานคร  
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3. หุ่นกระบอกlเป็นการแสดงหุ่นที่ดัดแปลงมาจากหุ่นไหหล า โดยคณะหุ่นกระบอกคณะแรก         
ของประเทศไทย ได้แก่lคณะหุ่นกระบอกของนายเหน่ง สุโขทัย เมื่อราว พ.ศ.l2435l(สน สีมาตรัง, 
เยาวนุช เวชศร์ภาดาlและพัชรี ศกศวัตเมินทร์,;2540,;น.;18);และต่อมา ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา 
มหาดเล็กในสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ไปเห็นการเล่นหุ่นของนายเหน่ง จึงน าแบบอย่าง
มาดัดแปลงและสร้างหุ่นขึ้นมาใหม่เป็นหุ่นกระบอก และน ามาจัดแสดงในงานต่าง lๆ เมื่อ                   
ปี พ.ศ.l2436l(ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, น.l3) ลักษณะหุ่นกระบอกที่สร้างขึ้นจะมีส่วนหัวมาถึง
ล าคอท าด้วยไม้เป็นแกนส าหรับถือต่อกับหัวหุ่น และมีผ้าคลุมปักลายด้วยดิ้นเงิน ดิ้นทอง เลื่อม           
แบบเครื่องโขน - ละคร มือหุ่นมีไม้ไผ่เล็กlๆ เสียบติดอยู่ส าหรับเชิด เรียกไม้นี้ว่า "ตะเกียบ" ไว้ส าหรับ
เชิด (สน สีมาตรัง,lเยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 19)  

4.lหุ่นละครเล็ก เป็นหุ่นอีกประเภทหนึ่งของการแสดงหุ่นเกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จ                
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ผู้ให้ก าเนิดคือนายแกร ศัพทวนิช ซึ่งครูสร้างขึ้นเพ่ือเลียนแบบ      
หุ่นหลวง ทั้งรูปร่างหน้าตา ขนาดตัวสูงประมาณ 1lเมตรเช่นเดียวกัน ครูแกรได้พยายามท าให้เหมือน         
หุ่นหลวงมากที่สุด แต่ท าไม่ได้เพราะสายใยมากlจึงดัดแปลงให้สายใยน้อยลง ท าให้ต่างกันตรงกลไก          
การบังคับหุ่นและลีลาการเชิดหุ่น จึงถือว่าการเชิดหุ่นละครเล็กเป็นศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่                  
(สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดาและพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น.l21)lในการเชิดหุ่นละครเล็ก
นั้นจะใช้ผู้ เชิด 2l-l3lคน ต่อการเชิดหุ่นl1lตัว บทละครหรือเรื่องราวที่นิยมน ามาแสดง ได้แก่ 
รามเกียรติ ์ 

หุ่นละครเล็กจัดว่าเป็นมหรสพ มีเอกลักษณ์อยู่ที่ลีลาการเคลื่อนไหวเหมือนมีชีวิต lนับว่าเป็น          
การรวบรวมศิลปะหุ่นหลายประเภทและศิลปะแขนงต่างlๆlเข้าด้วยกัน ที่ส าคัญมีความแตกต่างจาก
หุ่นไทยชนิดอ่ืน เป็นงานศิลปะไทยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เกิดจากความคิดสร้างสรรค์และ          
การประดิษฐ์ของศิลปินที่แสดงถึงภูมิปัญญาไทย เป็นการใช้หุ่นในการสื่อในการถ่ายทอดเรื่องราว 
วรรณกรรม แนวคิด ความเชื่อ ค่านิยม ของบรรพบุรุษสู่เยาวชนในรูปแบบของการแสดงเป็นการแสดง
หุ่นประเภทเดียวที่มีจ านวนผู้ เชิด 3lคน ซึ่งจะต้องมีใจเป็นหนึ่งเดียวในการชักเชิดหุ่นให้เกิด         
การเคลื่อนไหวไปตามท่าทางที่เลียนแบบท่าร าของมนุษย์สอดคล้องกับบทร้อง ท านองเพลง สามารถ
สื่อท่าทางให้ผู้ชมเข้าใจ  

เมื่อครูแกรเสียชีวิตลง ผู้สืบทอดหุ่นละครเล็ก ได้แก่ นายสาคร ยังเขียวสดหรือlครูโจหลุยส์ 
(ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง หุ่นละครเล็กlปีพุทธศักราชl2539) ผู้เป็นหลานศิษย์ของ            
พ่อครูแกร และเป็นผู้ก่อตั้งหุ่นละครเล็ก น าการแสดงหุ่นละครเล็กไปแสดงในงานต่าง lๆlโดยใช้ชื่อ
คณะว่า “คณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็กหลานครูแกร” ซึ่งเป็นหุ่นละครเล็กเพียงคณะเดียวใน
ขณะนั้นที่อนุรักษ์สืบทอดและจัดแสดงอยู่ในขณะนั้น  
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ในระยะแรกครูสาคร ยังเขียวสด ได้สร้างหุ่นละครเล็กเลียนแบบหุ่นของครูแกร ศัพทวนิช           
แต่มีการปรับเปลี่ยนกลไกภายในตัวหุ่นเพ่ือให้สามารถบังคับหุ่นให้เคลื่อนไหวได้ทุกส่วนเหมือน          
คนจริงlๆlรวมทั้งเครื่องแต่งกายของหุ่นlก็มีลักษณะคล้ายเครื่องแต่งกายโขนละครจริงlๆlการพัฒนา
และปรับปรุงรูปแบบการแสดงทั้งการสร้างหุ่น และวิธีการแสดงของครูสาคร ยัง เขียวสด ส่งผลให้         
หุ่ นละคร เล็ กของครู สาครได้ รับความนิยมและเป็นที่ รู้ จั กแพร่หลายในสั งคม l(ผกามาศ                        
จิรจารุภัทร,l2550,lน.l5) 

การสืบทอดและการด ารงอยู่ของคณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็กหลานครูแกร              
ได้ประสบปัญหาต่างlๆlและการปรับเปลี่ยนในการจัดการของคณะอย่างมากมาย ได้แก่ ช่วงประมาณ
เดือนพฤษภาคมlพ.ศ. ;2542;โรงละครโจหลุยส์เธียเตอร์ต้องล่มสลายลง lเนื่องจากบ้านและ             
หุ่นละครเล็กถูกไฟไหม้ เหลือเพียงแต่หุ่นยายเงือกตัวเดียวเท่านั้น สร้างความเสียใจให้แก่ครูสาครและ
ลูกหลานเป็นอย่างมาก แต่แล้วช่วงประมาณมกราคม ปี พ.ศ.l2543lทางบุตรหลานlรวมทั้งครูสาคร 
ยังเขียวสดได้กลับมาฟ้ืนฟูการแสดงหุ่นและกลับมาแสดงอีกครั้งหนึ่ง  

หลังจากที่ครูสาคร ยังเขียวสดสิ้นชีวิตแล้ว แต่เจตนารมณ์ที่ต้องการอนุรักษ์และสืบทอด
ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กยังคงอยู่ โดยมีลูกหลานของครูสาครเป็นผู้สืบทอด จึงได้ย้ายโรงละคร          
มาแสดงที่สวนลุมไนท์บาซาร์ โดยสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้าlกรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                     
สยามบรมราชกุมารี ทรงเป็นประธานในพิธีเปิดอย่างเป็นทางการ และยังได้รับพระมหากรุณาธิคุณ
จากสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์พระราชทานชื่อ
โรงละครใหม่ว่า นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) และยังทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ “มูลนิธินาฏยศาลา 
หุ่นละครเล็ก”  

คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กได้กลับมามีบทบาทในการแสดงหุ่นละครเล็กอีกครั้งหนึ่งใน
สังคมไทย โดยมีการแสดงนาฏศิลป์ไทยอย่างหลากหลายทั้งแบบดั้งเดิมและแบบการแสดงร่วมสมัย 
เมื่อคุณพิสูตรและคุณสุรินทร์ ยังเขียวสด ได้มีโอกาสไปเข้าร่วมการแสดงหุ่นโลก ณ ประเทศฝรั่งเศส
และได้รวบรวมองค์ความรู้และประสบการณ์การท างานเกี่ยวกับการแสดงในรูปแบบของเธียเตอร์          
น ากลับมาปรับปรุงหุ่นละครเล็กของตนเองให้มีรูปแบบเหมือนอย่างตะวันตก รวมทั้งให้ความส าคัญ 
ในการให้เด็กและเยาวชนไทยได้มีโอกาส ฝึกทักษะการเชิดหุ่นและร่วมแสดงในงานต่าง ๆ เพ่ือเป็น
การร่วมอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย มีโอกาสได้ไปเผยแพร่ผลงานทั้งในและต่างประเทศ ได้รับ           
การยกย่องหลายครั้ง เช่น การประกวดหุ่นโลก ณ กรุงปราก ประเทศสาธารณรัฐเช็ค  ได้รับรางวัล
ชนะเลิศถึงl2lครั้งlครั้งแรก ได้แก่ การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด “กูรมาวตาร: ต านานพระราหู” หรือ 
“จันทรุปราคา” ได้รับรางวัลการแสดงทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยมใน ปี พ.ศ. 2549 และครั้งที่ 2 ได้แก่ 
การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ก าเนิดพระคเณศ ได้รับรางวัลการแสดงยอดเยี่ยม;เมื่อ;พ.ศ.l2551;ซึ่งล้วน
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงโดยใช้รูปแบบและเทคนิคต่าง ๆ อย่างตะวันตกมาประยุกต์ใช้กับ
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ศิลปะไทยเพ่ือให้เกิดเป็นรูปแบบการแสดงที่ผสมผสานความเป็นไทยมีความแปลกใหม่และ                
มีความร่วมสมัย  

นอกจากนี้ยังมีการแสดงที่น าเทคโนโลยีแสง สี เสียง รวมถึงเทคนิคฉากต่าง lๆ เข้ามา
ผสมผสานในการแสดงหุ่นละครเล็กเพ่ือให้เกิดความสวยงามอลังการอีกหลายชุดการแสดง โดยผู้วิจัย
จะน าเสนอการแสดงหุ่นละครเล็กที่ผสมผสานระหว่างความเป็ นนาฏศิลป์ที่ยังคงจารีตและ                
ความร่วมสมัย โดยได้มีการน าเทคนิคพิเศษมาประยุกต์ใช้กับการแสดง ได้แก่ การแสดงหุ่นละครเล็ก 
ชุด  ครุฑานุภาพ จั ดแสดง เนื่ อ ง ในว โ รกาส  สม เด็ จพระกนิษฐาธิ ร าช เจ้ า  กรมสมเด็ จ                
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุครบ 60lพรรษา โดยถ่ายทอด
เรื่องราวต้นก าเนิดของพญาครุฑ ก่อนมาเป็นราชพาหนะของพระนารายณ์และยังสื่อถึงความกตัญญู 
ความซื่อตรงและเด็ดเดี่ยวของพญาครุฑ จนกลายมาเป็นเครื่องหมายประกอบพระเกียรติยศของ
พระมหากษัตริย์ไทยโดยเป็นเรื่องราวที่มีความเก่ียวข้องกับคติความเชื่อของชาวไทย  

โดยในกระบวนการสร้างงานของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพในครั้งนี้          
มีการวางแผนการด าเนินงานอย่างเป็นระบบ และเกิดจากพัฒนาการของการแสดง กระบวนการ     
สร้างงานที่เป็นการต่อยอดรูปแบบการแสดงจากการสร้างสรรค์การแสดงหลายชุด ซึ่งได้แก่ การแสดง
หุ่นละครเล็ก ชุด กวนเกษียรสมุทร ชุดครุฑยุดนาคlชุดกูรมาวตาร:lต านานพระราหูlและพัฒนามา
จนถึงการแสดง ชุด ครุฑานุภาพ ซึ่งนับว่าคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กได้มีกระบวนการท างานที่มี
ขั้นตอนการท างานอย่างเป็นระบบ สามารถพัฒนาต่อยอดในการสร้างสรรค์การแสดงในแต่ละครั้ง          
ได้อย่างน่าสนใจ 

ดังนั้นผู้วิจัยเห็นความส าคัญถึงวิธีการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ของคณะนาฏยศาลา            
หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) จึงมีความสนใจที่จะศึกษาการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กชุดครุฑานุภาพ          
ในเรื่องของพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ กระบวนการสร้างงานการแสดง         
หุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ในระยะเตรียมการ ระยะด าเนินงาน ระยะการแสดงจริง และระยะ
ประเมินผลlรูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlโดยแบ่งตามองค์ประกอบ 
ได้แก่ บทการแสดงการสร้างหุ่น เครื่องแต่งกาย ดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดงฉาก แสง สี 
และเทคนิคที่ใช้ในการแสดงออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง นับว่าการแสดงหุ่นละครเล็ก           
ชุดครุฑานุภาพเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงแบบดั้งเดิมที่ถูกปรับปรุงให้เข้าสู่ยุคสมัยปัจจุบัน
มากยิ่งขึ้นและเพ่ือเป็นการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของประเทศชาติ และเป็นเอกสารบันทึกไว้เพ่ือให้
เกิดประโยชน์ต่อบุคคลที่มี ความสนใจและต้องการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างงานการแสดง
หุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก l(โจหลุยส์ ) lซึ่งสามารถน าไปประยุกต์ใช้ใน               
การสร้างงานการแสดงอื่นlๆlได้ 
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2. ค าถามในการวิจัย 
 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับประวัติ และพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก     
ผู้วิจัยได้ตั้งประเด็นค าถามlเพ่ือให้ได้ค าตอบตรงตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

2.1 การแสดงหุ่นละครเล็กมีพัฒนาการเป็นอย่างไร 
2.2 กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพเป็นอย่างไร 
2.3 รูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพเป็นอย่างไร 

3. วัตถุประสงค์การวิจัย 
3.1lเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา พัฒนาการรูปแบบและองค์ประกอบของการแสดง       

หุ่นละครเล็ก 
3.2lเพ่ือศึกษาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะ             

นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก  

4. ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาเฉพาะการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก
ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตงานวิจัย โดยมุ่งเน้นการศึกษาพัฒนาการ ของรูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็ก                 
และกระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ โดยแบ่งขอบเขต 2 ด้านดังนี้  

4.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา  
  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตในด้านเนื้อหา ตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

 4.1.1lศึกษาประวัติความเป็นมาของหุ่น lโดยเริ่มจากประวัติที่มาการแสดง          
หุ่นประเภทต่างlๆlตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน รวมถึงพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก 

 4.1.2lศึกษาแนวคิดในการสร้างงาน รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบใน          
การแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ชุดครุฑานุภาพ  

4.2 ขอบเขตด้านพื้นที่ 
  ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตด้านพ้ืนที่ในการท าวิจัย ได้แก่ คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก
ปัจจุบันตั้งอยู่ที่ 21/36 ซอยหมู่บ้านมิตรประชาวิลล่าl4lต าบลเสาธงหินlอ าเภอบางบัวทองlจังหวัด
นนทบุรีl11140 

4.3 ขอบเขตด้านระยะเวลา 
 ขอบเขตระยะเวลาที่ศึกษาการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ที่จัดแสดงครั้งแรก           

ในปี พ.ศ. 2559 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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4.4 ขอบเขตด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์โดยแบ่งข้อมูลออกเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มผู้ให้

ข้อมูลด้านวิชาการด้านการแสดงหุ่นละครเล็ก และกลุ่มบุคลากรที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดง        
หุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 

4.4.1 กลุ่มบุคคลผู้ทรงคุณวุฒิด้านวิชาการนาฏศิลป์lด้านศิลปะการแสดง ได้แก่ 
4.4.1.1 อาจารย์ ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก ราชบัณฑิต 
4.4.1.2 อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย 

4.4.2lกลุ่มบุคลากรที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlได้แก่          
คุณพิสูตร ยังเขียวสด กรรมการผู้จัดการนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก คุณสุรินทร์ ยังเขียวสด กรรมการ
ผู้จัดการนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก คุณยุพิน กุลนิตย์ ผู้อ านวยการฝุายการแสดงนาฏยศาลา            
หุ่นละครเล็กและส่วนที่เกี่ยวข้องในการท างานฝุายต่างlๆlดังนี้ 

4.4.2.1 นายพิสูตร ยังเขียวสด ฝุายผู้บริหารและก ากับการแสดง  
4.4.2.2 นายสุรินทร์ ยังเขียวสด ฝุายผู้บริหารและก ากับการแสดง  
4.4.2.3 นางยุพิน กุลนิตย์ ฝุายผู้บริหารและก ากับการแสดง  
4.4.2.4 นางสาวสมพิศ ยังเขียวสด ฝุายหุ่นเครื่องแต่งกายและก ากับฉาก 
4.4.2.5lผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีภัทร์ ทองนิ่ม ฝุายจัดท าบทละครและพากย์l-l
เจรจา 
4.4.2.6 นายวรรณศักดิ์ ศิริหล้า ฝุายก ากับภาพการแสดงและก ากับเวที 
4.4.2.7 นายยุทธ อุทยานินทร์ ฝุายเทคนิคแสงและสี 
4.4.2.8 นายสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์  ฝุายออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
4.4.2.9 นายวีรศิลป์ ช้างขนุน ฝุายออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 ในการศึกษาดังกล่าวผู้วิจัยมุ่งเน้นให้เกิดองค์ความรู้ เกี่ยวกับแนวคิดกระบวนการสร้างงาน                  
การแสดงหุ่นละครเล็ก ระบบแนวคิดการท างาน ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก เพ่ือเป็น
ประโยชน์ในการจดบันทึกเป็นลักษณะลายลักษณ์อักษร ส าหรับผู้ที่มีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบ
วิธีการด าเนินงานในด้านต่างlๆlสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการสร้างงานการแสดงอื่นlๆlได้ 
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6.lนิยามศัพท์เฉพาะ 
การสร้างงานงกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก                 

โดยประกอบไปด้วย ระยะเตรียมการ ระยะด าเนินงาน ระยะการแสดงจริง และระยะประเมินผลซึ่ง
ท าให้เกิดข้ึนเป็นผลงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 

หุ่นละครเล็ก หมายถึง ประเภทของหุ่นไทย ที่เกิดขึ้นตั้งแต่ช่วงรัชกาลที่ 5 ลักษณะเป็น           
การจ าลองตัวละครจากการแสดงโขนl-lละคร ทั้งรูปแบบเครื่องแต่งกายเลียนแบบอย่างการแสดง            
โขนl-lละคร ความสูงประมาณl1lเมตรlใช้ผู้เชิดl2l-l3lคนlต่อการเชิดหุ่นl1lตัวlผู้เชิดจะเป็นผู้ถ่ายทอด
ลีลาท่าร าโดยอาศัยพ้ืนฐานจากการแสดงโขนละครและร า 

คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก หมายถึง ชื่อคณะหุ่นละครเล็ก ที่สืบทอดมาจากครูสาคร                 
ยังเขียวสด หรือที่รู้จักกันในนามl“โจหลุยส์” โดยได้รับพระราชทานชื่อคณะจากสมเด็จพระเจ้า            
พ่ีนางเธอเจ้าฟูากัลยาณิวัฒนาlกรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ในปีlพ.ศ.l2547 

กลวิธีการแสดงlรูปแบบและวิธีการในการจัดการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ                  
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ในการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 

เทคโนโลยีโฮโลแกรม (Hologram)lหมายถึงlเทคนิคพิเศษที่ใช้ส าหรับประกอบการแสดง         
หุ่นละครเล็กlชุด ครุฑานุภาพ โดยเป็นการสร้างภาพ 3lมิติเสมือน การสร้างภาพลวงตามีลักษณะเป็น         
การเคลื่อนไหวภาพสะท้อนไปที่วัสดุรับแสงที่มีคุณลักษณะโปร่งใส เกิดเป็นภาพฉากและเอฟเฟกต์
ผสมผสานกับการท างานฝุายฉากlแสงlสีlเพ่ือให้เกิดความตระการตาในการแสดง 

 



บทท่ี 2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
 ในงานวิจัยเรื่องการสร้างงานหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก เป็นงานวิจัยที่ต้อง
ศึกษาถึงประวัติที่มาและพัฒนาการในการแสดงหุ่นจนมาสู่การแสดงหุ่นละครเล็ก ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวม
ข้อมูลหลักฐานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง และได้น าเสนอตามหัวข้อดังต่อไปนี้  

 1. ประวัติและวิวัฒนาการการแสดงหุ่นของไทย 
  1.1 สมัยอยุธยา 
  1.2 สมัยธนบุรี 
  1.3 สมัยรัตนโกสินทร์ 
 2. การแสดงหุ่นละครเล็ก 
  2.1 ประวัติและพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็กlคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก 
   2.1.1 ยุคครูแกร ศัพทวนิช 
   2.1.2 ยุคครูหยิบ ศัพทวนิช 
   2.1.3 ยุคครูสาคร ยังเขียวสด 
   2.1.4 ยุคคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กl(ทายาทครูสาคร) 
  2.2 การเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กlคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กlในปัจจุบัน 
 3. กระบวนการสร้างงานการแสดง 

 3.1 การบริหารการละคร 
  3.1.1 องค์ประกอบของการบริหารงานการละคร 

   3.1.2 กระบวนการบริหารการจัดงานละคร 
  3.2 หลักการสร้างสรรค์การแสดง 
   3.2.1 นาฏศิลป์ร่วมสมัย 
   3.2.2 นาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
   3.2.3 ทฤษฎีแนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดง 
  3.3 องค์ประกอบในการสร้างสรรค์งานการแสดง 
 4. เทคโนโลยีโฮโลแกรม (Hologram Light and Sound) 
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5. แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารด้านการแสดง 
  5.1 การสื่อสาร 
  5.2 การสื่อความในนาฏกรรม 
  5.3 การสื่อสารโดยใช้ภาษาท่าทางl(BodylLanguage) 
 6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 7. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

1. ประวัติและวิวัฒนาการการแสดงหุ่นของไทย 
 การทบทวนวรรณกรรมและข้อมูลที่เกี่ยวข้องในส่วนนี้เป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้ผู้วิจัยได้
ความรู้เกี่ยวกับความเป็นมาของหุ่นไทยที่มีวิวัฒนาการมาเป็นหุ่นละครเล็กในปัจจุบันและสามารถ
น าไปวิเคราะห์ในส่วนของการแสดงแต่ละยุค โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

การแสดงหุ่นจัดว่าเป็นมหรสพไทย ที่ ใช้แสดงประกอบในพระราชพิธีที่ส าคัญต่าง lๆ                   
ซึ่ งความหมายของ ;“หุ่น” ;ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ ให้ความหมายว่ า                 
“รูปตุ๊กตา,;รูปจ าลองจากของจริง, ;ชื่อการเล่นมหรสพที่ใช้รูปหุ่นแสดงเป็นเรื่องราว”;(จ านง         
ทองประเสริฐ,l2518,lน.;433)lซึ่งสอดคล้องกับพิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทรได้กล่าวถึงความหมายของ 
“หุ่น”;ว่าหมายถึง ;“รูป, ;รูปจ าลองที่ ใช้ในการแสดงlเช่นlหุ่นกระบอก หุ่นจีน หุ่นละครเล็ก            
เป็นรูปจ าลองที่ต้องใช้คนเชิดlเพ่ือแสดงบทต่าง;ๆ”;(พิชามญชุ์lภูมิเรศสุนทร,;2549,;น.;34) นอกจากนี้ 
ความหมายค าว่า;“หุ่น”;ยังหมายถึง มหรสพไทยอย่างหนึ่งที่เกิดจากการจ าลองนาฏลักษณ์ของ            
โขน ละคร ฟูอนร ามาปรับเปลี่ยนให้เป็นการแสดงที่แตกต่างออกไปอีกชนิดหนึ่ง (กรมศิลปากร,l2551, 
น.l10)  

การแสดงหุ่นจึงหมายถึงการแสดงที่ใช้รูปจ าลองแสดงเป็นเรื่องราว เพ่ือแสดงบทบาทต่าง ๆ    
เสมือนกับคน โดยผู้แสดงเป็นผู้ชักเชิดให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวตามบทบาทในการแสดง สันนิษฐานว่า        
เกิดการแสดงหุ่นขึ้นในสมัยอยุธยาตอนกลางเป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นผู้วิจัยจะยกตัวอย่างข้อมูล         
จากหลักฐานที่กล่าวถึงการแสดงหุ่นตามยุคสมัยดังต่อไปนี้ 

1.1 สมัยอยุธยา  
 ในสมัยอยุธยา หลักฐานที่ท าให้ทราบว่าเกิดการแสดงหุ่นขึ้นในช่วงสมัยอยุธยาตอนกลาง        

ได้แก่ สมุดไทยอักษรไทยย่อ เรื่อง พระเนมิราชกลอนสวด ตอนพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช กล่าวถึง   
ในงานมหรสพมีทั้งการแสดงหุ่นและโขน (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529,lนl11) ซึ่งได้เขียนลงบน          
สมุดไทยขาว โดยใช้อักษรไทยสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และจากอายุของเอกสารและ
ตัวอักษรนี้ท าให้อาจกล่าวได้ว่าสมัยอยุธยาตอนกลาง คือในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช          
มีการเล่นหุ่นแล้ว (พิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทร,l2549,lน.l34)lในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลาย พบหลักฐาน
การแสดงหุ่นไทยปรากฏในหลักฐานหลายชนิด ได้แก่ บุณโณวาทค าฉันท์ของพระมหานาค               
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วัดท่าทราย;แต่งช่วงราว ;พ.ศ. ;2295;ในสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกษฐ์  ได้ เ อ่ยถึงงานสมโภช              
พระพุทธบาทlมีการแสดงหุ่นโรงใหญ่ lมี โหมโรงlมี ไหว้ครู lเริ่มเล่นเรื่องไชยทัต l(จักรพันธุ์                
โปษยกฤต,l2529,lน.;12);และหลักฐานที่พบต่อมาคือในหนังสือพระวิทูรบัณฑิตกลอนสวด                  
ระบุว่าแต่ง พ.ศ. 2300 ในสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกษฐ์กล่าวถึงการมหรสพในงานพระศพ                    
พระเจ้าโกรพยราช มีการแสดงหุ่นโรงใหญ่สองโรงประชันกัน (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529, น.l13) 

 อาจารย์มนตรี ตราโมทlอธิบายไว้ในหนังสือการละเล่นของไทยว่าหุ่นสมัยอยุธยา           
เป็นชนิดที่เรียกว่าใช้หุ่นแทนคนจริง ๆ จึงสร้างเป็นคนเต็มตัว มีขนาดใหญ่สูงประมาณl1lเมตร แต่งตัว
อย่างละครทุกส่วน แม้แต่หน้าโขนก็ถอดสวมได้เหมือนจริง ตรงก้นมีแกนไม้เสียบลงมาส าหรับจับ   
และมีสายใยร้อยเข้าไปในตัว ล่ามไปตามส่วนของอวัยวะส าหรับชักให้ร่ายร าไปตามที่ต้ องการ           
หุ่นแบบนี้เรียกกันในสมัยหลังว่าl“หุ่นหลวง”lหรือl“หุ่นใหญ่”l(อ้างถึงในอเนก นาวิกมูล,l2547,          
น. 79) 

 
ภาพที่ 1 หุ่นหลวง จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (บูรณะใหม่โดยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต) 

ที่มา:  ผู้วิจัย 

 กล่าวได้ว่าการแสดงหุ่นที่พบสันนิษฐานว่าอาจเกิดก่อนรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชและพบหลักฐานการแสดงหุ่นที่เป็นแบบแผนในช่วงอยุธยาตอนกลาง ตรงกับช่วงรัชสมัย
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช จากหลักฐานต่างประเทศ คือ จดหมายเหตุของคณะราชทูต                
พระเจ้าหลุยส์ที่ l14lได้แก่ จดหมายเหตุของลาลูแบร์และหลักฐานจากฝุายไทย ได้แก่ สมุดไทย
อักษรไทยย่อ เรื่อง พระเนมิราชกลอนสวด ตอน พิธีราชาภิเษกพระเนมิราช หลังจากนั้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย ยังพบหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมหรสพหุ่น จากหนังสือพระวิทูรบัณฑิต ซ่ึงเป็น
สมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกษฐ์และสันนิษฐานว่าหุ่นที่พบเห็นนี้มีลักษณะเดียวกับหุ่นหลวงที่เรียกกัน   
ในภายหลัง  
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1.2 สมัยธนบุรี 
 ในสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชมีหลักฐานการเล่นหุ่นในงานพระราชพิธีต่าง ๆ   

อยู่ในหมายรับสั่งหลายฉบับlเช่นlพ.ศ.l2319lพระราชพิธีพระราชทานพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จ
พระพันปีหลวงกรมหลวงพิทักเทพามาดl(พระราชมารดา)lณlวัดบางยี่เรือนอกlให้มีการแสดงโขน งิ้ว 
หนังกลางวันและหุ่น (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l11) 
และในพระราชพิธีอัญเชิญพระแก้วมรกตจากนครเวียงจันทน์ ประเทศลาวมาประดิษฐานใน
พระราชวังกรุงธนบุรีใน พ.ศ.l2322 มีการมหรสพสมโภชพระแก้วมรกต โดยมีการเล่นมหรสพต่าง ๆ 
รวมถึงหุ่นด้วย (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ ,l2540,lน.l11) 
นอกจากนี้ยังพบการเล่นหุ่นอยู่ในวรรณคดี เรื่อง ปาจิตตกุมารกลอนอ่าน,lสังข์ทองlกลอนสวด,        
สุบินกุมารกลอนสวดlและสุธนกลอนสวดl(พิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทร,l2549,lน.l36)  

 จากหลักฐานที่พบในสมัยธนบุรีนั้นจะไม่พบหุ่นหลวงในงานสมโภชในพระราชพิธีต่างlๆ            
มีเพียงแต่หุ่นลาว หุ่นมอญ ที่ท าให้เห็นว่าในสมัยธนบุรีหุ่นหลวงไม่เป็นที่นิยม แต่พบว่านิยมเล่น          
หุ่นลาวและหุ่นมอญมากกว่า จากการพบหลักฐานในหมายรับสั่งสมัยกรุงธนบุรี  

1.3 สมัยรัตนโกสินทร์ 
 ในสมัยนี้เป็นระยะต่อเนื่องจากกรุงธนบุรีที่บ้านเมืองอยู่ในระยะฟ้ืนฟู  การแสดงหุ่น             

ได้รับการสืบทอดต่อเนื่องมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี มีปรากฏหลักฐานที่เ กี่ยวข้องกับ            
การจัดงานพระราชพิธีหรืองานที่มีการมหรสพสมโภชบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรอย่างชัดเจน           
มากขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างหลักฐานและข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่นในสมัยรัตนโกสินทร์ 
เพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการของการแสดงหุ่นในแต่ละยุคสมัย โดยจะน าเสนอข้อมูลเรียงล าดับรัชกาล
ดังต่อไปนี้ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช มีข้อความให้มีการมหรสพ

ต่าง;ๆ;ตามโบราณราชประเพณีและสมัยนิยม;ได้แก่ โขน ละคร งิ้ว หนัง และหุ่น ในงานพระราชพิธี
ต่าง;ๆ;(สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์,;2540,;น.;12);โดยเริ่มจาก         
การมหรสพสมโภชพระนครรวม;3;วัน เช่น;พ.ศ.;2340;งานฉลองวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม         
(วัดโพธิ์) และงานพระเมรุทั้งปวงตลอดรัชกาล ล้วนโปรดเกล้าฯ ให้มีมหรสพต่าง ;ๆ;และมีการเล่นหุ่น
อยู่ด้วยเสมอ (พิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทร, 2549,lน.l37)lนอกจากการแสดงหุ่นในงานมหรสพสมโภช
ฉลองการสร้างวัดที่ส าคัญแล้ว  ยั งพบหลักฐานการแสดงหุ่นในงานทรงผนวช การพิธีศพ                 
การพระราชทานเพลิงศพ งานพระเมรุ  หรือการสมโภชพระบรมอัฐิที่ส าคัญ ยกตัวอย่างเช่น                 
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งานทรงผนวชกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ์ เมื่อ พ.ศ. 2336 พบการแสดงมหรสพสมโภช ได้แก่ 
โขน หุ่น ละคร งิ้ว มอญร า (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529, น.l18)  
   แสดงให้เห็นว่าในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชนั้น 
นอกจากการแสดงมหรสพโขน ละคร งิ้วหรือมอญร า ได้มีการแสดงหุ่นในงานสมโภชต่าง ๆ                  
ซึ่งการแสดงหุ่นมักเป็นการแสดงที่ได้รับหรือสืบทอดมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา การแสดงหุ่นที่ได้รับ
ความนิยมอย่างมาก ได้แก่ หุ่นหลวง ซึ่งนับว่าเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการชมการแสดง
หุ่นของผู้ชมในยุคนั้น 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
  ในยุคสมัยรัชกาลที่  2 ถือว่าเป็นยุคทองแห่งศิลปวัฒนธรรมทุกด้าน ดังนั้น                

การจัดมหรสพจึงได้รับการฟ้ืนฟูมากยิ่งขึ้น ซึ่ งปรากฏหลักฐานที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่น               
โดยพระองค์ทรงแสดงฝีพระหัตถ์ แกะหัวหุ่นพระยารักใหญ่และพระยารักน้อย โดยหนังสือ          
หุ่นเมืองไทย ได้กล่าวว่าl“หัวหุ่น ที่น่าสนใจคือหัวหุ่นที่เรียกว่าพระยารักน้อยพระยารักใหญ่           
แกะด้วยไม้รักเป็นหน้าพระรามพระลักษณ์  ว่ากันว่า เป็นฝีพระหัตถ์รัชกาลที่ l2”ส(อเนก               
นาวิกมูล,l2547,lน.l32)  

 
ภาพที่ 2 หัวหุ่นพระยารักใหญ่ และพระยารักน้อยในสมัยรัชกาลที่ 2 

ที่มา: กลุ่มเผยแพร่ฯ กรมศิลปากร (2558, ออนไลน์, สืบค้น 27 มกราคม 2564) 

  ยังปรากฏหลักฐานอยู่ ในวรรณคดีไทยเรื่องต่าง ;ๆ;ได้แก่ บทขับเสภา เรื่อง               
ขุนช้างขุนแผน มีการกล่าวถึง การแสดงหุ่นที่เป็นมหรสพในงานต่าง;ๆ;ได้แก่ การมหรสพในงานศพ
ของนางวันทองl(ผกามาศ จิรจารุภัทร,l2550,lน.l17) ในวรรณคดีเรื่องอิเหนาในตอนพิธีอภิเษก           
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จรกากับบุษบาว่ามีการเล่นหุ่นคล้ายคนร าท าท่า (จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น. 21) นอกจาก
หลักฐานการแสดงหุ่นที่พบในวรรณคดีไทยแล้ว ยังมีการมหรสพสมโภชในงานพิธีต่าง;ๆ;ในหมายรับสั่ง
ต่าง;ๆ ยกตัวอย่างได้แก่ งานศพเจ้าจอมมารดากรมหลวงจักรเจษฎา ณ เมรุวัดสุวรรณธารามมีโขน 
หุ่น หนัง ดอกไม้เพลิง ระทา ทิ้งทาน งานศพพระบวรญาณมุนี  วัดราชบุณ ณ เมรุวัดสุวรรณธาราม           
มีโขน หุ่น ทิ้งทาน และมีการแสดงมหรสพในการสมโภชพระยาเศวตไอยรามีโขน หุ่น ละคร มวย          
และไม้สูง (จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น. 23 - 24) 
   จะเห็นได้ว่าการแสดงหุ่นที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย           
จะพบในหมายรับงานเนื่องในงานพระราชพิธีต่าง ๆ ที่ส าคัญของบ้านเมือง และพบการแสดงหุ่น        
ในวรรณคดีโดยฝีพระหัถต์ของพระองค์เอง ได้แก่ หน้าหุ่นพระยารักใหญ่และพระยารักน้อย ทั้งนี้
เนื่องจากพระองค์ให้ความส าคัญกับการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมและพระราชพิธี ประเพณีที่สืบทอดมา
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี นับได้ว่าเป็นยุคทองของงานศิลปะที่ยังคงรักษาและสืบทอด
มาตั้งแต่อดีต 

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
   เมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงขึ้นครองราชย์ พระองค์ทรงมุ่งเน้น
และให้ความส าคัญกับงานด้านศาสนาเป็นอย่างมาก การมหรสพในรัชสมัยของพระองค์ได้มี               
ความซบเซาลง เพราะพระองค์ไม่โปรดการละคร โขน หุ่น ไม่มีการสร้างหุ่นขึ้นใหม่ แต่ก็ยังให้คงมี  
การมหรสพของหลวงเล่นอยู่ตามประเพณีเฉพาะในงานพระราชพิธีที่ส าคัญlการมหรสพในยุคนี้จะ
ปรากฏในการจัดงานศพของเชื้อพระวงศ์ต่าง ;ๆ;จากหมายรับสั่ งฉบับต่าง ;ๆ;ดังนี้ ;งานศพ              
เจ้าจอมมารดาชั้นlณlเมรุวัดอรุณราชวราราม มีโขน หุ่น หนัง ดอกไม้เพลิงการพระศพพระองค์        
เจ้าหญิงสุทมีโขน หุ่น งิ้ว มอญร า หนัง (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,;2529,;น.;24);นอกจากงานพระศพ  
การแสดงหุ่นยังปรากฏอยู่ในงานสมโภชพระอารมหลวงและวัดต่าง ;ๆ;ที่พระองค์ทรงโปรดเกล้าฯ           
ให้มีการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้น ดังนี้โปรดฯ ให้มีการละเล่นเครื่องมหรสพสมโภช โขน ละคร งิ้ว มอญร า        
และหุ่นในพิธีชักพระพุทธรูปหล่อใหม่ไปไว้เป็นพระประธานในพระอุโบสถ วัดสุทัศน์เทพธาราม    
(ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550,;น.;18) และมีการเล่นหุ่นหลวงในงานฉลองพระอารามให้จัดการฉลองวัด
ที่ได้ทรงบูรณะปฏิสังขรณ์ จ านวน 9 วัด โดยมีมหรสพสมโภช คือ โขน หุ่น ระบ า หนัง ดอกไม้ไฟ            
ซึ่งปรากฏหลักฐานในลิลิตกระบวนแห่พระกฐินพยุหยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค พระนิพนธ์
สมเด็จพระมหาสมณเจ้าlกรมพระปรมานุชิตชิโนรสl(จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น.;24l-l25)  

  สรุปได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 3 ถึงแม้ว่าท่านไม่ทรงโปรดการละคร แต่ก็ยังพบหลักฐาน
ในงานพิธีต่าง;ๆ;ที่มีการจัดมหรสพทั้งงานอวมงคลและงานมงคล ส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับ               
ทางด้านศาสนา ได้แก่ งานฉลองพระอารามทั้ง 9 วัด งานชักพระพุทธรูปมาในพระอุโบสถวัดสุทัศน์
เทพธาราม นับว่าการแสดงหุ่นก็ยังมิสูญหายไปจากการแสดงมหรสพ 
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สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีหมายรับสั่งหลายฉบับกล่าวถึง  

การมหรสพต่าง;ๆ;รวมถึงการเล่นหุ่นในงานสมโภชงานพระเมรุและงานพระราชพิธีส าคัญต่าง;ๆ           
พระราชพิธีที่ส าคัญและน่าสนใจlคือlงานสมโภชช้างเผือกในlพ.ศ.;2397;ทรงโปรดเกล้าฯ ให้มี           
การมหรสพสมโภชและการเล่นหุ่น (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 
2540, น.l12) หลักฐานทางประวัติศาสตร์อีกประการหนึ่งที่เป็นข้อสนับสนุนว่า การแสดงหุ่นนั้นเป็น
การแสดงที่ได้รับความนิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้แก่ ต านานละคร
อิเหนา ที่บรรยายว่าl“ประกาศในรัชกาลที่ 4 จุลศักราช 1217 คือพุทธศักราช 2398 ว่าด้วยละคร
ผู้ชายผู้หญิง ในรัชกาลนี้ละครได้รับความนิยมมากจึงมีภาษีละครขึ้น การก าหนดให้มีภาษีละครมีผล
สืบเนื่องไปถึงการมหรสพอ่ืน รวมทั้งการแสดงหุ่นด้วย การแสดงทั้งหุ่นไทย หุ่นจีนเสียภาษี 1 บาท           
ต่อ 1 วัน”l(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2464, น. 100) นอกจากนี้มี
เหตุการณ์ที่ส าคัญจากประชุมพงศาวดารรัชกาลที่ 4 ฉบับของเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ บันทึกไว้ว่า     
พ.ศ.;2406 พระเจ้าพ่ียาเธอกรมพระพิทักษ์เทเวศร์  เจ้ากรมมหรสพและเจ้ากรมหุ่นของหลวง
สิ้นพระชนม์ทรงโปรดเกล้าฯ ให้พระองค์เจ้าชายสิงหนาท ราชดุรงค์ฤทธิ์ พระโอรสในพระเจ้าพ่ียาเธอ        
กรมพิทักษ์เทเวศร์ ให้ทรงด ารงต าแหน่งเจ้ากรมมหรสพและกรมหุ่นของหลวง (สน สีมาตรัง, เยาวนุช          
เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l12)   

  ในสมัยรัชกาลที่ 4lนี้จึงปรากฏการสร้างหุ่นขึ้นใช้แสดงในการสมโภชต่าง ๆ คล้ายกับ            
พระยารักใหญ่และพระยารักเล็กในรัชกาลที่ 2lเพียงแต่สวมเครื่องประดับศีรษะ คือ มงกุฎที่สร้างโดย
พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์ฤทธิ์และได้ตกทอดอยู่ในวังบ้านหม้อในขณะนั้น ปรากฏในการแสดง
ละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ตอนสังข์ศิลป์ชัยเข้าเมือง ลักษณะเป็นหุ่นซ้อนละคร ซึ่งเป็นบท
ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  เล่นที่โรงละครดึกด าบรรพ์        
วังบ้านหม้อในสมัยนั้นและนิยมเล่นกันมาจนถึงช่วงรัชกาลที่ l5l(สุรัตน์lจงดา,l2564,l26lมกราคม, 
สัมภาษณ์) 

  แสดงให้เห็นว่าในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีความนิยมใน              
การเล่นหุ่นและมีภารกิจในการจัดแสดงมากมายทั้งงานในพระราชพิธีสมโภชต่าง;ๆ;ที่ถูกสืบทอดมา
ตั้งแต่โบราณ จึงถูกยกฐานะให้เป็นกรมหุ่นเสมอด้วยกรมมหรสพและยังมีการเก็บภาษีละคร               
โดยรวมไปถึงการแสดงหุ่น เนื่องจากมีผู้นิยมเป็นอย่างมากในยุคนี้ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีความเจริญก้าวหน้า          

ของประเทศและสังคม ในส่วนของงานศิลปะนาฏศิลป์และดนตรียังคงได้รับการสืบทอดและรักษาไว้
ตามขนบธรรมเนียมที่สืบทอดกันมา จะเห็นได้จากหลักฐานที่พบจากหมายรับสั่งในงานพระราชพิธี          
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ที่ส าคัญ พระองค์ยังคงโปรดฯ ให้มีการมหรสพสมโภชเหมือนอย่างสมัยโบราณ โดยส่วนมากจะเป็น
การพระศพของเชื้อพระวงศ์ ยกตัวอย่างดังนี้ งานพระเมรุถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ ท้องสนามหลวง พ.ศ.l2412lทรงโปรดเกล้าฯ ให้มีโขน ละคร หนังและหุ่น 
เล่นสมโภชl3lวันl3lคืนlงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์อายุครบl100lปีlใน พ.ศ. 2425lทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้มีมหรสพฉลองพระนครlณ ท้องสนามหลวงl4lวัน มีโขน หุ่น งิ้ว ละครไทย ละครชาตรี และทิ้งทาน
ผลกัลปพฤกษ์ งานสมโภชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัตจากยุโรปสู่พระนคร          
ในlพ.ศ.l2440 เป็นเวลา 24 วัน มีมหรสพตามราชประเพณี รวมการเล่นหุ่นด้วย (สน สีมาตรัง,        
เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540,lน.l12l-l13)lงานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก 
โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล         
รัชมงคลที่กรุงเก่ายังพระท่ีนั่งสรรเพ็ชญ์ปราสาทและเสด็จออกยังพระที่นั่งรัตนสิงหาศน์ทอดพระเนตร         
การมหรสพต่างlๆlคือlระเบงlโมงครุ่มlกุลาตีไม้ ญวนหก นอนหอก นอนดาบ ไต่ลวด กระตั้ว           
แทงควาย แทงวิไสย และมีการมหรสพ คือ โขนสองโรงlหุ่นสองโรง มอญร า สามโรง ละครสองโรง 
(กรมศิลปากร, 2527, น. 28) 
   นอกจากจะมีหุ่นหลวงของทางราชส านักแล้วก็ยังปรากฏว่ามีหุ่นเกิดขึ้นอีกชุดหนึ่ง    
ซึ่งเป็นหุ่นที่มีความประณีตงดงามเป็นอย่างมาก นั่นก็คือหุ่นเล็กหรือหุ่นวังหน้า ซึ่งเป็นหุ่นของ         
กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ซึ่งได้โปรดให้มีการสร้างหุ่นจี นและ           
หุ่นไทยเพ่ือไว้เป็นเครื่องบันเทิงอยู่ในวังหน้า เมื่อมีงานส าคัญก็ทรงโปรดฯ ให้น าออกแสดงด้วยเช่นกัน 
เช่นครั้งงานวันสมภพสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ครบรอบl71lปีl(ผกามาศ จิรจารุภัทร, 
2550, น. 24) 

 
ภาพที่ 3 พระฉายาลักษณ์ กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2551, น. 8) 
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   ลักษณะของหุ่นเล็กหรือหุ่นวังหน้า ของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ แบ่งเป็น         
2lลักษณะlได้แก่lหุ่นไทยเรื่องรามเกียรติ์ จะมีลักษณะคล้ายหุ่นหลวง แต่ย่อขนาดลงมา มีความสูง
ประมาณl18l-l30lเซนติเมตร โครงหุ่นแกะเหลาด้วยไม้เนื้ออ่อนที่มีน้ าหนักเบา มีกลไกสายยนต์         
ต่อจากมือ ขา และแขน ส าหรับชักให้ส่วนต่าง;ๆ;เคลื่อนไหวเช่นเดียวกับหุ่นหลวง (กรมศิลปากร, 
2551,lน.l18)lส่วนหุ่นอีกลักษณะหนึ่ง ;คือ;หุ่นจีน มีลักษณะเป็นหุ่นผ้าหรือหุ่นฮกเกี้ยน ขนาด             
ความสูงมีตั้งแต่ประมาณ 32l-l44lเซนติเมตร หน้าหุ่นเขียนสีอย่างงิ้วจีน (กรมศิลปากร, 2551,lน.l53) 
ซึ่งเป็นหุ่นที่ใช้มือของผู้เชิดสอดเข้าไปในเสื้อของหุ่นและใช้นิ้วของผู้เชิดสอดเข้าไปในเสื้อหุ่นและใช้นิ้ว
ของผู้เชิดสอดเข้าไปบังคับ (จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น. 70)  

              
 

 

  นอกจากนี้ในรัชกาลนี้ได้มีการน าหุ่นกระบอกมาเชิดเป็นครั้งแรกอีกด้วยซึ่งเป็น            
หุ่ นที่ เ กิดขึ้น ใหม่ ในรั ชสมัยพระบาทสมเด็ จพระจุลจอมเกล้ า เจ้ าอยู่หั ว  ตามหลักฐานที่                      
สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงบันทึกไว้ตามที่พระยาสุโขทัย เล่าให้ฟังเมื่อครั้งเสด็จขึ้นไป            
ตรวจราชการที่เมืองอุตรดิตถ์ว่าหุ่นกระบอกเกิดขึ้นที่เมืองสุโขทัยโดยนายเหน่งเที่ยวอาศัยตามวัด             
เป็นผู้ไปเห็นหุ่นจีนจากไหหล าและจ าเพ่ือน ามาคิดสร้างเป็นหุ่นไทย (เอนก นาวิกมูล,l2547,lน.l127) 
ต่อมา ม.ร.ว.เถาะ พยัฆเสนา มหาดเล็กในสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ออกราชการ          
มีโอกาสไปเห็นการแสดงการเล่นหุ่นกระบอกของนายเหน่ง จึงได้ริเริ่มน าหุ่นประเภทนี้เข้ามาแสดง            
ในกรุงเทพมหานครlก่อตั้ งคณะหุ่นกระบอกขึ้นเป็นคณะแรก ชื่อคณะว่าหุ่นคุณเถาะ lในปี               
พ.ศ.l24361l(ผกามาศ จิรจารุภัทร,l2550,lน.l35) 

  ลักษณะหุ่นกระบอก ประกอบด้วยส่วนส าคัญ 4 ส่วน คือ ศีรษะหุ่น ส าตัว มือและ
เสื้อผ้าเครื่องประดับ  เครื่องแต่งกายท ามาจากผ้าผืนเดียวเย็บเป็นลักษณะถุง เจาะตรงคอ               

ภาพที่ 4 หุ่นวังหน้าจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
(บูรณะใหม่โดยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

ภาพที่ 5 หุ่นไทย ของกรมพระราชวัง 
บวรวิไชยชาญ 

ที่มา: จักรพันธุ์ โปษยกฤต (2529, น.l188)   
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เ พ่ือสวมลงมาให้คลุมไหล่ของหุ่นยาวลงไปตลอดไม้ ไผ่ที่ เป็นแกนของ  มือหุ่นมีไม้ ไผ่ เล็ก lๆ                     
เสียบติดอยู่ส าหรับเชิดlเรียกไม้นี้ว่าl“ตะเกียบ”lไว้ส าหรับเชิด การเชิดใช้ผู้เชิดl1lคนต่อหุ่นl1lตัว            
(วรกมล เหมศรีชาติ,l2545,lน.l28)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 หุ่นกระบอก 
ที่มา: จักรพันธุ์ โปษยกฤต (2529, น.l190) 

  สรุปได้ว่าหุ่นหลวงยังคงจัดเป็นมหรสพในการพระราชพิธีที่ส าคัญมีทั้งการปลูกโรง
ออกแสดง และหลังจากนั้นมีการสร้างหุ่นประเภทใหม่ คือ หุ่นวังหน้า สร้างขึ้นเลียนแบบหุ่นหลวงโดย 
กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ได้มีการน าออกเล่นในงานสมโภชเพียงไม่กี่ครั้ง ต่อมาก็ได้เกิด          
หุ่นกระบอกเป็นที่นิยมในการแสดงเป็นอย่างมาก ซึ่งสันนิษฐานได้ว่าหุ่นหลวงเริ่มสูญหายไป             
ไม่มีผู้สืบทอดเป็นเพราะหุ่นกระบอกเกิดความนิยมในช่วงนั้น เนื่องจากหุ่นกระบอกมีขนาดเล็ก              
ง่ายต่อการเคลื่อนย้าย ประกอบกับหุ่นหลวงมีขนาดใหญ่เคลื่อนย้ายยากและต้องใช้พ้ืนที่ในการสร้าง
โรงขนาดใหญ่ นับได้ว่ายุคนี้เป็นยุคที่เริ่มมีการพัฒนางานทางด้านนาฏศิลป์รวมไปถึงการแสดงหุ่น          
ที่เกิดการแสดงหุ่นในรูปแบบใหม่ให้ทันตามยุคสมัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลงหลายlๆlด้าน 

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
   ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดฯ ให้มีการจัดตั้ง         
กรมมหรสพโดยรวมกรมโขน กรมร าโคม กรมปี่พาทย์ กองเครื่องสายฝรั่งและกองช่างมาไว้            
ในกรมแห่งเดียว;เพ่ือท าหน้าที่ในการดูแลรัชผิดชอบเกี่ยวกับงานด้านศิลปวัฒนธรรม ;(ศุภชัย            
จันทร์สุวรรณ์,;2538,;น.;22);เป็นที่น่าสังเกตว่าไม่ได้กล่าวถึงกรมหุ่นและไม่พบหลักฐานเอกสาราชการ
ที่กล่าวถึงการแสดงหุ่นของหลวงในงานพระเมรุและงานในพระราชพิธี (สน สีมาตรัง, เยาวนุช            
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เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540, น. 13) และสันนิษฐานว่าจะไม่ได้น าออกแสดงอีกเลย  
จนสิ้นรัชกาล ตัวหุ่นจึงได้เก็บไว้ในกรมมหรสพ ส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกในรัชกาลนี้ก็ยังคงมี
สืบเนื่องมาแต่รัชกาลก่อน เช่น หุ่นกระบอกจางวางต่อ หุ่นพระองค์สุทัศน์ หุ่นจางวางทั่วไป                   
หุ่นนายเปียก เป็นต้น (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529,lน.l39)   
   ถึงแม้ว่าหุ่นหลวงได้ซบเซาลงไม่ได้มีการน าออกมาเล่นในงานพระราชพิธีที่ส าคัญ   
ต่างlๆ แต่มีหลักฐานปรากฏส าหรับการเล่นหุ่นอีกประเภทหนึ่ง หุ่นประเภทนี้เรียกว่าl“หุ่นละครเล็ก” 
เป็นหุ่นที่สร้างเลียนอย่างหุ่นหลวงโดยครูแกร ศัพทวนิชlครูแกรเป็นละครเร่รับเล่นละครชาวบ้าน   
รู้จักกันในฉายา;“ครูแกรเงาะก ามะลอ”;ได้มีโอกาสเห็นหุ่นหลวงแสดง จึงได้น าแนวคิดการสร้างหุ่น         
มาดัดแปลง คิดค้นวิธีการเชิดโดยแรกเริ่มสร้างเป็นตัวตุ๊กตา ยัดนุ่น ใช้แกนไม้ส าหรับถือเชิด              
และมีแขนมีขาอย่างหุ่นหลวง (สุรัตน์ จงดา, 2564, 26 มกราคม, สัมภาษณ์)  

 
ภาพที่ 7 หุ่นละครเล็กครูแกร 

ที่มา: จักรพันธุ์ โปษยกฤต (2529, น.l189) 

  เมื่อมีการออกแสดงหุ่นละครเล็กครั้งแรกเพ่ือให้เจ้านายในวังวรดิศทอดพระเนตร 
โดยแสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน ตีเมืองอา เป็นที่ชื่นชอบและพอพระทัยของเจ้านายในวังวรดิศ       
เป็นอันมาก และเมื่อกรมหลวงนครไชยศรีสุรเดชได้มีโอกาสทอดพระเนตร จึงได้ทรงตั้งชื่อการแสดง
หุ่นประเภทนี้ว่า “หุ่นละครเล็ก” ต่อมาได้มีการน าหุ่นออกแสดงรับจ้างตามงานต่างlๆlได้มีการตั้งชื่อ
คณะหุ่นของตนว่า “ละครเล็กครูแกร” (ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, น. 39)  
   จะเห็นได้ว่าการแสดงหุ่นหลวงในพระราชพิธีที่ส าคัญตามขนบประเพณีแต่โบราณ            
ได้มีความซบเซาลง อาจด้วยเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชนิยม      
ส่วนพระองค์ในการละครอย่างตะวันตก หุ่นหลวงจึงอาจได้รับผลกระทบจนเสื่อมความนิยมลงไป                
แต่การแสดงหุ่นก็ยังไม่ได้หายไปจากสังคม เพียงแต่เกิดการแสดงหุ่นประเภทใหม่ขึ้น ซึ่งก็คือ            
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หุ่นละครเล็กที่สร้างโดยเลียนแบบหุ่นหลวง มีกลไกและกลวิธีในการเชิดที่แตกต่างกัน นับว่าเป็น         
การพัฒนาและปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้เกิดความแปลกใหม่มากข้ึน 

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร
มหาอานันทมหิดล 
   ตลอดรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ได้ประสบภาวะ
เศรษฐกิจตกต่ าเป็นผลสืบเรื่องจากวิกฤตการณ์เศรษฐกิจทั่วโลกภายหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง           
จึงต้องมีการลดและยกเลิกหน่วยราชการต่าง;ๆ;เพ่ือให้งบประมาณแผ่นดินมีความสมดุลมากขึ้น 
มหรสพในงานพระราชพิธีต่าง;ๆ;ก็ลดน้อยลง ท าให้มหรสพและการละเล่นบางอย่างสูญหายไป ได้แก่ 
การเล่นมอญร า เทพทอง ร าโคม ระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้ ไม้ลอย ญวนหก นอนหอก นอนดาบ       
ไต่ลวด กระอ้ัวแทงควาย แทงวิสัย วิ่งวัว และขี่ช้างไล่ม้า รวมไปถึงการแสดงหุ่นหลวงด้วย (สน          
สีมาตรัง,lเยาวนุชlเวชศร์ภาดาlและพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l13) เมื่อช่วงปลายรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงมอบเครื่องโขน ละคร หัวหุ่นหลวงทั้งหมดให้แก่
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เพ่ือเก็บรักษาไว้เป็นสมบัติของชาติต่อไป (ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550,         
น.l26) 

  กล่าวได้ว่าในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้ าเจ้าอยู่หัว ไปจนถึงสมัย               
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล เป็นยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมและ
การเมืองการปกครอง ส่งผลกระทบท าให้กรมมหรสพจึงยกเลิกมหรสพต่าง ;ๆ;ที่เคยจัดขึ้นในงาน         
พระราชพิธีที่ส าคัญก็ได้เลือนหายไป เนื่องด้วยระยะเวลาในการปกครองของพระองค์เป็นระยะเวลา
อันสั้นและเป็นยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ท าให้การแสดงหุ่นที่เคยได้รับความนิยมในอดีต 
ได้สูญหายไปในสังคมไทยในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล 

สมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศร มหาภู มิพลอดุลยเดชมหาราช             
บรมนาถบพิตร 

  เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช            
บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9 ได้มีการรื้อฟ้ืนงานมหรสพในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ โดยเริ่มเมื่อ
คราวงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีเมื่อ            
พ.ศ.l2539 มีการจัดมหรสพ;4;ชนิด;คือ หนังใหญ่ โขน ละครและหุ่น มีการจัดมหรสพอย่างต่อเนื่อง 
ในงานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์           
เมื่อ พ.ศ.l2551lในครั้งนั้นมีการมหรสพเพ่ิมเติมจากการละเล่นแบบโบราณราชประเพณี ได้แก่         
หุ่นกระบอก หุ่นละครเล็กและการแสดงละครนอก ;ส่วนงานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ                 
เจ้าฟูาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี เมื่อ;พ.ศ.;2555lมีการจัดมหรสพสมโภชตามธรรมเนียม      
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ได้แก่งการแสดงหนังใหญ่และโขนหน้าจอ เรื่องรามเกียรติ์ การแสดงหุ่นกระบอกงเรื่องพระอภัยมณี 
และการแสดงละครนอก เรื่องสังข์ทองl(นนทพร อยู่มั่งม,ี 2560) 

 
ภาพที่ 8 การแสดงหุ่นละครเล็ก เนื่องในงานมหกรรมหุ่นนานาชาติ 

ที่มา: สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ (2540, น. 53) 

  นอกจากนี้ ใน งานมหกรรมหุ่ นนานาชาติ เ ฉลิ มพระ เกี ย รติ พระบาทสมเด็ จ                  
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  มีการแสดงหุ่นละครเล็ก            
ในวโรกาสกาญจนาภิเษกฉลองครอง สิริราชสมบัติครบl50lปีlและการแสดงในงานสมโภชl200lปี              
วัดอรุณราชวราราม ส าหรับการจัดมหรสพเนื่องในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิ เบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทางส านักการสังคีต                  
กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม  ได้ เป็นผู้ รับผิดชอบใน               
การจัดเตรียมการแสดงมหรสพสมโภชงานออกพระเมรุ ครั้งนี้ไว้อย่างสมพระเกียรติตามโบราณราช
ประเพณี โดยบริเวณสนามหลวงให้มีการแสดงมหรสพกลางแจ้งพร้อมกันl3lเวที ในวันพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช            
บรมนาถบพิตร โดยการแสดงทุกเวทีจะหยุดเมื่อมีพระราชพิธีในพระเมรุมาศ มีการแบ่งเวทีการแสดง 
ดังนี้ เวทีแรกเป็นพ้ืนที่ของการแสดงหนังใหญ่เบิกหน้าพระและการแสดงเบิกโรงหนังใหญ่  เวทีที่สอง
เป็นเวทีการแสดงละครหุ่นหลวงจากกรมศิลปากรlโดยแสดงในตอน หนุมานเข้าห้องนางวานรินทร์ 
และการจัดแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี lตอนก าเนิดสุดสาครจนถึงเข้าเมืองการะเวก            
นับว่าเป็นการรื้อฟ้ืนการแสดงหุ่นหลวงกลับมาแสดงอีกครั้งในรัชกาลนี้  ส าหรับเวทีที่สาม                  
เป็นการบรรเลงดนตรีสากล โดยเป็นการบรรเลงและขับร้องเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ                      
พระบรมชนกาธิเบศรlมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรตลอดจนบทเพลงเทิดพระเกียรติ
เพ่ือแสดงความอาลัยl(ส านักข่าว THE STANDARD TEAM, 2560) 
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ภาพที่ 9 ภาพการฝึกซ้อมการแสดงหุ่นหลวง ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ที่มา: ส านักข่าว THE STANDARD TEAM (2560, ออนไลน์, สืบค้น 4 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 10 ภาพการฝึกซ้อมการแสดงหุ่นกระบอก ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ที่มา: ส านักข่าว THE STANDARD TEAM (2560, ออนไลน์, สืบค้น 4 ตุลาคม 2563) 

  จะเห็นได้ว่าในยุคนี้มีการน าเอาหุ่นหลวงกลับมาเล่นในงานมหรสพอย่างโบราณ                  
เป็นการรื้อฟ้ืนศิลปวัฒนธรรมเก่าแก่ ที่สูญหายไปตั้งแต่ช่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว แต่ด้วยที่ไม่สามารถค้นหาหลักฐานในวิธีการเชิดหุ่นหลวงเป็นลายลักษณ์อักษร มีเพียงแต่
ต าราการสร้างหุ่นที่ยังหลงเหลืออยู่ จึงท าให้ต้องเกิดการปรับประยุกต์คิดค้นวิธีการเชิดเพื่อให้หุ่นหลวง
สามารถขยับเป็นท่าทางขึ้นโดยผู้เชี่ยวชาญทางด้านหุ่นและผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยเพ่ือให้
หุ่นหลวงกลับมามีชีวิตอีกครั้งในยุคปัจจุบันlนอกจากการแสดงหุ่นหลวงของกรมศิลปากรที่น ากลับมา
ฟ้ืนฟูแล้ว ยังมีผู้ที่ริเริ่มฟ้ืนฟูหุ่นหลวงขึ้นอีก ได้แก่ อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดาlจัดแสดงครั้งแรกในปี 
พ.ศ.l2543lโดยการดัดแปลงคิดค้นกลไกการเชิดโดยเป็นการผสมผสานเทคนิคการเชิดหลายรูปแบบ 
ส่วนล่างของหุ่นมีกลไกสายโยงส าหรับชักเชิดคล้ายหุ่นหลวง ส่วนล าตัวด้านบนบน ได้แก่ แขน คอ         

https://thestandard.co/kingrama9-puppet-show/
https://thestandard.co/kingrama9-puppet-show/


23 
 

ใช้รูปแบบการเชิดคล้ายการเชิดหุ่นละครเล็กหรือหุ่นกระบอก เพ่ือเป็นการประยุกต์ให้การเชิด          
หุ่นหลวงสามารถเชิดได้ง่ายและสะดวกในการแสดงมากขึ้น  (สุรัตน์ จงดา,l2564,l26lมกราคม, 
สัมภาษณ์) แต่เป็นที่น่าเสียดายที่ไม่พบเห็นการแสดงหุ่นเล็กของพระราชวังบวรวิไชยชาญในยุคนี้  
เนื่องด้วยอาจจะมีรูปร่างเล็กจึงไม่เหมาะแก่การจัดแสดงในยุคปัจจุบัน 

 
ภาพที่ 11 หุ่นหลวงชุดแรก โดย ดร.สุรัตน์ จงดาในงานเทศกาลวัดอรุณ ปี 2543  

ที่มา: สุรัตน์ จงดา 

  นอกจากการแสดงหุ่นที่นับว่าเป็นมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีต่างlๆlแล้วยังมี
การน าหุ่นหลายประเภทออกแสดงตามงานรื่นเริงต่างlๆlตามผู้ว่าจ้างทั่วประเทศไทย ทั้งหุ่นหลวง          
หุ่นกระบอก หุ่นละครเล็ก และยังได้มีโอกาสเผยแพร่ไปยังต่างประเทศอีกมากมาย ท าให้เห็นว่า        
การแสดงหุ่นของไทยมีความเจริญรุ่งเรืองมาก 

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรี สินทรมหาวชิ ราลงกรณ           
พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว   

 ในยุคปัจจุบันนี้สืบเนื่องต่อจากสมัยรัชกาลที่ 9lได้มีการฟ้ืนฟูการแสดงหุ่นประเภท
ต่างlๆ ให้กลับมามีชีวิตขึ้น มีการจัดแสดงเนื่องในโอกาสต่างlๆlเริ่มจากมหรสพสมโภชlเนื่องในโอกาส
มหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวlรัชกาลที่l10lวันที่              
22l-l28lพฤษภาคมlพ.ศ. l2562lณlท้องสนามหลวง lจัดการมหรสพขึ้น โดยคณะกรรมการ               
ฝุายโครงการและกิจกรรมเฉลิมพระเกียรติและคณะอนุกรรมการจัดมหรสพสมโภช  รายละเอียด         
การแสดงเวทีย่อย มีการจัดแสดงมหรสพหุ่น ได้แก่ หุ่นละครเล็กจากคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
ส าหรับต้อนรับผู้มาร่วมงานlส่วนเวทีย่อย ฝั่งศาลฎีกาlในวันที่ 22lและl28lพฤษภาคม พ.ศ.l2562       
มีการแสดงหุ่นพ้ืนบ้านร่วมสมัยlหุ่นกระบอก คณะบ้านตุ๊กตุ่นlเวทีย่อยฝั่งศาลฎีกาlในวันที่ l24
พฤษภาคมlพ.ศ.l2562lมีการแสดงหุ่นหลวงคณะไก่แก้ว ณ เวทีย่อยสนามหลวงฝั่งศาลฎีกา ในวันที่

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81_%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81_%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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25lพฤษภาคมlพ.ศ.l2562l(งดงามสมพระเกียรติlมหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธี
บรมราชาภิเษกl7lวัน,l2562) 

 
ภาพที่ 12 หุ่นหลวง เรื่อง รามเกียรติ์ตอนปล่อยม้าอุปการ - กุมารพบพ่อ โดยคณะไก่แก้ว 

ที่มา: สุรัตน์ จงดา 

 การแสดงหุ่นที่จัดแสดงในมหรสพสมโภชเนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธี         
บรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ปรากฏการแสดงหุ่นอยู่เพียง 3lประเภท คือ 
การแสดงหุ่นหลวงที่ได้รับการฟ้ืนฟูโดย ดร.สุรัตน์ จงดา การแสดงหุ่นกระบอก คณะบ้านตุ๊กตุ่นและ
การแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก  

 
ภาพที่ 13 หุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กต้อนรับผู้มาร่วมงาน 

ที่มา: “งดงามสมพระเกียรติ มหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก        
l7lวัน” (2560, ออนไลน์, สืบค้น 4 ตุลาคม 2563) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81_%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ภาพที่ 14 หุ่นพื้นบ้านร่วมสมัย หุ่นกระบอก คณะบ้านตุ๊กตุ่น 

ที่มา: “งดงามสมพระเกียรติ มหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก        
7lวัน” (2560, ออนไลน์, สืบค้น 4 ตุลาคม 2563) 

 สรุปได้ว่าการแสดงหุ่นได้ปรากฏเป็นการแสดงมหรสพในงานฉลองและสมโภชใน       
พิธีหลวงที่ส าคัญ เช่น งานออกพระเมรุและในพิธีราษฎร์ต่าง ;ๆ;ซึ่งนับว่าเป็นการแสดงมหรสพ               
ในพระราชพิธีที่ส าคัญของไทยอันเป็นระยะเวลาที่ยาวนานตั้งแต่ช่วงสมัยอยุธยา ศิลปะการแสดงหุ่น
จึงเกิดการพัฒนาตามยุคสมัยผ่านช่วงเวลา โดยเริ่มจากหุ่นหลวงซึ่งเป็นหุ่นที่มีการใช้การชักสายจาก
ด้านล่าง จวบจนมีศิลปะหุ่นจากต่างประเทศ ได้แก่ หุ่นจีน หุ่นพม่า หุ่นฝรั่ง เริ่มเข้ามามีอิทธิพลท าให้
ศิลปะหุ่นเริ่มมีการเปลี่ยนแปลง ดังเช่นหุ่นกระบอกที่พัฒนามาจากหุ่นไหหล าของจีนหรือเกิด        
หุ่นละครเล็กที่พัฒนามาจากหุ่นหลวง และแสดงเล่นเป็นละครที่นิยมใช้แสดงในงานต่าง ๆ ทั้งงาน
มงคลและงานอวมงคล รวมไปถึงงานพระราชพิ ธีที่ส าคัญในประเทศไทยlซึ่ งถือได้ว่ าเป็น
ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของไทย จากวิวัฒนาการของหุ่นแต่ละสมัยได้มีการพัฒนารูปแบบทั้ง
การปรับปรุงจากการแสดงหุ่นของเดิม จึงท าให้เกิดเป็นการแสดงหุ่นหลายประเภท ได้แก่ หุ่นหลวง 
หุ่นเล็กหรือหุ่นวังหน้า หุ่นกระบอกและหุ่นละครเล็ก ซึ่งผู้วิจัยจะได้น าเสนอประวัติและพัฒนาการของ             
หุ่นละครเล็กไว้ในหัวข้อถัดไปดังนี้ 

2. การแสดงหุ่นละครเล็ก 
ก่อนที่จะน าเสนอผลวิจัยเกี่ยวกับการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุดครุฑานุภาพ ผู้วิจัย

จะขอกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของหุ่นละครเล็ก เพ่ือให้ทราบถึงการก าเนิด เรื่องราวต่าง ๆ ของ
การแสดงหุ่นละครเล็ก ซึ่งเป็นข้องมูลส าคัญที่จะน าไปสู่องค์ความรู้ใหม่เกี่ยวกับการสร้างงาน             
การแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กในปัจจุบัน 
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 หุ่นละครเล็กเป็นหุ่นประเภทหนึ่ งที่ประดิษฐ์ขึ้นจากภูมิปัญญาของชาวบ้าน พัฒนา
ปรับเปลี่ยนกลไก โดยมีหุ่นหลวง หุ่นวังหน้าและหุ่นกระบอกเป็นต้นแบบ ผู้ ริ เริ่มการสร้าง             
หุ่นละครเล็กประเภทนี้ได้แก่ นายแกร ศัพทวนิช และนายเปียก ประเสริฐกุล มีแผนผังการสืบทอด     
หุ่นละครเล็ก ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 แผนผังแสดงการสืบทอดหุ่นละครเล็ก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

จากแผนภูมินี้จะเห็นได้ว่านอกจากครูแกรที่เป็นผู้ ริเริ่มการแสดงหุ่นะละครเล็กแล้วยังมี            
อีกหนึ่งสายการสืบทอดหุ่นละครเล็ก ได้แก่ หุ่นของครูเปียก ประเสริฐกุล ซึ่งพัฒนามาจาก           
หุ่นกระบอก โดยที่สร้างให้หุ่นกระบอกมีลักษณะเป็นตัวมีแขนมีขาเหมือนตุ๊กตา มีลักษณะการเชิด
เหมือนหุ่นกระบอก คือ มีผู้เชิดคนเดียวบังคับแกนหุ่นมือหนึ่ง ส่วนอีกมือหนึ่งบังคับมือทั้ง 2lข้าง       
ส่วนขาปล่อยให้ห้อยลักษณะเหมือนการเชิดคล้ายหุ่นกระบอกlโดยมีผู้สืบทอดlได้แก่lครูบุญรอด 
ประกอบนิลlปัจจุบันดูแลโดยทายาทของครูบุญรอด ประกอบนิล แต่ไม่ได้น ามาจัดแสดงในลักษณะ
หุ่นละครเล็ก เพียงแต่แสดงในประเภทหุ่นกระบอกเท่านั้น และครูชื้น ประเสริฐกุล ผู้สานต่อ             
หุ่นละครเล็กของครูเปียก แต่ปัจจุบันได้มอบให้มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์รังสิตเป็นผู้ดูแลและไม่มี         
การน ามาจดัการแสดงl(สุรัตน์lจงดา,l2564,l26lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์)  

หุ่นละครเล็ก 

ครูเปียก ประเสริฐกุล ครูแกร ศัพทวนิช 

ครูชื้น  
ประเสริฐกุล 

(ไม่มีการสืบทอดต่อ) 

 

ครูบุญรอด  
ประกอบนิล 

ครูทองอยู่ ครูหยิบ ศัพทวนิช 

ครูสาคร ยังเขียวสด ทายาทครูบุญรอด  
ประกอบนิล 

 
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเลก็ 

ทายาทครูสาคร ยังเขียวสด 
 

แก้เป็นหุ่นกระบอก
มอบให้ 

มหาวิทยาลัย   
ธรรมศาสตร์ รังสิต 

 

คณะไก่แก้วการละคร 
ดร.สุรัตน์ จงดา 
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ภาพที่ 16 ลักษณะการเชิดหุ่นของครูเปียก ประเสริฐกุล 

ที่มา: ดร.สุรัตน์ จงดา 

อีกสายหนึ่งของการสืบทอดหุ่นละครเล็ก ได้แก่ ครูแกร ศัพทวนิช ก็เป็นผู้ริเริ่มสร้าง           
หุ่นละครเล็กขึ้นออกแสดงและเป็นที่นิยมเป็นอย่างมากได้รับการสืบทอดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน 
ซึ่งเมื่อหมดยุคของครูแกรแล้ว ผู้ที่รับช่วงต่อคือ ครูหยิบ ศัพทวนิช ครูสาคร ยังเขียวสดและทายาท       
ครูสาคร โดยใช้ชื่อ คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กซึ่งมีประวัติและการพัฒนาการแสดงหุ่นละครเล็ก
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กในปัจจุบันมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 2.1 ประวัติและพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
  หุ่นละครเล็กคณะนาฏยาศาลา หุ่นละครเล็ก หรือที่รู้จักกันในนามคณะโจหลุยส์                  
เป็นคณะหุ่นละครเล็กที่มีชื่อเสียงในปัจจุบัน มีเส้นทางการพัฒนาและฟ้ืนฟูหุ่นละครเล็กมา           
เป็นระยะเวลาช่วงหนึ่ง และยังเป็นคณะที่สืบทอดมาจากครูสาคร ยังเขียวสด (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก ประจ าปี พุทธศักราช 2539) ครูสาครเองก็ได้รับการสืบทอด
ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กนี้มาจากครูแกร ศัพทวนิช ซึ่งมีรูปแบบของการแสดงที่มี แตกต่างกัน     
เพ่ือเป็นการพัฒนาให้เกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นตามยุคสมัย ผู้วิจัยจึงแบ่งพัฒนาการของการแสดง
หุ่นละครเล็กออกเป็น 4lยุค ได้แก่ ยุคครูแกร ศัพทวนิชlยุคครูหยิบlศัพทวนิชlยุคครูสาครlยังเขียวสดl
และยุคคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กดังรายละเอียดที่จะกล่าวดังต่อไปนี้ 
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  2.1.1 ยุคครูแกร ศัพทวนิช 
   เป็นยุคแรกของการก าเนิดหุ่นละครเล็กที่ริเริ่มโดยภูมิปัญญาของครูแกร ศัพทวนิช 
นับว่าเป็นการเริ่มต้นของศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
   2.1.1.1 ประวัติครูแกร ศัพทวนิช 

 
ภาพที่ 17 ครูแกร ศัพทวนิช 

ที่มา:  นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550, น. 65) 

ครูแกร lชาวตลาดหัวรอlจั งหวัดอยุธยา ;เกิด เมื่ อปี ;พ .ศ . ;2390lในสมัย              
รัชกาลที่l4lอายุได้ 9lปี ได้ฝึกหัดวิชานาฏศิลป์อยู่กับคณะละครของพระยาเพชรฎา เบื้องต้นหัดเป็น 
ตัวนางกับพ่อครูสัน (สมัยนั้นเป็นละครผู้ชายล้วน) ภายหลังจึงหัดเป็นตัวนายโรงและหัดเป็นตัวเงาะ   
กับพ่อครูพ่วง ในคณะของพระยาบ าเรอศักดิ์ (ดิศ) ซึ่งเป็นเจ้าคุณตาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ         
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l58)lครูแกรมีภรรยาชื่อ นางปลั่ง 
และมีบุตรชายด้วยกันชื่อนายทองอยู่ ซึ่งนายทองอยู่ได้สมรสกับนางหยิบและภายหลังได้เป็นผู้ดูแล
คณะหุ่นละครเล็กแทนครูแกรผู้เป็นบิดา (นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l66) 

ในช่วงอายุ 20lปี เป็นตัวนายโรงละครนอกที่ชาวอยุธยาสมัยนั้นรู้จักกันดี         
โดยจัดตั้ งคณะละครของตนและรับงานการแสดงตามงานทั่วไปจนมีชื่อเสียง ต่อมาเมื่อมี               
งานแสดงน้อยlครูแกรจึงล่องเรือเข้ากรุงเทพฯ มาจอดพักอยู่ที่คลองมหานาค หน้าวังสมเด็จ           
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ โดยยึดอาชีพแสดงละครเป็นหลัก ภายหลังได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็ก          
ในวังวรดิศl(จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529,lน. 73) ด้วยประสบการณ์ในการแสดงและเป็นผู้ที่มี             
ความผูกพันกับการแสดงนาฏศิลป์ ทั้งยังเป็นบุคคลที่คลุกคลีอยู่ในวังนั้น ได้เห็นหุ่นหลวงและ         
หุ่นวังหน้าของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล ในวัย 54lปีของครูแกร ศัพทวนิช จึงได้คิด
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ประดิษฐ์หุ่นขึ้นเพ่ือสืบทอดการแสดงหุ่นให้คงอยู่  โดยพยายามท าให้เหมือนหุ่นหลวงและหุ่นวังหน้า
มากที่สุด มีการปรับเปลี่ยนกลไกสายชักใยให้ลดลงเพื่อความง่ายต่อการชักเชิดหุ่นตัวแรกที่สร้างขึ้นมา
เป็นฃหุ่นตัวพระ และเมื่อสร้างครบโรงก็น าออกแสดงเพ่ือให้เจ้านายในวังวรดิศทอดพระเนตร ต่อมา            
กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดชได้มีโอกาสทอดพระเนตร จึงได้ทรงต้ังชื่อการแสดงหุ่นประเภทนี้ว่า           
“หุ่นละครเล็ก”lต่อมานายแกรก็รับแสดงในงานทั่วไป อัตราค่าจ้างคืนละl100lบาทlและตั้งชื่อคณะว่า  
“ละครเล็กครูแกร”lคนทั่วไปเรียกติดกันปากมาในระยะหนึ่ง  

นายแกรถึงแก่กรรม เมื่อปี lพ.ศ.l2472lนายทองอยู่ ศัพทวนิช บุตรชายได้
ด าเนินการสืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็กของครูแกร และเมื่อนายทองอยู่ถึงแก่กรรม นางหยิบ 
ภรรยาของนายทองอยู่ ที่ได้ร่วมด าเนินการมากับนายทองอยู่ ก็ได้เป็นผู้สืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็ก
ของครูแกรในเวลาต่อมา 
   2.1.1.2 หุ่นละครเล็กของครูแกร ศัพทวนิช 

นายแกรสร้างหุ่นเป็นจ านวนมาก ทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์และตัวลิง          
รวมทั้งตัวเบ็ดเตล็ดพวกตัวตลก เมื่อคราวน าออกมาแสดงก็สามารถสลับหัวหุ่นได้ เช่น หุ่นที่แสดงเป็น
พระอภัยมณีสามารถน ามาใช้แสดงเป็นตัวพระรามในรามเกียรติ์ได้ ทั้งนี้เพราะนายแกรได้สร้างหุ่น           
ขึ้นไว้เพ่ือน าไปประยุกต์ใช้หุ่นได้อย่างคุ้มค่า และไม่ต้องสิ้นเปลืองค่าใช้จ่ายในการสร้างหุ่นใหม่ lๆ 
อย่างสิ้นเปลือง ผู้เชิดหุ่นละครเล็กคนส าคัญนอกจากนายแกรก็คือนางหยิบ ศัพทวนิช บุตรสะใภ้        
ซึ่งเป็นผู้รับมรดกหุ่นละครเล็กต่อจากนายแกรด้วย นางหยิบเชิดตัวเอกlๆlเช่น ทศกัณฐ์ นางผีเสื้อ 
ฯลฯ คนเชิดมือรองเป็นผู้หญิงเช่นกัน  ชื่อเพ้ียน คนเชิดตัวตลกเจ๊กเข่งชื่อนายคุ่ย ’(จักรพันธุ์          
โปษยกฤต,l2529,lน.l75)  

 
ภาพที่ 18 ผู้เชิดหุ่นในคณะของครูแกร 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550, น. 71) 
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และเนื่องด้วยนายแกรมีความหวงหุ่นของตนเอง นายแกรได้สั่งเสียแก่ลูกหลาน
คณะหุ่นของตนไว้ก่อนเสียชีวิตว่า ถ้าหุ่นตัวใดช ารุดจนซ่อมไม่ไหวให้โยนทิ้งน้ าไปเสีย ห้ามขายให้ใคร
ตอนสร้างหุ่นก็ให้ปิดประตูลงกลอนไม่ให้ใครเห็น ทั้งยังแช่งไว้ว่าถ้าใครจ าแบบหุ่นไปสร้างก็ขอให้มี          
อันเป็นไปต่างlๆlนานา (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529,;น.;74)lค าสาปแช่งนี้เป็นผลมาจากการสาปแช่ง       
ในครั้งที่กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญได้เคยสาปเอาไว้ว่า หากผู้ใดท าการสร้างหุ่นลอกเลียนแบบ         
หุ่นของตนก็ขอให้มี อันเป็นไป ซึ่ งการสร้างหุ่นของนายแกรก็ได้ดูต้นแบบมาจากหุ่นวังหน้า                   
ของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล เมื่อสร้างหุ่นไปได้สักระยะนิ้วมือของพ่อครูแกรก็ค่อยlๆ 
หงิกงอไปโดยไม่ทราบสาเหตุlจึงเกิดความเชื่อว่าที่นิ้วมือของตนเป็นเช่นนี้ เพราะเป็นผลมาจาก         
ค าสาปแช่งนั่นเอง (พิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทร,l2549,lน.l51) 
    1) ลักษณะและกลไกของหุ่นละครเล็ก 

1.1) ลักษณะตัวหุ่น 
ลักษณะของหุ่นละครเล็กครูแกร เป็นหุ่นที่มีหัว แขน มือ ขา เท่ากับ       

หุ่นหลวง สูงประมาณ 1lเมตร ข้างในกลวงเป็นโพรง โครงหุ่นนั้นท่อนบนท าด้วยกระดาษข่อย        
ท่อนล่างท าด้วยโครงลวดวง ๆ ไว้ 2 - 3 เส้น มีสายใยอยู่ภายในล าตัว บางตัวจะมีสายใยที่ข้อมือด้วย 
ท าให้หักข้อมือและชี้นิ้วได้หุ่นบางตัวมีชิ้นไม้สี่เหลี่ยมเล็ก ๆ 2 ชิ้นอยู่ภายในตรงคอ ให้คนเชิดกดเพ่ือให้
หุ่นยักคอได้แบบละครจริงlๆ ตัวพระไม่มีชิ้นไม้ที่ว่านี้ จึงได้แต่เหลียวคอซ้ายขวาธรรมดา ตัวตลก        
อ้าปากได้ หุ่นทุกตัวไม่สามารถกรอกตาได้ เพราะท าด้วยลูกแก้วแข็ง หัวหุ่นถอดไม่ได้ มีเพียงแต่         
นางผีเสื้อสมุทร ซึ่งมีขนาดใหญ่กว่าหุ่นตัวอ่ืนจึงสามารถถอดหัวออกได้ 

 นายแกรสร้างหุ่นละครเล็กไว้ส าหรับแสดงหลายเรื่อง บางเรื่องไม่ได้มี        
หุ่นเฉพาะ เพราะสามารถใช้แทนกันได้ หุ่นที่สามารถใช้แทนในการแสดงได้ เช่น พระรามกับ        
พระอภัยมณี พระลักษณ์กับศรีสุวรรณ เช่นเดียวกับตัวนาง สามารถใช้เล่นแทนกันได้ ได้แก่         
นางผีเสื้อสมุทรเมื่อถอดหัวนางยักษ์ออกสวมหัวม้าก็ใช้เล่นเป็นนางแก้วหน้าม้า นอกจากนี้ยังสามารถ
เล่นเป็นนางกุลา ในเรื่องโสนน้อยเรือนงามด้วย (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529,lน.l73l-l74) 
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ภาพที่ 19 หุ่นตัวพระและตัวนางของครูแกร ณ พิพิธภัณฑ์เมืองโบราณ 
ที่มา: กมล บูรณกุล 

    

ภาพที่ 20 หุ่นตัวยักษ์และตัวลิงของครูแกร ณ พิพิธภัณฑ์เมืองโบราณ 
ที่มา: กมล บูรณกุล 

     1.2) กลไกการเชิดหุ่น 
กลไกการเชิดของหุ่นละครเล็กมีน้อยกว่าหุ่นหลวง โดยลดสายใยบังคับ

ออกเปลี่ยนเป็นการใช้ก้านไม้ต่อเข้ากับมือทั้งสองข้างแทน และบังคับการเชิดส่วนแขนและมือโดยใช้ 
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ก้านไม้นั้น มีลูกรอกบริเวณข้อมือของหุ่นท าให้สามารถหักข้อมือหรือตั้งวงได้lกลางล าตัวมีไม้เสียบ       
เป็นส่วนหัวทะลุลงมากลางล าตัว เพ่ือใช้มือสอดเข้าไปจับแกนล าตัว และเพ่ือบังคับเดือยที่คอของหุ่น
ให้เอียงคอ ยักคอได้ตามท่าทางหรือทิศทางการเคลื่อนไหวของศีรษะ 
    2) เครื่องแต่งกาย 

ลักษณะของเครื่องแต่งกายในยุคนี้ สามารถแบ่งได้เป็น 2lส่วน ได้แก่ 
เครื่องแต่งกายของหุ่นละครเล็กและเครื่องแต่งกายของผู้เชิด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
     2.1) เครื่องแต่งกายหุ่น 

ลักษณะเครื่องแต่งกายเลียนอย่างเครื่องโขนละคร เสื้อผ้าปักลูกปัด  
และดิ้นเลื่อม มีความประณีต ส่วนเครื่องประดับมีลักษณะย่อขนาด ตามแบบโขนละครจริง ๆ  
     2.2) เครื่องแต่งกายผู้เชิด 

ในส่วนของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายส าหรับผู้เชิด ไม่มีแบบเครื่องแต่งกาย
ที่เป็นแบบแผนอย่างปัจจุบัน ส าหรับผู้หญิงจะเป็นเสื้อคอกระเช้าบ้าง นุ่งผ้าถุงหรือโจงกระเบนบ้าง 
ส่วนผู้ชายถอดเสื้อก็มี เพราะไม่ได้ออกไปเชิดด้านนอก เชิดเพียงแต่ภายในโรงหุ่นเท่านั้นl(นาฏยศาลา
หุ่นละครเล็ก, 2550,lน.l110) 
    3) ฉากและสถานที่ในการแสดง 

ฉากและโรงละครหุ่นของครูแกรนั้นlจะมีฉากกั้นสูงประมาณศีรษะคนเชิด 
ลักษณะการเชิด ต้องยกหุ่นสูงสุดแขน อยู่ระดับศีรษะของผู้เชิดเพ่ือให้ตัวหุ่นโผล่ฉากกั้นนี้ หากดูจาก
ทางด้านหน้า จะเห็นหุ่นอยู่ประมาณครึ่งตัวเท่านั้น ช่วงขาของหุ่นจะมองไม่เห็นเพราะมีฉากกั้นบังอยู่ 
ดังนั้นผู้เชิดหุ่นจึงมักจะใช้ผู้เชิด;1;คนบ้าง;2;คนบ้างlต่อหุ่น;1;ตัว เพราะขาหุ่นไม่ต้องเชิด ส่วนใหญ่หาก
เป็นตัวตลกจะใช้ผู้เชิดเพียงคนเดียว ตัวนางหรือตัวอ่ืน ;ๆ;จะใช้ผู้เชิดสองคน หากเป็นตัวละคร         
ที่ส าคัญจะใช้ผู้เชิดถึง 3lคนlเพ่ือที่จะร าออกท่าได้อย่างสวยงามl(นาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก,;2550,        
น.l110) 
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ภาพที่ 21 โรงหุ่นละครเล็กครูแกร ที่ถูกบูรณะใหม่ตั้งอยู่ที่พิพิธภัณฑ์เมืองโบราณ 

ที่มา: ห้องสมุดบ้านจอมยุทธ (ม.ป.ป.,lออนไลน์, สืบค้น 23 มกราคม 2564) 

เวลาที่แสดงหุ่นละครเล็กมักเป็นเวลากลางคืนมีการใช้ตะเกียงหลอด        
สมัยโบราณให้แสงสว่าง ต่อมาใช้ตะเกียงวอชิงตันแบบที่ใช้ในการแสดงงิ้วและใช้ไฟฟูาตามล าดับ  
และจะไม่นิยมแสดงตอนกลางวัน อาจจะเนื่องมาจากต้องอาศัยแสงไฟจับตัวหุ่นให้งาม มีแสดงเวลา
บ่ายบ้างเหมือนกัน แต่เป็นการแสดงเวลาจะเผาศพประมาณl4 โมงเย็น  

ฉากของหุ่นละครเล็กแบ่งเป็น 3lตอน ตรงกลางท าเป็นฉากท้องฟูาหรือ
ทิวทัศน์กลางlๆlส่วนซ้ายและขวาหักมุมเข้าไปทางหลังโรง ส่วนซ้ายมือของผู้ชมเป็นฉากปุาlส่วนขวา
เป็นฉากปราสาทราชมนเทียร ฉากแต่ละส่วนมีประตูl2lประตู รวมทั้งหมดมี 6 ประตูให้ตัวหุ่นเข้าออก 
(จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529, น. 75 - 76) 
    4) ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 

เครื่องดนตรีใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า lเครื่องคู่หรือเครื่องใหญ่ก็ได้ตาม              
ความเหมาะสม ไม่มีซออู้แบบหุ่นกระบอกใช้เพลงสองชั้นและร่ายเป็นพ้ืน คนเชิดเป็นคนเจรจา               
ถ้าตัวหุ่นนั้นมีคนเชิดหลายคนก็ผลัดกันเจรจาได้ บทร้องตามบทและวรรณคดี มีต้นเสี ยงและลูกคู่        
ร้องเพลง มีการบอกบทเช่นเดียวกับละครนอกl(จักรพันธุ์lโปษยกฤต,l2529,lน.l75)lโรงละครจะมี
ลักษณะเหมือนโขนหน้าจอมีประตูให้หุ่นเข้าออกl2lด้าน วงดนตรีจะตั้งอยู่ด้านซ้ายของโรง 
    5) เทคนิคที่ใช้ในการแสดง 
     การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคของครูแกรยังไม่มีการใช้เทคนิคพิเศษส าหรับ         
การแสดงเหมือนอย่างในยุคปัจจุบัน 
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    6) บทละครและเรื่องท่ีใช้ในการแสดง 
บทละครหรือเรื่องท่ีใช้แสดงละครเล็กมักเป็นเรื่องจักร ๆ วงศ์ ตามวรรณคดี

ไทยและนิทานพ้ืนบ้านเป็นตอนสั้นlๆlเช่น พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน สังข์ศิลป์ชัย สังข์ทอง โสวัต          
ลักษณวงศ ์แก้วหน้าม้า โสนน้อยเรือนงาม ฯลฯ และแสดงเรื่องรามเกียรติ์ด้วย เรื่องนิยมมากที่สุดคือ         
พระอภัยมณี บางครั้งอาจเล่นเป็นตอนสั้น ๆ โดยจับตอนในการแสดง เช่น สังข์ทองจับตอนเจ้าเงาะ
กับนางรจนา ส่วนบทที่ใช้เป็นบทที่ครูแกรแต่งเติมปรับปรุงบ้าง l(จักรพันธุ์ โปษยกฤต,;2529,         
น.;75)  
    7) รูปแบบการเชิด 

ลักษณะการเชิดจะอยู่แต่ภายในโรงเท่านั้น โดยจะยืนอยู่หลังฉากที่มีผ้ากั้น
อยู่ด้านหน้า การเชิดตัวหุ่นละครเล็กเคลื่อนไหวได้เพราะคนเชิดซึ่งต้องมีความช านาญมาก หุ่นบางตัว
ใช้คนเชิด 3lคน ได้แก่ หุ่นยักษ์ พระและลิง ตัวนางใช้คนเชิดเพียง 2lคน ส่วนตัวตลกใช้คนเชิดแค่        
คนเดียว ในการเชิดนั้นต้องแบ่งหน้าที่กันอย่างสัมพันธ์กันดีเยี่ยม คือ คนที่หนึ่งเป็นหลักในการเชิด 
ต้องสอดมือข้างซ้ายเข้าไปอยู่ในล าตัวของหุ่นเพ่ือจับเดือย ซึ่งเป็นก้านคอให้ตัวหุ่นกลอกหน้ายักคอ 
ส่วนมือขวาต้องจับก้านเหล็ก ;(มือขวาของตัวหุ่น) ;ซึ่งจะมีลูกรอกติดอยู่ เ พ่ือบังคับให้มือหุ่น                       
เคลื่อนไหวได้ คนที่สองใช้มือขวาของตนจับที่ก้านเหล็กด้านซ้ายของตัวหุ่น เวลาเชิดต้องให้ท่าทาง
สัมพันธ์กับมือขวาด้วย คนที่สามต้องใช้มือทั้งสองข้างของตนจับเดือยซึ่งอยู่ใต้ฝุาเท้าของตัวหุ่น              
เพ่ือคอยยกเท้า เปลี่ยนเท้า ซอยเท้า โดยต้องให้สัมพันธ์กับท่าร าl(จักรพันธุ์ โปษยกฤต,;2529,;น.;74) 
ในส่วนของผู้เชิดก็ไม่ได้แบ่งแยกตัวละครเป็นกลุ่มผู้ชายและกลุ่มผู้หญิง ในสมัยของครูแกรผู้เชิดผู้หญิง
เยอะกว่าก็จะเชิดรวมกันl(นาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก,;2550,;น.;110) 

ในช่วงสงครามโลกครั้งที่l2lการแสดงหุ่นละครเล็กของครูแกรเริ่มลดน้อย
ถอยลงเนื่องจากผู้เชิดเกิดความชราภาพบ้าง บางส่วนก็โยกย้ายหนีภัยสงคราม ครูแกรซึ่งชราภาพมาก 
ได้น าหุ่นละครเล็กที่สร้างไว้น าไปจ าเริญน้ าที่บริเวณท่าพระจันทร์ คงเหลือไว้แค่พอจัดแสดงได้
ประมาณl30lกว่าตัวเท่านั้น และมอบหมายให้นายทองอยู่กับนางหยิบ เป็นผู้ดูแลคณะหุ่นต่อไป   
(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2550,lน.l77)lอนุสรณ์แห่งหุ่นละครเล็กของครูแกร ศัพทวนิช เหลือเพียง
30lตัว ซึ่งจัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑ์สถานเมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ เปรียบเสมือนขุมทรัพย์
ทางภูมิปัญญาที่แสดงถึงความเป็นศิลปวัฒนธรรมของครูแกร ศัพทวนิช เมื่อหมดยุคการแสดงหุ่นของ
ครูแกรไป ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กยังไม่สูญหายไปจากสังคมไทย โดยมีผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรม
ด้านหุ่นละครเล็ก ได้แก่ ครูหยิบ ลูกสะใภ้ของครูแกร เป็นผู้รับช่วงต่อการดูแลคณะหุ่นละครเล็ก        
ในช่วยระยะเวลาหนึ่ง 
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 สรุปได้ว่ าหุ่ นละครเล็กยุคครูแกร lเป็นยุคเริ่มต้นของศิลปะการแสดง             
หุ่นละครเล็กโดยพัฒนามาจากหุ่นหลวงหรือหุ่นวังหน้า มีการปรับกลไกการชักใยของหุ่นให้ง่ายขึ้น          
ไม่ซับซ้อนเหมือนหุ่นหลวง น าออกแสดงตามงานต่าง ๆ จนเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง ลักษณะของหุ่น
มีหัว แขน มือ ขาเท่ากับหุ่นหลวง โครงหุ่นนั้นท่อนบนท าด้วยกระดาษข่อย ท่อนล่างท าด้วยโครงลวด
วงlๆlไว้l2l-l3lเส้น มีสายใยอยู่ภายในล าตัว บางตัวจะมีสายใยที่ข้อมือด้วย ท าให้หักข้อมือและชี้นิ้วได้ 
กลไกการเชิดน้อยกว่าหุ่นหลวง เพราะลดสายในให้เชิดได้ง่ายขึ้น การแต่งกายหุ่นเลี ยนแบบจาก              
การแสดงโขน - ละคร ใช้การปักลูกปัดและดิ้นเลื่อม การแต่งกายผู้เชิดไม่มีแบบแผน ใช้วงดนตรี          
ปี่พาทย์ตามความเหมาะสม คนเชิดเป็นคนเจรจา บทร้องมีต้นเสียงและลูกคู่ร้องรับ คล้ายการแสดง
ละครนอก บทละครที่ใช้เป็นเรื่องจักรlๆlวงศ์lๆ ตามวรรณคดีไทยและนิทานพ้ืนบ้านที่ชาวบ้านรู้จัก 
รูปแบบการเชิดมีการสร้างโรงละครคล้ายการแสดงหุ่นกระบอก เพ่ือเป็นฉากให้คนเชิดอยู่ด้านใน         
ของฉาก ผู้ชมจะเห็นเพียงแต่หุ่นที่ออกท่าทางไม่เห็นตัวผู้เชิด ใช้ผู้เชิด 2 - 3 คน หากการเชิดไม่เห็น
เท้าจะใช้ผู้เชิด 2 คนโดยที่ไม่ต้องเชิดส่วนเท้า ปัจจุบันไม่มีการน าหุ่นของครูแกรออกมาแสดงเนื่องจาก
เก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานเมืองโบราณlจังหวัดสมุทรปราการ 
  2.1.2 ยุคครูหยิบ ศัพทวนิช 
   ในยุคนี้ เป็นยุคของครูทองอยู่  บุตรชายของครูแกรและครูหยิบ ภรรยาของ          
นายทองอยู่ (ลูกสะใภ้ครูแกร) เป็นผู้รับช่วงต่อคณะหุ่นละครเล็กที่สืบทอดจากครูแกร ต่อมาเมื่อ         
นายทองอยู่ถึงแก่กรรม ครูหยิบก็ได้ดูแลคณะหุ่นละครเล็กในเวลาต่อมา 
   2.1.2.1 ประวัติครูหยิบ ศัพทวนิช 

 
ภาพที่ 22 นางหยิบ ศัพทวนิชและนายคุ่ย ยังเขียวสด 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550, น. 69) 
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 นางหยิบ ศัพทวนิช เป็นภรรยาของนายทองอยู่ ศัพทวานิช (บุตรชายของ         
นายแกร) ซึ่งเป็นผู้เชิดหุ่นละครเล็กคนส าคัญ ในสมัยที่ครูแกรเป็นเจ้าของคณะ ซึ่งส่วนใหญ่จะเชิด      
ตัวละครเอก ๆ เช่น ทศกัณฐ์ นางผีเสื้อ ฯลฯlและเป็นผู้ดูแลคณะหุ่นละครเล็กร่วมกับครูทองอยู่         
ต่อจากครูแกร ในระหว่างที่หุ่นละครเล็กชุดนี้อยู่กับครูหยิบ ได้มีการน าออกแสดงบ้างแต่ได้รับ           
ความนิยมน้อยกว่าในยุคของครูแกร อีกทั้งผู้เชิดส่วนมากก็มีอายุมากและเสียชีวิตไปแล้ว จึงเลิกแสดง
เมื่อประมาณปี พ.ศ. l2510 และเนื่องด้วยลูกหลานในตระกูลศัพทวนิชไม่สนใจที่จะสืบทอด               
หุ่นละครเล็กต่อ ครูหยิบได้ตระหนักว่าลูกหลานของตนไม่ได้สนใจศิลปะแขนงนี้ จึงมอบหุ่นละครเล็ก
ชุดนี้ให้แก ่นายสาคร ยังเขียวสด ซึ่งเป็นหลานศิษย์ของครูแกร การแสดงหุ่นละครเล็กยุคครูหยิบจึงมี
ระยะเวลาประมาณ 40lปี หลังจากที่ครูแกรถึงแก่กรรมlซึ่งรูปแบบการแสดงรวมทั้งหุ่นยังคงเป็น
ลักษณะเดิมเหมือนสมัยยุคของครูแกร  
   2.1.2.2 หุ่นละครเล็กของครูหยิบ ศัพทวนิช 
    ลักษณะของหุ่นละครเล็กในยุคนี้จะเป็นหุ่นที่ได้รับมอบมาจากครูแกร เมื่อหุ่น
เกิดความช ารุดครูหยิบจะซ่อมแซมได้เพียงเล็กน้อยเท่านั้น เนื่องจากไม่มีความช านาญในการสร้างหุ่น
ขึ้นใหมเ่พียงแต่ซ่อมแซมให้สามารถเชิดได้ ในยุคนี้จึงไม่มีการสร้างหุ่นเพ่ิมข้ึนใหม่ 
    1) ลักษณะและกลไกของหุ่นละครเล็ก 
     1.1) ลักษณะตัวหุ่น 

ลักษณะของหุ่นละครเล็กในยุคของครูหยิบ จะยังคงเป็นลักษณะ
เดียวกับของครูแกร เนื่องจากได้รับหุ่นมาจากครูแกร ลักษณะคือเป็นหุ่นที่มีหัว แขน มือ ขา              
สูงประมาณ 1lเมตร ข้างในกลวงเป็นโพรง โครงหุ่นนั้นท่อนบนท าด้วยกระดาษข่อย ท่อนล่างท าด้วย
โครงลวดวงlๆlไว้ 2 - 3 เส้น มีสายใยอยู่ภายในล าตัว บางตัวจะมีสายใยที่ข้อมือด้วย ท าให้หักข้อมือ
และชี้นิ้วได้ หุ่นบางตัวมีชิ้นไม้สี่เหลี่ยมเล็กlๆl2lชิ้นอยู่ภายในตรงคอ ให้คนเชิดกดเพ่ือให้หุ่นยักคอได้
แบบละครจริง;ๆ;หุ่นตัวพระไม่มีชิ้นไม้ที่ว่านี้ จึงได้แต่เหลียวคอ ซ้ายขวาธรรมดา ตัวตลกอ้าปากได้    
หุ่นทุกตัวไม่สามารถ กรอกตาได้เพราะท าด้วยลูกแก้วแข็ง หัวหุ่นถอดไม่ได้มีเพียงแต่นางผีเสื้อสมุทร 
ซึ่งมีขนาดใหญ่กว่าหุ่นตัวอ่ืนจึงสามารถถอดหัวออกได้ 
     1.2) กลไกการเชิดหุ่น 

กลไกการเชิดของหุ่นละครเล็กของครูหยิบจึงมีลักษณะเช่นเดิม            
อย่างของครูแกร เพราะเป็นหุ่นที่ได้รับมอบจากครูแกร ซึ่งกลไกจะมีน้อยกว่าหุ่นหลวง ลดสายใย
บังคับออกใช้ก้านไม้ต่อเข้ากับมือทั้งสองข้างแทนและบังคับการเชิดส่วนแขนและมือโดยใช้ก้านไม้นั้น
มือลูกรอกบริเวณข้อมือของหุ่นสามารถหักข้อมือ ตั้งวงได้และสามารถยักคอได้ตามท่าทางหรือ       
ทิศทางการเคลื่อนไหวของศีรษะ 
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    2) เครื่องแต่งกาย 
ลักษณะของเครื่องแต่งกาย สามารถแบ่งได้เป็นl2lส่วน ได้แก่ เครื่อง          

แต่งกายของหุ่นละครเล็กและเครื่องแต่งกายของผู้เชิด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
     2.1) เครื่องแต่งกายหุ่น 

ลักษณะเครื่องแต่งกายเลียนอย่างเครื่องโขนละคร เสื้อผ้าปักลูกปัดและ         
ดิ้นเลื่อมมีความประณีต ส่วนเครื่องประดับมีลักษณะย่อขนาดตามแบบโขนละครจริง ๆ  
     2.2) เครื่องแต่งกายผู้เชิด 

ในส่วนของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายส าหรับผู้เชิด ส าหรับผู้หญิงจะเป็น    
เสื้อคอกระเช้าบ้าง นุ่งผ้าถุงหรือโจงกระเบนบ้าง ส่วนผู้ชายถอดเสื้อก็มีเช่นเดียวกับยุคของครูแกร 
เพราะยังไม่มีการใหผู้้เชิดออกไปเชิดหน้าโรงหุ่น 
    3) ฉากและสถานที่ในการแสดง 
    ฉากและโรงละครหุ่นในยุคของครูหยิบนั้น มีลักษณะเดียวกับของครูแกร 
เพราะเป็นการสืบทอดจากครูแกร ซึ่งจะมีฉากกั้นสูงประมาณศีรษะคนเชิด ลักษณะการเชิดต้องยกหุ่น
สูงสุดแขนอยู่ระดับศีรษะของผู้เชิดเพ่ือให้ตัวหุ่นโผล่ฉากกั้นนี้ หากดูจากทางด้านหน้าจะเห็นหุ่นอยู่
ประมาณครึ่งตัวเท่านั้น ช่วงขาของหุ่นจะมองไม่เห็นเพราะมีฉากกั้นบังอยู่ (นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 
2550, น. 110) 
    4) ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 
     เครื่ องดนตรี ใช้ ว งปี่พาทย์ เครื่ องห้ า  เครื่ องคู่หรื อ เครื่ องใหญ่ก็ ได้           
ตามความเหมาะสม ตั้งวงดนตรีอยู่ด้านซ้ายของโรงละครเช่นเดียวกับในยุคของครูแกร  
    5) เทคนิคที่ใช้ในการแสดง 
     การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคของครูหยิบ ยังไม่มีการใช้เทคนิคพิเศษส าหรับ       
การแสดงเช่นเดียวกับยุคครูแกร 
    6) บทละคร และเรื่องท่ีใช้ในการแสดง 
     ระหว่างที่หุ่นละครเล็กของครูแกรตกทอดมายังครูหยิบ ได้มีการน าออก
แสดงโดยส่วนมากแสดงเรื่องพระอภัยมณีและมีการแสดงโขนเปิดโรงบ้าง แต่ได้รับความนิยม        
น้อยมากเม่ือเทียบกับสมัยของครูแกร  
    7) รูปแบบการเชิด 

ลักษณะการเชิดจะไม่เห็นขาของตัวหุ่นเพราะเชิดอยู่แต่ภายในโรงเท่านั้น 
จึงใช้ผู้เชิดl2lคนบ้างl3lคนบ้างlตัวนางใช้คนเชิดเพียงl2lคนlส่วนตัวตลกใช้คนเชิดแค่คนเดียว          
และหากตัวละครที่มีการนั่งเตียงหรือต้องเห็นส่วนของขาหุ่น ถึงจะมีการใช้ผู้เชิดเพ่ิมเข้ามาอีกคนหนึ่ง 
เพ่ือเชิดในส่วนขาของหุ่น (สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,l1lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) รูปแบบการเชิดยังมี
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ลักษณะเหมือนในยุคของครูแกร ได้แก่ คนที่หนึ่งเป็นหลักในการเชิด ต้องสอดมือข้างซ้ายเข้าไปอยู่ใน
ล าตัวของหุ่นเพ่ือจับเดือยซึ่งเป็นก้านคอให้ตัวหุ่นกลอกหน้ายักคอ ส่วนมือขวาจ้องจับก้านเหล็ก          
(มือขวาของตัวหุ่น) ซึ่งจะมีลูกรอกติดอยู่เพ่ือบังคับให้มือหุ่นเคลื่อนไหวได้ คนที่สองใช้มือขวาของตน
จับที่ก้านเหล็กด้านซ้ายของตัวหุ่น เวลาเชิดต้องให้ท่าทางสัมพันธ์กับมือขวาด้วย คนที่สามต้องใช้มือ
ทั้งสองข้างของตนจับเดือยซึ่งอยู่ใต้ฝุาเท้าของตัวหุ่น เพ่ือคอยยกเท้า เปลี่ยนเท้า ซอยเท้า  โดยต้องให้
สัมพันธ์กับทา่ร าl(จักรพันธุ์ โปษยกฤต,l2529, น.l74) 

ภายหลังครูหยิบตระหนักว่าไม่มีผู้ใดที่เป็นตระกูลศัพทวนิช คอยสืบทอด 
เนื่องจากลูกหลานในตระกูลไม่สนใจที่จะสืบทอดหุ่นละครเล็กต่อ อีกทั้งผู้เชิดส่วนมากได้เสียชีวิต      
ไปแล้วจึงได้เลิกท าการแสดงเมื่อประมาณปี พ.ศ. l2510 ครูหยิบจึงยกหุ่นละครเล็กของนายแกร        
ที่ยังคงเหลืออยู่ประมาณกว่า 30lตัว ให้แก่ครูสาคร ยังเขียวสด บุตรชายของนายคุ่ยและนางเชื่อม           
ซึ่งเป็นคนเชิดหุ่นในคณะของครูแกรเท่านั้น  (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี          
ศกศวัตเมินทร์ ,l2540,lน.l29) เพราะเห็นว่าครูสาครเป็นผู้ที่ เคยอยู่ในคณะของตน มีความรู้
ความสามารถด้านการเชิดหุ่น รวมทั้งการสร้างหัวโขนสามารถน าหุ่นที่เหลืออยู่ไปซ่อมแซมให้ได้ดี 
(สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,l1lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) สมบัติหุ่นละครเล็กจึงถูกตกทอดมายังครูสาคร 
ยังเขียวสด ผู้พัฒนางานการแสดงหุ่นละครเล็กให้มีชีวิตชีวาอีกครั้งหนึ่ง 
 สรุปได้ว่าหุ่นละครเล็กยุคครูหยิบ ซึ่งเป็นผู้เชิดหุ่นคนส าคัญในยุคของครูแกร   
ในยุคนี้จึงเป็นเพียงการสืบทอดหุ่นละครเล็กหลังต่อจากครูแกร เพียงระยะเวลาไม่นานนักและเป็น 
การรับช่วงต่อในการดูแลหุ่นละครเล็กของครูแกรทั้งหมด ตัวหุ่นหรือรูปแบบการแสดงยังไม่ได้มี      
การพัฒนาเป็นรูปแบบการแสดงแบบเดิมเช่นเดียวกับในยุคของครูแกร มีการน าออกแสดงบ้างและ
ได้รับความนิยมน้อยกว่าในยุคของครูแกร อีกทั้งผู้เชิดส่วนมากก็มีอายุมากและเสียชีวิตไปแล้ว         
จึงเลิกแสดงเมื่อประมาณป ีพ.ศ.l2510 ส่งมอบต่อให้แก่นายสาคร ยังเขียวสดเป็นผู้สืบทอด 
  2.1.3 ยุคครูสาคร ยังเขียวสด 
   เมื่อศิลปะหุ่นละครเล็กเข้าสู่ยุคของครูสาคร ยังเขียวสด ผู้ที่พัฒนาศิลปะการแสดง             
หุ่นละครเล็กขึ้นอีกครั้ง ก่อตั้งคณะหุ่นละครเล็กขึ้นด้วยความกตัญญูต่อครูอาจารย์ที่มีปณิธานแน่วแน่
ในการสืบทอดศิลปะการแสดงหุ่นไว้ไม่ให้สูญหาย ซึ่งมีการพัฒนาศิลปะการแสดงหุ่น ดังนี้ 
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   3.1.3.1 ประวัติครูสาคร ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 23 ครูสาคร ยังเขียวสด 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550) 

ครูสาคร ยังเขียวสด เกิดเมื่อวันเสาร์lเดือนl3lปีจอlปีlพ.ศ.l2465lเป็นบุตรของ        
นายคุ่ยและนางเชื่อมlยังเขียวสดlซึ่งเป็นผู้เชิดหุ่นคนส าคัญในคณะหุ่นละครเล็กของครูแกรชื่อ            
สาครนั้น ได้มาจากที่ขณะที่มารดาของครูสาครก าลังตั้งครรภ์อยู่  ลงเรือเพ่ือเดินทางไปแสดง           
หุ่นละครเล็ก เรื่องlพระอภัยมณี ตอนสุดสาครขี่ม้านิลมังกรlณlวัดบางตะไคร้lจังหวัดนนทบุรีกับคณะ
ของครูแกร พร้อมทั้งนายคุ่ยบิดาของครูสาครด้วย มารดาของครูสาครเกิดเจ็บท้องท าให้ต้องคลอด
บุตรบนเรือ คุณย่าปลั่ง ภรรยาของครูแกร จึงตั้งชื่อให้ว่าl“สุดสาคร”lแต่ภายหลังเด็กชายสุดสาคร   
เกิดอาการเจ็บปุวยบ่อย มีความคิดว่าชื่อสุดสาครนั้นไม่เหมาะ จึงเปลี่ยนชื่อจากสุดสาครเป็นl“สาคร”
แต่อาการปุวยยังไม่ดีขึ้น จึงได้พาครูสาครไปถวายตัวเป็นลูกพระชาวเขมรรูปหนึ่งที่วัดจางวางดิษฐ์ 
พระท่าน จึงให้ครูสาครเปลี่ยนชื่อใหม่เป็นl“หลิว”lเพ่ือแก้เคล็ดและเป็นศิริมงคลแก่ตัวเด็กชายหลิว 

เด็กชายหลิวจบการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ l4lที่ โ รง เรียน        
ประชากระบือธรรม หลังจากนั้นก็ได้เริ่มชีวิตการเป็นศิลปินตั้งแต่เด็กlฝึกหัดการแสดงนาฏศิลป์ตั้งแต่
ยังเด็กทั้งโขนและลิเก ได้รับการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์จากบิดาของตนนั่นเอง นอกจากนี้ยังได้ซึมซับ
การแสดงหุ่นละครเล็กตั้งแต่เด็กlๆlอีกด้วย จากค าสัมภาษณ์ของครูสาคร ในหนังสือหุ่นละครเล็ก       
สื่อลีลาศิลป์ สืบทอดจิตวิญญาณไทยว่าl“ผมชอบหุ่นละครเล็กมากตั้งแต่ยังเป็นเด็ก อายุได้ประมาณ
5l-l6lขวบlลูบคล าตัวหุ่นมาตั้งแต่เด็ก เกิดในคณะละครเรียนละครเล็ก เคยเชิดหุ่นละครเล็ก           
ประจ าคณะlพอโตมามีงานก็จะไปกับพ่อด้วย ได้เห็นได้ใกล้ชิดเลยรักเป็นพิเศษ”lต่อมานายคุ่ยได้        
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น าตัวเด็กชายสาครไปถวายตัวเล่นละครอยู่กับพระองค์เจ้าเฉิดโฉม พระขนิษฐภคินีในกรมพระราชวัง   
บวรวิไชยชาญl(สนlสีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l31) ซึ่งเป็น
คณะละครเด็กอยู่ภายในวังแต่ไม่ได้อยู่ประจ าภายในวังlซึ่งในขณะนั้นบิดาของนายสาครได้แยกตัว
ออกมาจากคณะพ่อครูแกรและมีฐานะเป็นข้าหลวงนอกกรม ไม่ได้ขึ้นตรงกับเจ้านายฝุายใด             
จึงสามารถรับงานแสดงได้ตามที่ต้องการlจนในที่สุดได้ออกมาตั้งคณะลิเกเป็นของตน (พิชามญชุ์         
ภูมิเรศสุนทร,l2549,lน.l53)lเมื่อบิดาเป็นเจ้าของคณะลิเก นายสาครก็ผันตัวมาหัดเปุาปี่และฝึกหัด
เล่นลิเกกับบิดาจนสามารถเล่นได้ทุกบทบาทlด้วยความที่มีความกล้าแสดงออกและคึกคะนอง จึงมัก
ได้รับบทเป็นตัวตลกประจ าโรง ในช่วงที่เล่นลิเกนั้นเพ่ือนlๆ มักเรียกนายสาครว่าl“หลุยส์”lซึ่งเพ้ียน
มาจากค าว่าหลิวจนเรียกกันติดปากlต่อมาก็มีผู้เติมค าว่าl“โจ” ให้จนกลายเป็นl“โจหลุยส์”lจนกระทั่ง
บิดามารดาของครูสาครเสียชีวิตlนายสาครก็รับช่วงต่อในการสืบทอดงานแสดงต่างlๆlของบิดาlโดยใช้
ชื่อว่าl“ลิเกคณะโจหลุยส์” 

นอกจากนี้แล้วนายสาครยังมีใจรักในงานศิลปะในการท าหัวโขนอีกด้วย เรียนการปั้น
หน้าโขนโดยหัดเรียนรู้เอง คอยสอบถามผู้ใหญ่ที่มีความรู้ความสามารถ เป็นลักษณะครูพักลักจ า 
ต่อมามีนายช่างย่านวัดพิเรนเป็นผู้สอนการปั้นหัวยักษ์ หัวลิง และได้เข้าร่วมการประกวดจนได้รางวัล
หลายรายการ หลังจากนั้นเริ่มฝึกฝนการปั้นมาเรื่อยlๆlพร้อมทั้งคิดสูตรดินปั้นขึ้นใช้เองอีกด้วย                
(พิชามญชุ์ ภูมิเรศสุนทร, 2549,lน.l53) 

ครูสาคร ยังเขียวสด ได้สมรสกับนางสมศรี ยังเขียวสด มี บุตรด้วยกัน 1lคน         
แต่เสียชีวิตตั้งแต่วัยเยาว์ ต่อมาได้สมรสกับนางสมพงศ์ ยังเขียวสด มีบุตรด้วยกัน จ านวน 9lคน 
(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2550, น. 58) ซึ่งได้แก่ 

1. นางน ากมล ยังเขียวสด   2. นายตรีวิทย์ ยังเขียวสด  
(ชื่อ - สกุลเดิม นางเตือนใจ ยังเขียวสด) (ชื่อ - สกุลเดิม นายวิชา ยังเขียวสด) 
3. นายศักดิ์ชัย ยังเขียวสด   4. นายสิทธิพร ยังเขียวสด 
5. นายพิสูตร ยังเขียวสด   6. นายสุนทร ยังเขียวสด 
7. นายสุรินทร์ ยังเขียวสด   8. นายนิรันด์ ยังเขียวสด 
9. นางสาวสมพิศ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 24 ภาพถ่ายครอบครัวของครูสาคร ยังเขียวสด 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550, น. 63) 

เนื่องด้วยนายสาคร ต้องเลี้ยงดูบุตรถึง 9lคน ในระยะแรกครูสาครได้อาศัยวิชา
ความรู้ในการแสดงลิเก ที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูอาจารย์รวมถึงบิดาในการด ารงชีพ โดยรับจ้างงาน
แสดงลิเกตามงานต่าง ๆ ประกอบกับช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2lภาพยนตร์และโทรทัศน์เข้ามาแทน 
การแสดงละคร ลิเกต่าง ๆ นายสาครจึงต้องหันมาท าอาชีพท าศีรษะโขนเพ่ือจ าหน่าย ท าให้คณะลิเก 
ที่ด าเนินอยู่ถูกยกเลิกไปโดยปริยาย (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ , 
2540, น. 32) และได้ถ่ายทอดความรู้ทางด้านการท าศีรษะโขนนี้ให้แก่ลูก ๆ จนกลายเป็นอาชีพหลัก 
ที่สามารถสร้างรายได้เพ่ือเลี้ยงครอบครัวในเวลาต่อมา  

แต่ด้วยความที่ครูสาครมีใจรักในศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก จึงยังคงไม่ทิ้งงานที่
เป็นงานแสดงไปยังคงมีการรับงานการแสดงโขน ลิเกแล้วแต่ผู้ว่าจ้าง ส่วนใหญ่ก็เป็นผู้ที่มีความรู้จักมัก
คุ้นกัน สิ่งเหล่านี้ถือว่าท าให้ลูก ๆ มีพ้ืนฐานทั้งการแสดงนาฏศิลป์ และการท าศีรษะโขนเพ่ือช่วยกัน
สืบทอดศิลปะให้ยังคงอยู่สืบไปและด้วยความสามารถ ความมุ่งมานะของครูสาครในการที่จะสืบสาน 
ต่อยอดและฟ้ืนฟูศิลปะแขนงการแสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยู่ในสังคมไทย พัฒนาให้เป็นศิลปวัฒนธรรม
ที่มีคุณค่าต่อประเทศชาติ ส่งผลให้ครูสาคร ยังเขียวสดได้รับประกาศยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง l(หุ่นละครเล็ก ) ในปี พุทธศักราช 2539lซึ่ งถือว่า เป็นหนึ่ ง ในรางวัล                      
แห่งความภาคภูมิใจของครอบครัวยังเขียวสดเป็นอย่างยิ่ง 
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ภาพที่ 25 ครูสาคร ยังเขียวสด เข้ารับรางวัลศิลปินแห่งชาติ ในปีพุทธศักราช 2539 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (2550) 

ครูสาครถึงแก่กรรมลง เมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ.l2550 ด้วยโรคปอดและไตวาย
เฉียบพลัน ซึ่งสร้างความโศกเศร้าแก่ครอบครัวยังเขียวสดเป็นอย่างมากที่ต้องสูญเสียทรัพยากรที่มี
คุณค่าอีกท่านหนึ่งในวงการศิลปะการแสดงของเมืองไทย ท าให้หุ่นละครเล็กถูกสืบทอดมายังบุตรของ
ครูสาคร ได้แก่ นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ผู้ที่อยู่คลุกคลีกับครูสาครมาตลอดและได้
ด าเนินงานต่อจนมาถึงในปัจจุบัน โดยใช้ชื่อคณะว่า “คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก” 
   2.1.3.2 หุ่นละครเล็กของครูสาคร ยังเขียวสด 
    เมื่อครูหยิบได้มอบหุ่นให้แก่ครูสาคร ยังเขียวสดแล้วนั้น หุ่นที่ได้รับมานั้น        
มีความเก่าและเสื่อมโทรมมาก เครื่องแต่งกายมีความทรุดโทรม จึงไม่เหมาะสมกับการน ามาเชิดแสดง 
ได้แต่เก็บรักษาไว้ที่บ้านเป็นเวลาประมาณ 3lปี  ซึ่งระหว่างนั้นก็มีเพียงครูสาครที่คอยดูแล            
ท าความสะอาดหุ่น ต่อมาทางบริษัทเมืองโบราณ จ ากัด ได้มาติดต่อขอซื้อหุ่นกับครูสาครเพ่ือน าไป  
จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ ครูสาครก็ได้น ามาปรึกษาครูหยิบlจนในที่สุดครูสาครก็ได้มอบหุ่นที่เป็นสมบัติ
ของครูแกรให้แก่พิพิธภัณฑ์เมืองโบราณน าไปจัดแสดงเพ่ือเป็นอนุสรณ์จนถึงปัจจุบัน 
  หุ่นละครเล็กในยุคของครูสาคร ยังเขียวสดนั้นมีเส้นทางในการปรับตัวของคณะให้มี        
การพัฒนามากยิ่งข้ึน นับว่าเป็นช่วงริเริ่มในการพัฒนา โดยสามารถแบ่งได้เป็น 2 ช่วง ดังนี้ 
   1)lยุคคณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็ก หลานครูแกร  ซึ่งเป็นยุคแรก       
ในการฟ้ืนฟูหุ่นละครเล็กของครูสาคร โดยออกแสดงครั้งแรกในปี พ.ศ. l2528lได้รับเชิญให้                    
น าหุ่นละครเล็กออกแสดง ในงานเทศกาลเที่ยวแห่งประเทศไทย ณ สวนอัมพร ครูสาครได้ตั้งชื่ อ       
คณะนาฏศิลป์ของตนอยู่ก่อนแล้วว่า “คณะสาครนาฏศิลป์” เมื่อได้มีโอกาสน าหุ่นไปแสดงจึงได้ตั้งชื่อ
คณะว่า “หุ่นละครเล็ก คณะสาครนาฏศิลป์ ละครเล็กหลานครูแกร” โดยมีแนวคิดที่ต้องการ         
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ให้ประชาชนรู้จักการแสดงหุ่นละครเล็ก อีกทั้งยังเป็นการระลึกถึงพ่อครูแกร ศัพทวนิช ผู้ให้ก าเนิด   
หุ่นละครเล็กคนแรกl(ผกามาศ จิรจารุภัทร,;2550,;น.;58);นอกจากนี้ยังได้แสดงถวายสมเด็จ         
พระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อคราวที่เสด็จเยี่ยมชม
งานดังกล่าวอีกด้วย การแสดงหุ่นละครเล็กของครูสาคร เมื่อได้น าออกแสดงแล้วปรากฏว่าเป็น          
ที่ชื่นชอบของผู้ชมเป็นอย่างมาก นับเป็นจุดเริ่มต้นของการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูศิลปะการแสดง            
หุ่นละครเล็กให้กลับมาเป็นที่รู้จักอีกครั้ง (นาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก,l2550, น.l83)   
   2)lยุคโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด 
บุตรชายของครูสาคร ยังเขียวสดได้มีโอกาสเดินทางไปประเทศฝรั่งเศสเพ่ือแสดงหุ่นละครเล็กร่วมกับ          
คณะละครหุ่นที่นั่น ท าให้ได้มีโอกาสเห็นโรงละครที่ใช้ส าหรับแสดงหุ่น ดังนั้นจึงเกิดแนวความคิดที่
อยากจะสร้างโรงละครหุ่นส าหรับแสดงหุ่นละครเล็กขึ้น และเมื่อกลับมาถึงเมืองไทยก็ได้ปรึกษากับ      
ครูสาครเกี่ยวกับเรื่องของการก่อสร้างโรงละครหุ่นขึ้น โดยการสร้างเวทีการแสดงแบบไม่ถาวรใน
สถานที่บริเวณหน้าบ้านเช่าที่จังหวัดนนทบุรี นอกจากนี้ยังมีการสาธิตการผลิตหัวโขน เครื่องละคร
ส าหรับจ าหน่ายรอบบริเวณบ้านอีกด้วยช่วงปี พ.ศ.l2541lได้มีการด าเนินการหาสถานที่เพ่ือก่อสร้าง
เป็นโรงละครถาวร บริเวณซอยศิริชัย (ปัจจุบันคือซอยกรุงเทพ;-;นนท์);ระหว่างการก่อสร้างไปได้        
ไม่นาน ได้เกิดเหตุการณ์ไฟไหม้ในปีlพ.ศ.l2542 ทั้งเครื่องโขนละคร เครื่องดนตรีและหุ่นละครเล็ก  
ถูกไฟไหม้จนเกือบหมด ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่ท าให้ครอบครัวยังเขียวสดเกิดความโศกเศร้าเป็นอย่างมาก 
แต่ด้วยความมุ่งมานะของครูสาครที่ต้องการจะรักษาหุ่นละครเล็กให้คงอยู่ต่อไป ภายหลังจึงได้           
ร่วมแรงร่วมใจกับบรรดาลูก เพ่ือท าการสร้างหุ่นขึ้นมาใหม่  ทั้งยังสร้างโรงละครและเปิดแสดง           
เป็นครั้งแรกในวันที่l3lมกราคมlพ.ศ.l2543lในชื่อว่าl“โรงละครโจหลุยส์ เธียร์เตอร์”lและด าเนินงาน
ภายใต้ชื่อว่าl“บริษัทโจหลุยส์เธียร์เตอร์ จ ากัด”lตั้งอยู่ที่ซอยกรุงเทพl-lนนท์ 12lแบ่งการด าเนินงาน
ส่วนแรกเป็นด าเนินงานจัดการแสดงหุ่นละครเล็ก และส่วนที่สองคืองานผลิตหัวโขนและเครื่องประดับ
ส่งจ าหน่าย มีการด าเนินงานต่างไปจากยุคคณะสาครนาฏศิลป์lคือมีการวางแผนการตลาดจัดท าบัญชี 
มีการวางเปูาหมายผู้ชมlรวมไปถึงมีการจัดประชาสัมพันธ์มากยิ่งขึ้น ซึ่งนับว่าการด าเนินงานเป็นไป
ทางธุรกิจมากกว่าเดิม ภายหลังโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ประสบปัญหามากมาย จนกระทั่งปลายปี 
พ.ศ.l2543lมีคนติดต่อให้ทางคณะไปเปิดการแสดงที่สวนลุมไนท์บาร์ซาร์lในที่สุดทางคณะจึงตัดสินใจ
ย้ายมาเปิดท าการแสดงที่สวนลุมไนท์บาร์ซาร์และมาเปลี่ยนชื่อในภายหลังเป็น “คณะนาฏยศาลา           
หุ่นละครเล็ก”l(ผกามาศ จิรจารุภัทร,l2550,lน.l73) 
  สรุปได้ว่าหุ่นละครเล็กในยุคครูสาครlยังเขียวสดlเป็นยุคของการพัฒนาศิลปะ            
หุ่นละครเล็กจากที่ซบเซาไปในสังคมให้กลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้ง โดยสามารถได้เป็น l2lช่วงได้แก่          
ยุคคณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็กหลานครูแกร เป็นยุคแรกของการฟ้ืนฟูหุ่นละครเล็ก ออกแสดง
ครั้งแรกในงานเทศกาลท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย เพ่ือให้ประชาชนได้รู้จักกับศิลปะหุ่นละครเล็ก 
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ต่อมาเป็นยุคโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ โดยที่นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด บุตรชายของ
นายสาครได้น าเอาองค์ความรู้จากการที่ได้ไปร่วมงานเทศกาลหุ่นโลก ณ ประเทศฝรั่งเศส น าเอา
เทคนิคการแสดงและการจัดการแบบในโรงละครl(Theater)lมาปรับประยุกต์การแสดงหุ่นละครเล็ก
ของตนให้มีความร่วมสมัย และมีรูปแบบการแสดงผสมผสานอย่างละครตะวันตก มีการจัดแสดง         
ณ โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ ด าเนินงานภายใต้ชื่อว่า;“บริษัทโจหลุยส์เธียร์เตอร์ จ ากัด”lภายหลังก็
ได้เปลี่ยนชื่อเป็น “คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก”;หรือ;“โจหลุยส์”;ที่รู้จักกันในคณะหุ่นละครเล็กที่มี
ชื่อเสียง;ดังนั้นจึงถือว่าเป็นยุคที่เริ่มมีพัฒนาการทั้งทางด้านระบบการจัดการ การด าเนินงาน         
การออกแบบการแสดงให้มีความร่วมสมัยและเป็นที่รู้จักกันมากขึ้น โดยมีการพัฒนาทั้งทางด้านตัวหุ่น
และรูปแบบการแสดงดังนี้  
    1) ลักษณะและกลไกของหุ่นละครเล็ก 
     1.1) ลักษณะตัวหุ่น 

หุ่นละครเล็กของครูสาคร สร้างเลียนหุ่นของครูแกรเพ่ือร าลึกถึง         
พระคุณครูและเพ่ืออนุรักษ์ ฟ้ืนฟูศิลปะแขนงนี้และได้มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนในหลายด้านเพ่ือให้หุ่น
ดูเหมือนมีชีวิต สิ่งที่ปรับเปลี่ยนและเห็นได้ชัดเป็นอย่างมากคือโครงสร้างสรีระของตัวหุ่นและใบหน้า 
คือ หุ่นของครูแกรจะมีขนาดที่เล็กกว่าครูสาคร ได้ปรับเปลี่ยนขนาดให้ใหญ่ขึ้น มีสรีระที่สมส่วนมาก
ยิ่งขึ้นและการปรับเปลี่ยนกลไกที่ท าให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนจริงมากที่สุดและเพ่ือเป็น
เครื่องมือที่ใช้ในการแสดงท่าทางเพ่ือสื่อความหมายให้ผู้ชมได้รับรู้และเข้าใจ โดยการสร้างหุ่นให้มี
สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน ขนาดใหญ่สูงประมาณ 1 - 1.2 เมตร น้ าหนักประมาณ 3 - 5 กิโลกรัมขึ้นไป
ต่อหุ่น ;1;ตัว ;หุ่นทุกตัวมีสัดส่วนเหมือนคนเพียงแต่ย่อขนาดให้ เล็กลง แบ่งออกเป็น ;3;ส่วน 
ประกอบด้วย ส่วนหัว ส่วนล าตัว ส่วนบนท าด้วยกระดาษข่อย และแขนขาส่วนล่างท าด้วยโครงลวด 
วงไว้ 2;-;3;เส้น มีสายใยบังคับหุ่นอยู่ภายในตัวหุ่น ส่วนประกอบดังกล่าวสร้างให้หุ่นสามารถ
เคลื่อนไหวได้เหมือนคน (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 43) 
ส่วนที่เป็นลูกตาใช้ลูกแก้ว หุ่นส่วนใหญ่บังคับปิดเปิดตาไม่ได้ยกเว้นหุ่นตัวตลกรุ่นใหม่ บางตั วมีกลไก
บังคับท าให้หลับตาลืมตาได้ แม้หุ่นบางตัวจะกรอกนัยน์ตาไม่ได้ แต่ด้วยเทคนิคการเชิดจะท าให้ดู
เหมือนกลอกนัยน์ตาได้ (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 56)  
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ภาพที่ 26 ลักษณะหุ่นยุคครูสาคร 

ที่มา: ชนันญา ชูนาค (2558, น. 73) 

     1.2) กลไกการเชิดหุ่น 
 กลไกภายนอกที่สามารถมองเห็นได้ มีเพียงกลไกบังคับมือหุ่นเป็น       
ด้ามจับ ยาวประมาณ 2 ฟุต ต่อจากข้อมือของหุ่น ตรงกลางมีรอกขึงด้วยเส้นเอ็นหรือเชือกไนล่อนโยง
ไปยังข้อมือของหุ่น สามารถบังคับให้หุ่นหักข้อมือขึ้นลงได้  

 
ภาพที่ 27 ลักษณะกลไกส าหรับบังคับมือของหุ่นละครเล็ก ของครูสาคร ยังเขียวสด 
ที่มา: สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ (2540, น. 48) 

ส่วนกลไกภายในตัวหุ่น ใช้บังคับให้หุ่นยักคอ ลอยหน้าลอยตาหรือ
หลับตาลืมตาได้ คนเชิดจะสอดมือเข้าไปบังคับกลไกนั้น ครูสาคร ยังเขียวสดประดิษฐ์กลไกต่าง ๆ         
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ทั้งภายนอกและภายในตัวหุ่นโดยยึดถือแนวปฏิบัติเช่นเดียวกับหุ่นของครูแกร (สน สีมาตรัง , เยาวนุช 
เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 48) 

 
ภาพที่ 28 ลักษณะกลไกส าหรับบังคับมือของหุ่นละครเล็กของครูสาคร ยังเขียวสด 
ที่มา: สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ (2540, น. 48) 

    2) เครื่องแต่งกาย 
ลักษณะของเครื่องแต่งกาย สามารถแบ่งได้เป็น 2;ส่วน ได้แก่ เครื่อง          

แต่งกายของหุ่นละครเล็กและเครื่องแต่งกายของผู้เชิด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
     2.1) เครื่องแต่งกายหุ่น 
 เครื่องแต่งกายของหุ่น ยังคงเป็นการแต่งกายตามแบบเครื่อง            
โขนl-lละคร วัสดุที่ใช้ท าเครื่องแต่งกายเป็นพวกผ้าเลื่อม ผ้าต่วน ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ผ้ายกและผ้านุ่งท า
จากผ้าตาดเครื่องศีรษะเป็นประเภทชฎา เป็นเครื่องโขน เสื้อผ้าที่หุ่นใส่ปักด้วยดิ้นเงินดิ้นทองหรือ           
ประดับเพชร (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 56) 
     2.2) เครื่องแต่งกายผู้เชิด 

ได้มีการพัฒนาให้สอดคล้องกับรูปแบบการเชิดหุ่นมากขึ้น มีการ
ปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายผู้เชิดให้ดูสวยงามและเป็นไปในทางเดียวกัน ในช่วงแรก ๆ นั้น ครูสาครให้
ผู้หญิงใส่เสื้อลูกไม้รูปแบบต่าง ๆ กัน นุ่งผ้าถุงส าเร็จรูป ฝุายชายนุ่งผ้าโจงกระเบนสีแดงบ้าง น้ าเงิน
บ้าง ใส่เสื้อทรงราชปะแตนแขนสั้นสีขาวและค่อยเปลี่ยนรูปแบบเป็นเสื้อคอพวงมาลัยสีเหลืองบ้าง        
สีม่วงบ้าง มีลวดลายทั้งหญิงและชาย ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอว ต่อมาได้เปลี่ยนเสื้อเป็นเสื้อม่อฮ่อม
เหมือนกันทั้งหญิงและชาย (นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l112) 
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ภาพที่ 29 การแต่งกายผู้เชิดในยุคครูสาคร 

ที่มา: ชนันญา ชูนาค (2558, น. 68) 

    3) ฉากและสถานที่ในการแสดง 
   การแสดงหุ่นละครเล็กของครูสาครนั้นจะสามารถจัดแสดงได้l2lแบบ ได้แก่  
แบบที่มีการกั้นฉากหรือผ้าไว้ด้านหน้าและแบบไม่ต้องปลูกสร้างโรงละคร โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.1)lแบบที่มีการกั้นฉากหรือผ้าไว้ด้านหน้าlกล่าวคือlเมื่อมีการแสดง           
หุ่นละครเล็กขึ้น สถานที่ที่จะไปจัดแสดงมีการปลูกสร้างโรงละครหรือสถานที่ส าหรับการแสดง  เช่น 
โรงลิเกเอาไว้แล้ว ทางคณะก็จะน าอุปกรณ์ที่จ าเป็นส าหรับการแสดง ได้แก่ ผ้ากั้นฉากด้านหน้าหรือ
อุปกรณ์ประดับตกแต่งเล็กน้อยไป เพ่ือปรับลักษณะของโรงการแสดงแบบเดิมให้กลายเป็นโรงละคร         
ที่สามารถน ามาแสดงหุ่นละครเล็กได้ ส่วนใหญ่แล้วลักษณะการแสดงในรูปแบบสถานที่เช่นนี้  มักจะ
เป็นงานว่าจ้างการแสดงที่ต้องใช้ระยะเวลาในการแสดงค่อนข้างนาน ดังนั้นการกั้นผ้าเพ่ือเป็นฉากบน
เวทีนั้นก็เพ่ือสร้างระดับความต่างของเวที ให้เหมือนกับว่าเวทีนั้นมี l2lระดับ สามารถสร้างความรู้สึก
ในการแสดงที่คล้องจองกับท้องเรื่องเป็นการแบ่งแยกสถานที่ในท้องเรื่องให้เห็นชัดเจน เช่น            
หากในท้องเรื่องที่แสดงนั้นมีฉากที่เป็นตัวละครจะต้องแสดงบนสวรรค์และบนพ้ืนดิน ก็จะให้            
การเชิดหุ่นที่ต้องแสดงอยู่ในฉากบนสวรรค์ แสดงอยู่ด้านหลังของผ้าที่เป็นฉากกั้นหน้า ผู้ชมไม่เห็น        
ผู้เชิด ส่วนที่แสดงอยู่ในจากพ้ืนดิน ก็จะเชิดหุ่นอยู่ด้านหน้าฉากกั้น ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้เชิดหุ่นได้ 
เป็นต้น (ผกามาศ จริจารุภัทร,l2550,lน.l66)  
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ภาพที่ 30 การสร้างสถานที่ส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็กแบบกั้นฉาก 

ที่มา: ผกามาศ จิรจารุภัทร (2550, น. 67) 

โรงละครเล็กของคณะสาครนาฏศิลป์ ส่วนหน้าเป็นม่านแดงยาวประมาณ        
3l-l4lเมตร สูงประมาณ 1.50lเมตร คนเชิดจะยืนอยู่ระหว่างฉากกับม่าน ส่วนที่เป็นฉากกับม่าน        
ไม่ติดกันเพ่ือให้คนเชิดออกมาเชิดหน้าม่านได้ (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี            
ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 53) 

3.2)lแบบไม่ต้องปลูกสร้างโรงละคร กล่าวคือ งานว่าจ้างบางงานนั้นไม่มี
สถานที่หรือโรงละครการแสดงที่ปลูกสร้างเอาไว้อยู่แล้ว รวมทั้งระยะเวลาในการแสดงที่เจ้าภาพจัดให้
แสดงก็เป็นระยะเวลาที่สั้น ดังนั้นการปลูกโรงละครขึ้นเพ่ือแสดงก็เป็นสิ่งที่ไม่จ าเป็นสักเท่าไหร่นัก
ผนวกกับในยุคนี้ได้มีการเปลี่ยนแปลงวิธีการเชิดโดยให้ผู้เชิดมาเชิดหุ่นด้านหน้าฉากกั้นแล้วจึงสามารถ
แสดงโดยที่ไม่ต้องมีการก่อสร้างฉากหรือเวทีข้ึนมาก็ได้ (ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, น. 68) 

 
ภาพที่ 31 การแสดงหุ่นละครเล็กโดยไม่ปลูกสร้างโรงละคร 

ที่มา: ผกามาศ จิรจารุภัทร (2550, น. 56) 
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    4) ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 
     ดนตรีที่ใช้ในการแสดง เป็นรูปแบบการบรรเลงของวงปี่พาทย์และมี         
การพากย์ เจรจา เช่นเดียวกับการแสดงโขน -lละคร โดยครูสาคร ยังเขียวสดจะใช้วิธีการชักชวนเพ่ือน
ฝูงของตนหรือของลูกเข้ามาร่วมงานด้วย โดยนักดนตรีในยุคนี้ ได้แก่ นายวิชา ยังเขียวสดเป็นหัวหน้า
วงดนตรีและนายศักดิ์ชัย ยังเขียวสด เป็นผู้พากย์และเจรจา  
    5) เทคนิคที่ใช้ในการแสดง 

ในยุคนี้เริ่มมีการใช้เทคนิคมาประกอบในการแสดง โดยมีการใช้เทคนิค        
การบันทึกเสียงเข้ามาช่วย กล่าวคือ มีการบันทึกเสียงการแสดงไว้ก่อนแล้วจึงเชิดหุ่นประกอบ         
เสียงนั้น ๆ ไม่ได้เป็นการแสดงประกอบดนตรีสด อีกทั้งภาษาที่ใช้ในการบรรยายก็มีการพัฒนาให้
เหมาะสมกับชาวต่างชาติมากยิ่งขึ้น คือ มีการบรรยายแสดงเป็นภาษาอังกฤษควบคู่ไปกับภาษาไทย 
(ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, น. 85) 
    6) บทละครและเรื่องท่ีใช้ในการแสดง 
   การแสดงหุ่นละครเล็กของครูสาคร เป็นการน าเอาวรรณกรรมบทละคร
เรื่องต่าง ๆ มาใช้ในการแสดง ไม่นิยมแสดงหุ่นละครเล็กเป็นละครสักเท่าไรนัก ส่วนใหญ่จะแสดงโขน 
เรื่องท่ีนิยมเล่นมากที่สุดคือ รามเกียรติ์ และเป็นบทที่นายสาครใช้แสดง มักใช้บทที่มีอยู่แล้ว โดยมาก
จะตัดเป็นชุดสั้นlๆlออกแสดง เช่น ตอนนางลอย ตอนศึกทรพีทรพา เป็นต้น เช่น บทที่ใช้เล่นโขนของ
กรมศิลปากร นอกจากนั้นยังมีบทละครแต่งเสริมขึ้นมาเพ่ือเป็นบทตลกบ้าง รวมทั้งบทที่ใช้ใน         
การฝึกซ้อม หากเรื่องเด่นในการแสดงที่ได้รับความนิยมจากผู้ ชมยังคงเป็นเรื่องรามเกียรติ์                
(สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์, 2540, น. 53)  
    7) รูปแบบการเชิด 

ในระยะเริ่มแรกของการแสดงหุ่นละครเล็กหลังจากที่ได้ก่อตั้งคณะขึ้น
มาแล้วนั้น จะมีรูปแบบการแสดงคล้ายกับในสมัยของครูแกร ศัพทวนิช คือ ผู้เชิดหุ่นจะยืนอยู่หลังฉาก
ที่มีผ้ากั้นอยู่ด้านหน้า แล้วยกตัวหุ่นขึ้นเชิดอยู่ในระดับศีรษะของผู้เชิด ลักษณะการเชิดแบบนี้ผู้ชมจะ
ไม่เห็นผู้เชิดหุ่น ท าให้การเชิดหุ่นบางตัวไม่จ าเป็นที่จะต้องเชิดขาของหุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งหุ่นที่เป็น
ตัวนาง มักจะไม่มีผู้ที่เชิดขาหุ่น ดังนั้นจ านวนผู้เชิดแต่ละตัวจึงไม่เท่ากันและไม่จ าเป็นที่จะต้องใช้ผู้เชิด
หุ่นมากนัก 

ลักษณะการเชิดหุ่นด้านหลังฉากโดยมีผ้ากั้นอยู่ด้านหน้านั้น ผู้ชมเกิด          
ความสนใจใคร่รู้และติดตามดูวิธีการเชิด การบังคับหุ่น ท าให้มีผู้ชมมาแอบดูด้านหลังผ้ากั้นฉากเป็น
จ านวนมาก ในที่สุดครูสาคร ยังเขียวสดจึงตัดสินใจน าหุ่นออกมาเชิดด้านหน้าฉากแทน เพ่ือที่ผู้ชม       
จะได้เห็นกระบวนการ วิธีการเชิดอย่างชัดเจน นับจากนั้นมาการแสดงหุ่นละครเล็กที่ครูสาครได้น า
ออกแสดงก็มักจะแสดงหน้าฉากเพ่ือให้เห็นผู้เชิดเสมอ;(ผกามาศlจิรจารุภัทร,l2550,;น.;64;-;65)           



50 
 

เริ่มมีการให้ผู้เชิดออกท่าทางของโขน เนื่องจากออกมาเล่นหน้าโรงและด้วยผู้เชิดก็ผ่านการฝึกซ้อมร า
โขน ละครจากครูสาคร (พิสูตร ยังเขียวสด, 2565, 10 ตุลาคม, สัมภาษณ์) 

รูปแบบการเชิดจากที่เคยเชิดอยู่แต่ภายในโรงหุ่น ก็ได้พัฒนามาเป็นการเชิด
หน้าโรงบ้าง เนื่องจากส่วนหน้าและส่วนหลังของโรงละครเล็กมีส่วนที่แยกจากกัน ท าให้การเชิด        
หุ่นละครเล็กของคณะนั้นมี 2 แบบ คือ การเชิดหน้าม่านและการเชิดหลังม่าน ในการเชิดหน้าม่าน 
นอกจากจะเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ชมลีลาของผู้เชิดได้ชัดเจนแล้ว ยังมีการสาธิตวิธีการเชิดก่อน        
การแสดงเป็นการเผยแพร่ให้การศึกษา อธิบายท่าร าและการประสานลีลาของl3lคน ดังนั้นหุ่นที่น ามา
เชิดหน้าม่าน จึงประกอบด้วยตัวพระ นาง ยักษ์ ลิง (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดาlและพัชรี 
ศกศวัตเมินทร์,l2540,lน.l53)lมีการแบ่งกลุ่มส าหรับเชิดหุ่นlโดยบุตรผู้หญิงที่มีพ้ืนฐานตัวพระตัวนางก็
จะให้เชิดหุ่นตัวพระหรือตัวนาง ส่วนบุตรชายที่มีพ้ืนฐานทางด้านยักษ์หรือลิงก็จะรับผิดชอบใน        
การเชิดตัวนั้น ทั้งนี้ยังถือเป็นการจัดรูปแบบการแสดงหน้าม่านให้เกิดความสวยงามอีกด้วย เนื่องจาก
มีการออกมาเชิดหน้าม่าน 

จ านวนผู้เชิดหุ่นละครเล็กใช้ผู้เชิดสามคนต่อตัวหุ่นl1lตัวlแบ่งกลุ่มผู้เชิดแยก       
ชายl-lหญิงอย่างชัดเจน โดยตัวละครที่ใช้ผู้ชายเชิด ได้แก่ พระฤษี ตัวพระ ตัวยักษ์ ตัวลิงและตัวละคร
อ่ืน ๆ ที่ต้องใช้พ้ืนฐานการแสดงทางด้านโขน ในส่วนของผู้หญิงจะสามารถเชิดหุ่นตัวพระตัวนาง        
เป็นต้น บางครั้งหากเป็นการเชิดอยู่ภายในโรงหุ่น ไม่ได้ออกมาด้านนอกอาจมีการใช้ผู้เชิดทั้งชายและ
หญิงช่วยเชิดหุ่นตัวเดียวกันบ้างก็มี แต่จะเป็นเฉพาะในการแสดงฉากที่ต้องใช้ตัวละครมาก และผู้เชิด
ไม่พอเท่านั้น แต่หากต้องออกมาแสดงด้านนอกจะต้องเป็นผู้เชิดกลุ่มเดียวกันเท่านั้น  ส่วนตัวตลกนั้น
ใช้ผู้เชิดเพียงคนเดียวเชิดแต่ด้านใน ไม่นิยมน ามาแสดงหน้าม่านเพราะไม่สวยงามl(นาฏยศาลา        
หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l111)  

ท่าร าของหุ่นที่เชิดหน้าม่านและหลังม่านนั้นไม่แตกต่างกัน แต่การเชิดหลัง
ม่านคนดูจะเห็นเฉพาะตัวหุ่นนั้น ดังนั้นผู้เชิดจึงมุ่งให้ความส าคัญที่กิริยาของตัวหุ่นมากกว่าลีลาของ 
คนเชิด เช่น ขณะที่เชิดหลังม่าน คนเชิดไม่สามารถย่อเหลี่ยมได้ ทั้งนี้นายสุรินทร์ ยังเขียวสดได้อธิบาย
ถึงสาเหตุที่ย่อเหลี่ยมไม่ได้ว่า “เพราะโรงมันสูง พอเวลาเราย่อเหลี่ยม ตัวหุ่นมันจะหายไปเวลาที่เชิด
ต้องให้เห็นขาหุ่นและต้องเชิดจนสุดมือ ให้มีกิริยาเหมือนคน ถ้าเชิดไม่ดีขาหุ่นจะหายไปเหลือเพียง 
ครึ่งตัวโดยหลักคือมุ่งให้เห็นอาการของหุ่น”  

8) การคัดเลือกผู้แสดงและฝึกซ้อม 
   ในการฝึกซ้อมการเชิดหุ่นของครูสาครในช่วงแรก ยังไม่เป็นระบบที่ชัดเจน 
เนื่องจากระบบภายในยังเป็นการจัดการลักษณะกิจการครอบครัว ไม่มีการก าหนดตารางซ้อมอย่าง
เป็นระบบที่ชัดเจนแต่อย่างใด หากแต่ว่ามีผู้ว่าจ้างหรือมีงานที่ต้องน าหุ่นออกแสดงถึงจะมีการนัดแนะ
กันภายในครอบครัว ทั้งนี้อาศัยความรู้ความสามารถพ้ืนฐานทางด้านการแสดงโขน ละครร่วมกันตั้งแต่
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วัยเยาว์ ซึ่งทุกครั้งจะมีครูสาครเป็นผู้ให้ค าปรึกษา ก ากับดูแลท่าทางการเชิดหุ่นและการร่ายร า    
เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในการแสดง 
 สรุปได้ว่าหุ่นละครเล็กยุคครูสาคร ยังเขียวสด ซึ่งเป็นหลานศิษย์ของครูแกร   
นางหยิบจึงมอบหุ่นละครเล็กที่เหลืออยู่ให้แก่นายสาคร ซึ่งยุคนี้เป็นยุคที่มีการพัฒนารูปแบบหุ่นและ
การแสดงใหส้ืบทอดไว้ไม่ให้สูญหาย นายสาครได้รับการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์และได้ซึมซับการแสดง
หุ่นละครเล็กมาตั้งแต่วัยเด็ก นายสาครได้เริ่มพัฒนางานการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยมีการพัฒนา       
หุ่นละครเล็กของนายแกร โดยมีการซ่อมแซมปรับปรุงและสร้างขึ้นใหม่ แบ่งได้ 2 ช่วง ได้แก่             
1) ยุคคณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็ก หลานครูแกร 2)lยุคโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ ซึ่งลักษณะ
หุ่นในยุคนี้ ได้ปรับเปลี่ยนให้หุ่นมีสรีระที่สมส่วน เพ่ิมกลไกเทคนิคการเชิดให้เคลื่อนไหวเหมือนจริง 
ประกอบด้วยlส่วนหัวlส่วนล าตัวlส่วนบนท าด้วยกระดาษข่อย และแขนขา ส่วนล่างท าด้วยโครงลวด
วงไว้ 2 - 3 เส้น มีสายใยบังคับหุ่นอยู่ภายในตัวหุ่น เครื่องแต่งกายใช้วัสดุเป็นพวกผ้าเลื่อม ผ้าต่วน 
ประกอบการปักดิ้นเงิน ดิ้นทองตามรูปแบบเครื่องแต่งกาย โขน - ละคร รูปแบบเครื่องแต่งกายผู้เชิด      
มีการปรับเปลี่ยนให้เป็นไปทางเดียวกัน ช่วงแรก ๆ ผู้หญิงสวมเสื้อคอกระเช้า ผ้าถุงหรือผ้านุ่งมีสีสัน 
เนื่องจากเริ่มมีการหุ่นออกมาเชิดหน้าฉาก ผู้ชมจึงเห็นทั้งหุ่นและผู้เชิด รูปแบบฉากในการแสดงมีทั้ง
แบบปลูกโรงละครและแบบกลางแจ้งไม่มีโรงละคร ดนตรีใช้วงปี่พาทย์  มีการพากย์ - เจรจาเหมือน
การแสดงโขน บทละครนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์มากที่สุด โดยตัดเป็นตอนสั้น;ๆ;เช่น ตอนนางลอย 
ตอนศึกทรพี ทรพา รูปแบบการเชิดเริ่มมีแบบแผนขึ้นเมื่อต้องออกมาเชิดด้านหน้าเวทีท าให้เห็นผู้เชิด
ทั้งหมดจึงต้องปฏิบัติขาเช่นเดียวกับตัวหุ่น มีการฝึกซ้อมนัดแนะกันก่อนการแสดงในลักษณะที่เป็น
กิจการครอบครัว ซึ่งถือว่ามีการพัฒนาทั้งโครงสร้างหุ่นและรูปแบบการแสดงไปตามยุคสมัย 
  2.1.4 ยุคคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด) 
   คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเป็นองค์กรทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องโดยตรง
กับการแสดงหุ่นละครเล็ก เนื่องจากเป็นองค์กรที่เริ่มต้นฟ้ืนฟูศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กให้กลับมามี
ชีวิตอีกครั้งหนึ่ง ภายใต้ชื่อคณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็กหลานครูแกร โดยครูสาคร ยังเขียวสด 
และบุตรทายาทในตระกูลทุกคน จนกระทั่งปัจจุบันได้กลายมาเป็นคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กโดย
ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาส          
ราชนครินทร์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อl“คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก”lเมื่อวันที่
6lพฤศจิกายน พ.ศ.l2547 และยังทรงประทานพระกรุณาธิคุณรับเป็นองค์อุปถัมภ์ ท าให้หุ่นละครเล็ก
ได้มีชีวิตสืบไป 
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ภาพที่ 32 สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 

ทรงลองเชิดหุ่นละครเล็ก 
ที่มา: ส านักข่าว MGR Online (2551, ออนไลน์, สืบค้น 22 มกราคม 2564) 

   2.1.4.1 ผู้สืบทอด 
    ในปัจจุบันคณะนาฏยาศาลา หุ่นละครเล็ก ด าเนินการโดยทายาทของครูสาคร       
ยังเขียวสด ได้แก่ นายพิสูตร ยังเขียวสด และนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ซึ่งดูแลในเรื่องของการแสดง       
เป็นทั้งผู้ก ากับ ผู้ควบคุมการแสดงรวมถึงเป็นครูผู้ฝึกสอน 

 
ภาพที่ 33 นายสุรินทร์ ยังเขียวสด (ซ้าย) และนายพิสูตร ยังเขียวสด (ขวา) 

ผู้บริหารนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) 
ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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  ทั้งนายพิสูตรและนายสุรินทร์ ได้ซึมซับศิลปะการเชิดหุ่นจากครูสาคร ยังเขียวสด       
มาตั้งแต่วัยเยาว์ โดยเป็นแรงสนับสนุนตั้งแต่ที่ครูสาคร ยังเขียวสดฟ้ืนฟูหุ่นละครเล็กขึ้นมา lได้รับ        
การถ่ายทอดศิลปะการแสดงโขนละครและการเชิดหุ่นจากครูสาคร ทั้งยังได้รับการถ่ายทอดความรู้
ศิลปะการท าหัวโขนอีกด้วย ถือว่าเป็นผู้ที่คลุกคลีและเป็นผู้ช่วยของครูสาคร มาโดยตลอดจนถึงระยะ
ปัจจุบัน หลังจากที่ครูสาครเสียชีวิต นายพิสูตรและนายสุรินทร์ก็ได้เป็นผู้สานต่อศิลปะการแสดง        
หุ่นละครเล็กของครูสาครในต าแหน่งผู้บริหารของคณะหุ่นละครเล็กภายใต้ชื่อ คณะนาฏศาลา         
หุ่นละครเล็ก นอกจากนี้ยังเป็นผู้ขับเคลื่อนให้การแสดงหุ่นละครเล็กในปัจจุบันมีความทันยุคสมัย      
โดยมีการพัฒนาปรับปรุงทั้งทางด้านตัวหุ่นและการแสดงให้ยังคงอยู่คู่กับสังคมไทยสืบไป  
  จุดส าคัญที่ท าให้คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) มีการเปลี่ยนแปลงไปทาง
ตะวันตก คือ การที่นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ทายาทของครูสาคร ได้มีโอกาสรับเลือกให้
ไปแสดงในเทศกาลหุ่นโลก ที่ประเทศฝรั่งเศสได้รวบรวมองค์ความรู้และประสบการณ์ที่ได้ร่วมงานกับ
ศิลปินต่างชาติมาประยุกต์ใช้กับการแสดงหุ่นละครเล็กของนาฏยศาลา ;“ที่มันมีการเปลี่ยนแปลง           
เริ่มจากเปลี่ยนวิธีคิด (mindlset)lครูถูกเลือกเชิญไปให้เป็นศิลปินรับเชิญการแสดงหุ่นโลกที่ประเทศ
ฝรั่งเศสประมาณl2lเดือน เล่นราว 200 กว่ารอบ ทุกอย่างอยู่ในการควบคุมของทีมงานต่างชาติ ท าให้
ครูรู้จักหุ่นโลกครั้งแรก และท าให้คิดว่าหุ่นบ้านเราก็สามารถสู้เขาได้ เพียงแต่หุ่นของเรายังไม่มีคนรู้จัก 
เรากเ็ลยอยากให้หุ่นละครเล็ก โจหลุยส์ขึ้นมายืนอยู่บนเวทีนี้ จึงได้มีการเรียนรู้ รูปแบบการแสดงแบบ
เธียรเ์ตอร์ มีการจดบันทึกไว้ ในสิ่งที่ต้องน าไปปรับปรุงแก้ไข และเปลี่ยนแปลงระบบอย่างไร คือน ามา
ปรับเปลี่ยนระบบที่เล่นจากรูปแบบชาวบ้าน ให้เป็นรูปแบบเธียร์เตอร์ที่มีการวางระบบอย่างชัดเจน 
เปลี่ยนวิธีคิดใหม่หมด ปรับวิธีคิดให้กับทุกคน ตั้งแต่การเล่น เครื่องแต่งกาย การออกแบบแสงต่างlๆl
สามารถแก้ไขได้จนท าให้หุ่นละครเล็กมีโอกาสได้ไปร่วมงานหุ่นโลก”l(พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,;10;
ตุลาคม,;สัมภาษณ์) ซึ่งมีพัฒนาการในส่วนขององค์ประกอบในการแสดงหุ่นละครเล็กของยุคปัจจุบัน
ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   2.1.4.2 หุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
    1) ลักษณะและกลไกของหุ่นละครเล็ก 
     1.1) ลักษณะตัวหุ่น 
      ในยุคนี้มีการพัฒนาและสร้างหุ่นขึ้นใหม่ในหลายรูปแบบ เช่น 
แสดงเรื่องโหมโรง ซึ่งเป็นเรื่องที่ดัดแปลงมาจากภาพยนตร์ ดังนั้นตัวหุ่นที่ใช้แสดงก็จ าเป็นต้องเปลี่ยน
ใหม่ทั้งหมด โดยสร้างหุ่นให้เสมือนคนจริง มีการปรับโครงสร้างสรีระใบหน้า และสรีระของตัวหุ่นให้มี
ความยาวมากยิ่งขึ้น เพ่ือให้มีสัดส่วนที่เหมาะสมและงดงามมากยิ่งขึ้น โดยตัวหุ่นสูงประมาณ 1 เมตร 
น้ าหนักของตัวหุ่นจะอยู่ที่ประมาณ 2l-l5lกิโลกรัม ซึ่งเป็นหุ่นที่มีน้ าหนักมากกว่าหุ่นแบบเก่า         
(ผกามาศlจิรจารุภัทร, 2550, น. 92) 
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ภาพที่ 34 ลักษณะหุ่นในยุคนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

ที่มา: ผู้วิจัย 

     1.2) กลไกการเชิดหุ่น 
เทคนิคในการเชิดหุ่นที่จะท าให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้เสมือนมีชีวิต        

โดยสามารถบังคับส่วนของมือที่เรียกว่าลูกรอก บังคับด้วยนิ้วโปูงขณะที่จับแกนไม้ส าหรับเชิดส่วนมือ 
ท าให้สามารถหักข้อมือขึ้นลงได้ ในส่วนของหุ่นตัวลิงจะสามารถยักคอให้เอียงและหันซ้ายหันขวาได้
เสมือนจริง โดยเป็นส่วนของผู้เชิดที่ถือแกนกลางของตัวหุ่น จะบังคับกลไกนี้บริเวณช่วงคอของหุ่น 
นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาเทคนิคของกลไกการเชิดหุ่นได้ คือ ในการแสดงหุ่นละครเล็ก ตอน 
กูรมาวตาร: ต านานพระราหู ตัวพระราหูมีลักษณะพิเศษคือ สามารถแยกตัวกับขอหุ่นออกจากกัน 
เปรียบเสมือนท่อนตัวขาดออกจากกัน และตัวหุ่นพระนารายณ์ที่มี 4 กร สามารถท าให้มือทั้ง 4 ข้าง
สามารถบังคับเพ่ือให้เคลื่อนไหวได้ นับได้ว่าเป็นกลไกที่ถูกพัฒนาขึ้นมาเรื่อย lๆlเพ่ือให้เกิด         
ความสมจริงในการแสดงมากข้ึน หรืออย่างตัวนรสิงห์สมัยก่อนมีขนาดเล็ก แต่ในปัจจุบันมีการปรับให้
ขนาดใหญ่ขึ้นมาก เทคนิคการเชิดสมัยก่อนมืออยู่ในลักษณะนิ่งlๆlแต่ปัจจุบันปรับกลไกให้สามารถ
ขยับได้ มีแสงเลเซอร์ที่ปลายเล็บ มีไฟที่ลูกตา ด้านกลไก ข้อต่อโดยต้องปิดบังไม่ให้เห็นข้อต่างlๆlและ
ยังใช้จ านวนผู้เชิดถึง 4 คน  
    2) เครื่องแต่งกาย 

ลักษณะของเครื่องแต่งกาย สามารถแบ่งได้เป็น 2lส่วน ได้แก่ เครื่อง         
แต่งกายของหุ่นละครเล็กและเครื่องแต่งกายของผู้เชิด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
     2.1) เครื่องแต่งกายหุ่น 
      เครื่องแต่งกายของตัวหุ่น มีความงดงามมากยิ่งขึ้น มีการพัฒนา       
ในเรื่องของลวดลายที่น ามาใช้ส าหรับการปัก จากลวดลายที่มีลักษณะใหญ่ และเป็นลวดลาย              
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ที่ไม่ละเอียดมากนัก พัฒนากลายเป็นลวดลายที่เล็ก และมีความละเอียดและประณีตมากขึ้น  วัสดุ
อุปกรณ์ที่น ามาปักเครื่องแต่งกายก็เปลี่ยนจากเลื่อมแผ่นธรรมดา มาเป็นดิ้นเงิน ดิ้นทองที่มี            
น้ าหนักมาก การเขียนลายของหน้าหุ่นก็จะมีการเขียนลายตามลักษณะของภาพวาดลายไทย          
(ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550,lน.l92) 

 
ภาพที่ 35 การปักเครื่องแต่งกายหุ่นละครเล็ก โดย นางสาวสมพิศ ยังเขียวสด 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

 
ภาพที่ 36 ลวดลายเครื่องแต่งกายหุ่นละครเล็ก 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

เนื่องจากได้มีการปรับพัฒนาด้านเครื่องแต่งกายจาก นางสาวสมพิศ         
ยังเขียวสด บุตรสาวของครูสาคร ยังเขียวสด ที่ได้ศึกษาความรู้และเทคนิคการเขียนผ้าจากครูวีรธรรม 
ตระกูลเงินไทย (ครูศิลป์ของแผ่นดินในปีพุทธศักราช 2554 ในงานประเภทผ้ายก) และน ามาปรับใช้
กับงานเครื่องแต่งกายหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก โดยสมพิศ ยังเขียวสด             
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ได้กล่าวว่าl“วันหนึ่งครูนึกขึ้นจากการมองดูหุ่นของพ่อ ว่าหุ่นของพ่อน่าจะได้พัฒนาขึ้น จากที่เราเคย
เรียนศึกษางานโบราณจากครูวีรธรรมจึงขอความรู้จากครูวีรธรรม อาจารย์ก็เลยให้ความรู้มา โดยที่ให้
แต่ก็ต้องไปศึกษาค้นคว้าเองด้วย ครูศึกษาได้ 5 เดือน เริ่มจากการเขียนลายก่อนซึ่งเป็นสิ่งที่เป็นอยู่
แล้ว แต่จะฝึกเขียนอย่างไรให้ดิ้นข้อไปบรรจุลงในลายได้ฝึกฝนทุกวัน ซึ่งมันจะค่อนข้างมีความซับซ้อน 
ไม่ใช่เขียนลายได้แต่ไม่ให้ช่างสามารถปักลายได้  เทคนิคชที่ใช้ปักผ้าในปัจจุบัน ยกตัวอย่างเช่น         
การปักดิ้นข้อ สะดึงตึงไหม หักทองขวาง ปักแล่นและการปักไหมล้วนlๆlบางครั้งก็เป็นการผสมผสาน
เพ่ือปรับให้หุ่นมีน้ าหนักเบา”l(สมพิศ ยังเขียวสด,l2566, 6 กุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) ซึ่งถือว่าเป็น         
การผสมผสานรูปแบบการปักดั้งเดิมให้มีการผสมผสานเทคนิคสมัยใหม่ และสีสันของเครื่องแต่งกาย
นั้นมีแนวคิดดังนี้ “แนวคิดเครื่องแต่งกายยึดตามแบบโบราณ โดยที่ไม่ได้ใช้สีเครื่องแต่งกายตามสีกาย
ของตัวละครเหมือนชุดโขนกรมศิลปากร แต่มีแนวคิดว่าไม่ว่ากายจะสีอะไรก็ตาม ตัวละครก็ใส่ชุดสี
อะไรก็ได้”;(พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,l10lตุลาคม,lสัมภาษณ์)lสีของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจะมีสีสันที่
กล่ าว ได้ ว่ า เป็นการคุม โทนสี ให้ เกิดความสวยงามสบายตาโดยไม่ ยึ ดติดกับขนบของสี                 
เครื่องแต่งกายตามแบบนาฏศิลป์ไทย แต่ใช้หลักทัศนศิลป์เข้ามาประยุกต์ทางตะวันตกเข้ามาใช้ 
เพ่ือให้เกิดความงามของเครื่องแต่งกาย โดยเป็นโทนสีที่สอดคล้องกับสีของเครื่องแต่งกายตัวละคร
และมีความสัมพันธ์พ้องจองกับตัวละครอ่ืน ๆ ในการแสดง นอกจากนี้นักแสดงในคณะยังต้องมี       
การฝึกฝนการปักลายผ้าบนเครื่องแต่งกายหุ่นเอง เพ่ือเป็นการให้เห็นคุณค่าและเก็บดูแลรักษาของ
การที่ได้ปักด้วยตนเองจากความประณีต 
     2.2) เครื่องแต่งกายผู้เชิด 

การแต่งกายแบบแรกเน้นไปทางสีด าหรือสีเข้มเกือบด า ลักษณะ           
เสื้อแขนยาวเข้ารูป นุ่งผ้าโจงกระเบนทั้งหญิงและชาย ที่ต้องเน้นสีของเครื่องแต่งกายผู้เชิดให้เป็น         
สีเข้ม เนื่องจากต้องการให้ตัวหุ่นเห็นได้ชัดดียิ่งขึ้ นl(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l12)        
นายพิสูตรกล่าวถึงการเลือกสีด าอีกว่าl“สีด าเป็นสีสากลที่สามารถสัมพันธ์ได้กับทุกสี ไม่ได้ยึดติดกับ
ความเชื่อที่ว่าสีด าเป็นสีอัปมงคล สีของงานศพ เพ่ือให้หุ่นละครเด่น ท าให้สีที่เป็นสัญลักษณ์ประจ า
คณะเป็นสีด าทอง”l(พิสูตรlยังเขียวสด, 2565,l10lตุลาคม,lสัมภาษณ์) 
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ภาพที่ 37 เครื่องแต่งกายผู้เชิดแบบที่ 1 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 แต่ในบางโอกาสที่ เป็นการแสดงเนื่องในงานมงคลต่าง lๆlหรือ         
การว่าจ้างเพ่ือไปแสดงในงานมงคล จะมีการแต่งกายรูปแบบที่ 2lโดยเปลี่ยนแปลงสีเครื่องแต่งกายให้
มีลักษณะสีสันสดใส โดยใส่เสื้อแขนยาวสีครีมหรือขาว และโจงกระเบนสีน้ าเงิน เป็นต้น เพ่ือความ
เป็นสิริมงคล 

 
ภาพที่ 38 เครื่องแต่งกายผู้เชิดแบบที่ 2 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

    3) ฉากและสถานที่ในการแสดง 
สถานที่หรือฉากที่ใช้ในการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยปกติคณะนาฏยศาลา       

หุ่นละครเล็กนั้นจะมีการรับงานตามผู้ว่าจ้าง ได้แก่ การแสดงตามงานจัดเลี้ยง งานสังสรรค์ต่าง ๆ   
รวมไปถึงงานอวมงคลและการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมทั้งในและต่างประเทศ สถานที่แสดงจึงมีทั้ง   
การแสดงในโรงละครและกลางแจ้ง นอกจากสถานที่และฉากแล้วยังมีการสร้างอุปกรณ์ในการแสดง 
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ซึ่งเป็นงานที่สร้างขึ้นให้มีความสัมพันธ์และสอดคล้องกับการแสดง เช่น การสร้างก้อนหิน ก้อนเมฆ 
ส าหรับประกอบเป็นฉากเพ่ือให้การแสดงดูสมจริงมากยิ่งขึ้น เช่น การสร้างเต่าจ าลอง ในการแสดง
กูรมาวตาร ในพิธีกวนเกษียรสมุทร เป็นต้น 

 
ภาพที่ 39 การแสดงหุ่นละครเล็กชุด พระมหาชนก  

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

   4) ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 
ในยุคแรก ๆ การแสดงหากเป็นดนตรีสดมักจะใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าซึ่งเป็น      

วงดนตรีไทยที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทยทั่วไปและในบางโอกาสมีการใช้            
แถบบันทึกเสียง เพ่ือเป็นการลดปริมาณผู้บรรเลงดนตรี รวมทั้งท าให้เกิดความสะดวกในการแสดง 

ในยุคปัจจุบันดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงมีการปรับปรุงขึ้นใหม่โดยมี
แนวคิดแตกต่างจากการบรรเลงดนตรีไทยตามปกติ คือ มีการสร้างสรรค์ดนตรีขึ้นใหม่ เ ลือก        
เครื่องดนตรีบางชนิด ให้เข้ากับอารมณ์การแสดงขณะนั้น ดนตรีจะท าหน้าที่เป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์
ให้กับการแสดงและตัวละคร เน้นการใช้อารมณ์ของเพลงเพ่ือส่งไปหาตัวละคร มีการเชื่อมรอยต่อ
ช่องว่างของดนตรี ระหว่างที่เปลี่ยนท านองเพลงหรือเปลี่ยนฉาก ให้เกิดความสัมพันธ์กันในการต่อบท 
(พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,l10lตุลาคม,lสัมภาษณ์)lนอกจากนี้ยังมีการน าเอาดนตรีที่มีลักษณะเป็น
เสียงเลียนธรรมชาติ เช่น เสียงฟูาร้อง ฟูาผ่า ฝนตก รวมไปถึงเสียงเอฟเฟกต์ต่าง ๆ ประกอบ         
การบรรเลง เพ่ือให้เกิดความตื่นเต้นเร้าใจและสร้างอารมณ์ในการแสดงให้ผู้ชมคล้อยตาม 
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    5) เทคนิคที่ใช้ในการแสดง 
ในยุคนี้มีการพัฒนาในเรื่องของเทคนิคที่ใช้ในการแสดงมากขึ้น เนื่องจาก

การที่ทายาทของนายสาครได้มีโอกาสน าหุ่นละครเล็กไปร่วมแสดงในต่างประเทศ และเป็นการน า
ความรู้ทั้งในเรื่องของงานประดิษฐ์หัวโขน การแสดงนาฏศิลป์ ศิลปะการแสดง ผสมผสานกับ
ประสบการณ์ในการแสดงที่พบเห็นในต่างแดน โดยมาปรับใช้เทคนิคต่างlๆlที่ทันสมัยน ามาใช้กับ     
การจัดแสดงหุ่นละครเล็กอย่างเต็มรูปแบบ เช่น เทคนิคแสง สี มีการประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมัย       
เป็นอิทธิพลที่ได้รับมาจากการแสดงของตะวันตก ประกอบการแสดงท าให้เกิดอรรถรสในการรับชม
มากยิ่งขึ้นlซึ่งจะสามารถจัดเทคนิคแสงหรือสีได้ในเมื่อมีการแสดงในโรงละคร  
    6) บทละครและเรื่องท่ีใช้ในการแสดง  

เรื่องที่น ามาแสดง โดยหลักlๆlแล้ว เรื่องที่น ามาใช้ในการแสดงมักเป็น
วรรณคดีไทยที่ผู้ชมส่วนใหญ่มีความคุ้นเคย ได้แก่ รามเกียรติ์ พระอภัยมณี ซึ่งเป็นบทที่น ามาจาก 
กรมศิลปากรหรือบทของครูเสรี หวังในธรรม แล้วน ามาตัดทอนให้เกิดความกระชับมากยิ่งขึ้นl(สุรินทร์ 
ยังเขียวสด,l2564, 1lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) เนื่องจากว่าในการเชิดหุ่นของผู้เชิดต้องใช้แขนรับ
น้ าหนักหุ่นเป็นเวลานาน ท าให้ไม่สามารถรับน้ าหนักได้นานนัก จึงต้องมีการปรับปรุงบทให้เกิด        
ความกระชับมากยิ่งขึ้นเพ่ือลดทอนก าลังที่ใช้รับน้ าหนักหุ่น ซึ่งในยุคปัจจุบันlนับตั้งแต่ปีlพ.ศ.l2545l- 
ปัจจุบันlมีบทละครที่น ามาแสดงดังนี้ (ผกามาศ จิรจารุภัทร,l2550,lน.l132) 

- การแสดงโขนนารายณ์สิบปาง ตอน นรสิงหาวตาร (มิ.ย. 2545 - มี.ค. 2546) 
- การแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ตอน ก าเนิดสุดสาคร (พ.ค. 2546 - ก.พ. 2547) 
- การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ยกรบ นางลอย (มี.ค. 2547 - เม.ย. 2547) 
- การแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ก าเนิดทศกัณฐ์ (ธ.ค. 2547 - พ.ค. 2548) 
- การแสดงเรื่องโหมโรง ดัดแปลงจากบทภาพยนตร์เรื่องโหมโรง (ก.ย. 2548 - พ.ย. 2548) 

ในยุคแรก เรื่องที่น ามาแสดงมักเป็นการแสดงโขนและละคร ที่มีบทละคร
เดิมอยู่แล้วแต่ได้น ามาปรับลดทอนให้เกิดความกระชับและมีการดัดแปลงบทจากบทภาพยนตร์ เรื่อง 
โหมโรง นอกจากนี้ยังมีการประพันธ์บทขึ้นมาใหม่ในช่วงปัจจุบัน โดยน าเนื้อเรื่องมาจากต านาน        
ความเชื่อl(พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,l10lตุลาคม,lสัมภาษณ์) เพ่ือจัดแสดงเนื่องในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 
   การแสดงชุด กูรมาวตาร : ต านานพระราหู  ได้รับรางวัลการแสดง          
ทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยมl(ThelBestlTraditionallPerformancelAward) ในงานประกวดเทศกาล        
หุ่นโลกครั้งทีl่10 ณ กรุงปราก สาธารณรัฐเชก ในปี พ.ศ.l2549 
   การแสดงชุด ก าเนิดพระคเนศ ได้รับรางวัลการแสดงยอดเยี่ยมl(ThelBest 
PerformancelAward) ในงานประกวดเทศกาลหุ่นโลกครั้งที่ 12 ณ กรุงปราก สาธารณรัฐเชกlในปี           
พ.ศ.l2551 
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   การแสดงชุด ครุฑานุภาพlแสดงเนื่องในงานงานเฉลิมพระเกียรติ          
60 พรรษา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารีฯ  ณ ศูนย์วัฒนธรรม               
แห่งประเทศไทย ในวันที่ 17, 19 มกราคม พ.ศ.l2559 
    7) รูปแบบการเชิด 

รูปแบบการเชิดยังคงใช้ผู้เชิดจ านวน 3 คนต่อหุ่น 1 ตัว ตัวละครที่เป็นตัว
ยักษ์และลิง ส่วนใหญ่จะใช้ผู้เชิดผู้ชาย ส่วนตัวละครที่เป็นพระและนางจะใช้ผู้เชิดผู้หญิงในการเชิด 
โดยผู้เชิดทั้ง 3 คนสามารถท าหน้าที่แทนกันได้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ l(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 
2550, น. 13) 

ผู้เชิดคนที่ 1 เป็นหลักในการเชิด มักจะเรียกว่าเป็นผู้เชิดตัวกลาง จะบังคับ
ที่ศีรษะและมือข้างหนึ่งของหุ่น โดยใช้มือข้างที่ถนัดและสามารถรับน้ าหนักหุ่นได้ดี ล้วงเข้าไปด้านใน
ของตัวหุ่นเพ่ือจับแกนคอหุ่นและบังคับศีรษะให้เหลียวหน้าได้ ที่ตรงแกนคอในหุ่นบางตัวจะมีชิ้นไม้
ส าหรับบังคับที่คอหุ่นให้พยักหน้าได้ ส าหรับตัวละครที่ส าคัญและผู้เชิดตัวกลางนี้จะต้องบังคับมือ   
ข้างหนึ่งของตัวหุ่นด้วย 

ผู้เชิดคนที่ 2 จะบังคับที่เท้าทั้งสองข้างของตัวหุ่น ซึ่งหุ่นบางตัวจะมีที่จับ 
ตรงเท้า แต่บางตัวจะไม่มีผู้เชิดเท้าจะต้องคอยระวังในเรื่องของการบังคับเท้าให้ดีเพราะหากยกขาสูง
มากไป หรือจับเท้าหุ่นบิดมากไป จะท าให้หุ่นตัวบิดไปด้วยทั้งตัว และผู้เชิดเท้าหุ่นจะต้องดูจังหวะ 
การพักแขนของผู้เชิดตัวกลาง เพ่ือจะได้ “ให้ไหล่ (คือลักษณะที่ผู้เชิดเท้า ขยับเข้าไปใกล้ ๆ ผู้เชิด
ตัวกลางเพ่ือให้ผู้เชิดตัวกลางวางแขนลงบนไหล่ได้โดยถนัด) โดยผู้เชิดตัวกลางจะวางแขนที่รับน้ าหนัก
ของตัวหุ่นลงบนไหล่ของผู้เชิดเท้าเป็นการผ่อนแรง 

ผู้เชิดคนที่ 3 จะบังคับที่มืออีกข้างหนึ่งของหุ่น โดยจะต้องมีความพร้อม
เพรียงและสัมพันธ์กับมืออีกข้างให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ในบางช่วงต้องรับแขนของผู้เชิดตัวกลาง โดยใช้
มือข้างที่ว่างสอดรับช่วงแขนหรือข้อศอกของผู้ เชิดตัวกลางข้างที่รับน้ าหนักของหุ่นเพ่ือเป็น          
การผ่อนแรง 
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ภาพที่ 40 ภาพแสดงต าแหน่งผู้เชิดหุ่นละครเล็ก 

ที่มา: ผกามาศ จิรจารุภัทร (2550, น. 56) 

ซึ่งในการเชิดนี้สามารถแทนหน้าที่กันได้โดยอาจสลับให้ผู้ เชิดคนที่ 2         
สอดมือขวาเข้ามา ถือแกนก้านคอหุ่น สลับกับผู้เชิดคนที่ 1 และท าหน้าที่เป็นผู้เชิดหลัก โดยมืออีกข้าง
หนึ่งยังคงจับแกนไม้เพ่ือบังคับส่วนมือไว้คงเดิม ซึ่งในการเชิดที่ต้องใช้ผู้เชิดทั้ง 3 คนนั้นจะต้องมี
ความสัมพันธ์และสอดคล้องกันเป็นอย่างมากเพ่ือให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้เสมือนคน หากมีคนหนึ่ง
คนใดพลาดไป จะท าให้ส่งผลต่อความงามในการเคลื่อนไหวตัวหุ่นไม่สอดคล้องกัน จึงต้องมี         
ความช านาญและประสบการณ์ของผู้เชิด จะท าให้เกิดความสวยงามและสัมพันธ์กันในการเคลื่อนไหว
หุ่นในส่วนต่าง ๆ 

8) การคัดเลือกผู้แสดงและฝึกซ้อม 
   ในยุคของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กในปัจจุบันได้ด าเนินการภายใต้ชื่อ 
บริษัทโจหลุยส์เธียร์เตอร์ จ ากัด จึงได้มีการเปิดรับสมัครบุคคลภายนอกเข้ามาฝึกหัดเป็นผู้เชิดหุ่น 
คุณสมบัติของผู้ที่จะเข้าร่วมงานหรือฝึกหัดการเชิดหุ่นกับนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก จะต้องเป็นผู้ที่มี
ความสนใจและมีใจรักในด้านหุ่นละครเล็ก อีกทั้งต้องเป็นผู้ที่มีความรู้พ้ืนฐานทางด้านการแสดง
โดยเฉพาะนาฏศิลป์ไทย แล้วแต่ความถนัดไม่ว่าจะเป็นโขนหรือละคร นักแสดงที่ยังไม่เคยผ่านการเชิด
หุ่นละครเล็กมาก่อน จะต้องมีการทดลองงานเป็นระยะเวลา 3lเดือน และมีการทดสอบโดยผู้บริหาร 
ได้แก่ นายสุรินทร์ นายพิสูตร ยังเขียวสด นางยุพิน กุลนิตย์และคณะกรรมการอ่ืน ๆ ร่วมพิจารณา
ด้วยและในการฝึกซ้อมจะมีก าหนดตารางส าหรับการฝึกซ้อมการเชิดหุ่นเป็นประจ าในช่วงวันที่ไม่มี
การแสดงเพ่ือให้เกิดความช านาญและความสวยงามในการเชิดหุ่นมากยิ่งข้ึน 
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พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงหุ่น 
  ในส่วนของพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่นนั้น มีลักษณะคล้ายกับประเพณีใน       
การแสดงโขน - ละคร ซึ่งคณะหุ่นทุกคณะจะมีการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ โดยมีตัวหุ่นที่
ส าคัญ คือ พระครูฤๅษี หรือที่เรียกกันว่าพ่อแก่ อันถือกันว่าคือ พระภรต มหาฤษีบรมครูแห่ง         
นาฏศิลป์ไทยหุ่นพระครูฤๅษีหรือพ่อแก่นี้จะต้องน าไปตั้งบูชาด้วยดอกไม้ธูปเทียนทุกครั้งที่มีการแสดง 
หรือแม้ไม่มีการแสดงก็มักจะบูชาไว้ในที่อันสมควร (จักรพันธุ์ โปษยกฤต,;2529,;น.;107) 
  ในการสร้างสรรค์หุ่นละครเล็ก ครูสาครเป็นผู้เดียวที่ประดิษฐ์กลไกต่าง lๆlทั้ง
ภายนอกและภายในตัวหุ่น โดยยึดถือแนวปฏิบัติเช่นเดียวกับครูแกร คือ ถือว่ากิจกรรมดังกล่าว      
เป็นความลับ ด้วยเชื่อว่ามีผู้สาปแช่งไว้ หากใครลอกเลียนแบบ ฉะนั้นครูสาครจึงเข้าไปท าคนเดียว       
ในห้อง เมื่อเสร็จเป็นตัวค่อยน าออกมาให้ลูกlๆlช่วยกันเขียนสีและตกแต่งหุ่นต่อ ต่อมานายสุรินทร์       
ลูกชายของครูสาคร ได้เป็นผู้เดียวในครอบครัวที่สืบทอดความรู้เรื่องการสร้างหุ่นละครเล็กจาก       
ครูสาครl(อ้างถึงใน ธัญญพัทธ์ ธรรมประเสริฐ,l2554,lน.l32;-;33) 
  ในยุคของครูสาคร หุ่นที่เหลืออยู่มีประมาณ 30lกว่าตัวที่เป็นหุ่นของครูแกรเก็บ
รักษาไว้ที่เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ หุ่นที่ครูแกรสร้างไว้มีจ านวนมาก หุ่นที่ช ารุดก็ได้น าไป
จ าเริญน้ า เพราะเนื่องจากครูแกรได้สั่งไว้ก่อนตายว่า ถ้าหุ่นตัวใดช ารุดจนซ่อมไม่ไหวก็ให้ทิ้งน้ า        
ห้ามขายให้ใคร เพราะครูแกรหวงหุ่นมาก นอกจากลูกหลานแล้วก็ไม่ให้ใครจับหุ่น ( ชนันญา               
ชูนาค,;2558,;น.;60;-;61) 
 สรุปได้ว่าการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กlเป็นศิลปะการแสดงที่
ผสมผสานศิลปะไทยไว้หลายแขนงด้วยกัน ทั้งงานด้านวิจิตรศิลป์ ได้แก่ งานจิตกรรม (การวาดภาพ
ฉาก ลวดลายต่างlๆlของหุ่น) ประติมากรรม (การปั้นหุ่นต้นแบบ ส าหรับการประดิษฐ์หุ่นละครเล็ก) 
สถาปัตยกรรม (การก่อสร้างโรงละคร) วรรณกรรม (บทประพันธ์ และวรรณกรรมที่ใช้แสดง) 
นาฏศิลป์ (พ้ืนฐานการแสดงโขน ละคร) คีตศิลป์ (การขับร้องเพลง การพากย์ - เจรจาประกอบ       
การแสดง)lนอกจากนี้ได้มีการพัฒนาทางด้านการสร้างสรรค์การแสดง ทั้งรูปแบบและองค์ประกอบ
ของการแสดงหุ่นละครเล็กเป็นไปตามยุคสมัยและสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ซึ่งถือเป็นการรับอิทธิพล       
ด้านการแสดงจากต่างประเทศให้การแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเกิด        
ความร่วมสมัยเพื่อก้าวสู่เวทีระดับโลก สิ่งที่คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีการพัฒนาอย่างเห็นได้ชัด
คือการน าเอาเทคโนโลยีที่ทันสมัยต่างlๆ;เช่น เทคนิคแสง สี เสียง เข้ามาเป็นส่วนประกอบใน       
การแสดง ท าให้เกิดความสมจริง เกิดอรรถรสและความแปลกใหม่ โดยที่ยังไม่ทิ้งความเป็นรากเหง้า 
นั่นคือการเชิดหุ่นละครเล็ก เพียงแต่เป็นการน าเอารากเหง้าไปผสมผสานกับความทันสมัย ท าให้
รูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเป็นรูปแบบการแสดงร่วมสมัยให้มี
ความสมบูรณ์ แบบมาก ทั้ งยั งมีการเผยแพร่ศิ ลปะการแสดงหุ่ นละคร เล็ก ให้ เป็นที่ รู้ จั ก                    
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ทั้งด้านการจัดการแสดง ด้านการเรียนการสอน เพ่ือให้ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กยังคงสืบทอดอยู่
ในยุคปัจจุบัน ซึ่งมีรายละเอียดต่อไปนี้  
 2.2 การเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (นายพิสูตร
และนายสุรินทร์ ยังเขียวสดผู้ดูแล) 
  2.2.1 การเผยแพร่งานด้านการแสดง 
   คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กด าเนินธุรกิจด้วยการรับงานการแสดงเพ่ือเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมในการเชิดหุ่นละครเล็ก ซึ่งมีทั้งการว่างจ้างรับงานแสดงในโอกาสต่างlๆlทั้งในประเทศ        
และต่างประเทศ ซึ่งเดิมเป็นการแสดงที่ให้เห็นถึงวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม เมื่อยุคสมัยมีการเปลี่ยนแปลง        
ทางคณะจึงต้องมีการปรับตัวเพ่ือให้ทันยุคสมัย และให้การแสดงสามารถเข้าได้ทุกทุกวัย โดยสามารถ       
แบ่งประเภทของการแสดงได้ 3 ลักษณะ (สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,;1;กุมภาพันธ์,;สัมภาษณ์) 
   2.2.1.1lการแสดงที่เป็นรากเหง้าlจะนิยมแสดงในเนื้อเรื่องที่มีความเป็นแบบแผน 
จารีตแบบดั้งเดิม เช่น การแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  หนุมานจับ        
นางเบญกาย หรือตอน ทศกัณฐ์ยกรบ เป็นต้น  

 
ภาพที่ 41 การแสดงหุ่นละครเล็ก หนุมานจับนางเบญกายและทศกัณฐ์ยกรบ 

ที่มา: นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

   2.2.1.2lการแสดงร่วมสมัยlเป็นการประพันธ์บทการแสดงขึ้นใหม่เ พ่ือใช้ใน        
การแสดงหุ่นละครเล็ก โดยน าเนื้อเรื่องมาจากต านานต่าง ๆ เช่น การแสดงโขนนารายณ์สิบปาง ตอน 
นรสิงหาวตาร เรื่องพระอภัยมณี ตอน ก าเนิดสุดสาคร เรื่องโหมโรง ดัดแปลงจากบทภาพยนตร์เรื่อง
โหมโรง ชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหู และครุฑานุภาพ เป็นต้น 
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ภาพที่ 42 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด กูรมาวตาร: ต านานพระราหู 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

   2.2.1.3lการแสดงสมัยใหม่lโดยสร้างรูปแบบการแสดงให้มีความเป็นสมัยใหม่โดย         
บูรณาการกับการแสดงประเภทอ่ืน เช่น การเชิดหุ่นตัวไมเคิล แจ็คสัน , บียอนเซ่ โนวส์lหรือเอลวิส 
เพรสลีย์ แม้กระทั่งงานท่องเที่ยวของต ารวจไทย มีการสร้างหุ่นต ารวจ จุดประสงค์เพ่ือให้ต ารวจมี
ความใกล้ชิดกับประชาชนมากขึ้น โดยมีต ารวจเป็นผู้เชิด จัดแสดงเพ่ือแนะน าการท่องเที่ยวใช้แก่
ประชาชน นอกจากนี้ ในยุคที่มี โรคระบาด;โควิด;-;19lนั้นก็ได้มีการจัดรูปแบบการแสดงให้                 
ทันยุคเหตุการณ์ คือ ให้ผู้เชิดและหุ่นหนุมานใส่หน้ากากอนามัย เป็นต้น นับว่าเป็นการปรับการแสดง
หุ่นละครเล็กให้เกิดความทันยุคสมัยในปัจจุบัน (สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,l1lกุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) 

 
ภาพที่ 43 การแสดงหุ่นละครเล็ก ไมเคิล แจ็คสัน และเอลวิส เพรสลีย์ 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
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  2.2.2 การเผยแพร่ด้านการศกึษา 
   การเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กอีกด้านหนึ่งนอกจากการแสดงบนเวที        
งานต่าง ๆ แล้ว ยังมีการเผยแพร่ในส่วนของการเรียนการสอน ในลักษณะให้องค์ความรู้ด้านการแสดง        
หุ่นละครเล็กให้กับเด็กและเยาวชนที่สนใจ โดยสามารถแบ่งได้ดังนี้ 
   2.2.1.1 ชมรมคนรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ จูเนียร์ 
    การจัดตั้งโครงการชมรมคนรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ จูเนียร์ ซึ่งเปิดสอนฟรี 
ตั้งแต่อายุ 8 ขวบ จนถึงอายุ 20 ปี แต่ต้องพอมีพ้ืนฐานการแสดงละครร าหรือโขนมาก่อน ส่วนเด็กที่
ไม่มีพ้ืนฐานก็สามารถเข้ามาร่วมเรียนในส่วนของพ้ืนฐานด้านการแสดงจนน าไปสู่การฝึกหัดในด้าน  
การเชิดหุ่นและสามารถร่วมแสดงในงานส าคัญ ๆ หรือแม้แต่เป็นผู้แสดงร่วมกับคณะนาฏยศาลา       
หุ่นละครเล็กด้วย เมื่อฝึกฝนจนเกิดทักษะในการแสดงเชิดหุ่นละครเล็กเป็นอย่างดีแล้วจะให้มี       
การแลกเปลี่ยนระหว่างครูกับลูกศิษย์lโดยเริ่มให้เรียนรู้ด้านการก ากับ ช่วยกันดูแลผู้ที่เริ่มเข้ามาเรียน
ใหม่จะท าให้ช่วยกันพัฒนาl(สุรินทร์ ยังเขียวสด, 2564, 1 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) 

 
ภาพที่ 44 การเรียนการสอนชมรมคนรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ จูเนียร์ 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

   2.2.1.2 เป็นวิทยากรตามสถาบันการเรียนการสอนต่าง ๆ  
    นอกจากการเปิดโครงการจัดตั้งชมรมคนรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ จูเนียร์         
เพ่ือปลูกฝังให้เยาวชนได้สืบทอดศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กแล้ว คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กยังได้
จัดโครงการเพ่ือเป็นวิทยากรให้ความรู้ตามสถาบันการศึกษาต่างlๆl(Workshop)lที่มีความสนใจ
ศิลปะการแสดงทางด้านหุ่นละครเล็ก เช่น การถ่ายทอดศิลปะการเชิดหุ่นละครเล็กให้แก่นักศึกษา        
คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรlมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาlมหาวิทยาลัยราชภัฏ          
พระนคร เป็นต้น 
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ภาพที่ 45 คุณยุพิน กุลนิตย์ บรรยายรายวิชาศึกษาท่ัวไปหัวข้อ หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์  

 
ภาพที่ 46 โครงการอบรมเชิงปฏิบัติการถ่ายทอดความรู้หุ่นละครเล็ก มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

    สรุปได้หุ่นละครเล็กในยุคคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ดูแลควบคุมโดย       
นายพิสูตร ยังเขียวสดและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ทายาทของครูสาคร ได้ฟ้ืนฟูศิลปะการแสดง       
หุ่นละครเล็ก ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระพ่ีนางเธอ เจ้าฟูากัลยานิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร์ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ;พระราชทานชื่อ “คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก” 
โดยได้น าองค์ความรู้จากการไปศึกษาและเป็นส่วนหนึ่งในเทศกาลหุ่นโลกมาปรับประยุกต์ให้การแสดง
หุ่นละครเล็กมีการผสมผสานรูปแบบทางตะวันตกมากขึ้น ด้านลักษณะตัวหุ่นจ าเป็นต้องเปลี่ยนใหม่
ทั้งหมดปรับโครงสร้างสรีระใบหน้าและสรีระของตัวหุ่นให้มีความยาวมากยิ่งขึ้น สูงประมาณ 1lเมตร 

http://gen-ed.ssru.ac.th/news/view/pr-ge-24-10-60-001
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น้ าหนักของตัวหุ่นจะอยู่ที่ประมาณ 2l-l5lกิโลกรัม กลไกของหุ่นสร้างให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น
ขณะที่หุ่นขยับท่าทาง สามารถบังคับส่วนของมือ เครื่องแต่งกายมีการการพัฒนาในเรื่องของลวดลาย
ที่น ามาใช้ส าหรับการปัก จากลวดลายที่มีลักษณะใหญ่พัฒนากลายเป็นลวดลายที่เล็กละเอียดและ
ประณีตมากขึ้น วัสดุอุปกรณ์ที่น ามาปักเครื่องแต่งกายก็เปลี่ยนเป็นดิ้นเงิน ดิ้นทองที่มีน้ าหนักมาก 
เทคนิคการปักที่ทันสมัย การเขียนลายของหน้าหุ่นก็จะมีการเขียนลายตามลักษณะของภาพวาด          
ลายไทย สีของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมีสีสันในลักษณะคู่สีตรงข้ามและคุมโทนด้วยสีที่ท าให้เกิดความ
สวยงามสบายตา การแต่งกายผู้เชิดเน้นไปทางสีด าหรือสีเข้มเกือบด าต้องการให้ตัวหุ่นเห็นได้ชัดดี
ยิ่งขึ้น สถานที่แสดงมีทั้งการแสดงในโรงละครในรูปแบบเธียร์เตอร์ที่มีความสัมพันธ์กับระบบฉาก แสง 
สี เสียงและเทคนิคที่ใช้ในการแสดงให้มีความทันสมัย หรือการแสดงกลางแจ้งตามวัตถุประสงค์          
ของงาน ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงมีการปรับปรุงขึ้นใหม่ เลือกใช้เครื่องดนตรีที่เข้ากับอารมณ์  
โดยเน้นการใช้อารมณ์ของเพลงเพ่ือส่งไปหาตัวละคร มีการน าเสียงเอฟเฟกต์ที่มีลักษณะเป็นเสียง          
เลียนธรรมชาติ เพ่ือให้เกิดความตื่นเต้นเร้าใจในการแสดง เนื้อเรื่องที่น ามาแสดงมีการประพันธ์บท   
ขึ้นใหม่จากต านานต่าง ๆlให้เป็นเรื่องราว รูปแบบการเชิดมีความเป็นแบบแผนพร้อมเพรียงกัน                
เน้นความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่นละครเล็กโดยใส่จิตวิญญาณของผู้เชิดเข้าไปในตัวหุ่นให้เสมือน
กับมีชีวิตจริง ในการเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก สามารถแบ่ง
ได้ดังนี้ 1)lการเผยแพร่ทางด้านการแสดง โดยด าเนินธุรกิจด้วยการรับงานการแสดงทั้งการว่าจ้าง      
รับงานแสดงในโอกาสต่าง ๆ ทั้งในประเทศ และต่างประเทศ แบ่งประเภทการแสดงได้ 3 ลักษณะ   
คือ การแสดงที่สื่อถึงความเป็นรากเหง้า หมายถึงการแสดงที่มีลักษณะเป็นแบบแผนของการแสดง        
หุ่นละครเล็ก เช่น การแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา หรือทศกัณฐ์ยกรบ การแสดงที่มีความ         
ร่วมสมัย ได้แก่ การแสดงหุ่นละครเล็กที่มีการปรับปรุงและแต่งบทประพันธ์ขึ้นใหม่ ออกแบบ
องค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดงให้มีความร่วมสมัย เช่น การแสดงชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหู 
ครุฑานุภาพ และการแสดงสมัยใหม่ เป็นการแสดงที่บูรณาการให้เป็นรูปแบบสมัยใหม่ ได้แก่             
การเชิดหุ่นไมเคิล แจ็คสัน เอวิส เป็นต้น 2)lการเผยแพร่ด้านการศึกษา การเผยแพร่ในส่วนของ       
การเรียนการสอนในลักษณะให้องค์ความรู้ด้านการแสดงหุ่นละครเล็กให้กับเด็กและเยาวชนที่สนใจ 
เช่น เปิดสอนนาฏศิลป์ไทยและหุ่นละครเล็กในชมรม คนรักษ์หุ่นละครเล็ก โจหลุยส์ จูเนียร์ การเป็น
วิทยากรให้ความรู้ ตามสถาบันการศึกษาต่ าง lๆ lซึ่ งถือ เป็นการ เผยแพร่ศิ ลปวัฒนธรรม           
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยและหุ่นละครเล็กให้คนไทยในสังคมไทยได้ยิ่งรู้จักและร่วมกันอนุรักษ์วัฒนธรรม
ไทยมากยิ่งขึ้น 
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3. กระบวนการสร้างงานการแสดง 
 ในการสร้างงานการแสดงที่มีลักษณะเป็นการแสดงร่วมสมัยเกิดจากกระบวนการ                  
ในการท างานที่เป็นขั้นตอนlๆlโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 3.1 หลักการสร้างสรรค์การแสดง 

  3.1.1 นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

  ค าว่าlนาฏศิลป์ร่วมสมัยlมีที่มาจากการรวมค าl3lค าlได้แก่lค าว่าlนาฏlโดย “นาฏ 
หมายถึงlเกี่ยวกับการฟูอนร าlเกี่ยวกับการแสดงละคร”l(ราชบัณฑิตยสถาน,l2546,lน.l576)lค าว่า 
ศิลป์lโดย “ศิลป์lหรือlศิลปะlหมายถึงการแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ด้วยสื่อต่าง;ๆ” 
(ราชบัณฑิตยสถาน,l2546,lน.l1101) และค าว่าl“ร่วมสมัย”lมีผู้ให้ความหมายไว้ว่าl“หมายถึงlน าสิ่ง
ที่มีอยู่มาใช้ ซึ่งค าว่าร่วมสมัยนั้นไม่ได้หมายถึงการเปลี่ยนหรือการท าอะไรที่ดู เก๋หรือแปลกแต่มัน
หมายถึงว่า เป็นการน าสิ่งที่มีอยู่ในตอนนี้เอามาใช้หรือเอามาท าlเป็นการอยู่กับปัจจุบัน”l(วรรณศักดิ์ 
ศิริหล้า,l2565, 30lเมษายน,lสัมภาษณ์)lเมื่อน ามารวมกับค าว่าlนาฏศิลป์lท าให้นาฏศิลป์ร่วมสมัย 
หมายถึงlการแสดงท่าทางร่ายร าที่ผสมผสานแนวคิดlรูปแบบlวิธีการอย่างกลมกลืนlโดยอาจจะเป็น  
ยุคสมัยใดยุคสมัยหนึ่งหรือการน างานเก่าที่เคยมีหรือเคยสร้างมาปรับปรุงให้มีความทันสมัยแต่ยังคงมี
เนื้อหาสาระคงเดิม 
 3.1.2 นาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
  ค าว่าl“นาฏศิลป์สร้างสรรค์”lและค าว่าlสร้างสรรค์lโดยl“การสร้างสรรค์lหมายถึง 
สร้างให้มีให้เป็นขึ้น”l(ราชบัณฑิตยสถาน,l2546,lน.l1136)lเมื่อรวมค าว่าlนาฏศิลป์สร้างสรรค์จึง
หมายถึง การน าการแสดงนาฏศิลป์ผ่านกระบวนความคิดเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งมีความสอดคล้องกับ        
ชุมพล ชะนะมาที่ได้ให้ความหมายของl“นาฏศิลป์สร้างสรรค์”lไว้ว่าl“เป็นการร่ายร าหรือการเต้นที่
สร้างข้ึนมาจากความคิดหรือจินตนาการของมนุษย์ที่เกิดจากสิ่งเร้าหรือสิ่งกระตุ้นให้สร้างงานนาฏศิลป์
ขึ้นเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนหรือสังคม”l(ชุมพลlชะนะมา,l2554,lน.l38)lนอกจากนี้          
ระวิวรรณlวรรณวิไชยได้แสดงทรรศนะของค าว่า นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ว่าlนาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
หมายถึง รูปแบบหรือลักษณะของงานนาฏศิลป์ที่ได้ผ่านกระบวนการจัดเตรียมข้อมูล  วางแผนและ
ออกแบบให้เหมาะสมกับวัยและพัฒนาการของผู้ร่วมกิจกรรมเป็นอย่างดีเพ่ือให้ผู้ร่วมกิจกรรมสามารถ
รับประโยชน์สูงสุด โดยที่ยังรักษาไว้ซึ่งธรรมชาติพฤติกรรมของผู้ร่วมกิจกรรมเป็นอย่างดี กล่าวคือ 
สามารถแสดงออกl(ภายใต้เงื่อนไขที่ตกลงร่วมกัน) อย่างเสรีโดยมุ่งประโยชน์ไปที่การพัฒนาของผู้ร่วม
กิจกรรมเป็นหลักl(ระวิวรรณ วรรณวิไชย,l2554,;น.;10) จากข้อความข้างต้น นาฏศิลป์สร้างสรรค์จึง
หมายถึงlรูปแบบศิลปะการแสดงที่เกิดขึ้นใหม่โดยผ่านกระบวนการวางแผนและการออกแบบตาม
จินตนาการของผู้สร้างเพ่ือตอบสนองความต้องการของมนุษย์  
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การสร้างสรรค์แนวนาฏศิลป์ร่วมสมัยจึงมุ่งเน้นไปที่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ที่ต้องมี          
การน าเอาองค์ความรู้เดิมและศิลปะแขนงต่าง ๆ มาใช้ร่วมกับอารมณ์ความรู้สึก ถ่ายทอดออกมาโดย
ผ่านกระบวนการสร้างงานหรือหลักการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือตอบสนองความต้องการของมนุษย์ 
และก่อให้เกิดความบันเทิงแก่ผู้ชม ทั้งนี้อาจน าไปสู่การสร้างสาระความรู้ที่ก่อประโยชน์ส าหรับ         
การแสดงครั้งนี้อีกด้วยซึ่งมีองค์ประกอบส าหรับการสร้างการแสดงใหม่ดังหัวข้อต่อไปนี้ 
  3.1.3 ทฤษฎีแนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดง 

  ในการสร้างสรรค์การแสดงที่เกิดขึ้นใหม่นั้น จ าเป็นจะต้องมีหลักในการสร้างสรรค์        
เริ่มจากแนวคิดในการสร้างสรรค์ รวมทั้งการประกอบในส่วนประกอบอ่ืน ๆ ที่ส าคัญในการแสดงที่จะ
ท าให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์ ซึ่งมีขั้นตอนและหลักในการสร้างสรรค์การแสดงดังที่สุรพล             
วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวไว้ในหัวข้อ นาฏยประดิษฐ์ ว่าหมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค ์
แนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง โดยคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน
ในอดีต (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 225) ซึ่งมีข้ันตอนที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยนี้ ดังนี้ 

  3.1.3.1 การก าหนดความคิดหลัก 
   การก าหนดแนวคิดหลักเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์งานด้านนาฏศิลป์ 

เพ่ือให้ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ การก าหนดความคิดหลัก มี 2lระดับ คือ ระดับ
เปูาหมายและระดับวัตถุประสงค์ 

    1)lระดับเปูาหมาย หมายถึง การก าหนดให้ชัดเจนว่านาฏศิลป์ชุดที่สร้างสรรค์
ขึ้นนี้ เพื่ออะไร หรือเพ่ือใคร 

   2)lระดับวัตถุประสงค์ เป็นการน าเอาเปูาหมายมาก าหนดเป็นสิ่งที่ประสงค์     
จะให้เกิดข้ึนในรูปแบบของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ชัดเจน เพ่ือจะได้น าไปปฏิบัติให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์
ได้ง่าย 

  3.1.3.2 การประมวลข้อมูล 
   เมื่อได้ก าหนดวัตถุประสงค์แล้ว ผู้สร้างสรรค์ต้องท าการรวบรวมข้อมูลมาเป็น

ปัจจัยในการสร้างสรรค์ ทั้งนี้เพราะการสร้างสรรค์ด้านศิลปะใดlๆlก็ตามทีไ่ด้เกิดข้ึนจากความว่างเปล่า
แต่เป็นกระบวนการที่น าเอาสิ่งที่มีอยู่ก่อนแล้วมาประยุกต์หรือปรับเปลี่ยน ทั้งในระดับนามธรรมหรือ
รูปธรรมให้ได้ผลลัพธ์ใหม่ตามวัตถุประสงค์lข้อมูลมีl2lลักษณะ คือlข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริงและข้อมูลที่
เป็นแรงบันดาลใจ 

   1)lข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริง คือ ความรู้ต่างlๆlทีส่ืบค้นไว้lและน ามาพินิจพิจารณา        
เพ่ือใช้ประกอบความคิดให้เป็นรูปร่าง  

   2)lข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ คือ ข้อมูลที่กระตุ้น หรือเสริมให้ผู้สร้างสรรค์
นาฏศิลป์ชุดนั้นไปในแนวใดแนวหนึ่ง ข้อมูลแรงบันดาลใจ มักเป็นผลงานศิลปะในสาขาต่าง ๆ ซึ่งเมื่อ
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มีการรับรู้งานทางศิลปะ จึงจะเกิดเป็นแรงบันดาลใจขึ้นได้ เช่น การได้อ่านวรรณคดีแล้วเกิด
จินตนาการข้ึน ข้อมูลเหล่านี้จะเป็นชุดความคิดท่ีเกิดข้ึนใหม่ในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ 

  3.1.3.3 การก าหนดขอบเขต 
   การก าหนดขอบเขต หมายถึง การก าหนดว่านาฏศิลป์ชุดนั้นจะครอบคลุม

เนื้อหาสาระอะไรบ้างและอย่างไรบ้าง การก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์จะช่วยผู้สร้างสรรค์งาน
ไม่คิดอะไรเกินกว่าที่จะท าได้จริง เพราะการท างานสร้างสรรค์ทุกอย่างมีข้อจ ากัดมากมาย               
หากไม่ก าหนดขอบเขตของตนแล้ว ผลงานก็มักจะเต็มไปด้วยสิ่งละอันพันละน้อย จนท าให้การแสดง         
ขาดเอกภาพและไม่ตอบสนองเปูาหมายและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ หรือมิฉะนั้นก็ท าออกมาไม่ส าเร็จ           
สมดังจินตนาการ 

  3.1.3.4 การก าหนดรูปแบบ 
   การก าหนดรูปแบบเป็นเรื่องส าคัญของผู้สร้างสรรค์งาน ว่าด้วยขั้นตอนตั้งแต่        

การก าหนดเปูาหมายจนถึงการก าหนดขอบเขตนั้น ผู้สร้างสรรค์อาจเป็นผู้ก าหนดหรือเป็น                
ผู้ร่วมก าหนดหรือ เป็นเพียงผู้รับค าสั่งก็ได้ โดยปกติผู้สร้างสรรค์มักมีความช านาญในรูปแบบใด
รูปแบบหนึ่งเป็นพิเศษ และได้รับมอบหมายให้สร้างสรรค์ผลงานที่มีรูปแบบอย่างที่ตนเคยผลิตมาก่อน 
หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือมีผู้ชอบรูปแบบผลงานของผู้สร้างสรรค์คนนี้ จึงมอบหมายให้ท าโดยหวังว่า
จะได้รูปแบบใกล้เคียงกันหรือมิฉะนั้นผู้สร้างสรรค์คนนั้น ทดลองฝีมือในรูปแบบใหม่บ้างก็ได้
เช่นเดียวกัน 

   1)lก าหนดให้อยู่ในหนึ่งจารีต เป็นแนวที่มีกฎเกณฑ์หรือข้อก าหนด ที่สามารถ
หยิบยกมาใช้จารีตกฎเกณฑ์นั้นมาใช้ในการสร้างสรรค์ได้อย่างเป็นระบบระเบียบ โดยยกตัวอย่างเช่น 
การน าบทกลอนมาบรรจุใส่เพลงไทยที่เหมาะสมและก าหนดท่าร าตีบทให้ผู้แสดงได้ปฏิบัติอาจมี      
การแปรแถวและการตั้งซุ้มตามรูปแบบในการแสดงระบ า;เป็นต้น 

   2)lก าหนดให้เป็นการผสมหลายจารีตlหมายถึงlการสร้างสรรค์การแสดง                
ที่ผู้สร้างสรรค์ มุ่งแหวกแนวไปจากจารีตเดิม โดยการน าเอารูปแบบการแสดงตั้งแต่l2lประเภทขึ้นไป           
มาผสมกันให้เกิดรูปแบบใหม่ เช่น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ การฟูอนอีสานกับการร าของญี่ปุุน
เป็นต้น 

   3);ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิมlการคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้            
มักอาศัยเพียงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่น;เช่น;โครงสร้าง;ท่าทาง;หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก 
นอกนั้นผู้สร้างสรรค์พยายามบุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่;ๆ;มาใช้ในการออกแบบ การคิดสร้างสรรค์ 
ในลักษณะนี้แม้จะมีการน าท่าใหม่;ๆ;เข้ามาใช้ แต่ผู้สร้างสรรค์ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับจารีตเดิม  
เพ่ือความมีเอกภาพโดยที่ผลงานใหม่มีความต่อเนื่องกับอดีต 
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   4)lก าหนดให้อยู่นอกจารีตเดิม ผู้สร้างสรรค์ในปัจจุบันได้พยายามค้นคว้าหา
รูปแบบนาฏศิลป์ใหม่;ๆ;ที่จะสะท้อนวิถีชีวิตในปัจจุบันโดยไม่น าเอาอดีตมาปะปน เพราะเห็นว่า         
การน าปัจจัยต่าง;ๆ;เช่นlดนตรีและท่าร าของจารีตในการแสดงใดก็ตามlซึ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม
ของอดีตมาใช้ ผลงานก็อาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอ  

   การคิดค้นรูปแบบใหม่lๆlในการแสดงนาฏศิลป์ เมื่อเป็นที่ยอมรับในวงกว้างและ         
มีการสืบทอดเป็นระบบรูปแบบใหม่นั้นก็จะกลายเป็นการแสดงอีกประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นใหม่ ดังนั้น                 
ผู้สร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏศิลป์จะมีบทบาทส าคัญที่ท าให้รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์            
เคลื่อนไปข้างหน้าอยู่ตลอดเวลา 

  3.1.3.5 การก าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
   นอกจากรูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่แล้ว ผู้สร้างสรรค์การแสดงต้องก าหนด

แนวคิดหรือรูปแบบขององค์ประกอบอ่ืนlๆlที่จะใช้ในการแสดง เช่น ผู้แสดง รูปแบบเครื่องแต่งกาย 
รูปแบบฉาก รูปแบบเพลง แสง เสียง ฯลฯ การก าหนดสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องจ าเป็นและส าคัญในเบื้องต้น 
เพราะผู้สร้างสรรค์งานต้องท างานกับคนอ่ืน ๆ ที่มีความช านาญเฉพาะทาง และต้องท าให้คนเหล่านั้น
เข้าใจแนวคิดและรูปแบบของการแสดงที่ตนคิดขึ้นให้ชัดเจนที่สุดเท่าที่จะท าได้ และบอก          
ความประสงค์ในด้านปริมาณและด้านคุณภาพให้ละเอียด เพ่ือเขาเหล่านั้นจะได้ท าการออกแบบและ
จดัท าทุกสิ่งทุกอย่างให้ได้ใกล้เคียงกับสิ่งที่ต้องการให้มากที่สุด ในขณะเดียวกันก็จะต้องรับฟังเงื่อนไข 
ปัญหาและข้อเสนอแนะของผู้ร่วมงานเหล่านั้นตั้งแต่ต้น เพ่ือให้การท างานมีอุปสรรคน้อยมากที่สุด 
และงานจะเป็นเอกภาพเพราะเป็นผลงานร่วมกันของหลายฝุายที่มีความเข้ากันเป็นอย่างดี 

   ผู้สร้างสรรค์ต้องมีการก าหนดรูปร่าง หน้าตา บุคลิก และความสามารถของ       
ผู้แสดงเพ่ือเป็นเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้แสดงให้เหมาะสม เพราะการคัดเลือกผู้แสดงได้ถูกต้องท าให้
การแสดงส าเร็จไปแล้วครึ่งหนึ่ง และต้องก าหนดรูปแบบ ชนิดและแนวทางของดนตรี เพ่ือให้สามารถ
คัดเลือกหรือแต่งเพลงและท าเสียงต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับการใช้งานในการแสดง นอกจากนี้ยังต้อง
ก าหนดรูปแบบและแนวทางของฉากและเครื่องแต่งกายให้ตอบสนอง ทั้งยังส่งเสริมการแสดงอย่าง
เหมาะสม การที่จะต้องก าหนดรูปแบบและแนวทางขององค์ประกอบเหล่านี้อย่างชัดเจนก็เพ่ือให้
ผู้ร่วมงานทุกฝุายเข้าใจและสร้างผลงานสนองความต้องการด้านการแสดงได้ที่มีคุณภาพ 

  3.1.3.6 การออกแบบนาฏยศิลป์ 
   การออกแบบการแสดงคล้ายคลึงกับการออกแบบที่ทัศนศิลป์เพราะนาฏศิลป์

เปรียบเสมือนประติมากรรมการเคลื่อนบนเวทีอันมีผู้แสดงเป็นปัจจัยหลัก ซึ่งผู้สร้างสรรค์งานจะมี
หน้าที่ออกแบบ โดยก าหนดให้ผู้แสดงออกท่าทาง ทิศทางการเคลื่อนไหว การจับกลุ่ม เป็นต้น           
ให้เป็นไปตามการออกแบบของตน ดังนั้นในการออกแบบผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องทฤษฎีทางทัศนศิลป์
ที่จะน ามาประยุกต์ในการออกแบบของตน ซ่ึงทฤษฎีทางทัศนศิลป์กล่าวถึงองค์ประกอบต่างlๆlและวิธี
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น าองค์ประกอบเหล่านั้นมาบรรจุไว้ในภาพท าให้เกิดความงามและมีความหมาย อาศัยหลักทัศนศิลป์
เป็นส่วนหนึ่งในการแสดงออก เช่น ท่าร า การแปรแถว การเคลื่อนที่ของผู้แสดง รูปแบบและสีสัน
เครื่องแต่งกาย แสง สี ผู้สร้างสรรค์จึงจ าเป็นที่ผู้สร้างสรรค์จะต้องมีความรู้พ้ืนฐานในทฤษฎีทัศนศิลป์
เพ่ือน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ 
 สรุปได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงที่เกิดขึ้นใหม่ควรมีหลักในการสร้างสรรค์
ดังต่อไปนี้l1)lการก าหนดแนวคิดหลัก ซึ่งจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์งานด้านนาฏศิลป์ เพ่ือให้
ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์l2)lท าการรวบรวมข้อมูลมาเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์                  
3)lการก าหนดขอบเขต หมายถึง การก าหนดว่านาฏศิลป์ชุดนั้นจะครอบคลุมเนื้อหาสาระอะไรบ้า ง              
4)lการก าหนดรูปแบบlได้แก่ การก าหนดเปูาหมาย จนถึงการก าหนดขอบเขตนั้นl5)lก าหนดแนวคิด
หรือรูปแบบขององค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่จะใช้ในการแสดง เช่น ผู้แสดง รูปแบบเครื่องแต่งกาย รูปแบบ
ฉาก รูปแบบเพลง แสง เสียง ฯลฯl6)lก าหนดนาฏยศิลป์ คือ ก าหนดให้ผู้แสดงออกท่าทางทิศทางการ
เคลื่อนไหว  
 3.2 กระบวนการสร้างงานการแสดง 
 การผลิตการแสดงต้องใช้เวลาในการพัฒนาระยะหนึ่ง จึงจะสามารถสังเคราะห์
องค์ประกอบต่าง ๆ เข้าเป็นหนึ่งเดียว สามารถแบ่งกระบวนการในการบริหารการท างานในส่วนของ
การผลิตออกเป็น 4lขั้นตอน ได้แก่ ระยะเตรียมการ ระยะด าเนินการ ระยะการแสดงจริงและระยะ
ประเมินผล ซ่ึงแต่ละระยะน้ันมีข้ันตอนและรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

3.2.1lระยะเตรียมการlหมายถึงlช่วงเวลาที่คณะผู้ริเริ่มโครงการจัดการแสดงต้อง
แสวงหาความพร้อมต่างlๆlหรือความเป็นไปได้ในเบื้องต้น เพ่ือน ามาประกอบการตัดสินใจว่าควรจะ
ด าเนินการต่อไปอย่างไรl(สุรพลlวิรุฬห์รักษ์,l2547,lน.l274l-l277) 

3.2.2lระยะด าเนินการ เป็นการน าสิ่งที่จ าเป็นส าหรับการแสดงในส่วนการสร้างและ    
ส่วนการแสดงมาจัดท าเป็นขั้นตอนคือ  
   3.2.2.1lการเตรียมวัตถุดิบ คือ การจัดเตรียมสิ่งที่จ าเป็นในการแสดงทุกอย่าง        
อันได้แก่ การจัดเตรียมบทละคร ซึ่งอาจตัดต่อจากบทเก่าให้เหมาะสมกับการแสดงครั้งนี้หรือแต่งบท
ขึ้นใหม่ ออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย และกราฟิก เตรียมวัสดุท าฉาก เครื่องแต่งกาย  บัตร ใบปิด     
จองโรงละคร สถานที่ฝึกซ้อม คัดเลือกผู้แสดง ผู้ร่วมงานอ่ืนlๆlเช่น ชื่อ ที่อยู่ โทรศัพท์ เพ่ือการ
ประสานงานและการนัดหมายlฯลฯ 

3.2.2.2lการจัดสร้าง จัดซ้อม เป็นการด าเนินการสร้างฉาก สร้างเครื่องแต่งกาย
อุปกรณ์ฉาก อุปกรณ์การแสดง แสง เสียง เทคนิคพิเศษ ในขณะเดียวกันก็มีการฝึกหัดผู้แสดงในกรณี
ที่จ าเป็น เช่น การขับร้อง การต่อสู้ปูองกันตัว การฟูอนร า จากนั้นก็เป็นการฝึกซ้อมเดียว ในส่วนของ
ฝุายประชาสัมพันธ์ก็เริ่มเผยแพร่ข่าวสารทางสื่อมวลชน ฝุายหารายได้ก็เริ่มจ าหน่ายบัตร 
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3.2.2.3lการรวมงานของฝุาย คือ การน าสิ่งที่ด าเนินการในขั้นจัดสร้าง จัดซ้อมมา
รวมกันให้เห็นเป็นหมวดหมู่ คือ น าชิ้นส่วนของฉากมาประกอบกันเข้าและซ้อมการจัดฉากแต่ละฉาก
น าชิ้นส่วนเครื่องแต่งกายมาให้ผู้แสดงทุกคนลองสวมใส่เพ่ือปรับปรุงแก้ไขและดูเครื่องแต่งกายทุกชุด
ในภาพรวมของแต่ละฉาก น าผู้แสดงที่ฝึกหัดและฝึกซ้อมเฉพาะตนแล้วมาซ้อมรวมเป็นฉาก lๆ       
จนแสดงได้ตลอดทั้งเรื่อง ในส่วนของฝุายประชาสัมพันธ์และฝุายหารายได้ต้องมีการประเมิน
สถานการณ์อยู่ตลอดเวลาlโดยเฉพาะอย่างยิ่งฝุายประชาสัมพันธ์จะท าข่าวสารที่เกี่ยวกับการแสดง         
ในแง่มุมต่าง;ๆ;ออกเผยแพร่ตามงานที่ก าหนดไว้ 

3.2.2.4lการร่วมงานของทุกฝุาย คือ การน างานฉาก งานเครื่องแต่งกาย แสง สี 
เสียง เทคนิคพิเศษ มารวมกันเพ่ือฝึกซ้อมให้เกิดความราบรื่นตลอดการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบ มีคิวที่
แม่นย าในทุกlๆ ขั้นตอนโดยจัดเป็นการซ้อมรวมของฝุายฉากและแสง เสียง เทคนิคพิเศษกับ          
ฝุายเครื่องแต่งกายlเพ่ือดูความเรียบร้อย กลมกลืนมีเอกภาพ จากนั้นก็เป็นการซ้อมใหญ่ 

3.2.3lระยะการแสดงจริง ก็คือช่วงเวลาที่มีการแสดงเกิดขึ้นจริง ซึ่งผู้ร่วมงานทุกคน  
ต้องท าหน้าที่เหมือนทหารเข้าประจ าการที่พร้อมจะปฏิบัติการตามที่ตนได้รับมอบหมายทั้งส่วน          
การสร้างและส่วนการแสดง การปุวย การลา ของบุคคลใดบุคคลหนึ่ งต้องมีแผนทดแทนก าลัง        
อย่างชัดเจน อุบัติเหตุที่อาจเกิดขึ้นในขณะมีการแสดง เช่น การเจ็บปุวยอย่างกะทันหัน การขัดข้อง
ทางเทคนิคlภัยธรรมชาติ ฯลฯ ต้องมีการเตรียมแผนไว้รองรับเป็นล าดับไป เพ่ือความไม่ประมาท          
(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547, น. 277) 

3.2.4lระยะประเมินผล การจัดการแสดงนาฏยศิลป์ก็มีวัตถุประสงค์ในการแสดงก าหนด
ไว้ตั้งแต่เริ่มด าเนินงาน จึงควรมีการวัดผลว่า การที่คณะผู้จัดท าทุ่มเทก าลังกาย ก าลังทรัพย์ก าลัง
ปัญญาlฯลฯ ลงไปนั้นได้ผลสมดังความมุ่งหมายหรือไม่ เพียงใด อาทิ การแสดงได้ก าไรหรือขาดทุน    
ได้เพ่ิมและจ านวนคนดูตรงตามที่ก าหนดไว้ คนดูได้รับอรรถรสครบถ้วนหรือไม่ สื่อมวลชนกล่าวขวัญ
อย่างไร นักวิจารณ์ติชมประการใด จากการสังเกตการณ์และการสอบถามพบว่า  คนดูแสดงความ
คิดเห็นต่อการแสดงอย่างไร ผู้ร่วมงานพอใจในผลงานเพียงใด อุปสรรคต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นได้รับการแก้ไข
ให้ลุล่วงไปด้วยวิธีใดlอย่างไร เหล่านี้ เป็นสิ่งที่ควรแสวงหาค าตอบ เพราะจะเป็นบทเรียนเพ่ือ
ความส าเร็จของการจัดงานครั้งต่อไป (สุรพล วิรุฬห์รักษ์,l2547, น.l277) 
  สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์เป็นการประมวลความรู้ปัจจัยต่าง ๆ ที่ท าให้
เกิดการแสดงที่มีความแปลกใหม่ แต่ก็ยังต้องอาศัยปัจจัยของจารีตในการแสดงดั้งเดิมเป็นฐาน                     
ในการสร้างสรรค์ผู้สร้างสรรค์นั้นจะเป็นผู้ที่จ าเป็นต้องมีความรู้ ในการน าหลักและขั้นตอน                 
การสร้างสรรค์การแสดงให้เกิดความสมบูรณ์แบบ นอกจากนี้การจัดรูปแบบองค์กรก็ยังเป็นส่วนส าคัญ
ในการผลิตการแสดง โดยมีการก าหนดหน้าที่ของหน่วยงานในแต่ละฝุายที่ต้องรับผิดชอบ ซึ่งต้องใช้
ความรู้ความช านาญเฉพาะทางและด าเนินการผลิตร่วมกันในแต่ละฝุาย โดยมีขั้นตอนการผลิต          
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การแสดง คือ ระยะเตรียมการระยะด าเนินการ ระยะการแสดงจริง และระยะประเมินผล ซึ่งจะท าให้
ผลงานการสร้างการแสดงนาฏศิลป์เกิดความสมบูรณ์ ซึ่งในการแสดงที่ผู้วิจัยได้น ามาศึกษานั้น           
เป็นการสร้างสรรค์ที่ผสมผสานระหว่างการแสดงหุ่นละครเล็กและการน าเสนอรูปแบบ              
การน าเทคโนโลยีโฮโลแกรม ซึ่งเป็นเทคนิคพิเศษรูปแบบใหม่ที่จะสร้างฉากในการแสดงให้มี           
ความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
 

4.lเทคโนโลยีโฮโลแกรม (Hologram Light and Sound) 
4.1 ความหมายของเทคโนโลยีโฮโลแกรม 

  โฮโลแกรม คือlภาพชนิดหนึ่งซึ่งมีลักษณะแบบl3lมิตlิถูกสร้างขึ้นมาจากการบันทึกข้อมูล      
ด้วยแสงเลเซอร์โดยบันทึกริ้วรอยของการสอดแทรกl(InterferencelPattern)lของแสงเลเซอร์ท าให้
สามารถมองเห็นภาพในลักษณะl3lมิติ มีความลึก ท าให้ดูสวยงามและมีประโยชน์ในการใช้งาน          
หลายด้าน (พรภัทรา จันทฉายา และรัต์พิไลlคูชัมภู,l2557) 
  เทคโนโลยีโฮโลแกรมl(Hologram)lถูกสร้างขึ้นด้วยกระบวนการที่เรียกว่าlโฮโลกราฟี 
(Holography)lโดยโฮโลกราฟี เป็นเทคนิคที่ช่วยให้แสงกระจายจากวัตถุที่จะบันทึกและได้ถูกสร้าง  
ขึ้นใหมเ่พ่ือให้ปรากฏเป็นวัตถุอยู่ในต าแหน่งเดิมเมื่อเทียบกับการบันทึก โดยแบ่งประเภทได้ดังนี้ 

1. Whitel-llight Hologramlภาพโฮโลแกรมสามารถมองเห็นได้ด้วยการส่องสว่าง 
2.lLaserlHologramlภาพโฮโลแกรม ต้องถูกส่องสว่างด้วยแสงเลเซอร์ หรือแสงที่มี          

สภาพหน้าคลื่นสอดคล้องกันในระดับหนึ่ง จึงจะมองเห็นภาพ;3;มิติได้ 
  เทคนิคโฮโลแกรม ถูกคิดค้นขึ้นครั้งแรกในปีlค.ศ.;1948;โดยlดร.เดนนิสlกาเบอร์ วิศวกร
ไฟฟูาชาวฮังการี โดยกาเบอร์ได้ค้นพบหลักการของโฮโลกราฟีโดยบังเอิญ ระหว่างการพัฒนาคุณภาพ
ของกล้องจุลทรรศน์อิเล็กตรอน จากการค้นพบนี้ ท าให้กาเบอร์ได้รับรางวัลโนเบลสาขาฟิสิกส์          
ในปี ค.ศ.l1971  
  หลังจากที่ได้มีการคิดค้นเลเซอร์ขึ้นมา;ในปี;ค.ศ.;1960;และได้มีการน าเอาเลเซอร์         
มาประยุกต์ใช้ในปี;ค.ศ.;1964;โดยนักวิทยาศาสตร์ชื่อ E.LeithlและlJ.Upatnikslได้ร่วมกันพัฒนา
เทคโนโลยี Holographylโดยใช้คุณสมบัติของแสงเลเซอร์ ท าให้สามารถแสดงรูปภาพที่มีความลึก 
ความกว้างและเปลี่ยนแปลงได้ตามมุมมอง นับจากนั้นโฮโลแกรมจึงได้ถูกพัฒนาและประยุกต์ใช้          
อย่างกว้างขวางโดยน ามาใช้ในงานทางด้านการสื่อสาร ภาพยนตร์ สถานีโทรทัศน์ โฆษณาสินค้าและ
ธุรกิจต่าง ๆ  
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4.2 หลักการของ Hologram 
 Hologramlเป็นภาพที่มีลักษณะ 3 มิติ ใช้หลักการสร้างภาพให้มีการแทรกสอดของแสง

ที่มากระทบรูปภาพ โดยการฉายแสงเลเซอร์จากแหล่งเดียวกัน แยกเป็น 2 ล าแสง ล าแสงหนึ่งเป็น
ล าแสงอ้างอิงเล็งตรงไปที่แผ่นฟิล์ม 

 
ภาพที่ 47 หลักการของ Hologram 

ที่มา: “Hologram Technology” (2557, ออนไลน์, สืบค้น 19 ตุลาคม 2564) 

  อีกล าแสงหนึ่งเล็งไปที่วัตถุและสะท้อนไปยังฟิล์ม แสงจากทั้งสองแหล่งจะถูกบันทึกไว้
บนฟิล์มในรูปแบบของการแทรกสอดl(InterferencelPattern)lซึ่งมองไม่คล้ายกับรูปของวัตถุต้นแบบ
ก่อให้เกิดภาพเสมือน (Virtuallimage) ขึ้นมาตามมุมของแสงที่มาตกกระทบท าให้ตาของเรารับแสง
อีกด้านหนึ่งของแผ่น Hologram เกิดเป็นภาพ 3 มิต ิ(พรภัทรา จันทฉายา และรัต์พิไล คูชัมภู,l2557) 

 
ภาพที่ 48 หลักการของ Hologram 

ที่มา: “Hologram Technology” (2557, ออนไลน์, สืบค้น 19 ตุลาคม 2564) 

 
 



76 
 

4.3 การประยุกต์ใช้ Hologram 
 4.3.1lใช้ในการสื่อสารทางไกล เพ่ือลดข้อจ ากัดในเรื่องสถานที่และการเดินทาง                  

อาทิ การปรากฏตัวของเจ้าฟูาชายชาร์ลส์ ทรงขึ้นปรากฏตัวบนเวทีการประชุมพลังงานสีเขียวที่กรุง
อาบูดาบี สหรัฐอาหรับเอมิเรตส์ ทั้งท่ีพระองค์ประทับอยู่ที่พระราชวังในกรุงลอนดอนlประเทศอังกฤษ 

 
ภาพที่ 49 การปรากฏตัวของเจ้าฟูาชายชาร์ลส์ 

ที่มา: “Hologram Technology” (2557, ออนไลน์, สืบค้น 19 ตุลาคม 2564) 

 4.3.2lจัดแสดงสินค้า เช่น การพบกันของหลุยส์ เชพโรเลตlและเชฟวี่ ในบูธlChevrolet          
งาน BOIlfairl2011lมีการใช้เครื่องแสดงภาพลอยตัวแบบสามมิติlที่เรียกว่าlHologramlDisplaylเพ่ือ
เพ่ิมจุดเด่นให้กับสินค้าหรือบริการ เป็นที่ดึงดูดใจแก่ผู้เข้าชม 

 4.3.3lการจัดแสดงสินค้าด้วยlHologramlDisplaylเป็นการโฆษณาสินค้าของlCocal-
Cola ซึ่งการใช้โฮโลแกรมเช่นนี้สามารถถ่ายทอดได้โดยใช้การฉายรูปแบบlPyramidlHologram             
ซึ่งภาพที่สร้างไว้จะแสดงผ่านอุปกรณ์ที่ถูกเร่งแสงไว้จนสุด 

 

ภาพที่ 50 การโฆษณาสินค้าของ Cocal-lCola โดยใช้โฮโลแกรม 
ที่มา: “Hologram Technology” (2557, ออนไลน์, สืบค้น 19 ตุลาคม 2564) 

  นอกจากนี้ HatsunelMikulนักร้องโฮโลแกรมl3lมิติlได้เปิดคอนเสิร์ตเต็มรูปแบบ         
ครั้งแรกของโลกในคอนเสิร์ตlAnimelolSummerlLivel2009lผลงานของบริษัท;Yamahalที่ได้ริเริ่ม
โครงการ Vocaloid;ซึ่งเป็นโปรแกรมเสียงสังเคราะห์;แต่ยังไม่เป็นที่รู้จักมากนัก;ในปี ค.ศ.l2007 
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บริษัทCrpton;Future;Medie;ได้ พัฒนาโปรแกรม ;Vocaloidl2lและถือเป็นการเปิดตัวอย่ าง            
เป็นทางการของ HatsunelMiku 
  นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นส าหรับการน าเทคโนโลยีโฮโลแกรมมาประยุกต์ใช้ในการแสดงต่างlๆ
โดยแรกเริ่มจะเป็นการน าเอาเทคโนโลยีนี้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในองค์ประกอบของการแสดงฉาก       
ในการแสดงคอนเสิร์ตและเริ่มเข้าสู่ในประเทศไทยเพียงมานาน 

4.4 การใช้เทคนิคโฮโลแกรมในการแสดงในประเทศไทย 
 เทคโนโลยีโฮโลแกรม เป็นเทคโนโลยีที่ถูกคิดค้นขึ้นได้เพียงไม่นานlจึงเป็นสิ่งแปลกใหม่ที่

เกิดขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งการน าเทคโนโลยีนี้มาใช้ประยุกต์ในการแสดงที่จัดในประเทศไทยยังคงเป็น          
ส่วนน้อย ผู้วิจัยจึงขอยกตัวอย่าง การแสดงที่น าเทคโนโลยีโฮโลแกรมเข้ามาประยุกต์ ได้แก่ 

 4.4.1 คอนเสิร์ต;“คิดถึง;D2B;LIVE;Concert;2014”;และ;“มหัศจรรย์...ความคิดถึง;
ดีทูบี อังกอร์lคอนเสิร์ตl2015”;เป็นการแสดงคอนเสิร์ตที่ใช้เทคโนโลยี ;Hologram;โดยแสดงถึง
ศิลปิน นายปาณรวัฐ กิตติกรเจริญlหรือที่รู้จักกันในวงการว่า;บิ๊ก;D2Blศิลปินในวง D2B;ที่เสียชีวิต        
ไปแล้วให้กลับมาแสดงคอนเสิร์ตเสมือนมีชีวิตอยู่บนเวทีร่วมกับเ พ่ือนร่วมวง lเ พ่ือให้ เกิด              
ความประทับใจและความสมจริงแก่แฟนคลับและผู้ชม 

 
ภาพที่ 51 การแสดงคอนเสิร์ต “ดีทูบี อังกอร์ คอนเสิร์ต 2015” โดยใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: ส านักข่าวไทยรัฐ (2558, ออนไลน์, สืบค้น 19 ตุลาคม 2563) 

 4.4.2 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุดครุฑานุภาพ เป็นการแสดงหุ่นละครเล็กที่ผสมผสาน
เทคโนโลยีโฮโลแกรมเพ่ือให้เกิดความสมจริง ตามจินตนาการแนวแฟนตาซี ผ่านการน าเสนอเรื่องราว
ของต านานพญาครุฑที่มีความผูกพันกับคติความเชื่อของคนไทย ซึ่งจะเป็นการท าให้ศิลปะเกิดความ
งดงามขึ้น สามารถเข้าถึงเยาวชนรุ่นใหม่ นับว่าเป็นการแสดงศิลปะร่วมสมัยที่สร้างความตื่นตาตื่นใจ
ให้กับการแสดง 
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ภาพที่ 52 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ โดยใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

  สรุปได้ว่าการน าเอาเทคโนโลยีโฮโลแกรมเข้ามาใช้กับการแสดงที่มีลักษณะเป็น
นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ถือว่าเป็นการจัดการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ที่เป็นการน าเอาเทคโนโลยีที่มีอยู่มา
ผสมผสานให้เกิดความกลมกลืนกับความเป็นนาฏศิลป์ในรูปแบบดั้งเดิมที่น าเสนอผ่านรูปแบบ          
การแสดงหุ่นละครเล็ก  

5. แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารด้านการแสดง 
 5.1 การสื่อสาร 
 วรพล ธรรมิกบุตร (2534,lน.l18) กล่าวว่า การสื่อสารหมายถึง การถ่ายทอดความหมาย
และอารมณ์ไปสู่บุคคลอีกคนหนึ่งโดยใช้สื่ออะไรสักอย่าง สื่อที่ใช้กันอยู่ทั่ว lๆlไป ได้แก่ ภาษาที่เราใช้
กันอยู่ทุกวันนี้ ทั้งนี้ภาษาไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่เพียงตัวหนังสือที่เราเขียนหรือภาษาที่เราพูดอยู่เท่านั้น           
แต่ยังรวมถึงสัญลักษณ์ต่างlๆlที่เป็นเครื่องหมาย เช่น เครื่องหมายจราจรหรือที่เป็นรูปภาพต่างlๆlได้
อีกด้วยlสรุปแล้วสิ่งที่ใช้ในการสื่อความหมายมักเรียกว่าlภาษา  
 ในการสร้างสรรค์การแสดงlผู้สร้างงานศิลปะจะมีความเข้าใจถึงวรรณกรรมซึ่งตรงกับที่        
กนกพงศ์lสงสมพันธ์กล่าวไว้ว่า l“วรรณกรรมต้องท าความเข้าใจมนุษย์ ก่อนเป็นอันดับแรก           
แสดงพฤติกรรมของตัวละครออกมาให้เห็น แล้วมันจะบอกเล่าเรื่องราวของสังคม ผู้อ่านจะสะทก
สะเทือนใจกับชะตากรรมของปัจเจก แล้วเขาถึงจะคิดไปถึงสังคมซึ่งปัจเจกนั้นอยู่;ภาพสังคมจะ           
แจ่มชัดขึ้นในมโนนึกของเขาเอง” (กนกพงศ์ สงสมพันธ์,;2554,;น.;146;-;147);กล่าวได้ว่า;สิ่งที่ส าคัญ
ส าหรับการแสดงเป็นอันดับแรก คือ ความต้องการของผู้สร้างงานที่จะสื่อสารไปยังผู้ชม ซึ่งจุดประสงค์
ของศิลปินที่ต้องการสื่อความหมายมักอยู่ในรูปแบบของตัวบทหรือเนื้อเรื่อง ในการวิเคราะห์เนื้อเรื่อง
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จากการเล่าเรื่องผ่านวัตถุสุนทรีย์ คือlภาษาท่ีผ่านการแสดงศิลปะด้านการแสดงไม่ว่าจะเป็นการแสดง
ละคร โขน เนื้อหานั้นย่อมต้องมีโครงเรื่องหรือโครงสร้างของบทละคร ซึ่งจะประกอบไปด้วยเนื้อเรื่อง
และความขัดแย้งของตัวละครเพ่ือให้บรรลุ ผลกระทบทางด้านอารมณ์สะเทือนใจของผู้ชมศิลปะ         
ซึ่งจะท าให้เนื้อเรื่องน่าเชื่อถือและมีคุณค่า การที่จะมองว่าแก่นเรื่องนั้นมีลักษณะสมจริงต่อสภาพ
สังคมและมนุษย์มากเพียงใด ส่งเสริมระดับจิตใจหรือมีการสะท้อนต่อชีวิตมนุษย์และสังคม ถือเป็น
การประเมินค่าของละครนั้นให้เกิดคุณค่าต่อผู้อ่าน กล่าวได้ว่าในการแสดงศิลปะถือเป็นการสื่อสาร
อย่างหนึ่งที่จะแสดงความหมายเพื่อส่งต่อไปยังผู้ชมหรือผู้รับสาร 
 5.2 การสื่อความในนาฏกรรม 
 มีผู้ให้ความหมายเกี่ยวกับนาฏกรรม ไว้ว่า นาฏกรรม คือการสื่อความโดยอาศัยร่างกาย 
จังหวะ ท านองหรือถ้อยค าที่เรียกว่าเนื้อร้อง เมื่อนาฏกรรมคือการสื่อความ นาฏกรรมจึงเกิดขึ้น
ท่ามกลางบริบททางสังคมเสมอ เพราะผู้ประกอบนาฏกรรมย่อมต้องการสื่อความหมายบางอย่าง       
แก่ผู้อื่น (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2534, น.l151) 
 นาฏกรรมเชิงละครนั้นมีลักษณะเป็นความหมายสูงกว่านาฏกรรมประเภทอ่ืน ที่กล่าวถึง 
ความหมาย ในที่นี้คือการเอาภาษามาทดแทนความหมายที่ปรากฏในการร่ายร า แต่ไม่อาจทดแทน        
ได้หมดเพราะภาษาและนาฏกรรมเป็นสื่อที่มีความแตกต่างกัน 
 ในฐานะที่นาฏกรรมเป็นการสื่อความ นาฏกรรมจึ้งมีสารแฝงอยู่เสมอ ทั้งโดยตั้งใจและ   
ไม่ตั้งใจ สารของนาฏกรรมนั้นถูกก าหนดขึ้นจากปัจจัยทางสังคมหลายอย่างที่ส าคัญคือ 

5.2.1lศาสนา ความเชื่อ โลกทรรศน์ ปรัชญา อุดมการณ์ โดยการร่ายร าหลายอย่าง         
เริ่มขึ้นจากการเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนา แม้แต่การแสดงหนังใหญ่และการแสดงโขนก็มี         
ต้นก าเนิดมาจากพิธีกรรมและความเชื่อที่เก่ียวกับรัฐและกษัตรยิ์ 

5.2.2lรัฐประศาสนศาสตร์ นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับรัฐประศาสนศาสตร์ โดยรัฐได้ใช้
นาฏกรรมไทยโบราณเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมแห่งแห่งชาติ คนไทยส่วนใหญ่ก็ได้มีการน าเอา
นาฏกรรมไทยมาเป็นสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายประจ ากลุ่ม 

5.2.3lมาตรฐานของความสัมพันธ์ทางสังคม ก็มีการก าหนดสารของนาฏกรรมอยู่มาก         
โดยกล่าวถึงการเคลื่อนไหวร่างกายในชีวิตประจ าวันซึ่งเป็นพ้ืนฐานของขนบจารีตของนาฏกรรม 

5.2.4lสื่ออ่ืน นาฏกรรมไม่ได้เป็นสื่อชนิดเดียวของการสื่อความ นาฏกรรมสื่อความ          
อยู่ท่ามกลางสื่ออ่ืนตลอดเวลา 

(นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2534, น. 159 - 160) 

 กล่าวได้ว่า นาฏกรรมที่เป็นละคร รวมไปถึงโขนและการแสดงหุ่นละครเล็กมักแสดงเป็น
เรื่องราวในการน าเสนอเรื่องราวต่างlๆlในการแสดงนั้น แต่ละชุดจึงย่อมมีการสื่อความหมายที่
ถ่ายทอดออกมาจากศิลปินหรือตัวผู้แสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราว ซึ่งในการประพันธ์บทละคร
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ขึ้นมาย่อมสร้างขึ้นมาจากเรื่องจริงบ้าง เรื่องแต่งบ้าง ท าให้เห็นว่าเรื่องราวที่ใช้ในการประพันธ์บทนั้น
อาจมีส่วนเกี่ยวข้องและมาจากเหตุการณ์ในสังคมยุคนั้น;ๆ 

5.3 การสื่อสารโดยใช้ภาษาท่าทาง (Body Language) 
 เมื่อมีการสื่อสารกันด้วยท่าทางเพ่ือถ่ายทอดความหมายและอารมณ์ระหว่างบุคคลหรือ
ระหว่างสัตว์lเราก็สามารถเรียกได้ว่าlภาษาท่าทางlการสื่อสารด้วยภาษาท่าทาง มีขอบเขตของ         
การแสดงออกอย่างกว้างขวางมากlคือlคนเราสามารถสื่อสารได้หลายวิธี;เช่น;การแสดงออกทางสีหน้า 
สายตา การขยับร่างกาย การจัดระยะระหว่างบุคคล น้ าเสียงและระดับเสียง ผู้ที่ได้ค้นคว้าและเขียน
ต าราทางด้านนี้  เรียกการสื่อสาร  ประเภทนี้ด้วยค าต่างlๆlกันออกไป เช่น Rucschlใช้ค าว่า         
การสื่อสารโดยไม่ใช้ ภาษาพูด ซึ่งรวมถึง 
   1) ภาษาสัญลักษณ์l(SignlLanguage)lเช่น การส่งสัญญาณสื่อสารของลูกเสือ          
การส่งภาษาใบ้ 
   2) ภาษาการกระท า (ActionlLanguage)lหมายถึงการกระท าทุกอย่าง ไม่ว่าจะเป็น        
การกระท าที่ตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม ที่จะก่อให้เกิดการสื่อความหมายแทนค าพูด 
   3) ภาษาวัตถุ (ObjectlLanguage)lรวมถึงการแสดงออกทั้งที่จงใจและไม่จงใจใน
การใช้หรือแสดงวัตถุต่าง ๆ เช่น เสื้อผ้าที่สวมใส่ การจัดบ้าน รูปร่างลักษณะของบ้าน 

การศึกษาหาความรู้เกี่ยวกับเรื่องภาษาท่าทางต้องอาศัยความรู้ทางด้านจิตวิทยาและ
ทางด้านมานุษยวิทยาlโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสาขาวัฒนธรรมl(Cultural Anthropology)lเข้า
ประกอบด้วย ทั้งนี้ได้มีการยอมรับกันว่าระหว่างภาษาและวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยกออกจาก
กันได้ เพราะต่างมีอิทธิพลและความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด จนมีการเรียกความสัมพันธ์  ดังกล่าวว่าl  
“วัฒนธรรมการสื่อสาร” 
  นอกจากนี้ยังมีแนวคิดในเรื่อง “การสื่อสารเชิงอวัจนะ" (Non-Verbal CoraIunication) 
ที่เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องในประเด็นดังกล่าวเช่นกัน โดยมีแนวคิดว่าในขณะที่ปฏิสัมพันธ์ส่วนใหญ่ที่
เกิดข้ึนในสังคมด าเนินไปด้วยรหัสทางการพูด ทางสายตา สารที่สื่อซึ่งมีความหมายจ านวนมาก จริง;ๆ;
แล้วกลับเป็นประเภทอวัจนะlหรือที่นยิมเรียกกันว่าl“ภาษาเงียบ” 
  ดันแคน (Duncan) แบ่งการสื่อสารเชิงอวัจนะออกเป็นประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 
   1)lก า ร เ ค ลื่ อ น ไ ห ว ท า ง ร่ า ง ก า ย l( Bodyllmotion)lห รื อ ภ า ษ า ท่ า ท า ง 
(KinesiclBeliavior) ประเภทนี้รวมถึงอากัปกิริยาและความเคลื่อนไหวของร่างกาย การแสดงออกทาง
สีหน้า สายตา ท่าทางต่าง ๆ 
   2)lปริภาษา (Paralanguage)lประเภทนี้ ร วมถึ งคุณภาพของเสี ยง  การ พูด
ตะกุกตะกัก การหัวเราะ การหาว และการค าราม 
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   3)lเทศภาษาหรือระยะห่าง (Proximicslorlspace)lประเภทนี้รวมถึงการใช้และ 
การรับรู้เกี่ยวกับระยะห่างทางกายภาพของคนเรา 
   4)lการดมหรือการได้กลิ่นl(Olfaction)lหมายถึง การตีความอันเนื่องมาแต่การได้รับ      
กลิ่นต่าง ๆ 
   5)lการไหวรู้สึกของผิวกาย อันเนื่องมาแต่การสัมผัส การกอด ตลอดจนอุณหภูมิ 
   6)lการใช้สิ่งของเครื่องประดับ (Artifacts)lประเภทนี้รวมถึงสิ่งของต่าง ๆ เช่นl
เสื้อผ้าเครื่องส าอาง และเครื่องประดับต่าง ๆ 
  นอกจากนี้ค ากล่าวที่ว่าl“การสื่อสารเชิงอวัจนะส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่เกี่ยวโยงโดยตรงกับ
วัฒนธรรม”lนั้น เป็นข้อความที่สะท้อนให้เห็นข้อเท็จจริงในประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการศึกษาโดยตรง
เนื่องจากการประดิษฐ์คิดค้นภาษาท่าทางหรือที่เรียกกันว่า “นาฏยภาษา”lที่น ามาใช้ในการแสดง
นาฏศิลป์นั้นแม้จะเป็นการดัดแปลง ปรุงแต่งจากท่าทางตามธรรมชาติ เช่น ท่าเดิน ท่าไหว้ ฯลฯ แต่ก็
ถือเป็นสิ่งที่ได้ถูกจัดท าอย่างเป็นระบบระเบียบและเหมาะสมแล้วกับวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่นหรือ
สังคมของแต่ละสถานที่ เนื่องจากความเข้าใจอวัจนะภาษาที่จะเกิดขึ้นได้จะต้องผ่านการตกลงร่วมกัน
ทางสังคมเสียก่อนว่ารหัสแต่ละชนิดนั้นจะสามารถถอดความหมายออกมาได้อย่างไรบ้าง ผู้วิจัยจึง
เลือกแนวคิดดังกล่าวเข้ามาประกอบการวิจัยในแง่ของการสื่อสารโดยใช้นาฏยภาษา ซึ่งถือเป็นภาษา
ท่าทางในการแสดงนาฏศิลป์ที่ใช้ถ่ายทอดภาษาโดยผ่านการแสดงหุ่นละครเล็ก 
  สรุปได้ว่าส่วนขององค์ประกอบl“ภาษา”lนั้นมีส่วนสัมพันธ์กับการสื่อสาร การถ่ายทอด
โดยใช้ภาษาท่าในการแสดงจึงมีความสอดคล้องกับการสื่อสารในลักษณะการเคลื่อนไหวทางร่างกาย
(BodylImotion)lหรือภาษาท่าทางl(KinesiclBeliavior)lเพราะภาษาท่าในการร าผ่านการเชิด         
หุ่นละครเล็กเป็นการปฏิบัติท่าทางแทนการใช้ค าพูดแต่สื่อความหมายเช่นเดียวกัน 
 

6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ยุวพร ธนาธิคุณวณิช (2544) เป็นการศึกษาถึงประวัติความเป็นมาและบทบาทในการอนุรักษ์

หุ่นละครเล็ก รวมไปถึงศึกษาอุปสรรคในการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก โดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดและ
เรียนรู้ประกอบการขัดเกลาทางความคิดและพฤติกรรมต่าง  ๆ ทั้งการแสดงหุ่นการสร้างและ          
การพัฒนากลไกของหุ่น เพ่ือสะท้อนบทบาทหน้าที่และความสัมพันธ์ของหุ่นละครเล็ก ที่มีต่อสมาชิก
ในสังคมไทย จากการศึกษาพบว่า คณะสาครนาฏศิลป์เป็นกลุ่มคนที่ประกอบไปด้วยสมาชิกในตระกูล
ยังเขียวสดเป็นส่วนใหญ่สัมพันธ์กันด้วยระบบเครือญาติ หากแต่คณะสาครนาฏศิลป์ได้น าระบบ           
เครือญาตินี้มาใช้เป็นพ้ืนฐานส าคัญในการบริหารและเป็นแนวทางในการท างานของคณะที่ยึดถือมา
ตั้งแต่อดีตด้วย มีนายสาคร ยังเขียวสด ผู้ที่ถือว่าเป็นเสาหลักส าคัญของตระกูลเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้
และปลูกฝังจิตส านึกให้ลูกหลานได้ตระหนักเห็นถึงคุณค่าความส าคัญของศิลปะแขนงนี้ 
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ธิดารัตน์ ไชยเสนาl(2548)lเป็นการศึกษาองค์ประกอบของสุนทรียรูป แบบแผนการแสดง           
วิธีการสร้างสารในการสื่อความหมายของหุ่นละครเล็กและความเข้าใจของผู้ชมที่มีต่อการสื่อ
ความหมายของการแสดงหุ่นละครเล็ก ผลการวิจัยพบว่าสุนทรียรูปของการแสดงหุ่นละครเล็กเกิดจาก
การผสมผสานของศิลปะใน 4 แขนงคือนาฏศิลป์ สังคีตศิลป์ - ดุริยางคศิลป์ ประณีตศิลป์ - หัตถศิลป์ 
และทัศนศิลป์ โดยผ่านองค์ประกอบทั้ง 7 องค์ประกอบคือ ตัวหุ่นละครเล็ก ผู้เชิด บทละคร ฉาก แสง 
เสียง ดนตรีและผู้พากย์ ซึ่งทุกองค์ประกอบล้วนมีความส าคัญในการแสดงทั้งสิ้น) ศิลปินผู้สร้างสรรค์
การแสดงหุ่นละครเล็กมีวิธีการสร้างสารในการสื่อความหมายของหุ่นละครเล็ก โดยการท าความเข้าใจ
องค์ประกอบต่างlๆlการท าความเข้าใจ กลุ่มเปูาหมายการประยุกต์และการสร้างสารตามเนื้อเรื่อง  

ผกามาศ จิรจารุภัทร (2550) เป็นการศึกษาเกี่ยวกับการด ารงอยู่และการปรับตัวของ               
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ศึกษาถึงปัจจัยที่ท าให้การแสดงหุ่นละครเล็กยังคงด ารงอยู่ได้ในสังคม 
ผลการวิจัยพบว่า คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก มีพัฒนาการในการด ารงอยู่ของคณะทั้งหมดl3lยุค 
ได้แก่ ยุคคณะสาครนาฏศิลป์หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร , ยุคโรงละครโจหลุยส์  เธียร์ เตอร์           
และยุคนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก นอกจากนี้มีการปรับตัว 2lด้านได้แก่ การปรับตัวด้านการแสดงและ         
การปรับตัวในด้านขององค์กร 

ธัญญพัทธ์ ธรรมประเสริฐ (2554) เป็นการศึกษา การสืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็ก 
กรณีศึกษา นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ผลวิจัยพบว่า พัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของการแสดง
หุ่นละครเล็กในเรื่องของวิธีการแสดง สถานที่ใช้แสดงและฉากประกอบการแสดง เรื่องและบทละคร
ส าหรับแสดง ดนตรีที่ใช้และการพากย์ - เจรจา เทคนิคการแสดงที่ใช้ การแต่งกายของผู้แสดง             
มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงโดยไม่ละทิ้งรูปแบบดั้งเดิม แต่เป็นการน ามาผสมผสานกับของใหม่         
ที่ทันสมัยท าให้มีความสวยงามเป็นธรรมชาติ น่าสนใจและสมจริงมากข้ึน 

 

7. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้มีแนวทางในการวิจัยlการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับประเด็นการศึกษาlและน าผลที่ได้สร้างกรอบแนวคิดlดังนี้ 
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ภาพที่ 53 แผนผังแสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 

สรุปได้ว่า การแสดงหุ่นหมายถึงการแสดงที่ใช้รูปจ าลองแสดงเป็นเรื่องราวโดยการใช้                
คนชักเชิดเป็นท่าทางในการแสดง การแสดงหุ่นนั้นจึงจัดว่าเป็นมหรสพไทย ที่แสดงในงานพระราชพิธี
ต่าง;ๆ;ที่ส าคัญตั้งแต่อดีตโดยพบหลักฐานครั้งแรกในยุคสมัยอยุธยา จากหลักฐานต่างประเทศ คือ 
จดหมายเหตุของคณะราชทูตพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ได้แก่ จดหมายเหตุของลาลูแบร์ และหลักฐานจาก
ฝุายไทย ได้แก่ สมุดไทยอักษรไทยย่อ เรื่อง พระเนมิราชกลอนสวด ตอน พิธีราชาภิเษก พระเนมิราช 
หลังจากนั้นในสมัยอยุธยาตอนปลายยังพบหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมหรสพหุ่น จากหนังสือ         
พระวิทูรบัณฑิต ซึ่งเป็นสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกษฐ์ lและสันนิษฐานว่าหุ่นที่พบเห็นนี้มีลักษณะ
เดียวกับหุ่นหลวงที่เรียกกันในภายหลังlมีลักษณะความสูงประมาณl1lเมตร มีแขนขาเหมือนตัวละคร

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

การรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ การศึกษาและการวิเคราะห์ 

 ประวัติความเป็นมา
ของการแสดงหุ่น 
ละครเล็ก 

 พัฒนาการของการ
แสดงมหรสพหุ่น      
(หุ่นละครเล็ก) 
 ประวัติการแสดง

หุ่นละครเล็ก 

 รูปแบบการแสดง 
 องค์ประกอบการ

แสดงหุ่นละครเล็ก 
      

 ศึกษาพัฒนาการ 
การแสดงมหรสพหุ่น     
(หุ่นละครเล็ก) 

 วิเคราะห์แนวคิด
รูปแบบการสร้างงาน 
การแสดงหุ่นละคร
เล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
ตามองค์ประกอบ
การแสดง 

การแสดงหุ่นละครเล็กlชุด  
ครุฑานุภาพ 

 รูปแบบการแสดง 

 องค์ประกอบการแสดง  
 โครงเรื่อง บทละคร 
 ตัวละคร 
 ลักษณะและกลไก  

ของหุ่น 
 เครื่องแต่งกาย 
 ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 
 ฉาก แสง สีและเทคนิค

ที่ใช้ในการแสดง 
 กระบวนท่าและกลวิธี

ในการแสดง 
 

-ข้อมูลทุติยภูมิ ข้อมูลปฐมภูมิ 
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จริงแต่งกายเลียนแบบตัวละครในโขนละคร ใช้ผู้เชิด 1 คน ต่อหุ่น 1 ตัว มีกลไกลในการเชิดที่เป็น
ลักษณะเส้นสายส าหรับการชักเชิด ต่อมาในสมัยธนบุรีก็พบว่ามีหลักฐานการเล่นหุ่นในงานพระราชพิธี
ต่างlๆlอยู่ในหมายรับสั่งหลายฉบับ ซึ่งส่วนใหญ่นิยมแสดงหุ่นมอญและหุ่นลาว เวลาต่อมาเข้าสู่          
ยุคสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นยุคที่หุ่นได้รับการสืบทอดมาอย่างต่อเนื่องจากยุคสมัยธนบุรีและนิยมแสดง
หุ่นหลวงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ มากมาย ตั้งแต่รัชกาลที่ 1lไปจนถึงช่วงรัชสมัยl3lหุ่นหลวงซบเซา
ลงเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่ทรงโปรดการละคร มีการจัดมหรสพ โดยมี         
การแสดงหุ่นในงานพิธีที่เกี่ยวข้องกับการศาสนาเพียงเท่านั้น การแสดงหุ่นหลวงกลับมาได้รับ          
ความนิยมอีกครั้ง เมื่อเข้าสู่ในรัชสมัยรัชกาลที่l4 มีการจัดแสดงมากมายในพระราชพิธีสมโภชต่างlๆl
ต่อมาในรัชกาลที่ 5lปรากฏหลักฐานการแสดงหุ่นเกิดขึ้นอีกl2lประเภท ได้แก่ หุ่นเล็กหรือหุ่นวังหน้า          
ซึ่งเป็นการสร้างหุ่นเลียนอย่างหุ่นหลวง เพียงแต่ลดขนาดลง สูงประมาณ 30lเซนติเมตร ใช้ผู้เชิด
จ านวนl1lคนเช่นเดียวกับหุ่นหลวง น าออกเล่นในงานต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีหุ่นอีกประเภทหนึ่งที่
เกิดข้ึนโดยการเลียนอย่างหุ่นเมืองเหนือ เรียกว่า หุ่นกระบอก ซ่ึงถือก าเนิดโดยนายเหน่ง ที่ได้คิดสร้าง
หุ่นกระบอกจากการเลียนอย่างหุ่นเมืองเหนือหรือหุ่นไหหล า ลักษณะคือมีหัวหุ่นเป็นแกนและมีผ้าเย็บ
เป็นลักษณะถุงเป็นเครื่องแต่งกายของตัวละคร ใช้ผู้เชิดl1lคน โดยการจับแกนกลางที่ท าด้วยไม่ไผ่ 
และบังคับตะเกียบที่เป็นส่วนของมือ ให้ท าท่าทางต่าง  ๆ แสดงให้เห็นว่าในยุคนี้ เป็นยุคที่มี               
การเปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองส่งผลให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองทั้งทางด้านการเมืองการปกครองและ
การแสดงนาฏศิลป์ รวมไปถึงการแสดงหุ่น ต่อมาหุ่นหลวงได้ซบเซาลงในช่วงรัชกาลที่ 6lโดยไม่ได้มี
การน าหุ่นหลวงออกมาเล่นในงานพระราชพิธี แต่มีปรากฏหุ่นประเภทใหม่ขึ้นอีก 1lประเภท ได้แก่ 
หุ่นละครเล็ก ถือก าเนิดโดยครูแกร ศัพทวนิช เป็นผู้สร้างหุ่นเลียนอย่างหุ่นหลวงและหุ่นเล็กของ          
กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ สร้างขึ้นมีลักษณะคล้ายกับหุ่นหลวงมีขนาดสูงประมาณ 1lเมตร 
ลักษณะเป็นหุ่นเต็มตัว มีแขนขาและแต่งกายเลียนแบบเครื่องโขนละคร เช่นเดียวกับหุ่นหลวงและ  
หุ่นวังหน้า ต่างกันที่เส้นใยและกลไกการเชิดของหุ่นละครเล็กมีน้อยกว่าหุ่นหลวง โดยลดสายใย           
บังคับออก เปลี่ยนเป็นการใช้ก้านไม้ต่อเข้ากับมือทั้งสองข้างแทน และบังคับการเชิดส่วนแขนและมือ
โดยใช้ก้านไม้นั้น กลางล าตัวมีไม้เสียบเป็นส่วนหัวทะลุลงมากลางล าตัวเพ่ือใช้มือสอดเข้าไปจับแกน
ล าตัวเพ่ือบังคับทิศทางการเคลื่อนไหวของศีรษะ หลังจากรัชสมัยที่ l6lการแสดงมหรสพในงาน         
พระราชพิธีต่าง;ๆ;ก็ลดน้อยลง ในช่วงรัชกาลที่l7l-l8 เนื่องจากได้ประสบภาวะเศรษฐกิจตกต่ าจนถึง
ขั้นที่กรมมหรสพถูกยุบตัวลง หุ่นหลวงและหุ่นต่าง ๆ ที่นับว่าเป็นมหรสพหลวงในงานพระราชพิธี         
ที่ส าคัญและเคยมีความเจริญรุ่งเรือง ได้สูญหายไปจากสังคมถูกน ามาเก็บรักษาไว้เป็นสมบัติของชาติ           
ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9lไปจนถึงในปัจจุบันรัชกาลที่ 10lรัชสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว  มีการรื้อฟ้ืนงานมหรสพ 
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ในงานพระราชพิธีที่ส าคัญต่างlๆlเช่น งานถวายพระเพลิงพระบรมศพงานพระบรมราชาภิเษก เป็นต้น    
มีการจัดแสดงมหรสพต่าง ๆ เพ่ือเป็นการฟ้ืนฟูพระราชพิธีแบบโบราณราชประเพณี มีการรื้อฟ้ืน       
หุ่นหลวง โดยมีการปรับปรุงและสร้างขึ้นใหม่ให้มีลักษณะการเชิดที่ง่ายขึ้น นอกจากนี้ยังมีการแสดง             
หุ่นกระบอกและหุ่นละครเล็กที่ในปัจจุบันมีการจัดแสดงจนเป็นที่นิยม แต่เป็นที่น่าเสียดายเมื่อหุ่นเล็ก
หรือหุ่นวังหน้าของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญไม่ได้มีการน ามาฟ้ืนฟูเพ่ือจัดอยู่ในการแสดง          
ในปัจจุบันอาจเนื่องด้วยมีขนาดเล็กไม่เหมาะแก่การแสดงในที่โล่งกว้าง  

ครูสาคร ยังเขียวสด (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง หุ่นละครเล็ก ประจ าปี
พุทธศักราช 2539) ได้เป็นผู้สืบทอดและต่อยอดการแสดงหุ่นละครเล็กต่อจากคณะของครูแกร        
มาจนถึงในยุคปัจจุบันl(พ.ศ.l2566)lโดยได้จัดตั้งเป็นคณะหุ่นละครเล็ก โดยแรกเริ่มใช้ชื่อคณะว่า          
“หุ่นละครเล็กคณะสาครนาฏศิลป์ ละครเล็กหลานครูแกร”lและมีผู้สืบทอดศาสตร์ด้านการเชิด        
หุ่นละครเล็กเป็นผู้ร่วมงานในคณะ ได้แก่ ทายาทของครูสาคร ยังเขียวสดlโดยครูสาครและบุตร
ทายาทได้ร่วมช่วยกันสร้างและพัฒนาหุ่นละครเล็กให้ดูมีชีวิตทั้งโครงสร้างทางสรีระใบหน้าและกลไก       
ที่ท าให้หุ่นมีความสามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนจริงมากที่สุด  สิ่งที่ปรับเปลี่ยนและเห็นได้ชัด                
เป็นอย่างมาก คือโครงสร้างสรีระของตัวหุ่น ครูสาครได้ปรับเปลี่ยนขนาดให้ใหญ่ขึ้นและมีสรีระที่        
สมส่วนมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังเพ่ิมกลไกที่ท าให้การเคลื่อนไหวของหุ่นมีความสมจริง เช่น สามารถ
ยักคอ ผงกหัวได้หรือชี้นิ้วได้ การแสดงหุ่นละครเล็กของครูสาครเริ่มเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย        
มีการรับงานการแสดงตามผู้ว่าจ้างต่าง  ๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล รวมถึงการแสดง               
ในต่างประเทศเพ่ือเผยแพร่และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม  

ในวันที่ 6lพฤศจิกายนlพ.ศ.l2547lทางคณะหุ่นละครเล็กได้รับทางคณะหุ่นละครเล็กได้รับ        
พระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟูากัลยาณิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์      
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อ l“นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก”lเพ่ือให้เหมาะสมกับ            
การแสดงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของไทย นับตั้งแต่นั้นมาโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์จึงเปลี่ยนชื่อเป็น             
“นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก” มาจนถึงปัจจุบันlและในปีต่อlๆlมาlคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กได้เข้า
ร่วมการประกวดการแสดงหุ่นงานเทศกาลหุ่นโลก ณ กรุงปราก สาธารณรัฐเชก และได้รับรางวัลถึง   
2lครั้งlได้แก่lรางวัลการแสดงทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยมl(Thelbestltraditiomallperformance)lจาก
การแสดงหุ่น ชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหูlในปีlพ.ศ.l2549lและรางวัลการแสดงยอดเยี่ยม 
(ThelBestlPerformance Award)lจากการแสดงหุ่นละครเล็กชุดก าเนิดพระคเณศในปีlพ.ศ.l2551l       
(หลังจากที่ครูแกรถึงแก่กรรมลงแล้ว) ซึ่งนับว่าเป็นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยสู่สายตา
สาธารณะชนทั่วประเทศและยังเป็นความภาคภูมิใจครั้งยิ่งใหญ่ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก         
จึงท าให้หุ่นละครเล็กเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายทั้งในประเทศและนานาประเทศ  
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ในปัจจุบันคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กได้ด าเนินการโดยนายพิสูตร และนายสุรินทร์         
ยังเขียวสด (บุตรชายครูสาคร ยังเขียวสด) ซึ่งได้สืบทอดกิจการต่อจากบิดา มีการพัฒนารูปแบบ          
การแสดงหุ่นละครเล็กและสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่อีกหลายตอน เช่น การแสดงโขนนารายณ์        
สิบปาง ตอน นรสิงหาวตาร (มิ.ย. 2545 - มี.ค. 2546) การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ก าเนิด
ทศกัณฐ์ (ธ.ค.;2547;-;พ.ค.;2548) และการแสดง ชุด ครุฑานุภาพ เนื่องในงานเฉลิมพระเกียรติ       
84;พรรษา สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง  

ซึ่งการท างานของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเป็นการสืบทอดเจตนารมณ์ของครูสาคร                  
มีการพัฒนาโครงสร้างของหุ่น รวมทั้งปรับปรุงพัฒนาในด้านการแสดงให้มีความสวยงามและสมบูรณ์
มากยิ่งขึ้นและยังปรับการแสดงให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน โดยมีการน าเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาเป็น
ส่วนประกอบในการแสดง เช่น การสร้างฉาก อุปกรณ์ การน าเสียงเอฟเฟก ต์พิเศษเข้ามาเป็น
ส่วนประกอบกับเสียงดนตรี รวมไปถึงเทคนิคพิเศษเช่น เทคโนโลยีโฮโลแกรมที่จะท าให้การแสดงดูมี
ความสวยงามและตระการตามากยิ่งขึ้น 

ทั้งนี้ในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ก่อนที่จะมา
เป็นผลงานสร้างสรรค์ชุด ครุฑานุภาพนั้น ได้มีการมีพัฒนาจากการการแสดงชุดต่าง;ๆ;มีกระบวนการ
สร้างงานที่เป็นการต่อยอดรูปแบบการแสดงจากการสร้างสรรค์การแสดงหลายชุด ซึ่งได้แก่ การแสดง
หุ่นละครเล็ก ชุดกวนเกษียรสมุทรlชุดครุฑยุดนาคlชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหูและพัฒนามาจนถึง
การแสดงหุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ ซึ่งนับว่าคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีการสร้างสรรค์ผลงาน
ชุดใหม่;ๆ;อยู่เสมอและสามารถน ารูปแบบการแสดงที่มีอยู่พัฒนาต่อยอดให้การแสดงชุดใหม่ ;ๆ;ผู้วิจัย
จึงสนใจที่จะศึกษาการสร้างงานของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก เนื้อหาประกอบไปด้วยพัฒนาการ
ของการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพlศึกษากระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุด 
ครุฑานุภาพและรูปแบบองค์ประกอบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ         
ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงวิธีด าเนินการวิจัยในบทต่อไป 

 



บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 

 ในการด าเนินงานวิทยานิพนธ์ เรื่อง การสร้างงานหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก       
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือมุ่งเน้นให้เห็นถึงความส าคัญของการสร้างงานองค์ประกอบ ตลอดจน
รูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ โดยผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการด าเนินการวิจัย
เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ จึงด าเนินการศึกษาค้นคว้าตามขั้นตอนดังนี้ 

1. แหล่งข้อมูล 
ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลต่างlๆ ที่เกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย เพ่ือใช้เป็นหลักฐาน   

ในการเรียบเรียงและวิเคราะห์ โดยใช้ข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูลทุติยภูมิแบ่งได้ดังนี้ 
1.1 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) 
  ได้ จ ากการ เก็บรวบรวมจากแหล่ งข้อมู ลบุ คคล lได้ แก่ lกลุ่ มผู้ ให้ ข้ อมู ลหลั ก 

(KeylInformant)lซึ่งได้แก่ กลุ่มบุคคลผู้ทรงคุณวุฒิด้านวิชาการนาฏศิลป์ ด้านศิลปะการแสดงและ
กลุ่มผู้สร้างงานlหรือผู้มีส่วนร่วมในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุดlครุฑานุภาพ โดยใช้วิธี   
การคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจง (PurposivelSampling)lโดยคุณสมบัติของผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ 
เป็นผู้ร่วมงานหรือมีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ โดยสามารถให้ข้อมูล
เกี่ยวกับการท างานในฝ่ายต่างlๆ ที่ได้รับผิดชอบ สามารถแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลและมรีายนามดังต่อไปนี้ 

 1.1.1 กลุ่มบุคคลผู้ทรงคุณวุฒิด้านวิชาการนาฏศิลป์lด้านศิลปะการแสดงlได้แก่ 
  1) อาจารย์ ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก ราชบัณฑิต 
  2) อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย 
 1.1.2 กลุ่มผู้สร้างงาน หรือผู้มีส่วนร่วมในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก 
  1) นายพิสูตร ยังเขียวสด ฝ่ายผู้บริหารและก ากับการแสดง 
  2) นายสุรินทร์ ยังเขียวสด ฝ่ายผู้บริหารและก ากับการ 
  3) นางยุพิน กุลนิตย์ ฝ่ายผู้บริหารและก ากับการแสดง 
  4) นางสาวสมพิศ ยังเขียวสด ฝ่ายหุ่นเครื่องแต่งกายและก ากับฉาก 
  5) ผศ.ดร.ธีภัทร์ ทองนิ่ม ฝ่ายจัดท าบทละครและพากย์ - เจรจา 
  6) นายวรรณศักดิ์ ศิริหล้า ฝ่ายก ากับภาพการแสดงและก ากับเวที 
  7) นายยุทธ อุทยานินทร์ ฝ่ายเทคนิคแสงและสี 
  8) นายสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ ฝ่ายออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
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  9) นายวีรศิลป์ ช้างขนุน ฝ่ายออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
 1.2 ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) 

  ได้จากการเก็บรวบรวมจากแหล่งข้อมูลที่เป็นเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทความ
วิชาการต่าง ๆ สามารถแบ่งข้อมูลด้านต่าง ๆ ได้แก่ หนังสือ ต ารา ข้อมูลที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
ประวัติความเป็นมา พัฒนาการของหุ่นละครเล็ก รูปแบบและองค์ประกอบการแสดง โดยเก็บรวบรวม
เอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ตามแหล่งข้อมูลดังนี้ หอสมุดแห่งชาติ,lหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 
ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,lห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปและ                
ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้วิจัยแบ่งข้อมูลเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้แก่ 
  1.2.1.lหนังสือที่เก่ียวข้องกับประวัติมหรสพหุ่น 

1.2.1.1lหนังสือหุ่นวังหน้า โดยกรมศิลปากร (2551) 
1.2.1.2lหนังสือหุ่นไทย โดยจักรพันธุ์ โปษยกฤต (2529) 
1.2.1.3lหนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นายสาคร ยัง เขียวสด                  

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หุ่นละครเล็ก) พุทธศักราช 2539 โดย คณะนาฏยศาลา          
หุ่นละครเล็ก (2539) 

1.2.1.4lหนังสือนิตยสารศิลปวัฒนธรรม เรื่อง มหรสพในงานพระเมรุสมัย                
กรุงรัตนโกสินทร์ โดย นนทพร อยู่ม่ังม ี(2560)  

1.2.1.5lการศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกของไทยสื่อพ้ืนบ้านภูมิภาคตะวันตก           
โดยศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร (2535) 

1.2.1.6lหนังสือหุ่นละครเล็ก สื่อลาลาศิลป์  สืบทอดจิตวิญญาณไทยโดย                    
สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศร์ภาดา และพัชรี ศกศวัตเมินทร์ (2540) 

1.2.1.7lหนังสือหุ่นไทยโดย สน สีมาตรัง (2521) 
1.2.1.8lหนังสือหุ่นเมืองไทยโดย อเนก นาวิกมูล (2547) 

  1.2.2lเอกสารประเภทวิจัย 
1.2.2.1lโจหลุยส์l:lบทบาทการอนุรักษ์ศิลปะหุ่นละครเล็ก.l(สารนิพนธ์ปริญญา         

บัณฑิต) โดย ยุวพร ธนาธิคุณวณิช (2544) 
1.2.2.2lสุนทรียรูปในการสื่อสารการแสดง หุ่นละครเล็ก.l(วิทยานิพนธ์ปริญญา         

มหาบัณฑิต) โดย ธิดารัตน์ ไชยเสนา (2548) 
1.2.2.3lการด ารงอยู่และการปรับตัวของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก.l(รายงาน           

การวิจัย) โดย ผกามาศ จิรจารุภัทร (2550) 
1.2.2.4lการสืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็ก กรณีศึกษานาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก          

(โจหลุยส์). (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต) โดย ธัญญพัทธ์ ธรรมประเสริฐ (2554) 
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2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

เครื่องมือหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้วิจัยเป็นเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
และแนวค าถามการสัมภาษณ์ โดยแนวค าถามการสัมภาษณ์พัฒนามาจากการทบทวนวรรณกรรม        
ที่เกี่ยวข้องในด้านรูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงหุ่นละครเล็กในปัจจุบัน โดยใช้เครื่องมือ 
ดังนี้ 

2.1 แบบสัมภาษณ์ 
2.1.1lแบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง โดยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านวิชาการ

นาฏศิลป์ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์การแสดง และผู้แสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlซึ่งมี
แนวค าถามแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้  
 ส่วนที่ 1lองค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นไทยและหุ่นละครเล็ก           
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ระเบียบวิธีในการแสดงหุ่นละครเล็ก มีประเด็นค าถามดังนี้ 
 1.lประวัติความเป็นมา 
  1.1lประวัติความเป็นมาของหุ่นไทย 
  1.2lพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
  1.3lรูปแบบการแสดงของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

ส่วนที่ 2lองค์ความรู้เกี่ยวกับรูปแบบกระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กตามหน้าที่         
ที่ผู้สัมภาษณ์ได้รับมอบหมายในการจัดการแสดง มีประเด็นค าถามดังนี ้

1. ขั้นตอนการด าเนินงาน 
2. แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง 
3. รูปแบบและองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดง 

  อุปกรณ์ที่ใช้ในการสัมภาษณ์ คือ แบบสังเกต เพ่ือใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยใช้
เครื่องบันทึกเสียงควบคู่ไปกับการจดบันทึก เพ่ือบันทึกการสนทนาระหว่างการสัมภาษณ์เชิงลึกใน
รายละเอียดข้อมูลและประเด็นที่น่าสนใจ เพ่ือให้ครอบคลุมประเด็นจากการสัมภาษณ์อย่างมี
ประสิทธิภาพครบถ้วนตามประเด็นหลักในการศึกษา 
 

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล  และการจัดกระท าข้อมูล 
3.1 รวบรวมข้อมูล  
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลต่าง lๆlที่ เกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่อ

งานวิจัยเพ่ือใช้เป็นฐานข้อมูลในการเรียบเรียงและวิเคราะห์ จากการรวบรวมจากหนังสือ ต าราที่
เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาของหุ่นไทย ข้อมูลจากเอกสารอ้างอิง วารสาร บทวิเคราะห์ที่
เกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่น วิทยานิพนธ์และงานวิจัยต่างlๆlที่เกี่ยวข้องผู้วิจัยท าการศึกษาค้นคว้า              
โดยแบ่งข้อมูลที่เก็บรวบรวมออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
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3.1.1 กลุ่มข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับมหรสพหุ่น 
3.1.1.1lรวบรวมข้อมูลที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา lเอกสารและ

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง และกลุ่มข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ            

“หุ่นละครเล็ก” 
3.1.2 กลุ่มข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดที่ใช้ในงานวิจัย 

3.1.2.1lรวบรวมข้อมูลที่ เกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการสื่อสารโดยใช้ภาษาท่าทาง           
ที่สอดคล้องในการแสดงหุ่นละครเล็ก 

3.1.2.2lรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดกระบวนการสร้างงานการแสดง              
ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาในด้านกระบวนการสร้างงานการแสดง 

3.1.2.3lรวบรวมข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับแนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดง            
ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาในด้านการสร้างสรรค์การแสดง 

3.1.3 กลุ่มข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างงานหุ่นละครเล็ก 
3.1.3.1lรวบรวมข้อมูลที่ เกี่ ยวข้องกับแนวคิดและการสร้ างงานการแสดง                

หุ่นละครเล็กจากการสัมภาษณ์บุคคลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูล  
3.1.3.2lรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดและการสร้างงาน จากการสัมภาษณ์บุคคลที่

มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก 

3.1.3.3lสัมภาษณ์บุคคลที่มีเกี่ยวข้องกับการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา          
หุ่นละครเล็ก ได้แก่ ผู้ร่วมงานฝ่ายต่างlๆlในการแสดงครั้งนี้  

3.2 รวบรวมข้อมูลจากการสังเกตและจดบันทึก 

3.2.1lการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยผู้วิจัยเข้าสังเกตโดยตรงจากประสบการณ์ของผู้วิจัย
ที่ได้รับการถ่ายทอดท่าร าในการแสดงเชิดหุ่นละครเล็ก  

3.2.2lการสังเกตแบบมีส่วนร่วม ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าต่าง ๆ ของตัวละคร          
จากครูผู้ทรงคุณวุฒิต้นแบบถ่ายทอดสู่ศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอด 

 - การชมวีดีทัศน์บันทึกการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 

 - การบันทึกเสียงและบันทึกภาพl(ทั้งภาพนิ่งและภาพวิดีโอ)lทั้งส่วนที่เป็นข้อมูล          
ที่ เกี่ยวข้องโดยตรง และส่วนที่เป็นข้อมูลบริบทที่ เกี่ยวข้องที่ผู้วิจัยสามารถน ามาใช้ประกอบ            
การน าเสนอในงานวิจัยเรื่องนี้ 

3.3 ขั้นศึกษาข้อมูล 

3.3.1lน าข้อมูลจากข้อl3.1.1lมาศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของมหรสพ        
การแสดงหุ่นในประเทศไทยจากเอกสารต่างๆ ได้แก่ หนังสือ ต ารา เอกสารอ้างอิง วารสาร 
วิทยานิพนธ์และงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
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3.3.2lน าข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยมาเรียบเรียง ซึ่งได้แก่ 
แนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดง กระบวนการสร้างงานการแสดง และแนวคิดเรื่องการสื่อสารโดย
ใช้ภาษาท่าทาง 

3.3.3lน าข้อมูลแนวคิดและการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ของคณะนาฏยศาลา          
หุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ มาประมวลผลเรียบเรียงจัดหมวดหมู่เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ 
 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
คณะผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากการรวบรวมจากแหล่งข้อมูลต่างๆ มาวิเคราะห์และเรียบเรียงให้

เป็นไปตามจุดประสงค์ของงานวิจัย ดังนี้  
4.1lการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยใช้ข้อมูลที่ได้รวบรวมจากเอกสาร ต าราวิชาการ

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง จัดหมวดหมู่ข้อมูลพร้อมวิเคราะห์ตามประเด็นที่ศึกษา ด้านประวัติ             
ความเป็นมา หลักการแนวคิดที่เกี่ยวข้อง และน าข้อมูลที่ประมวลที่เรียบเรียงและจัดหมวดหมู่            
จากข้อ;3.1.1;ศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ มหรสพการแสดงหุ่นในประเทศไทย          
มาวิเคราะห์และเรียบเรียง เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อที่ ;1;เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา
พัฒนาการ รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงหุ่นละครเล็ก 
 4.2lการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม หลังจากที่ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์           
กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ กลุ่มนักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญในการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยการสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึกน าข้อมูลมาวิเคราะห์ ดังนี้ 

4.2.1lวิเคราะห์กระบวนการและแนวคิดในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก           
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ โดยการวิเคราะห์จากแนวคิดในการสร้างง าน 
กระบวนการสร้างการแสดงหุ่นละครเล็ก ;ชุด;ครุฑนุภาพของคณะนาฏยศาลา;หุ่นละครเล็ก               
ที่สอดคล้องกับทฤษฎีแนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดงและกระบวนการสร้างงานการแสดงของ              
สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (ข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่เก่ียวข้อง) 

4.2.2lวิเคราะห์แนวคิดในส่วนขององค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดงที่ท าให้เกิดการแสดง         
หุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ ได้แก่ การออกแบบการแสดง การสร้างบทละคร การออกแบบฉาก 
ดนตรีประกอบการแสดง เทคนิคในการจัดการแสดง การออกแบบท่าร า เพ่ือให้ได้ข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ศึกษาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะ
นาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก 

4.2.3lการสร้างสรรค์ท่าร าที่ใช้ในการแสดงหุ่นละครเล็กแบ่งได้ตามตัวละคร ดังนี้              
พญาครุฑ พญานาค พระนารายณ์ โดยวิเคราะห์และเขียนเป็นตัวอย่างกระบวนท่าร า 
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5. การน าเสนอข้อมูล 
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้วางแผนและมีวิธีด าเนินการวิจัยตามหลักและทฤษฎีการวิจัย             
เชิงคุณภาพ โดยแบ่งเนื้อหาความส าคัญออกเป็น 5 บท โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

5.1lบทที่l1lบทน าlประกอบด้วยความเป็นมาและความส าคัญของประเด็นในการวิจัย 
วัตถุประสงค์การวิจัย ค าถามการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ และนิยาม
ความหมายของศัพท์เฉพาะที่ใช้ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในความหมายที่ตรงกัน 

5.2lบทที่l2lวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วยข้อมูลต่างๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
การศึกษาในครั้งนี้ ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งข้อมูล ได้แก่ ประวัติและวิวัฒนาการการแสดงหุ่นของไทย ประวัติ
ของการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก แนวคิดหรือทฤษฎีที่ เกี่ยวข้องกับ           
การสร้างสรรค์การแสดงและหลักการสร้างงานการแสดง และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

5.3lบททีl่3lวิธีด าเนินการวิจัยlในบทที่l3;นี้ ผู้วิจัยได้เสนอขั้นตอนต่างlๆlของการวิจัยตั้งแต่
กลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย;เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย;การเก็บรวบรวมข้อมูลและการจัด
กระท าข้อมูล;การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอข้อมูล 

5.4lบททีl่4lวิเคราะห์การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlเป็นการรวบรวมข้อมูลที่สรุป
และวิเคราะห์เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็กlคณะนาฏยศาลา              
หุ่นละครเล็ก โดยน าเสนอผลงานการวิจัยแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห์ไว้ในบทที่l4lซึ่งสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ข้อที่l1;ส่วนในการวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวกับกระบวนการสร้างงาน และแนวคิดรูปแบบ           
ในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก;ชุด;ครุฑานุภาพโดยแบ่งตามองค์ประกอบ น าเสนอผลงาน       
การวิจัยแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห์ไว้ในบทที;่4;ซ่ึงสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ข้อที่;2 

5.5lบทที่l5lสรุปผลอภิปรายผลlและข้อเสนอแนะlเป็นการสรุปlอภิปรายผลงานวิจัยและ
ข้อเสนอแนะlรวบรวมและพรรณนาในบทที่l5 

 



บทท่ี 4 
วิเคราะห์การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก lมุ่งเน้น
ศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กในชุด lครุฑานุภาพของ              
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ซึ่งผู้วิจัยจะแยกวิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นดังต่อไปนี้ 

1.พัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 
2.กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 
3.รูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 

1. พัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ 
 คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก เป็นคณะหุ่นละครเล็กที่มักจะมีการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ เพ่ือให้
ประชาชนได้รับชมอยู่เสมอ โดยเป็นการพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความร่วมสมัยซึ่งเป็นเอกลักษณ์ส าคัญที่
ท าให้คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กยังเป็นที่ชื่นชอบและเป็นที่รู้จักของประชาชน โดยก่อนที่จะมาเป็น       
การแสดง ชุด ครุฑานุภาพนั้น ได้มีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงด้านหุ่นละครเล็กไว้หลายชุดด้วยกัน เช่น          
ชุดก าเนิดพระคเณศ ชุดครุฑยุดนาค ชุดกูรมาวตาร:lต านานพระราหูlเป็นต้นlล้วนแต่เป็นรูปแบบการแสดงที่
สร้างสรรค์และมีกระบวนการผลิตขึ้นใหม่ให้เป็นการแสดงที่ยังไม่เคยปรากฏที่ไหนมาก่อนlทั้งยังรักษาจารีต
ดั้งเดิมของการเชิดหุ่นละครเล็กผสมผสานกับความเป็นแบบสมัยใหม่เพ่ือให้เข้าถึงผู้ชมมากยิ่งข้ึน 
 การแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีการพัฒนาการแสดงให้มีความร่วมสมัย   
มีการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ทั้งด้านรูปแบบและองค์ประกอบการแสดง ได้แก่ โครงเรื่องของบทละคร lส่วนใหญ่
น ามาจากต านานในคัมภีร์ต่างlๆlที่สอดคล้องและเชื่อมโยงกันสามารถน าไปสร้างสรรค์ต่อเป็นชุดการแสดง
ใหม่ได้ โดยแต่งบทละครขึ้นใหม่ สร้างดนตรีประกอบการแสดงใช้การบรรเลงดนตรีไทยที่คงความเป็นแบบ
แผนและผสมความเป็นร่วมสมัยโดยการใส่เสียงเอฟเฟกต์เลียนเสียงธรรมชาติ สร้างความตื่นตาตื่นใจ              
ให้กับผู้ชม การใช้เทคนิคการเชิดฉากให้ฉากสามารถเคลื่อนไหวได้lก่อนจะมาเป็นการแสดงlชุดlครุฑานุภาพ
นั้นมีการสร้างสรรค์การแสดงชุดต่างlๆlที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงlชุดlครุฑานุภาพ ดังนี้ 
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1.1 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด กวนเกษียรสมุทร 

 
ภาพที่ 54 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด กวนเกษียรสมุทร 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

  เป็นการแสดงที่คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กสร้างสรรค์ขึ้นประมาณปี lพ.ศ.l2549             
น าเรื่องราวของต านานพิธีกวนน้ าอมฤตมาจัดแสดงในรูปแบบหุ่นละครเล็กและสร้างสรรค์รูปแบบ 
องค์ประกอบการแสดงให้มีความร่วมสมัย ตามแบบฉบับของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กนิยมน าไป
แสดงตามงานต่างlๆlมีเรื่องย่อดังนี้ 
  เมื่อพระนารายณ์ได้ออกอุบาย ให้เหล่าเทวาและอสูรช่วยกันน าภูเขามันทรคีรีมาตั้งใน
ท่ามกลางทะเลน้ านม แล้วใช้พญาวาสุกรีมาทบรอบเขาต่างเชือกให้อสูรถือทางหัวและเทวาถือข้างหาง      
ต่างช่วยกันชักดึงให้ภูเขานั้นหมุนเพ่ือกวนน้ านมในทะเล ในระหว่างการกวนเกษียรสมุทรอยู่นั้น             
พญาวาสุกรีเกิดความเจ็บปวดจึงพ่นพิษออกมา พระอิศวรจึงเสด็จมารับพิษนั้นไว้จนพระศอไหม้
กลายเป็นสีด าlและเมื่อมันทรคีรีจะทะลุยังพ้ืนโลก พระนารายณ์จึงอวตารไปเป็นเต่าเพ่ือหนุนไว้ 
จนกระทั่งเกิดสรรพสิ่งวิเศษผุดขึ้นมากมาย และในที่สุดก็เกิดแพทย์ธันวันตรีทูนน้ าอมฤตไว้ ท าให้  
เหล่าเทวาและอสูรต่อสู้กันเพ่ือช่วงชิง พระนารายณ์จึงแปลงเป็นสาวงามหลอกล่อเหล่าอสูรไว้เพ่ือให้
เหล่าเทวดาได้ดื่มน้ าอมฤตจนทั่วถ้วน และต่อสู้กับเหล่าอสูรจนได้รับชัยชนะในที่สุด 
  สรุปได้ว่าการแสดงหุ่นละครเล็ก lชุดlกวนเกษียรสมุทร เป็นเสมือนจุดเริ่มต้นใน          
การสร้างสรรค์การแสดงในชุดครุฑานุภาพ เนื่องจากเป็นการน าเอาเนื้อเรื่องที่เป็นต านานมาสร้าง     
เป็นการแสดงและมีเนื้อเรื่องที่เป็นจุดเริ่มต้นของเหตุการณ์ต่างlๆlที่สามารถน าไปขยายต่อสร้างสรรค์
เป็นการแสดงชุดต่างlๆlได้ 
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1.2 การแสดงหุ่นละครเล็กชุด กูรมาวตาร: ต านานพระราหู 

 
ภาพที่ 55 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด กูรมาวตาร: ต านานพระราหู 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

  เป็นการแสดงที่ทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กสร้างสรรค์ขึ้นทั้งรูปแบบและ
องค์ประกอบการแสดง ส าหรับงานประกวดหุ่นโลกlณlกรุงปรากlประเทศสาธารณรัฐเช็กlได้รับรางวัล
การแสดงทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยมในปีlพ.ศ.l2549lและน าออกแสดงในงานต่างlๆlซึ่งเป็นการยกเอา
เรื่องของต านานการกวนเกษียรสมุทรมาน าเสนอในรูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กlน าเสนอเรื่องราว
ของพิธีกวนเกษียรสมุทรมาขยายต่อ โดยมีพระราหูเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่องตามต านาน   
พิธีกวนเกษียรสมุทร มีเนื้อเรื่องย่อดังนี้ 
  หลังจากที่พระนารายณ์อวตารไปเป็นเต่ากูรมาวตาร เพ่ือหนุนภูเขาให้ตั้งตรงดังเดิม        
การกวนเกษียรสมุทรนั้นท าให้เกิดของวิเศษ 9lอย่างทยอยกันผุดขึ้นมา ตามล าดับ สิ่งที่ 8lและl9lที่ผุด
ขึ้นมาพร้อมlๆlกัน คือ ธันวันตรี ผู้เป็นแพทย์สวรรค์ พร้อมทูนหม้อน้ าทิพย์อมฤต ท าให้ฝ่ายอสูรและ
เทวดาได้เข้าสู้รบกันอีกครั้ง พระนารายณ์จึงแปลงกายเป็นสาวงามมาหลอกล่ออสูร เพื่อให้เหล่าเทวดา
ได้ดื่มน้ าอมฤต ระหว่างนั้นราหูได้ลักลอบเข้ามาดื่มน้ าอมฤต แต่ไม่พ้นสายตาพระจันทร์และ          
พระอาทิตย์ที่สังเกตการณ์อยู่แล้วได้ขึ้นทูลฟ้องพระนารายณ์ พระองค์จึงใช้จักรขว้างถูกราหูจน          
ตัวขาดครึ่ง ด้วยอ านาจของน้ าอมฤต ราหูจึงไม่ตายคอยจ้องอาฆาตกลืนกินพระอาทิตย์และพระจันทร์ 
ดังปรากฏเป็นต านานสุริยะคราสและจันทรคราสสืบต่อมา 
  สรุปได้ว่าการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด กูรมาวตาร: ต านานพระราหู เป็นการน าเสนอ
เรื่องราวที่ต่อจากพิธีกวนเกษียรสมุทร เมื่อเกิดเป็นสรรพสิ่งวิเศษที่ ได้จากการกวนเกษียรสมุทรจึง          
ท าให้เกิดแย่งชิงน้ าอมฤต และตัวละครที่เป็นตัวหลักส าคัญในตอนนี้ได้แก่ พระราหู ทางคณะ              
นาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กมีจุดประสงค์ท่ีจะน าเสนอกลไกของการสร้างหุ่น ให้หุ่นพระราหูสามารถแยก
ออกจากกันได้ในตอนที่โดนจักรของพระนารายณ์ขว้างมาจนตัวขาดครึ่ง และท าให้เกิดเป็น          
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ความอาฆาตท่ีพระราหูจะกลืนกินพระอาทิตย์และพระจันทร์ จึงนับว่าเป็นการขยายต่อเรื่องราวในพิธี
กวนเกษียรสมุทร ที่หยิบยกเรื่องราวและสื่อให้เห็นถึงเรื่องของต านานความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับต านาน
ราหูอมจันทร์และการสร้างสรรค์เทคนิคกลไกของหุ่นให้เกิดความสมจริงในการแสดงมากยิ่งข้ึน 
 1.3 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาค  

 
ภาพที่ 56 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาค 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

  การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาคเป็นการแสดงที่ ทางคณะนาฏยศาลา                    
หุ่นละครเล็กสร้างสรรค์ขึ้นทั้งรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงในปี พ.ศ. 2553lจัดแสดงทั้งรูปแบบ
การแสดงโขนและหุ่นละครเล็ก น าออกแสดงตามงานในโอกาสต่างlๆlเป็นการน าเรื่องราวของต านาน
ครุฑยุดนาค ให้เห็นถึงกระบวนการสู้รบระหว่างพญาครุฑและพญานาคlแรงพยาบาทของพ่ีน้อง           
ต่างมารดา ท าให้พระนารายณ์ต้องเสด็จลงมาสร้างความปรองดอง lเพ่ือน ามาสู่ความผาสุกแก่        
โลกมนุษย์และโลกสวรรค์  
  สรุปได้ว่าการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาค เป็นอีกหนึ่งเรื่องราวที่มีการหยิบยก
ต านานมาน าเสนอ โดยเป็นเรื่องราวของความเชื่อเกี่ยวกับพญาครุฑและพญานาคที่เกิดความขัดแย้ง
กันเสมอมา ความสวยงามและตระการตาจะอยู่ที่การเชิดหุ่นพญานาคที่มีความยาวและสามารถ           
เลื้อยได้เสมือนพญานาคในต านานที่คนไทยรู้จักกัน นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นอีกประเด็นหนึ่งที่ท าให้เกิด
การแสดง ชุด ครุฑานุภาพในระยะเวลาต่อมา 
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1.4 การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ  

 
ภาพที่ 57 การแสดงหุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
  การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ เป็นการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้น จัดแสดงเนื่องใน
งานเฉลิมพระเกียรติฯ กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯlมีพระชนมายุครบl5lรอบl60lพรรษา             
ในปีlพ.ศ.l2559lและน าออกแสดงในงานตามโอกาสต่าง;ๆวเป็นการน าเอาเรื่องราวในการแสดงชุด 
ครุฑยุดนาคมาขยายต่อ โดยมีพญาครุฑเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่อง น าเสนอการเดินทางของ
พญาครุฑที่ต้องการไปชิงน้ าอมฤตเพ่ือให้แม่ของตนพ้นจากการเป็นทาสตามต านานพญาครุฑ 
 สรุปได้ว่าการแสดงแต่ละชุดที่ทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กสร้างสรรค์ขึ้นนั้น            
มีการพัฒนารูปแบบและองค์ประกอบการแสดงให้มีความร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างศิลปะโขนและ
หุ่นละครเล็กกับเทคนิคในการแสดงทั้งทางด้านดนตรีที่สร้างความตระการตา ด้านฉากที่ส ามารถ          
ใช้เทคนิคกลไกให้สามารถเคลื่อนไหวได้ และมีแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงโดยน าเค้าโครงเรื่อง
มาจากต านานต่าง ๆ ตามความเชื่อของคนไทย โดยเริ่ มจากการแสดงหุ่นละครเล็กชุด                    
กวนเกษียรสมุทร ชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหู ชุดครุฑยุดนาคและชุดครุฑานุภาพ ซึ่งการแสดง  
แต่ละชุดมีการเชื่อมโยงกัน กล่าวคือ การแสดงชุดกูรมาวตารมีตัวละครที่ส าคัญ คือ พระราหูเป็น          
ตัวด าเนินเรื่องหลังจากพิธีกวนน้ าอมฤต จึงมีการน าเอาการแสดงชุดกวนเกษียรสมุทรมาเป็นส่วนหนึ่ง
ในการแสดงชุดกูรมาวตาร ส่วนการแสดงชุดครุฑานุภาพ มีฉากในพิธีกวนน้ าอมฤตเช่นเดียวกัน               
จึงมีการหยิบยกฉากพิธีกวนน้ าอมฤตlในการแสดงชุดพิธีกวนเกษียรสมุทร และการแสดงชุด
กูรมาวตาร มาดัดแปลงและแทรกอยู่ในการแสดงชุดครุฑานุภาพ และส่วนการแสดงชุดครุฑยุดนาค   
ก็ได้หยิบยกน ามาเป็นส่วนหนึ่งในฉากสุดท้ายของการแสดงชุดครุฑานุภาพ สามารถสรุปตามแผนผัง 
ได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 58 แผนผังพัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 การแสดงชุดครุฑานุภาพจึงเป็นการแสดงสร้างสรรค์ที่มีส่วนประกอบของการแสดงชุดอ่ืน ๆ
แทรกอยู่ด้วย การจัดแสดงจึงต้องมีการวางแผนในการสร้างสรรค์การแสดง โดยผู้วิจัยจะน าเสนอ
ขั้นตอนในการสร้างงานดังต่อไปนี้ 
 

2. กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
 ส าหรับการศึกษากระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพlสามารถ          
แบ่งออกเป็นl4lระยะlคือlระยะเตรียมการlระยะด าเนินงานlระยะการแสดงจริงlและระยะประเมินผล            
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 2.1 ระยะเตรียมการ 
  เป็นกระบวนการช่วงของการเตรียมการก่อนที่จะลงมือปฏิบัติการสร้างงานหรือเป็น            
การแสวงหาข้อมูลจากแหล่งต่างlๆlการสร้างแรงบันดาลใจ การก าหนดเป้าหมายของการแสดง         
อาจกล่าวได้ว่า ระยะนี้เป็นระยะของการออกแบบ ซึ่งถือว่าเป็นขั้นตอนในการคิดแต่ยังไม่ได้ลงมือ
ปฏิบัติ ซึ่งสามารถแตกเป็นประเด็นย่อยได้ดังนี้ 
  2.1.1 แนวคิดในการสร้างการแสดง 
   การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีที่มา        
ของแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ทางผู้บริหารคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ได้แก่  นายพิสูตร                
ยังเขียวสด นายสุรินทร์ ยังเขียวสด และนางยุพิน กุลนิตย์ มีแนวคิดที่จะสร้างสรรค์การแสดงขึ้นโดย
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวของพญาครุฑ สัตว์ในเทพนิยายที่มาจากต านานตามความเชื่อและ
มีส่วนเกี่ยวข้องกับคนไทยในด้านต่าง ๆ เช่น เป็นที่มาของตราสัญลักษณ์แผ่นดิน เป็นพาหนะของ    
พระนารายณ์ผู้เป็นเจ้า ทางคณะจึงได้มีการประชุมและเตรียมความพร้อมที่จะด าเนินการสร้างสรรค์
การแสดงชุดนี้ขึ้น มีเส้นทางในการพัฒนางานก่อนที่จะเป็นการแสดง ชุด ครุฑานุภาพ หลายชุด          
การแสดง จากการสัมภาษณ์นางยุพิน กุลนิตย์ ได้กล่าวถึงแนวคิดในการแสดงว่าl“ได้เริ่มต้นโดย            
การจัดแสดงในลักษณะเป็นชุดเป็นตอนสั้นlๆlได้แก่ ครุฑยุดนาค คือเป็นลักษณะการแสดงเบ็ดเตล็ด 
ต่อมาทางคณะก็ได้เริ่มที่จะพัฒนาการแสดงให้เกิดความตระการตาโดยใช้ตัวละครพญาครุฑเป็น       
ตัวด าเนินเรื่อง จึงได้ร่วมกันสร้างสรรค์ชุดการแสดงครุฑานุภาพขึ้น โดยเกิดจากการสร้างสรรค์ตั้งแต่

กวนเกษียรสมุทร กูรมาวตาร: ต านานพระราหู 

ครุฑานุภาพ 
ครุฑยุดนาค 
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การจัดท าบทละคร การสร้างหุ่น การออกแบบฉาก เทคนิคในการแสดง และการออกแบบการแสดง” 
(ยุพิน กุลนิตย์, 2564, 8 พฤศจิกายน, สัมภาษณ์) 

  ในครั้งแรกเป็นการจัดแสดงเพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า          
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จากที่นายสุรินทร์ได้กล่าวเกี่ยวกับแนวคิด          
ไว้ว่า “ที่เลือกเรื่องของพญาครุฑมาแสดงก็เพ่ือน าเสนอเบื้องหลังความขัดแย้งระหว่างพญาครุฑและ
พญานาค ศึกษาอ่านจากหลาย ๆ ต านาน แล้วน ามาปรับแต่งสร้างให้เป็นบทละคร ประเด็นหลัก
กล่าวถึงเรื่องราวของพญาครุฑ ที่แสดงถึงพลังอ านาจ ความซื่อตรง ความกตัญํูของครุฑ               
ความเข้มแข็งแต่แฝงไปด้วยความอ่อนน้อมต่อพระนารายณ์ และได้กลายมาเป็นตัวแทนประเทศเป็น
ตราสัญลักษณ์ประจ าประเทศ ไม่ว่าไปที่ไหนก็พบเห็นได้ เช่น เหรียญ ธนบัตร เครื่องหมายราชการ 
สถานที่ราชการ”;(สุรินทร์ ยังเขียวสด,;2565,;10 ตุลาคม, สัมภาษณ์) ซึ่งในป๎จจุบันประเทศไทยยังคง
ใช้ตราสัญลักษณ์;“ครุฑพ่าห์”;ซึ่งถือเป็นตราที่แสดงความเป็นพระมหากษัตริย์ หรือพระบรมวงศ์ชั้นสูง 
เมื่อเสด็จไปที่ ใด;รถพระที่นั่งก็จะต้องมี ;“ธงครุฑพ่าห์” หรือ;“ธงมหาราช”;ชักอยู่ เหนือบน                 
ยอดเสาเสมอ รวมไปถึงในหนังสือราชการไทย;“ตราครุฑพ่าห์”;จึงแสดงถึงความเป็นเอกสารใน     
“พระราชกิจ”  

  ทางด้านการสร้างสรรค์การแสดงl“มีการน าเอาโฮโลแกรมเข้ามาผสมผสานซึ่งเป็น              
การน าร่องให้กับการแสดงมหรสพไทยในด้านการใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม ถือเป็นการแสดงที่เป็น
รากเหง้าในรูปแบบร่วมสมัยมีการใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรมจากต่างประเทศ ในส่วนของหุ่นนั้น          
มีขอบเขตในการเชิดบทประพันธ์ไม่มีขอบเขตมากนักเป็นเรื่องที่สร้างขึ้นมาเอง ท าพล็อตเรื่อง             
ขึ้นมาเอง คนท าบทก็เขียนบทตามเรื่องที่ตั้งไว้ หุ่นจึงมีอิสระในการน าเสนอเรื่องราวมากกว่า สามารถ
ด าเนินเรื่องราวให้ไปเจออะไรก็ได้ การเดินทาง การผจญภัย แต่ยังคงจารีตการแสดงไว้เหมือนเดิม          
มีการบรรเลงบรรจุเพลงหน้าพาทย์ลงไปในการแสดง เช่นเดียวกับการแสดงโขนทั่วไปนั่นคือเรื่องของ
จารีต แต่ในเรื่องของการน าเสนอเรื่องราวที่เดินทางมันจะเป็นสมัยใหม่ มีการใช้เทคนิคไฟฟ้า            
เครื่องเสียงเอฟเฟกต์ต่างlๆ”;(สุรินทร์ ยังเขียวสด,;2565,;10 ตุลาคม,;สัมภาษณ์) 

  นับว่ า เป็นความท้ าทายอย่ างหนึ่ งที่ จะท า ให้การแสดงหุ่ นละคร เล็ก เกิด            
ความสอดคล้องทั้งการเชิดหุ่น การเปลี่ยนฉาก การบรรเลงดนตรี การพากย์l-lเจรจาlรวมถึง           
การใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม ซึ่งถือว่าเป็นการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ที่จะท าให้เกิดความร่วมสมัย           
จึงจ าเป็นที่จะต้องใช้ระยะเวลานานในการเตรียมงานและการฝึกซ้อม เพ่ือให้เกิดความช านาญของ         
ผู้แสดงและผู้จัดองค์ประกอบในด้านต่างlๆ ดังที่ได้สัมภาษณ์นายพิสูตร ยังเขียวสด ดังนี้ l“การแสดง
ชุดนี้มีความยาก เป็นการเริ่มต้นใหม่ทั้งหมด ตั้งแต่การวางบทละคร ฉาก สีตัวละคร การเดินทางของ
เรื่อง ไฮไลท์ของเรื่อง ซึ่งเราจะต้องท าเป็นโพโลกราฟขึ้นมาเพ่ือว่าเราจะด าเนินเรื่องอย่างไรจะบอก
อะไรกับคนดูบ้าง งานนี้เราได้ผู้ที่มีความสามารถในแต่ละฝ่ายมาท างานร่วมกัน เช่น ผู้ที่จัดเรื่อง           
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ของแสงก็มีความรู้ในเรื่องของท่าร าlจะสามารถเข้าใจการตีความสื่อความหมายของท่าร าได้ ส่งผล         
ท าให้การจัดแสงเป็นไปตามอารมณ์ของตัวละครlซึ่งมีการวางแผนพูดคุยกันในทุกlๆlฝ่าย ต่างคน          
ต่างแชร์ไอเดีย ไม่ว่าจะเป็นฝ่ายฉาก ฝ่ายแสง สี เสียง ฝ่ายเทคนิคต่าง lๆ ฝ่ายการจัดท าบท ฯลฯ       
ซ่ึงส่วนนี้ใช้เวลา 3lปีlคุยกันเรื่องโครงสร้างของเรื่อง และอีกl1lปี ในการผลิตซึ่งกว่าจะส าเร็จออกมา 
ให้ได้ชมในเวลาl1lชั่วโมงl30lนาทlีเราใช้เวลาในการผลิตทั้งหมดl4lปีเต็ม”l(พิสูตร ยังเขียวสด, 2564,         
8 พฤศจิกายน,lสัมภาษณ์)  

   นอกจากนี้นายวรรณศักดิ์ ศิริหล้ าได้เข้ามามีส่วนร่วมในหน้าที่ผู้ช่วยผู้ก ากับ          
ได้กล่าวไว้ว่าl“การแสดงหุ่นละครเล็กของโจหลุยส์ มีความเป็นคอนเทมโพลารี่ ที่ถูกปรับมาเรื่อย lๆ 
ทั้งรูปแบบหุ่น รูปแบบการเชิด คิดค้นกลไกการเชิดต่าง lๆlที่เป็นรูปแบบของคณะ และน าเอา             
ความเป็นรากมาผสมผสาน เช่น เอางานโขนมาประยุกต์ ชุดโขนก็ยังต้องเอามาปรับให้เข้ากับหุ่น            
แม้จะเป็นงานหุ่น รายละเอียดก็ยังคงมีเหมือนการแสดงโขน เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ นับว่าเป็น
การน าสิ่งคลาสสิกมาใช้ เหมือนกับชุดครุฑนุภาพนี้เมื่อการแสดงเป็นร่วมสมัย แนวคิดของพ่ีกั๊ก        
คือ เราจะเปลี่ยนฉากให้ลื่นไหลโดยปิดไฟให้น้อยที่สุด ไม่เหมือนกับละครไทยที่เวลาจะเปลี่ยนฉาก  
ต้องดับไฟ เปิดมาเป็นอีกฉาก ต่อมาคือเติมเต็มจินตนาการให้เห็นภาพชัดเจนมากขึ้น เช่น                   
ฉากครุฑบิน ล่องลอยในอากาศฉากพ่นไฟของพญานาค สิ่งที่ส าคัญที่สุดคือ ทักษะความสามารถของ
การเชิดหุ่นละครเล็กของนักแสดง ความวิจิตรงดงามของตัวหุ่น ซึ่งไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้                
แต่จะท าอย่างไรให้หุ่นเหมือนมีชีวิต รวมไปถึงทุกส่วนในการแสดง จะท าอย่างไรให้ดูไม่น่าเบื่อ 
สามารถเพ่ิมเทคนิคอะไรได้บ้างให้ดูน่าสนใจมากยิ่งขึ้น”l(วรรณศักดิ์ ศิริหล้า,l2565,;30;เมษายน, 
สัมภาษณ์)  

  สรุปได้ว่าแนวคิดที่ท าให้เกิดการแสดงครุฑานุภาพนั้น เกิดจากการเริ่มต้นก าหนด           
ตัวละครได้แก่ พญาครุฑ โดยผู้ก ากับมีแนวคิดในการน าเสนอเรื่องราวความเด็ดเดี่ยว ความกล้าหาญ 
ความซื่อสัตย์และความกตัญํูของพญาครุฑ ผ่านการแสดงหุ่นละครเล็กที่ด าเนินเรื่องคล้าย               
การแสดงโขน วางโครงสร้างบทละครและค าร้อง ท านองเพลง lรวมถึงบทพากย์l-lเจรจาลงไป
เช่นเดียวกับการแสดงโขน ที่มีลักษณะของความเป็นการแสดงที่ เป็นรากเหง้า แต่เติมเต็ม           
ความทันสมัยในส่วนขององค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ให้มีความร่วมสมัย ได้แก่ ดนตรีและ            
เพลงประกอบ;เทคนิคฉากและการเปลี่ยนฉาก เทคนิคแสงสี การใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรมlรวมไปถึง
การเคลื่อนไหวเข้า;-;ออกของตัวละครต่าง;ๆ;ให้สอดคล้องกับฉาก โดยรูปแบบการแสดงจะมีลักษณะ
ตรงกันกับประเภทของละครเวทีทางตะวันตก ที่เป็นองค์ความรู้ของคุณวรรณศักดิ์และได้น ามาปรับใช้
กับการแสดงหุ่นละครเล็ก 
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  2.1.2 การก าหนดเป้าหมายของการแสดง 
 การก าหนดแนวคิดหลักในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ได้มีการก าหนด

เป้าหมายเพ่ือจัดแสดงครั้งแรกเนื่องในโอกาสมหามงคล สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้ากรมสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีทรงเจริญพระชนมายุครบl5lรอบl60lพรรษาและครั้งต่อมา
จัดขึ้นอีกlเนื่องในวโรกาสเฉลิมพระเกียรติl84lพรรษาlสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง จุดประสงค์เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวของความมุ่ งมั่น กตัญํูของพญาครุฑ 
ก่อนที่จะมาเป็นตราสัญลักษณ์ของแผ่นดินที่มีความเกี่ยวข้องกับสถาบันกษัตริย์ของไทย นอกจากนี้ก็
เพ่ือเปิดโอกาสให้เด็กและเยาวชนได้มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ สืบสานวัฒนธรรมไทยซึ่งก็คือ การเชิด
หุ่นละครเล็ก 

  สรุปได้ว่าการสร้างสรรค์การแสดง ชุด  ครุฑานุภาพ จึงมีวัตถุประสงค์เ พ่ือ
เทิดพระเกียรติและเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์ โดยใช้การสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ผ่านพญาครุฑ           
ในฐานะเป็นพาหนะของพระนารายณ์ ซึ่งตามคติความเชื่อของไทยโบราณที่ได้มาจากพราหมณ์l-lฮินดู
ว่าพระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์สมมติเทพ เป็นร่างอวตารของพระนารายณ์ที่ลงมายังโลกมนุษย์          
เพ่ือปราบทุกข์เข็ญและปกครองคนในชาติให้เกิดความสงบสุขร่มเย็น 
  2.1.3 การประมวลข้อมูล 
   เมื่อฝ่ายผู้ก ากับได้มีการวางแผนก าหนดความคิดหลักในการสร้างงานการแสดง                 
หุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพครั้งนี้แล้ว มีการประมวลผลข้อมูลที่ท าให้เกิดแนวคิดในการสร้างงาน
การแสดงlมีลักษณะเป็นข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจlจากต านานพญาครุฑlในคัมภีร์ปุราณะตามที่           
นายสุรินทร์ ยังเขียวสด ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “เนื้อเรื่องมาจากต านานครุฑที่มีหลายต านานมาจาก
การศึกษาวรรณกรรมการอ่านหลายlๆlต านานที่หอสมุดแห่งชาติ แล้วน าเรื่องราวมาปรับแต่งให้เป็น
ของตนเอง ประเด็นหลักก็คือจะพูดถึงความกตัญํู”l(สุรินทร์lยังเขียวสด,l2564,l1lกุมภาพันธ์, 
สัมภาษณ์) 
   สรุปว่าการวางแผนก่อนที่จะเริ่มท าการแสดง ฝ่ายผู้ก ากับได้แก่ นายพิสูตรและ           
นายสุรินทร์lยังเขียวสดได้ศึกษาหาข้อมูลlอ่านวรรณกรรมต่างlๆlที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นการสร้าง            
แรงบันดาลใจ และน าเค้าโครงเรื่องที่ได้จากการประมวลข้อมูลมาจัดท าเป็นบทละครlแล้วจึงด าเนิน     
ในขั้นตอนต่อไปหลังจากมีบทละคร 
  2.1.4 การก าหนดขอบเขต 

 ขั้นตอนหลังจากที่ได้มีการก าหนดความคิดและข้อมูล จากการศึกษาวรรณกรรม     
ต่างlๆlที่เกี่ยวข้อง ทางฝ่ายผู้ก ากับมีหน้าที่ในการก าหนดขอบเขตของการจัดการแสดง โดยเริ่มจาก 
ขอบเขตด้านเนื้อหา ขอบเขตในการสร้างสรรค์งานและขอบเขตในการท างานของแต่ละฝ่ายlเช่น      
การก าหนดจุดของพ้ืนที่เวที การก าหนดตัวละคร การตรวจสอบรางไฟ ดังที่นายสุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “เราต้องดูเรื่องระบบแสงระบบเวที ต้องไปเอาผังเวทีมา มีกี่ช่อง บาร์แผงไฟกี่อัน 
ต้องเอาแผนผังแผ่นเขียวมาดูว่า มีอะไรเป็นโครงสร้างของเวที แล้วถอดเป็นโมเดลโรงละคร และน า
ปริมาตรของหุ่นมาตั้ง และท าเป็นโมเดล” (สุรินทร์lยังเขียวสด, 2564,l1lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) 

 สรุปว่าเป็นขั้นตอนของการก าหนดรายละเอียดต่างlๆlหลังจากการประมวลความรู้   
ที่ได้จากการศึกษาวรรณกรรมน าไปสู่การจัดท าบทละคร เพ่ือในขั้นตอนต่อไปจะขั้นตอนของ           
การก าหนดองค์ประกอบในแต่ละส่วนของการจัดการแสดง นอกจากนี้ยังเป็นขั้นตอนของการก าหนด
ขอบเขตของการท างานในฝ่ายต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจนมากขึ้นเพ่ือให้องค์ประกอบทุกส่วนออกมาแล้ว
เกิดความสมดุลกัน 
  2.1.5 การก าหนดรูปแบบ 
   โดยปกติรูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีรูปแบบ        
การแสดงผสมผสานระหว่างการแสดงโขนและการแสดงหุ่นละครเล็กlที่เป็นลักษณะจารีตมีแบบแผน 
น ามาประยุกต์เข้าด้วยกัน ซึ่งการก าหนดรูปแบบในการแสดงครุฑานุภาพในครั้งนี้ จัดเป็นรูปแบบ    
การผสมหลายจารีต ที่ผสมผสานทั้งรูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กแบบดั้งเดิม ผสมผสานการแสดง
โขนในส่วนของกระบวนท่าร า และยังมีการประดิษฐ์กระบวนท่าขึ้นใหม่ ให้สอดคล้องกับการแสดงหุ่น 
รวมไปถึงมีการประยุกต์กับเทคโนโลยีแสง สี เสียงอีกด้วย ในขั้นตอนนี้ยังเป็นขั้นตอนของการวางแผน 
โดยนายพิสูตร ยังเขียวสดได้กล่าวว่าl“ขั้นตอนการท างาน คือ เริ่มจากการเลือกเรื่อง การวาง                 
โครงเรื่อง เส้นเรื่องเป็นอย่างไร คาเรกเตอร์ ตัวละคร อารมณ์ตัวละคร การเขียนบท ดนตรี ไลท์ติ้ง
ดีไซน์ ฉากพร็อบอุปกรณ์l(พิสูตรlยังเขียวสด,l2565, 10lตุลาคม,lสัมภาษณ์) 
   สรุปได้ว่าขั้นตอนนี้ เป็นการก าหนดรูปแบบเพ่ือวางแผนเกี่ยวกับการท างาน                   
ฝ่ายต่างlๆlที่ต้องพูดคุยและประชุมและท างานไปพร้อมlๆlกันlท าความเข้าใจตรงกันในทุกlๆlฝ่าย           
ตั้งแต่การวางโครงเรื่อง การเขียนบท การออกแบบดนตรี การออกแบบแสงสี ฉากอุปกรณ์ รวมไปถึง
สร้างโมเดลจ าลอง เพ่ือฝึกซ้อมให้เห็นภาพก่อนที่จะเริ่มผลิตงานขึ้นมาlซึ่งถือว่าเป็นขั้นตอนที่ส าคัญ                   
ในการก าหนดรูปแบบของการแสดงทุกส่วนประกอบตามความต้องการของผู้ก ากับและเพ่ือให้          
งานออกมามีความเป็นเอกภาพมากท่ีสุด 
  2.1.6 การก าหนดองค์ประกอบอื่น ๆ  
   นอกจากนี้ฝ่ายผู้ก ากับจะต้องดูแลในส่วนของการควบคุมองค์ประกอบต่าง ๆ              
ในการแสดงทุกองค์ประกอบ เช่น การจัดท าบท การออกแบบหุ่น การออกแบบฉาก ดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดง การบรรจุค าร้อง ท านองเพลง การออกแบบเทคนิคที่ใช้ในการแสดง การคัดเลือก
ผู้แสดง การออกแบบกระบวนท่าร า ตลอดจนการควบคุมการฝึกซ้อม ซึ่งในทุก ๆ องค์ประกอบจะมี
ฝ่ายผู้ก ากับเป็นผู้ควบคุมการแสดงเพ่ือให้ได้ตามสิ่งที่วางเป้าหมายไว้ และยังท าให้งานเป็นเอกภาพ    
อีกด้วยlโดยนายพิสูตร ยังเขียวสดได้กล่าวว่าl“วิธีการท างานของครู มีการคุยกันในทุกlๆlหน้าที่          
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น าเรื่องมาตั้ง และคุยกันทีละเรื่อง ไปที่ละขั้นตอน เน้นความพอดีและความเหมาะสมของ
องค์ประกอบรวม”l(พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,l10 ตุลาคม,lสัมภาษณ์) 

กล่าวได้ว่า ขั้นตอนนี้เป็นกระบวนการท างานของฝ่ายต่าง ๆ ที่เป็นฝ่ายรับผิดชอบ        
ในส่วนขององค์ประกอบต่าง ๆ ในส่วนของการออกแบบ ได้แก่ การจัดท าบทละคร การออกแบบหุ่น
การสร้างฉากอุปกรณ์ การออกแบบดนตรีประกอบ การออกแบบแสงสี และการใช้เทคนิคใน        
การแสดงต่าง ๆ ซึ่งการท างานของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก จะเป็นการพูดคุยรายละเอียด         
ในส่วนต่าง ๆ ไปพร้อมกันเสมอ เพ่ือจะได้เป็นมติในที่ประชุมว่า ให้แต่ละองค์ประกอบไปในทิศทางใด
ตามท่ีผู้ก ากับต้องการ 
  2.1.7 การออกแบบนาฏยศิลป์ 

 แม้กระทั่งในส่วนของการเชิดหุ่นละครเล็กlฝ่ายผู้ก ากับก็จะเป็นฝ่ายดูแลควบคุม          
การออกแบบกระบวนท่า เพราะเป็นส่วนส าคัญที่จะน าเสนอเรื่องราวผ่านการเชิดหุ่น เพ่ือให้เกิด     
ความงามและเกิดความหมายในการสื่อสารไปยังผู้ชม ทั้ งกระบวนการเชิดหุ่นของผู้ เชิดที่                   
จะต้องสอดคล้องกับกระบวนท่าร าของตัวหุ่น การเคลื่อนที่ การแปรแถวของผู้แสดง lนายสัจจะ               
ภู่แพ่งสุทธิ์ ได้กล่าวไว้ว่า l“ท่าหุ่นเอามาจากท่าโขน ที่เป็นท่าเฉพาะของตัวละครนั้น”l(สัจจะ               
ภู่แพ่งสุทธิ์,l2564,l19lพฤศจิกายน,lสัมภาษณ์) ส่วนนายสุรินทร์ ยังเขียวสดก็ได้กล่าวว่าl“ท่าร าที่ใช้
ในการแสดงส าหรับการเชิดหุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพนั้น มีการออกแบบขึ้นใหม่โดยยึดหลัก
โครงสร้างท่าร าของการแสดงโขน ปรับประยุกต์ให้มีความร่วมสมัย ไม่ยืดเยื้อและง่ายต่อการเชิด”      
(สุรินทร์lยังเขียวสด, 2564, 8 พฤศจิกายน, สัมภาษณ์) 
   จึงสรุปได้ว่าการออกแบบนาฏยศิลป์นั้น เป็นการน าเอาท่าทางที่ได้มาจากพ้ืนฐาน
การแสดงโขนตามรูปแบบและลักษณะของตัวละครนั้น ๆ โดยเป็นการปรับลดทอนท่าร าให้เหมาะกับ
การเชิดหุ่นและสะดวกต่อผู้เชิดในการเชิดหุ่นละครเล็กไม่ให้อยู่ในระยะเวลาที่นานจนเกินไปซึ่งนับได้
ว่าlการออกแบบนาฏยศิลป์หรือการออกแบบท่าร าส าหรับการเชิดหุ่นละครเล็ก เป็นการปรับประยุกต์
ความเป็นจารีตที่มาจากการแสดงโขนสู่การแสดงร่วมสมัยเมื่อไปประกอบกับองค์ประกอบต่าง lๆ          
ในการแสดงให้เกิดความสมบูรณ์ และนอกจากนี้ท่าร ายังมีการสื่อความหมายของนาฏกรรม            
ตามหลักการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่ปรุงแต่งดัดแปลงมาจากท่าทางธรรมชาติ สื่อออกมาเป็น             
การเคลื่อนไหวของร่างกายหรือภาษาท่าผ่านการเชิดหุ่นละครเล็กที่จะเป็นรหัสเพ่ือสื่อสารในบทละคร
ไปสู่ผู้ชมให้เกิดความเข้าใจในการแสดง  
 2.2 ระยะด าเนินการ 
  หลังจากผ่านระยะก่อนการสร้างงาน ซึ่ งเป็นช่วงที่ผู้สร้ างสรรค์คิดค้นคว้าหา               
แรงบันดาลใจ ก าหนดรูปแบบการแสดงต่าง ๆ อันจะน าไปสู่การสร้างงาน ระยะต่อมาจึงเป็นระยะ
ของการสร้างงาน ซึ่งเป็นช่วงของการลงมือปฏิบัติ เ พ่ือให้การแสดงออกมาตามที่วางแผน           
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และออกแบบไว้ กล่าวได้ว่าในระยะนี้ เป็นระยะของการพัฒนางานนาฏศิลป์ ซึ่งมีกระบวนการ
ดังต่อไปนี้ 
  2.2.1 การวางโครงสร้างของการแสดง 
   เมื่อผู้สร้างสรรค์มีการก าหนดแนวความคิดของงานที่ชัดเจนแล้ว ต้องการน าเสนอ
แนวคิดนั้นให้เป็นรูปธรรมในรูปแบบของงานนาฏศิลป์ โดยน าข้อมูลมาวางโครงสร้างของการแสดง
แยกองค์ประกอบการแสดงและวางแผนมอบหมายหน้าที่ส าหรับผู้ออกแบบงานในแต่ละองค์ประกอบ  
   สรุปว่าขั้นตอนการวางโครงสร้างของการแสดงในระยะการสร้างนั้น เป็นการสรุป
แนวความคิดที่ชัดเจน และน าเสนอให้ทุกฝ่ายเกิดความเข้าใจตรงกัน เพ่ือที่จะให้ผู้ที่รับผิดชอบ          
ฝ่ายต่าง ๆ เริ่มกระบวนการท างานในส่วนของตนเองlและเอามาประกอบรวมกันอีกครั้งหนึ่ง 
  2.2.2 การออกแบบร่าง 
   ในขั้นตอนนี้เป็นการน าเอาโครงสร้างของการแสดงมาท าให้ผู้ร่วมงานได้เข้าใ จ
รายละเอียดโดยการถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นภาพlหรือเป็นขั้นตอนที่เรียกว่า การท าบทภาพ 
(Storyboard)lโดยเป็นการท าความเข้าใจตรงกันระหว่างผู้ท างาน ได้แก่ ผู้ก ากับ ผู้ประพันธ์           
บทละคร ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้ออกแบบฉาก แสง สี เทคนิคบนเวที ผู้ออกแบบดนตรี
ประกอบการแสดง รวมไปถึงนักดนตรีและนักแสดง เพ่ือให้เกิดความเข้าใจตรงกันในการสร้างงานให้
เป็นเอกภาพนายพิสูตร ยังเขียวสด กล่าวถึงการออกแบบร่างว่าl“มีการท าโมเดลของโรงละครจ าลอง
ออกมาเพ่ือฝึกซ้อมการเคลื่อนที่การเปลี่ยนฉาก (พิสูตร ยังเขียวสด,l2565,l10lตุลาคม,lสัมภาษณ์) 
  2.2.3 การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง 
   การพัฒนาองค์ประกอบของการแสดง คือ เป็นการน าสิ่ งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ         
การแสดงมาบูรณาการให้เกิดงานสร้างสรรค์ตามที่ก าหนด โดยจะเป็นการระดมความคิดผ่าน
จินตนาการของผู้ท างานในแต่ละส่วน ได้แก่ ถ่ายทอดออกมาเป็นส่วนประกอบต่างlๆlซึ่งในส่วนของ
การน าเสนอจะต้องมีความสอดคล้องรับกันในทุกlๆlองค์ประกอบ นายพิสูตร ยังเขียวสด ได้กล่าวว่า 
“มีการฝึกซ้อมจับเวลา ดนตรีก็ท าให้มีการยืดเพลงไว้ เผื่อการเปลี่ยนฉากเพราะเวทีมันกว้ างและ         
ซ้อมคิว ซ้อมจริงเข้าเพลง มูดแอนโทนทุกฉากมีผลต่อสีของเครื่องแต่งกายlจึงจ าเป็นต้องให้มี           
ความสอดคล้องกันด้วย เสื้อผ้าต้องเข้ากับฉาก”l(พิสูตร ยังเขียวสด, 2565, 10 ตุลาคม, สัมภาษณ์) 
   สรุปได้ว่าเป็นการน าส่วนประกอบแต่ละส่วนน าเอามาสัมพันธ์กันให้เกิดขึ้นเป็น
เอกภาพ โดยการจ าลองโมเดลโรงละคร เพ่ือทดสอบในการเคลื่อนที่ของฉาก ตัวละครและไฟให้เกิด
ความเข้าใจตรงกัน ซึ่ งมีองค์ประกอบหลัก ๆ ได้แก่  โครงเรื่อง บทละคร ลักษณะของหุ่น              
เครื่องแต่งกาย ดนตรีที่ใช้ในการแสดง ฉาก แสง สีและเทคนิคในการแสดง กระบวนท่าร า เป็นต้น 
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  2.2.4 การคัดเลือกผู้แสดงและการฝึกซ้อม 
2.2.4.1 การคัดเลือกผู้แสดง 

    การคัดเลือกผู้แสดง ผู้ก ากับการแสดงจะมีหน้าที่ในการคัดเลือกผู้แสดงให้          
รับบทบาทที่เหมาะสมกับตัวละครและรับผิดชอบในการฝึกซ้อม ซึ่งผู้แสดงที่จะเชิดหุ่นละครจะต้อง
เป็นบุคคลที่มีพ้ืนฐานทางด้านนาฏศิลป์ไทยโขน - ละคร และมีทักษะในการเชิดหุ่นละครเล็ก           
เป็นอย่างดี ซึ่งตัวละครหลัก ได้แก่ พญาครุฑ พญานาค พระนารายณ์ พระอินทร์ นางวินตาและ          
นางกัทรู จะใช้ผู้เชิดที่มีความช านาญในการเชิดหุ่นอย่างมืออาชีพ และเป็นบุคคลภายในคณะ          
นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก เท่านั้น โดยผู้เชิดหุ่นตัวละครพญาครุฑ และพญานาค จะเป็นผู้เชิดผู้ชายที่มี
พ้ืนฐานการแสดงโขนยักษ์หรือโขนลิง ส่วนตัวละคร พระนารายณ์ พระอินทร์ นางวินตา และนางกัทรู
จะใช้ผู้เชิดผู้หญิงที่มีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ละครพระหรือละครนางก็ได้ 
    ส่วนการคัดเลือกนักแสดงในส่วนของการเชิดหุ่น ในชุดระบ าอาเศียรวาท          
ใช้ผู้แสดงเป็นเด็กและเยาวชนที่ผ่านการคัดเลือกl(Audition) และมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
เพ่ือเข้าร่วมโครงการ "กรุงเทพมหานครสานฝ๎น สู่นักเชิดหุ่นละครเล็กมืออาชีพ"lนับว่าเป็นการเปิด
โอกาสให้เยาวชนได้เรียนรู้การเชิดหุ่นเพ่ือร่วมแสดงในการแสดงหุ่นละครเล็กเฉลิมพระเกียรติ          
โดยได้รับความสนใจจากเยาวชนในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑลสมัครเข้ารับการฝึกอบรม
นาฏศิลป์และการเชิดหุ่นละครเล็ก มากกว่า 500 คน มีเยาวชนผ่านการคัดเลือกจ านวน 314 คนและ
ภายหลังการเรียนการสอนได้มีการสอบคัดเลือกผู้ ที่มีความเหมาะสมที่สุด 103lคน ร่วมแสดง                
หุ่นละครเล็กเฉลิมพระเกียรติฯlชุดlครุฑานุภาพ กับนักแสดงมืออาชีพของนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก 

 
ภาพที่ 59 การอบรมนาฏศิลป์ไทยและหุ่นละครเล็ก 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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    สรุปว่าการคัดเลือกผู้แสดงนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 2lส่วนของการจัด        
การแสดง ได้แก่ ส่วนที่หนึ่งในการด าเนินเรื่องครุฑานุภาพ จะใช้ผู้เชิดตัวละครเป็นนักแสดงมืออาชีพ
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กที่ผ่านประสบการณ์การท างานในคณะมาเป็นระยะเวลานาน        
มีพ้ืนฐานที่มั่นคงส าหรับนาฏศิลป์ไทยและการเชิดหุ่นละครเล็ก สามารถฝึกซ้อมได้ตามตารางเวลา          
ที่ก าหนดและมีความสามารถในการตัดสินใจแก้ป๎ญหาต่างlๆlที่จะเกิดขึ้นได้ ส่วนที่สองเป็นการแสดง
ระบ ารูปแบบอาเศียรวาทหรือการแสดงถวายพระพร ที่มีลักษณะแสดงท่าทางเป็นระบ าเน้นเรื่อง      
ความพร้อมเพรียงของท่าร า ไม่ได้แสดงเป็นเรื่องราว ใช้จ านวนตัวละครหลายตัว จึงต้องใช้ผู้เชิด
จ านวนมากโดยได้นักแสดงจากการผ่านการคัดเลือก (Audition) เยาวชนที่มีพ้ืนฐานการแสดง
นาฏศิลป์ไทย และมาฝึกหัดเข้ารับการอบรมการเชิดหุ่นละครเล็ก สามารถฝึกซ้อมได้ตามเวลา           
ที่ก าหนดเช่นเดียวกัน มาร่วมเป็นหนึ่งในการแสดงครั้งนี้ด้วย 

2.2.4.2 การฝึกซ้อม 
 ในขั้นตอนของการซ้อมการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยปกติในการแสดงผู้เชิด

จะต้องฝึกฝนท่าร าเพ่ือให้เกิดความแม่นย าของกระปฏิบัติท่าร าก่อนที่จะเริ่มเชิดหุ่นให้มีกระบวนท่า
เหมือนคนซึ่งในการแสดง ชุด ครุฑานุภาพครั้งนี้ เมื่อได้รูปแบบท่าร ามาจากการออกแบบของผู้ที่ได้        
รับมอบหมายในแต่ละตัวละครแล้ว ผู้ออกแบบท่าร า จะท าการถ่ายทอดท่าร าให้กับนักแสดงที่จะต้อง
ท าการเชิดหุ่น เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในการปฏิบัติท่าร าและน าไปสู่การทดลองเชิดหุ่นให้มีกระบวนท่า
ที่ได้ก าหนดไว้ หากเกิดการติดขัดหรือไม่สะดวกในการเชิด จะมีการปรับแก้ไข่ท่าร าเพ่ือให้สอดคล้อง
กับการเชิดหุ่นมากท่ีสุด  

 
ภาพที่ 60 การฝึกซ้อมท่าร า 
ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 61 การฝึกซ้อมท่าร า 
ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 62 การฝึกซ้อมเชิดหุ่นละครเล็ก 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

    สรุปได้ว่าขั้นตอนการฝึกซ้อมนั้นเป็นส่วนที่ต้องกระท าซ้ าเป็นระยะเวลานาน 
เนื่องจากการแสดงครั้งนี้มีความยากตรงที่น าเทคโนโลยีโฮโลแกรมเข้ามาผสมผสานซึ่งถือว่าเป็น         
สิ่งแปลกใหม่ที่น าเข้ามาสู่รูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็ก จึงต้องมีการฝึกซ้อมอย่างละเอียดหลายครั้ง
ด้วยกัน เพ่ือให้เกิดความแม่นย าของทุกส่วนในการแสดง ไม่ว่าจะเป็นการซ้อมเชิดหุ่นให้เกิด           
ความพร้อมเพรียงกัน การซ้อมเข้าดนตรี การซ้อมกับระบบแสงสี และการซ้อมก าหนดจุดเพ่ือให้           
ตรงกับการฉายภาพผ่านเทคโนโลยีโฮโลแกรม   
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    เมื่อพัฒนาองค์ประกอบของการแสดงในแต่ละส่วน จากแนวคิดที่เป็นนามธรรม
มาสู่รูปธรรมแล้ว ในขั้นนี้เป็นขั้นตอนที่ผู้แสดงได้ท าการฝึกซ้อม โดยเป็นการท าความเข้าใจร่วมกัน
ของนักแสดง นักดนตรี ทีมงานเปลี่ยนฉาก ผู้ควบคุมไฟและเทคนิคในการแสดง ซึ่งการฝึกซ้อมจะท า
ให้เกิดความเข้าใจ ความช านาญ และความแม่นย าในการรักษาล าดับขั้นตอนการแสดง ยิ่งมีการซ้อม
รวมกันเท่าไหร่จะยิ่งท าให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ในการฝึกซ้อมยังสามารถจ าแนกเป็น
กระบวนย่อยได้อีก ได้แก่ 
   1) การท าความเข้าใจแนวคิดหลักในการแสดง คือ เป็นการให้ผู้ร่วมงานที่มี           
ส่วนเกี่ยวข้องในงานการแสดงท าความเข้าใจจากระยะก่อนสร้างงานที่มีการประชุมวางแผน          
ร่างโครงสร้างของการแสดง เพ่ือไม่ให้การลงมือปฏิบัติหลุดออกไปจากกรอบที่ก าหนด รวมทั้งรับฟ๎ง
ความคิดเห็นเพ่ือความสมบูรณ์มากที่สุดอีกด้วย 
   2) การพัฒนาทักษะของการแสดง เป็นกระบวนการฝึกซ้อมเพ่ือให้นักแสดงสามารถ
ถ่ายทอดลีลาท่าร าให้ตรงกับที่ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบไว้ และมีความจ าเป็นที่จะต้องฝึกซ้อมให้เกิด             
ความช านาญ ทั้งยังเพ่ือให้นักแสดงแม่นย าในส่วนของต าแหน่งระยะจุดที่ต้องยืน การเข้าออกเวที              
การสื่อความหมาย การถ่ายทอดอารมณ์ ความพร้อมเพรียง การเปลี่ยนฉากและการบรรเลงดนตรีให้
ทั้งหมดนั้นเกิดความสัมพันธ์กันที่ไม่ให้เกิดข้อผิดพลาด  
   3) การแก้ไข ปรับปรุง เป็นกระบวนการหลังจากที่ซ้อมมาเป็นระยะเวลาหนึ่ง 
หากแต่ละส่วนประกอบใดก็ตามเกิดป๎ญหา ในกระบวนการนี้จะเป็นขั้นตอนของการทบทวนเพ่ือน า
ข้อผิดพลาดมาพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบให้ดีขึ้น อาจจะเป็นส่วนที่ติดขัดในเรื่องของความสมดุลหรือ
ความสัมพันธ์ของการเปลี่ยนฉาก ต าแหน่งของไฟ ต าแหน่งของตัวละคร ดังนั้นจึงจ าเป็นที่จะต้องมี
การปรับแก้ไขเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 2.3 ระยะแสดงจริง 
  คือ การน าผลงานที่ได้ เตรียมการไว้ทั้งในระยะก่อนสร้างและระยะการสร้างไป            
จัดแสดงจริงตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ ในขั้นตอนนี้หน้าที่ของผู้สร้างสรรค์หรือผู้ออกแบบจะหมดไป 
และเป็นหน้าที่ของนักแสดง นักดนตรีและทีมงานเบื้องหลังที่จะเป็นส่วนการปฏิบัติให้ตรงตามที่ได้ท า
การฝึกซ้อม หากมีข้อผิดพลาดบนเวทีจะเป็นที่จะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงที่ก าลังปฏิบัติ
แก้ป๎ญหาเฉพาะหน้าซึ่งเป็นส่วนส าคัญส าหรับผู้แสดง หรือนักดนตรีที่มีประสบการณ์เป็นอย่างดี  
 2.4 ระยะประเมินผล 
  ระยะนี้ เป็นระยะสุดท้ายของการสร้างงาน และเป็นระยะของการประเมินและ          
การปรับปรุงแก้ไขก่อนที่จะมีการน าเอางานไปจัดแสดงขึ้นอีก และจะเป็นกระบวนการหลังจากที่          
การแสดงครั้งแรกจบลง มีผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการวิพากษ์ วิจารณ์ การติชมเพ่ือน าเอาไปปรับปรุง         
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ให้ดียิ่งขึ้นส าหรับการแสดงครั้งต่อไป หรืออาจจะเป็นส่วนที่ผู้ก ากับหรือผู้สร้างงานต้องการเปลี่ยน
เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงครั้งต่อไป  
  2.4.1 การประเมินการแสดง 
   ในขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนที่จะเกิดการวิพากษ์วิจารณ์การแสดงได้ในหลายนัยยะ           
โดยผู้ที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องภายในของการแสดงครั้งนี้ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ ประเมิน ผู้ชม เป็นผู้ประเมิน          
จากการชมจริง และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการแสดงโดยตรงคือผู้ก ากับ ผู้ร่วมงานก็จะเป็นฝ่ายประเมิน
การแสดงครั้งนี้ มีป๎ญหาอุปสรรคอย่างไร บรรลุเป้าหมายที่ตั้งไว้หรือไม่ การประเมินที่เกิดจากบุคคล
ภายในจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญท่ีจะเป็นฝ่ายรู้ป๎ญหาข้อผิดพลาดอย่างแท้จริง น าไปสู่การปรับปรุงเพ่ือท าให้ดี
ยิ่งขึ้นlนายพิสูตร ยังเขียวสดกล่าวว่า “เมื่อมีการแสดงแทบทุกรอบ ครูจะไปนั่งแฝงตัวกับผู้ชมเพ่ือคอย
ฟ๎งข้อคอมเมนต์ส าหรับไปปรับปรุงแก้ไข เกิดผิดพลาดตรงไหน ท าตัวเหมือนเราเป็นผู้ชมด้ วย            
และวิเคราะห์ค าวิพากษ์วิจารณ์”l(พิสูตร ยังเขียวสด, 2565, 10 ตุลาคม, สัมภาษณ์) 
   สรุปได้ว่าขั้นตอนของการประเมินการแสดงเพ่ือที่จะน าไปปรับปรุงในครั้งต่อไปได้           
เกิดจากค าวิพากษ์วิจารณ์การแสดงของผู้ชม โดยทางผู้บริหารคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กได้แฝงตัว
ลงไปนั่งเป็นผู้ชม เสมือนนั่งเป็นต าแหน่งของผู้ชมจริง ๆ เพ่ือที่จะได้เห็นการแสดงที่ได้สร้างสรรค์มา   
ในมุมมองที่ตนเองเป็นผู้ชม และยังเป็นการรับฟ๎งความคิดเห็นของผู้ชมในบริเวณนั้นว่ามีการพูดคุย
วิพากษ์อย่างไรเกี่ยวกับการแสดงในครั้งนี้อย่างแท้จริง เพ่ือที่จะน ามุมมองหรือข้อผิดพลาดในส่วนที่
อาจนึกไม่ถึงมาปรับปรุงในการแสดงครั้งต่อไป 
  2.4.2 การปรับปรุงแก้ไข 
   หากการแสดงชุดนี้มีความจ าเป็นที่ต้องน าไปผลิตซ้ าหรือน าไปแสดงในโอกาสต่อไป 
จะต้องมีการปรับปรุงแก้ไขต่อจากขั้นตอนของการประเมินการแสดง ซึ่งจะท าให้การแสดงได้เกิดขึ้น
อย่างสมบูรณ์มากกว่าที่ผ่านมา ในการแสดงที่มีรูปแบบการสร้างสรรค์ในยุคป๎จจุบันล้วนเป็น        
การสร้างสรรค์ขึ้นโดยผ่านกระบวนการที่มีลักษณะไม่สิ้นสุด กล่าวคือ มีการเริ่มต้นใหม่และ           
การปรับปรุงผลิตซ้ าอยู่เสมอ ซึ่งการแสดงครุฑานุภาพ ได้มีการปรับปรุงและน าไปแสดงในโอกาส            
อ่ืนlๆ อีก ได้แก่ การแสดง ณ ลานคนเมืองซึ่งเป็นเวทีกลางแจ้ง และการแสดงเทิดพระเกียรติในงาน
เฉลิมพระเกียรติ 84 พรรษาสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง
ในปีเดียวกัน 
   สรุปว่าการปรับปรุงแก้ไข ในขั้นตอนนี้เป็นการน าเอาข้อผิดพลาดหรือข้อวิพากษ์   
จากผู้ชมมาวิเคราะห์หาสาเหตุหรือมุมมองที่อาจไม่ทันนึกถึงมาพัฒนาปรับปรุงเพ่ือท าการแสดงใน   
ครั้งต่อไปได้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้นเนื่องจาก การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้นไม่ได้มีการแสดง
เพียงครั้งเดียว ยังมีการน าไปจัดแสดงในโอกาสต่าง ๆ ทั้งนี้ทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กก็ได้มี
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การปรับปรุงแก้ไขการแสดงให้เกิดความเหมาะสมกับโอกาสและสถานที่ในการแสดงครั้งต่อไป lๆ           
อีกด้วย 
  จึงสามารถสรุปได้ว่ากระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพของ         
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กนั้นสามารถแบ่งออกเป็น 4 ระยะ ได้แก่ 1) ระยะเตรียมการ โดยเริ่ม
จากแนวคิดในการสร้างการแสดงจากการศึกษาวรรณกรรม ก าหนดตัวละครหลัก คือ  พญาครุฑ          
เพ่ือน าเสนอความเด็ดเดี่ยว ความกล้าหาญ ความซื่อสัตย์และความกตัญํูผ่านการน าเสนอในรูปแบบ
หุ่นละครเล็กโดยผสมผสานให้มีการใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรมเข้ามาให้เกิดความร่วมสมัยของการแสดง 
พร้อมการก าหนดเป้าหมายในการแสดงให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เพ่ือเทิดพระเกียรติและเชิดชู
สถาบันพระมหากษัตริย์ในวโรกาสกรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               
ทรงเจริญพระชนมายุครบl5lรอบ 60 พรรษา ในการประมวลข้อมูล คือ การวางแผนก่อนที่จะเริ่มท า
การแสดง โดยน าเค้าโครงเรื่องต านานพญาครุฑจากคัมภีร์ปุราณะที่ได้จากการประมวลข้อมูลและ
จัดท าเป็นบทละคร จากนั้นจึงด าเนินในขั้นตอนต่อไปหลังจากมีโครงเรื่องและบทละคร มีการก าหนด
ขอบเขต ซึ่งเป็นขั้นตอนของการก าหนดรายละเอียด ต่างlๆ ของการแสดง ส่วนการก าหนดรูปแบบนั้น
เป็นการก าหนดเพ่ือวางแผนเกี่ยวกับการท างานฝ่ายต่างlๆ ตั้งแต่การวางโครงเรื่อง การเขียนบท         
การออกแบบดนตรี การออกแบบแสงสี ฉากอุปกรณ์ รวมไปถึงสร้างโมเดลจ าลอง เพ่ือฝึกซ้อมให้เห็น
ภาพก่อนที่จะเริ่มผลิตงานขึ้นมา ในส่วนของการก าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆเป็นกระบวนการท างาน
ของฝ่ายต่าง ๆ ที่เป็นฝ่ายรับผิดชอบในส่วนขององค์ประกอบของการออกแบบการแสดง มีการประชุม
พูดคุยรายละเอียดในส่วนต่างlๆlไปพร้อมกันเสมอเพ่ือให้แต่ละองค์ประกอบไปในทิศทางใดตามที่       
ผู้ก ากับต้องการ การออกแบบนาฏยศิลป์ เป็นการน าเอาท่าทางที่ได้มาจากพ้ืนฐานการแสดง            
นาฏศิลป์ไทยโขนตามรูปแบบและลักษณะของตัวละครนั้น ๆ ปรับลดทอนท่าร าให้เหมาะสมและ
สะดวกต่อการเชิดหุ่นละครเล็ก  2) ระยะด าเนินการ เป็นช่วงของการลงมือปฏิบัติ โดยการ                
วางโครงสร้างของการแสดงเป็นการสรุปแนวความคิดที่ชัดเจน และน าเสนอให้ทุกฝ่ายเกิดความเข้าใจ
ตรงกัน เพ่ือที่จะให้ผู้ที่รับผิดชอบฝ่ายต่าง ๆ เริ่มกระบวนการท างานในส่วนของตนเอง และเอามา
ประกอบรวมกันอีกครั้งหนึ่ง การออกแบบร่างเป็นการลงมือปฏิบัติโดยร่างให้ผู้ร่วมงานและผู้ที่มี           
ส่วนร่วมในทุกหน้าที่ได้เห็นภาพร่างในการสร้างงานการแสดงครั้งนี้อย่างชัดเจน เพ่ือที่จะน าไปพัฒนา
สร้างสรรค์องค์ประกอบในแต่ละส่วนตามหน้าที่ของตน การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง เป็นการน า
ส่วนประกอบแต่ละส่วนมาประกอบกันให้เกิดขึ้นเป็นเอกภาพ โดยการจ าลองโมเดลโรงละคร           
เพ่ือทดสอบองค์ประกอบในส่วนต่าง ๆlการคัดเลือกผู้แสดงแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่หนึ่ง
ตัวละครหลัก จะใช้ผู้เชิดเป็นนักแสดงมืออาชีพของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ส่วนที่สองเป็น
รูปแบบการแสดงระบ าเพ่ือถวายพระพร ใช้ผู้เชิดเป็นเยาวชนที่ผ่านการคัดเลือกและมีพ้ืนฐาน           
การแสดงนาฏศิลป์ไทย ในส่วนของการการฝึกซ้อมเป็นส่วนที่ต้องกระท าซ้ าเป็นระยะเวลานาน เพ่ือให้



111 
 

เกิดความแม่นย าของทุกส่วนในการแสดง ยิ่งมีการซ้อมรวมกันมากเท่าไหร่จะยิ่งท าให้การแสดงเกิด
ความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 3) ระยะแสดงจริง คือการน าผลงานที่ได้เตรียมการไว้ทั้งในระยะก่อนสร้าง
และระยะการสร้างไปจัดแสดงจริง ตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ เป็นหน้าที่ของนักแสดงนักดนตรีและ
ทีมงานเบื้องหลังที่จะเป็นส่วนการปฏิบัติให้ตรงตามที่ได้ท าการฝึกซ้อมl4) ระยะประเมินผล เป็นระยะ
สุดท้ายของการสร้างงาน และเป็นระยะของการประเมินและการปรับปรุงแก้ไขก่อนที่จะมีการน าเอา
งานไปจัดแสดงขึ้นอีกในครั้งต่อไป 
 

3. รูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 
 ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้ศึกษารูปแบบการแสดงของการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlซึ่งได้
น าประเด็นส าคัญจากค าถามของงานวิจัยมาเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูล เกี่ยวกับรูปแบบการแสดง
โดยจ าแนกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ได้ดังนี้ 
 3.1 บทการแสดง 
  3.1.1 โครงเรื่อง 

   การออกแบบบทละครหรือการสร้างโครงเรื่อง เป็นส่วนส าคัญในขั้นตอนแรกส าหรับ            
การสร้างสรรค์ผลงานการแสดง เพราะบทจะเป็นแนวทางที่จะท าให้เรื่องราวและกระบวนการ
สร้างสรรค์ด าเนินไปอย่างเป็นระบบ ผู้ที่รับผิดชอบและมีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดท าบท  ได้แก่           
นายสุรินทร์ ยังเขียวสด, นางยุพิน กุลนิตย์, ผศ.ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม และนายยุทธ อุทยานินทร์ 

  ในการท าบทละครโดยทั่วไป “จะต้องมีการก าหนดระยะเวลา หรือไทม์มิ่ง (Timing)        
ในชุดการแสดงนั้น ตอนนั้นว่ามีเวลาเท่าไหร่ lจะต้องท าให้มันอยู่ภายในเวลาที่ก าหนด เช่น                 
ถ้าก าหนดเวลาl45lนาทีlการด าเนินเรื่องภายในl45lนาทีก็จะต้องปรากฏให้ครบทุกบทบาท              
ทุกตัวละคร ทั้งหมดอยู่ที่การสร้างบท ล าดับในการสร้างบท คือ มีการเปิดเรื่อง ด าเนินเรื่องและ          
ปิดเรื่อง”l(ธีรภัทร์lทองนิ่ม,l2565,l8lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์)  

  ในการท างานเริ่มจากการศึกษาเนื้อเรื่องและต านานที่เกี่ยวกับพญาครุฑและ
พญานาคซึ่งมีหลากหลายต านาน จึงต้องมีการหยิบยกเนื้อเรื่องบางส่วนมาร้อยเรียงให้เป็นเรื่องราว
และมีการตัดทอนเนื้อเรื่องให้เหมาะสมที่จะใช้ส าหรับการแสดง จากนั้นจึงเริ่มแต่งบทประพันธ์ตาม
โครงเรื่องที่ได้วางไว้ มีการบรรจุท านองเพลง ค าร้อง เพลงหน้าพาทย์ บทพากย์และเจรจาตามรูปแบบ
การแสดงโขน (ยุพิน กุลนิตย์ ,l2564,l8lพฤศจิกายน,lสัมภาษณ์)lในการวางโครงเรื่องนางยุพิน          
ได้กล่าวไว้ว่า;“จะเริ่มจากการสร้างสตอรี่บอร์ดl(Storyboard)lให้เห็นเส้นทางการเดินทางของ          
ตัวละครพญาครุฑ ซึ่งมีการเปิดเรื่องด้วยการน าเสนอให้เห็นป๎ญหาและความส าคัญของน้ าอมฤตในพิธี        
กวนเกษียรสมุทร รวมถึงความขัดแย้งระหว่างครุฑและนาค จากนั้นในการด าเนินเรื่องจะน าเสนอถึง
ความมุ่งมานะพยายามของพญาครุฑที่จะน าน้ าอมฤตมาไถ่ถอนความเป็นทาสของนางวินตาแม่ของตน
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ให้เป็นอิสระพ้นจากการเป็นทาส โดยผ่านด่านการสู้รบกับพระอินทร์และพระนารายณ์ ปิดท้ายเรื่อง
โดยน าเสนอให้เห็นถึงความปรองดอง”l(ยุพนิlกุลนิตย์,l2564, 8 พฤศจิกายน,;สัมภาษณ์) 

   เมื่อวิเคราะห์ถึงโครงสร้างของเนื้อเรื่อง นายยุทธ อุทยานินทร์ ได้กล่าวว่า “ในการ
แสดงนั้นจะพบว่ามีการด าเนินเรื่องในลักษณะของการด าเนินเรื่องแบบละครตะวันตก เปิดเรื่องด้วย
การเล่าเรื่องตัวละครหลัก ได้แก่ พญาครุฑ คล้ายกับทฤษฎีการเล่าเรื่อง “ฮีโร่ เจิร์นนี่”lหรือประเภทที่
เป็นลักษณะละครสมัยใหม่lซึ่งน าเสนอให้เห็นถึงความเป็นมาและรายละเอียดของตัวละครต่าง ๆ           
ปิดท้ายเรื่องด้วยการช าระล้างจิตใจของตัวละครให้เกิดความบริสุทธิ์ตามทฤษฎีของละคร
โศกนาฏกรรมl(Tragedy)lในยุคกรีกซ่ึงจะเสนอถึงความกตัญํูของพญาครุฑที่มีต่อมารดา”l(ยุทธl        
อุทยานินทร์ ,l2565,l17lกันยายน,lสัมภาษณ์)lและเนื้อเรื่องที่น ามาจากต านาน จากการศึกษา
วรรณกรรม พบว่าเป็นการผสมผสานระหว่าง เรื่อง  เทวต านานการกวนเกษียรสมุทรที่กล่าวถึง            
สิ่งมหัศจรรย์ที่ได้จากการกวนน้ าอมฤตในพิธีกวนเกษียรสมุทร ได้แก่ โคสุรภี และเหล่าอัปสรา            
ต้นปาริชาติ พระจันทร์lสุราวารุณีและพิษร้าย พระลักษมี แพทย์ธันวันตรีและน้ าอมฤต ซึ่งเป็น         
เนื้อเรื่องในการเปิดเรื่อง และเนื้อหาอีกเรื่องหนึ่ง ได้แก่ ต านานพญาครุฑจากคัมภีร์ปุราณะตามฉบับ
ของฮินดู โดยมีเรื่องราวที่กล่าวถึงการเดินทางของพญาครุฑเพ่ือฝ่าด่านไปน าน้ าอมฤตจากสวรรค์         
ชั้นดาวดึงส์มาไถ่ความเป็นทาสของมารดาของตนlเนื่องจากนางวินตาแพ้พนันการทายสีหางม้า         
ของม้าทรงพระอาทิตย์  ซึ่ งนับว่าเป็นการผสมผสาน เชื่อมโยงและเรียบเรี ยงเนื้อเรื่องให้มี          
ความน่าสนใจตามฉบับของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กโดยมีเนื้อเรื่องดังนี้ 

   นางวินตาและนางกัทรูเป็นพ่ีน้องที่มีพระสวามีคนเดียวกันคือ พระกัศยป ทั้งสอง         
ได้ให้ก าเนิดบุตรที่มีเผ่าพันธุ์แตกต่างกัน นางวินตาผู้พ่ีให้ก าเนิดเป็นไข่ 2lฟอง นางกัทรูผู้น้องให้ก าเนิด
เป็นไข่ถึงl1,000lฟอง และบรรดาลูกlๆlของนางกัทรูได้ฟ๎กออกจากไข่เป็นบรรดาเหล่านาคทั้งหลาย 
โดยที่นางวินตาได้แต่เฝ้ารอการถือก าเนิดของลูก จนนางทนรอไม่ไหวจึงทุบไข่แตกเสีย l1lฟอง ในไข่  
ใบนั้นปรากฏเป็นพระอรุณผู้มีร่างกายเพียงครึ่งเพราะยังไม่ถึงเวลาก าเนิด พระอรุณโกรธแม่มาก        
จึงสาปว่านางจะต้องตกเป็นทาสนางกัทรูถึงl500lปีlแต่เมื่อส านึกได้ว่าเป็นมารดา จึงกล่าวว่าเมื่อบุตร
อีกผู้หนึ่งของนางถือก าเนิดขึ้น จะช่วยให้แม่พ้นจากความเป็นทาสได้ ครั้นกล่าวจบจึงเหาะขึ้นไปเป็น
สารถีขับรถให้กับพระอาทิตย์ นางวินตาจึงเห็น ม้าที่ทรงรถพระอาทิตย์ และด้วยฤทธิ์แห่งค าสาป         
ของพระอรุณ นางวินตาจึงออกอุบาย ทายป๎ญหากับนางกัทรูเรื่องของสีหางม้าทรงรถพระอาทิตย์     
ใครทายผิดต้องตกเป็นทาสl500;ปี;นางวินตาทายก่อนโดยบอกว่าเป็นสีแดง นางกัทรูทายว่าสีด าแล้ว
นัดกันไว้ว่าจะมาดูตอนเช้าตรู่ของวันรุ่งขึ้น ครั้นก่อนสว่าง นางกัทรูได้ใช้ให้ลูกนาคทั้งหลายส าแดงฤทธิ์
ไปพ่นพิษใส่ขนของหางม้าจนกลายเป็นสีด า นางวินตาจึงตกเป็นทาสนางกัทรูนับแต่นั้น 

   ณ เกษียรสมุทร เมื่อทวยเทพและเหล่าอสูรได้ร่วมแรงร่วมใจท าพิธีกวนน้ าอมฤต 
ครานั้นพระนารายณ์ได้ให้พระอินทร์เป็นผู้เก็บรักษาน้ าอมฤตไว้บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ กาลต่อมา           
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ครั้นเมื่อพญาครุฑได้ถือก าเนิดขึ้นและเห็นแม่ต้องมาเป็นทาสเหล่านาค จึงต้องการจะช่วยมารดา          
นางกัทรูจึงให้พญาครุฑ ไปน าน้ าอมฤตมาให้ตน แล้วนางวินตาจะพ้นจากความเป็นทาส พญาครุฑ               
จึงส าแดงฤทธิ์เหาะขึ้นสรวงสวรรค์ฝ่าด่านเข้าไปถึงที่เก็บรักษาน้ าอมฤต พระอินทร์ผู้ทรงช้างเอราวัณ
ได้ใช้วัชระสร้างสายฟ้าฟาดไปที่พญาครุฑ พญาครุฑจึงส าแดงเดชสร้างมหาวายุพัดพระอินทร์และ            
ช้างเอราวัณหายไป 

   พระนารายณ์ได้เสด็จมาต่อสู้กับพญาครุฑ ไม่มีใครแพ้ชนะ ทั้งl2lจึงท าพันธะสัญญา
ต่อกัน หากพระนารายณ์เสด็จไปที่ใด พญาครุฑจะเป็นพาหนะให้ แต่หากพระนารายณ์ประทับอยู่ที่ใด 
พญาครุฑจะอยู่สูงกว่า พระนารายณ์ทรงเมตตาด้วยพญาครุฑนี้มีความกตัญํูต่อมารดา จึงมอบ          
น้ าอมฤตให้ไปโดยให้พระอินทร์ไปเฝ้าดูเหตุการณ์และคอยระวังไม่ให้เหล่านาคได้น้ าอมฤตไป 

   พญาครุฑน าน้ าอมฤตมาไถ่ตัวมารดาส าเร็จ ในขณะที่เหล่านาคจะเข้าไปถึงน้ าอมฤต      
พระอินทร์รีบฉวยเอาน้ าอมฤตกลับคืนไปยังสรวงสวรรค์ดังเดิม เหล่านาคโกรธแค้นต่างพากันท าร้าย        
พญาครุฑ พญาครุฑจึงจับเหล่านาคสังหารล้มตายไปเป็นจ านวนมาก จนกระทั่งพระนารายณ์              
เสด็จมายุติศึกสงครามระหว่างพ่ีน้อง ให้ได้อยู่ร่วมกันอย่างสันติสืบไป 
   โครงเรื่องที่ได้จากการค้นคว้าและร้อยเรียงเรื่องราวส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็ก 
ชุด ครุฑานุภาพ ได้แบ่งออกเป็นทั้งหมดl7lฉาก ดังนี้ 
    ฉากที่l1lเปิดตัวพญาวาสุกรี เข้าพิธีกวนเกษียรสมุทรlกล่าวถึงพญาวาสุกรี           
ผู้มีฤทธิ์ ได้เดินทางไปร่วมพิธีการกวนน้ าอมฤต ณ เกษียรสมุทร โดยมีพระอิศวรสถิตยังยอดเขา
มันทระ พญาวาสุกรีพันทบรอบเขาต่างเชือก เหล่าอสูรดึงทางด้านหัวและเทวดาดึงทางด้านหาง          
เขามันทระก็หมุนกวนเกษียรสมุทรจนป่วนป๎่น พญาวาสุกรีเจ็บปวดรวดร้าวจากการดึงของเหล่าอสูร
และเทวดาจึงพ่นพิษออกมาพระอิศวรจึงรับพิษนั้นไว้ ครานั้นเกษียรสมุทรได้บังเกิดสรรพสิ่งวิเศษอันมี
โคสุรภี,lเหล่าอัปสรา, ต้นปาริชาติ, พระจันทร์, สุราวารุณีและพิษร้าย, พระลักษมี, แพทย์ธันวันตรี
และน้ าอมฤต พระนารายณ์ได้น าน้ าอมฤตมอบให้พระอินทร์เป็นผู้เก็บรักษา 
    ฉากที่l2lก าเนิดครุฑlกล่าวถึงนางวินตาเฝ้ารอลูกของนางด้วยความเศร้าโศก 
จนกระท่ังไข่ได้แตกออกและพญาครุฑถือก าเนิดlเป็นฉากเปิดตัวพญาครุฑ 

    ฉากที่ 3lนางทาสlนางวินตาผู้ เป็นมารดาของพญาครุฑ ตกเป็นทาสของ            
นางกัทรูผู้เป็นน้องสาว ด้วยแพ้พนันเมื่อครั้งที่ทายว่าหางม้าลากรถของพระอาทิตย์สีอะไร  นางวินตา
ทายว่าสีแดง นางกัทรูทายว่าสีด าlแต่นางกัทรูใช้อุบายให้เหล่านาคลูกlๆlของนางไปพ่นพิษใส่หางม้า
จากสีแดงจึงกลายเป็นสีด า นางวินตาแพ้พนันและตกเป็นทาสนางกัทรูนับแต่นั้นเป็นต้นมา  

    พญาครุฑแอบดูเห็นนางวินตาผู้เป็นมารดาต้องตกเป็นทาสและถูกกลั่นแกล้ง        
จึงตรงเข้าไปช่วยมารดา นางกัทรูจึงตรงเข้าต่อว่าพญาครุฑ นางวินตาจึงบอกลูกว่าตนเองแพ้พนัน          
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จึงต้องตกเป็นทาส นางกัทรูให้พญาครุฑไปเอาน้ าอมฤตมาให้ เหล่านาคเพ่ือเป็นการไถ่ตัวมารดา          
พญาครุฑจึงออกเดินทางไปหาน้ าอมฤตทันที 

    ฉากที่l4lดาวดึงส์lพญาครุฑบินมาถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อันเป็นที่เก็บรักษา         
น้ าอมฤตlซึ่งมีค่ายกลป้องกัน พญาครุฑท าลายค่ายกลได้ ตรงเข้าไปหมายจะหยิบน้ าอมฤตlพระอินทร์         
ผู้ทรงช้างเอราวัณใช้วัชระสร้างสายฟ้าฟาดไปที่พญาครุฑ พญาครุฑจึงแสดงอิทธิฤทธิ์เรียกมหาวายุพัด
พระอินทร์และช้างเอราวัณลอยหายไปlพญาครุฑตรงเข้าไปหยิบน้ าอมฤตแต่น้ าอมฤตหายไปและไป
ปรากฏอยู่ที่พระนารายณ์ พญาครุฑจึงตรงเข้าไปสู้รบกับพระนารายณ์เพ่ือชิงน้ าอมฤต พญาครุฑจึง
เข้าสู้รบกับพระนารายณ์ต่างไม่มีใครแพ้ใครชนะ พระนารายณ์จึงถามพญาครุฑได้ความว่าพญาครุฑ
จะน าน้ าอมฤตไปไถ่ตัวมารดา พระนารายณ์จึงมอบน้ าอมฤตให้ไป   

    ฉากที่ l5lตลกหน้ า ม่าน lตลกออกมา เล่นมุข เกี่ ยวกับ  ครุฑ  คื ออะไร                 
มีความส าคัญอย่างไร และเล่าเกริ่นน าความเป็นมาของฉากต่อไป 

    ฉากที่  6lไถ่ตั วแ ม่ lพญาครุฑน าน้ าอมฤตมาไถ่ตั วมารดาจนพ้นจาก           
ความเป็นทาส เหล่านาคตรงเข้าไปหมายจะดื่มน้ าอมฤต พระอินทร์ได้เหาะมาเอาน้ าอมฤตกลับไป
รักษาไว้ดังเดิม พญานาคท้ังหลายต่างโกรธแค้นจึงตรงเข้าต่อสู้กับพญาครุฑ 

    ฉากที่l7lครุฑยุดนาคlพญาวาสุกรีได้ปรากฏตัวออกมาต่อสู้กับพญาครุฑแล้ว
พ่ายแพ้ นางวินตาได้ออกมาขอชีวิตพญานาคไว้ พญาครุฑจึงยุติการต่อสู้ พระนารายณ์เสด็จมา             
นางกัทรูจึงขอให้ชุบชีวิตเหล่านาคที่ล้มตาย พระนารายณ์จึงประทานน้ าอมฤตประพรมชุบชีวิต            
เหล่านาคlเพ่ือความผาสุกสืบไป 
  3.1.2 การประพันธ์บท 
   การประพันธ์บทละครเพ่ือประกอบการร้องในการแสดง เป็นส่วนหนึ่งส าหรับ        
การแสดงที่ส าคัญส าหรับการบรรยายเรื่องราว การสื่อสารและความรู้สึกนึกคิดของตัวละครผ่าน       
บทเพลงและการขับร้อง เพ่ือเสริมจินตนาการให้แก่ผู้ชมให้ เห็นภาพคล้อยตามไปกับการแสดง            
ซึ่งบทร้องในที่นี้มาจากบทประพันธ์บทจากการวางเนื้อหาและโครงเรื่อง ผู้ประพันธ์บทละคร
จ าเป็นต้องมีความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับการแสดงนาฏศิลป์ ความถูกต้องเหมาะสมของฉันทลักษณ์ รวมถึง
การเลือกใช้ค าให้เกิดความหมายตามเรื่องราว ซึ่งในการแสดงชุดครุฑานุภาพ ได้รับความอนุเคราะห์
การประพันธ์บทละครจาก ผศ.ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม และนางยุพิน กุลนิตย์ เป็นผู้ประพันธ์บทละคร        
และเรียบเรียง “ในการจัดท าบท ก็เริ่มจากการเล่าเรื่องมาตามต านาน แล้วจึงเอามาแต่งให้เป็น          
บทร้อยกรอง สร้างเป็นบทพากย์ - เจรจาlเมื่อมีค าพากย์ - เจรจา จึงไม่ใช่บทละครแต่มีเป็นลักษณะ
ของบทโขน เพราะละครจะไม่มีพากย์ - เจรจา เอามาปรุงแต่งกัน ให้มีความผสมผสานเหมาะส าหรับ
การเล่นกับหุ่นผสมโขน และให้มีความผสมกลมกลืนกัน”l(ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,l2565,l8lกุมภาพันธ์, 
สัมภาษณ์) 
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   ในบทประพันธ์บทละครการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ มีรูปแบบ
เช่นเดียวกับ การแสดงโขน -lละคร พ้ืนฐานของการประพันธ์บทจึงมาจากการแสดงโขน โดยปกติจะ
เป็นลักษณะ “กลอนบทละคร” ซึ่งเป็นกลอนสุภาพลักษณะหนึ่งที่ประกอบด้วย 4lวรรค ได้แก ่      
วรรคสดับlวรรครับ วรรครอง วรรคส่ง และมีสัมผัสสระ สัมผัสอักษรตามฉันทลักษณ์ของกลอนบท
ละครเพื่อการขับร้องและการพากย์ - เจรจา ยกตัวอย่างบทประพันธ์ชุด ครุฑานุภาพ เช่น 

     อกเอ๋ยอนิจจาน่าสงสาร  วินตานงคราญคร่ าครวญหา 
   เฝ้าถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงลูกยา  รอวันพบหน้าเจ้ายาใจ 
   แม่บุญน้อยด้อยค่ามาเป็นทาส  น่าอนาถทุกข์เข็ญเป็นไฉน 
   โอ้ลูกเอ๋ยแม่รอเฝ้าเศร้าฤทัย  ทรามวัยทรุดองค์ลงโศกี 

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 4) 

  จากค าประพันธ์ที่ยกมาข้างต้น สามารถถอดฉันทลักษณ์ของค าประพันธ์ได้ดังนี้ 
 

    

   
 
 
 

ภาพที่ 63 แผนผังแสดงฉันทลักษณ์บทประพันธ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

   จากบทประพันธ์ข้างต้นlในหนึ่งบทมีจ านวนl8lวรรคlวรรคละl7l-l8lค าlวรรคที่l1           
ค าสุดท้ายมีสัมผัสกับค าที่l4lในวรรคที่l2lค าสุดท้ายของวรรคที่l2lมีสัมผัสกับค าสุดท้ายlวรรคที่l3lและ            
ค าที่l4lของวรรคที่l3lค าสุดท้ายวรรคที่l5lมีสัมผัสกับค าที่l2lของวรรคที่l6lค าสุดท้ายวรรคที่l6lมี
สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่l7lและค าทีl่2lของวรรคที่l8 
   นอกจากนี้ยังมีค าประพันธ์ที่ เป็นลักษณะร่ายยาว รูปแบบฉันทลักษณ์ก็คือ         
การประพันธ์แบบร้อยแก้ว ใช้ส าหรับการบรรยายเนื้อเรื่องฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร ในการแสดง
สามารถอ่านลักษณะบรรยายหรือเป็นท านองก็ได้ ซึ่งมีบทประพันธ์ดังนี้ 
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  “โอม เดชะมหาเทวะบันดาล บังเกิดสรรพสิ่งจากเกษียรธารล้วนวิเศษสรร         
ทั้งโคสุรภีแลอัปสราสาวสวรรค์เหลือนับคณา อีกบังเกิดปาริชาติพร้อมจันทรา        
ปิ่นพระศุลี เกิดสุราวารุณีแลพิษร้าย เกิดพระลักษมีศรีนารายณ์กลางอุบล บังเกิด
น้ าอมฤตในบัดดลพร้อมแพทย์ธันวันตรี ครานั้นการพิธีจึงส าเร็จสมเจตนา             
โสตถิเทอญ” 

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 3) 
   กล่าวได้ว่า บทประพันธ์ที่ใช้ส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ               
มีลักษณะเช่นเดียวกับการแสดงโขน คือเป็นลักษณะของl“กลอนบทละคร”lที่เป็นกลอนสุภาพ           
มีสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ตามรูปแบบของบทโขน มีค าประพันธ์รูปแบบของ ร่ายยาว ลักษณะเป็น
ร้อยแก้วเพ่ือใช้บรรยายหรืออ่านเป็นท านองในฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร  
   นอกจากนี้ยังมีบทในฉากที่ 5 ตลกหน้าม่าน ซึ่งตัวตลกคอยท าหน้าที่เชื่อมระหว่าง        
ผู้แสดงกับผู้ชม โดยมักจะออกมาแสดงเพ่ือเป็นการพักอารมณ์และสมาธิของผู้ชมให้ผู้ชมได้เกิด          
การผ่อนคลายมีอิสระในการพูด ร้อง เล่น โดยผู้แสดงบทตลกในการแสดงโขนจะต้องมีไหวพริบ
ปฏิภาณ รู้เรื่องราวการแสดงและลักษณะตัวละครอย่างละเอียด เพ่ือเล่าเรื่องราวที่สอดคล้องกับ           
การแสดงให้เกิดความตลกขบขัน (ปวริส มินา,l2562,lน.l74)lซึ่งจะกล่าวเพ่ิมเพ่ิมในหัวข้อดนตรีและ
เสียงที่ใช้ในการแสดง 
   สรุปได้ว่าบทในการแสดงครุฑานุภาพมีการแสดงตลกหน้าม่านคั่นระหว่างการพักชม        
การแสดง ซึ่งเป็นลักษณะเช่นเดียวกับการแสดงรูปแบบโขน 

  วิเคราะห์แนวคิดการสร้างโครงเรื่องและบทละคร 
 การน าทฤษฎีการละครที่มีแนวคิดส าคัญ คือ การกระท าต่ าง lๆlและ           

การปฏิสัมพันธ์ของมนุษย์มีลักษณะที่เหมือนกับการแสดงละคร ช่วยเป็นทิศทางหรือเป็นเข็มทิศที่จะ         
น าทางไปสู่การน าเสนอการแสดงที่สื่อถึงเรื่องราวที่มาจากวรรณกรรม และเป็นการวางโครงเรื่องให้
ด าเนินการแสดงไปตามเนื้อหาของบทนั้นlๆlทั้งนี้ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบของบทการแสดง           
ในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ดังต่อไปนี้ 
    1)lบทการแสดงที่น ามาจากต านานตามคติความเชื่อ 

   พญาครุฑเป็นสัตว์ในเทพนิยาย ตามคติความเชื่อในศาสนาฮินดูและ              
ศาสนาพุทธ โดยเป็นสัตว์ประเภทหนึ่ง มีลักษณะเป็นนกขนาดใหญ่ที่ทรงอ านาจ ได้รับพรให้เป็นอมตะ
และไม่มีอาวุธใดท าลายได้ จึงท าให้เกิดเป็นความเชื่อในด้านสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสังคมไทย ว่าพญาครุฑนั้น
เป็นของสู ง  เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนของพระมหากษัตริย์  และยั ง เป็นสัญลักษณ์ของ                   
ความเจริญรุ่งเรืองและมหาอ านาจ หากใครบูชานอกจากจะเป็นความเชื่อเรื่องมีพลังการปราบ
อาถรรพ์แล้วยังสามารถน าโชคลาภและอ านาจมาให้ด้วย ดังนั้นการน าต านานพญาครุฑมาสร้างเป็น
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การแสดงเล่าเรื่องราวต านานของพญาครุฑ จึงเป็นเรื่องราวที่ผู้ชมรู้จักกันดี สามารถท าความเข้าใจ          
ได้ง่ายว่าพญาครุฑมีพลังอ านาจที่ยิ่งใหญ่และยังมีความเกี่ยวข้องกับพระนารายณ์ที่ถือว่าเป็น         
องค์อวตารลงมาเป็นพระมหากษัตริย์ตามคติความเชื่อของคนไทยมาตั้งแต่อดีต 
    2)lบทการแสดงที่เป็นสัญญะเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

  จ ากแนวคิ ดของการสร้ า งสรรค์บทล ะคร  ชุ ด  ครุฑานุภาพ เป็ น                 
การยกเรื่องราวของพญาครุฑ ที่เป็นตราสัญลักษณ์ประจ าแผ่นดินไทย ใช้เป็นสัญลักษณ์ของ          
พระราชอ านาจแห่งพระมหากษัตริย์ผู้เป็นประมุขของชาติและเป็นองค์อวตารของพระนารายณ์ตาม          
คติพราหมณ์l-lฮินดู ที่ส่งอิทธิพลมาถึงไทย โดยมีความเชื่อว่าพระมหากษัตริย์คือพระผู้เป็นเจ้าหรือ
พระนารายณ์อวตารลงมาเกิดเพ่ือปราบทุกข์เข็ญ และในป๎จจุบันพญาครุฑก็ได้เป็นสัญลักษณ์ที่เรียกว่า 
“พระครุฑพ่าห์” ใช้ส าหรับประทับก ากับพระปรมาภิไธยพระมหากษัตริย์หรือก ากับนาม ผู้ส าเร็จ
ราชการแทนพระองค์ซึ่งลงนามแทนในพระปรมาภิไธยพระมหากษัตริย์ นอกจากนี้ก็ยังใช้เป็น          
ตราประจ าสถานที่ราชการต่าง ๆ ของรัฐบาลไทย ใช้พิมพ์เป็นตราบนหัวหนังสือและเอกสารต่าง ๆ 
ของทางราชการ และใช้เป็นตราส าหรับประทับในหนังสือราชการของกรมกองต่าง ๆ  ผู้ก ากับและ
ผู้สร้างสรรค์ด้านบทละคร จึงได้น าเรื่องราวของพญาครุฑมาจัดท าเป็นบทละคร แสดงให้เห็นเรื่องราว
ของพญาครุฑและจัดแสดง lเ พ่ือ เป็นการ เทิดพระ เกีย รติ lสมเด็ จพระกนิษฐาธิ ราช เจ้ า                    
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในพระชนมายุครบรอบ 60lพรรษา 
    3)lบทการแสดงที่เป็นสัญญะด้านความมุ่งม่ัน กตัญํูของพญาครุฑ 

  นอกจากการแสดง ชุด ครุฑานุภาพ จะเป็นการน าเสนอพญาครุฑในส่วน         
ของคติความเชื่อและสถาบันพระมหากษัตริย์ ยังเป็นการแสดงให้เห็นความมุ่งมั่นตั้งใจของพญาครุฑ          
ที่ต้องการเดินทางต่อสู้เพ่ือน าน้ าอมฤตมาเพ่ือไถ่ถอนความเป็นทาสให้แก่นางวินตา มารดาของตน           
ซึ่งนับว่าเป็นการน าเสนอเรื่องราวในด้านของความมุ่งมั่น เด็ดขาดของพญาครุฑ และที่ส าคัญคือ 
ความกตัญํูที่มีต่อมารดา สัญญะการสื่อความในด้านนี้ยังได้ถูกหยิบยกไปจัดแสดงอีกครั้งหนึ่ง              
เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี
พันปีหลวงหรือกิจกรรมวันแม่แห่งชาติในปีเดียวกันอีกด้วย 

 4)lการประพันธ์บทละคร ใช้รูปแบบการประพันธ์บทเช่นเดียวกับการแสดง              
โขน - ละคร มีบทพากย์ - เจรจาที่ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องในการแสดงโขน ใช้ลักษณะค าประพันธ์            
กลอนสุภาพที่มีสัมผัสรับส่งกันตามฉันลักษณ์ของร้อยกรอง มีการสอดแทรกลักษณะของร้อยแก้ว 
ได้แก่ ร่ายยาวที่เป็นการบรรยายสรรพสิ่งอัศจรรย์ที่เกิดขึ้นจากการกวนเกษียรสมุทร และยังมีรูปแบบ
ของการแสดงตลกหน้าม่านที่พบในการแสดงโขนเช่นเดียวกัน 
  สรุปได้ว่ าการสร้ างบทละครเป็นส่วนส าคัญในการแสดงและเป็นแนวทางใน                
การด าเนินการสร้างสรรค์องค์ประกอบในส่วนอ่ืนlๆlโดยการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้น       



118 
 

มีขั้นตอนในการด าเนินงานในด้านของบทละคร ได้แก่ การศึกษาวรรณกรรมเนื้อเรื่อง จากต านาน
พญาครุฑในคัมภีร์ปุราณะ น ามาเรียบเรียงตัดทอนบางส่วนให้เหมาะกับใช้ในการแสดง แล้วประพันธ์
ให้เป็นลักษณะของบทละครที่ใช้ส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็ก จากนั้นจึงน าบทละครไปบรรจุท านอง
ในการบรรเลงและการขับร้องเพ่ือประกอบการแสดง ในส่วนของโครงเรื่องครุฑานุภาพนี้มีการ
น าเสนอเรื่องราวในลักษณะละครสมัยใหม่ โดยมีการเล่าเรื่องในรูปแบบ l“Hero’slJourney” 
ผสมผสานกับทฤษฎีละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) โดยเนื้อเรื่องเริ่มต้นจากป๎ญหาของความขัดแย้ง
ระหว่างพญาครุฑและพญานาค น าไปสู่ความมุ่งมานะ ความกตัญํูต่อมารดาที่จะต้องการไถ่ถอน
ความเป็นทาสของมารดา ซึ่งถือว่าเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงพฤติกรรมของตัวละครพญาครุฑควบคู่ 
ไปกับการคลี่คลายปมของเรื่องและปิดท้ายเรื่องด้วยการช าระล้างจิตใจของตัวละครทั้งพญาครุฑและ
พญานาคให้เกิดความบริสุทธิ์โดยพระนารายณ์เสด็จมายุติศึกสงครามระหว่างพ่ีน้องเพ่ือให้อยู่ร่วมกัน
อย่างสันติสืบไป ซึ่งในการแสดงนี้ได้มีการแบ่งฉากออกทั้งหมด;7;ฉากlได้แก่ ฉากที่ 1 เปิดตัว          
พญาวาสุกรีเข้าพิธีกวนเกษียรสมุทร ฉากที่ 2 ก าเนิดครุฑ ฉากที่ 3 นางทาส ฉากที่ 4 ดาวดึงส์              
ฉากที่ 5 ตลกหน้าม่าน ฉากที่ 6 ไถ่ตัวแม่ ฉากที่ 7 ครุฑยุดนาคlถือว่าเป็นการน าเสนอเนื้อหาของ        
บทละครออกเป็นนัยยะส าคัญ ได้แก่ การน าเสนอเรื่องที่น ามาจากต านานตามคติความเชื่อ น าเสนอ
การแสดงที่เป็นสัญญะเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์  และน าเสนอการแสดงที่เป็นสัญญะด้าน           
ความมุ่งมั่นกตัญํูของพญาครุฑ นอกจากนี้ในส่วนของรูปแบบค าประพันธ์ของบทละครนั้น           
มีลักษณะเช่นเดียวกับการประพันธ์บทกลอนในการแสดงโขนl-lละคร คือ มีการใช้ค าประพันธ์ใน
รูปแบบของกลอนสุภาพ ร่ายโศลก และกลอนลอยดอก เพ่ือสื่อความหมายของเนื้อเรื่อง;รับ;-;ส่งสัมผัส
ตามฉันทลักษณ์ของกลอนบทละคร 
 3.2 การสร้างหุ่นและเครื่องแต่งกาย  

 การสร้างหุ่นและเครื่องแต่งกายของคณะนาฏยศาลา มีการพัฒนามาโดยตลอดจากยุค     
ครูแกรมาถึงยุคครูสาครจนมาถึงยุคป๎จจุบันทายาทนายสาคร (นายพิสูตรและนายสุรินทร์)             
มีการคิดค้นกลไกรวมทั้งเทคนิคการเชิดให้มีการพัฒนาอยู่เสมอ เน้นให้หุ่นมีน้ าหนักเบาโดยใช้วัสดุที่มี
ความเบา การป๎้นหุ่นให้ดูราวมีชีวิต การน าลายผ้าแบบดั้งเดิมตามราชส านักมาผสมผสานสีของผ้าที่มี
ความเป็นตะวันตก พร้อมกับการออกแบบเทคนิคโดยเริ่มใช้เครื่องประดับโลหะ หรือปีกแมลงทับ         
ในการป๎กเพ่ือให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น ผู้ที่รับผิดชอบในส่วนของการจัดท าหุ่น รวมถึงกลไก
ส าหรับการเชิดของตัวหุ่นlและส่วนของเครื่องแต่งกายหุ่นทั้งการออกแบบลวดลาย สีผ้า การป๎ก            
การประกอบเข้ากับตัวหุ่น ได้แก่ นางสาวสมพิศ ยังเขียวสด และนายไมตร ีปรางค์รัตนศิลา 

 ซึ่งในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพครั้งนี้  นับว่าเป็นการแสดงที่มีการพัฒนา
รูปแบบการแสดงจากงานการแสดงชุดต่าง ๆ ได้แก่ ชุดครุฑยุดนาค ชุดกวนเกษียรสมุทรชุด
กูรมาวตาร:lต านาน  พระราหู ซึ่งจะมีการใช้ลักษณะของตัวละครเดิมอยู่บ้าง แต่ส่วนใหญ่จะเป็น           
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การสร้างหุ่นตัวใหม่ตามตัวละครในเนื้อเรื่องเพ่ือให้เกิดความสมจริงของตัวละคร โดยเฉพาะตัวละคร
พญาครุฑ ที่เป็นตัวละครส าคัญในการด าเนินเรื่อง โดยนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ได้กล่าวไว้เกี่ยวกั บ         
การสร้างหุ่นในการแสดงครั้งนี้ว่าl“มีแนวคิดการสร้างปีกประกอบกับตัวหุ่นและมีกลไกสามารถขยับ
ปีกกางและหุบได้ เพ่ือแสดงถึงพลังและความยิ่งใหญ่”l(สุรินทร์lยังเขียวสด,l2564,l8lพฤศจิกายน, 
สัมภาษณ์)lนอกจากนี้ยังมีการสร้างหุ่นที่ถือว่าเป็นความมหัศจรรย์อีกหนึ่งประเภทก็คือ หุ่นพวงหรือ
หุ่นแผง ในฉากกวนเกษียรสมุทร ซึ่งปกติหุ่น 1lตัว ต้องใช้ผู้เชิดถึงl3lคน แต่ลักษณะของหุ่นแผงนี้จะ
สร้างกลไกให้หุ่นสามารถบังคับการเคลื่อนไหวไปพร้อมlๆlกันโดยที่ไม่ต้องใช้ผู้เชิดจ านวนมาก   

 สรุปได้ว่าการสร้างหุ่นละครเล็กในการแสดงนั้นเป็นการสร้างใหม่เพ่ือให้ตรงกับบทบาท
ของตัวละคร ใช้สัดส่วนตามมาตรฐานของหุ่นคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กlมีการใส่กลไกเทคนิค
พิเศษเพ่ิมบางตวั เช่น พญาครุฑในมีปีกสามารถกางปีกได้ หุ่นแผงในฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร เป็นต้น
โดยมีรายละเอียดของลักษณะหุ่นและตัวละครในการแสดง ดังนี้ 
  3.2.1 ลักษณะหุ่น - ตัวละคร 
   ในการแสดงครั้งนี้ได้มีการพัฒนาสร้างหุ่นขึ้นใหม่ โดยมีโครงสร้างตัวหุ่นให้เสมือนคน
ที่แต่งกายด้วยชุดโขนl-lละคร มีสรีระใบหน้าที่เหมาะสม ตัวหุ่นสูงประมาณl1lเมตรlน้ าหนักอยู่ที่
ประมาณ 2l-l5lกิโลกรัมlตัวละครที่ส าคัญและเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่องlได้แก่ พญาครุฑ  
“ซึ่งมีแนวคิดการสร้างปีกประกอบกับตัวหุ่นและมีกลไกลสามารถขยับปีกกางและหุบได้ เพ่ือแสดงถึง
พลังและความยิ่งใหญ่ ส่วนตัวละครอ่ืน ๆ ที่เป็นส่วนประกอบถูกสร้างขึ้นใหม่ ได้แก่ เต่ากูรมาวตาร 
หุ่นแผงเทวดา และอสูรฝ่ายละl4l-l5lตัวในฉากพิธีกวนน้ าอมฤต มีลักษณะยึดติดกับพญานาค             
ในการชักนาคดึกด าบรรพ์ เมื่อขยับไปซ้ายl-lขวาตามจังหวะ จะท าให้เกิดความพร้อมเพรียงกันโดย         
ไม่ต้องใช้ผู้เชิดจ านวนมาก”l(สุรินทร์ ยังเขียวสด, 2564, 8 พฤศจิกายน, สัมภาษณ์)  

 
ภาพที่ 64 หุ่นแผงในฉากกวนน้ าอมฤต 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 65 การสร้างกลไกหุ่นพญาครุฑ 

ที่มา: วรรณศักดิ์ ศิริหล้า 

   นับว่าเป็นการสร้างหุ่นที่คิดค้นกลไกให้เกิดความร่วมสมัย และยังเกิดความสะดวก           
ในการเชิดหุ่นมากขึ้นlตัวละครหลักที่มีบทบทในการแสดงชุด ครุฑานุภาพ ได้รับแรงบันดาลใจ         
มากจากเนื้อเรื่องในต านานพญาครุฑจากคัมภีร์ปุราณะ โดยปรากฏรายนามตัวละครหลักlๆlที่ใช้ใน
การแสดงดังต่อไปนี้  
   ครุฑ หรือพญาครุฑ 

     
ภาพที่ 66 หุ่นพญาครุฑ ในการแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   บุตรของพระกัศยปและนางวินตา เป็นกึ่งเทพกึ่งสัตว์ที่มีลักษณะคล้ายนก เป็นสัตว์
ขนาดใหญ่มีปีก กายสีแดง มีอานุภาพและพละก าลังอันมหาศาล อีกทั้งยังมีสติป๎ญญา เฉลียวฉลาด          
มีความซื่อสัตย์กตัญํูต่อมารดา น าน้ าอมฤตออกมาได้ส าเร็จตามที่นางกัทรูต้องการจึงท าให้นางวินตา 
ผู้เป็นแม่พ้นจากความเป็นทาสภายหลังได้เป็นพาหนะส าหรับการเดินทางของพระนารายณ์ l             
ซึ่งลักษณะการสร้างหุ่นพญาครุฑในครั้งนี้มีแนวคิดคือ;“ต้องการให้ครุฑเป็นครุฑจริงๆ ไม่ใช่คน              
แต่งกายเป็นครุฑ ดังนั้นตัวละครนี้จึงออกแบบให้เป็นสัตว์จริง lๆlขาเป็นครุฑ มือเป็นครุฑ มีปีกกาง
กระพือได้โดยที่ไม่ใช่คน”;(สมพิศ ยังเขียวสด,l2566, 6lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์)lดังนั้นในการสร้างหุ่น
พญาครุฑจึงมีกลไกพิเศษที่สร้างเพ่ิมขึ้น ได้แก่ กลไกปีกท่ีสามารถกางออกได้ใช้ส าหรับฉากที่จะบิน 
   พญาวาสุกรี 

 
ภาพที่ 67 พญาวาสุกรี 

ที่มา: ผู้วิจัย 

   มีลักษณะตัวเป็นงูตัวใหญ่มีหงอนสีทองและตาสีแดง เกล็ดเหมือนปลามีหลายสี
แตกต่างกันไปตามบารมี บ้างก็มีสีเขียว บ้างก็มีสีด า หรือบ้างก็มี 7 สี  ในเนื้อเรื่องพญานาคเป็นบุตร
ของพระกัศยปและนางกัทรู เป็นสัตว์ลักษณะคล้ายงู มีความขัดแย้งกับพญาครุฑ เมื่อครุฑน าน้ าอมฤต
มาประพรมลงบนยอดหญ้าคา ด้านเหล่านาคเห็นครุฑน าน้ าอมฤตมาได้จึงยอมปล่อยนางวินตา เป็น
อิสระ ด้วยความรีบร้อน อยากลิ้มรสน้ าอมฤตบนใบหญ้าคา เหล่านาคไม่ทันได้สัมผัสน้ าอมฤตก็ถูกใบ
หญ้าคาบาดลิ้นเป็นเหตุให้นาคและงูมีลิ้นสองแฉกมาจนถึงป๎จจุบันlลักษณะหุ่นที่ใช้ในการเชิดจะมี
รูปแบบล าตัวยาว ใช้จ านวนผู้ เชิดl4lคนl1lคนบังคับศีรษะของพญานาค ส่วนอีกl3lคนจะเป็น           
ฝ่ายบังคับล าตัวให้มีลักษณะเลื้อยได้เหมือนงู 
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   พระนารายณ์ 

     
ภาพที่ 68 หุ่นพระนารายณ์ 

ที่มา: ผู้วิจัย  

     เทพเจ้าในความเชื่อคติของพราหมณ์l-lฮินดู ออกมาต่อสู้กับพญาครุฑและได้              
ทรงเมตตาพญาครุฑที่มีความกตัญํูต่อมารดา จึงมอบน้ าอมฤตให้พญาครุฑไป หลังจากนั้นเป็นผู้ที่มา
ห้ามการสู้รบเพื่อให้เกิดความปรองดองกันระหว่างพญาครุฑและพญานาค ใช้จ านวนผู้เชิดหุ่น 3 คน 

   นางวินตา 

    
ภาพที่ 69 หุ่นนางวินตา 

ที่มา: ผู้วิจัย  
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   ภรรยาของพระกัศยป ซึ่งเป็นมารดาของพญาครุฑที่ตกเป็นทาสของนางกัทรู                
จากค าสาปแช่งของพระอรุณ (บุตรชายที่ก าเนิดออกมาจากไข่ของนางวินตา และมีร่างกายที่                 
ยังไม่สมบูรณ)์ ใช้จ านวนผู้เชิดหุ่น 3 คน 
   นางกัทรู 

    
ภาพที่ 70 หุ่นนางกัทรู 

ที่มา: ผู้วิจัย  

   ภรรยาของพระกัศยปอีกl1lคน เป็นผู้ให้ก าเนิดนาคจากไข่ 1,000lฟอง และเกิด          
ความขัดแย้งกับนางวินตา ใช้ให้นางวินตาเป็นทาสของตน และกล่าวว่าให้พญาครุฑไปน าน้ าอมฤตมา
ให้ตน นางวินตาถึงจะหลุดจากการเป็นทาสlใช้จ านวนผู้เชิดหุ่นl3lคน 

 3.2.2 เครื่องแต่งกาย 
  3.2.2.1 เครื่องแต่งกายหุ่น 
   ในส่วนของเครื่องแต่งกายlนางสมพิศlยังเขียวสดlผู้ดูแลในส่วนของเครื่อง           

แต่งกายได้กล่าวไว้เกี่ยวกับการสร้างหุ่นว่าl“การแสดงเรื่องนี้ท าหุ่นใหม่ทั้งหมดถึงประมาณ 20lตัว           
มีคอนเซ็ปต์ว่าจะต้องมีน้ าหนักเบาโดยปกติจะอยู่ที่ l3l-l5lกิโลกรัม แต่หุ่นชุดนี้ใช้วัสดุทดแทนที่ยังคง
แบบแผนไทยโบราณ ได้ปรึกษาอาจารย์ว่าขอเอาเทคนิคป๎กจักร จากการท าแบรนด์แฟชั่นของครูมา
ผสมผสานแทนการป๎กดิ้นด้วยมือ เพื่อให้สร้างหุ่นได้ทันและจ านวนมาก มีการใช้เพชรสวารอฟสกี้เสริม
เข้าไปให้มีความวิบวับในตัวชุดใช้ปีกแมลงทับเข้ามาเป็นวัสดุประกอบด้วย น้ าหนักจึงลดลงมาอยู่ที่ราว 
1.5lกิโลกรัมเพ่ือให้นักแสดงไม่ล้าเมื่อต้องเชิดนานlๆ”l(สมพิศlยังเขียวสด,l2566,l6lกุมภาพันธ์, 
สัมภาษณ์)lดังนั้นจุดประสงค์ของการสร้างหุ่นชุดนี้ เพ่ือเน้นในเรื่องของน้ าหนักเบา เนื่องจากมีเด็ก
และเยาวชนที่ต้องเชิดหุ่นในส่วนของระบ าอาเศียรวาทด้วย รูปแบบเครื่องแต่งกายตัวหุ่นที่ใช้ใน           
การแสดงจึงใช้เทคนิคที่เป็นแบบฉบับของนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กโดยการใช้วัสดุส าหรับการป๎กผ้า   
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ที่คิดค้นเทคนิคขึ้นใหม่โดยการใช้วัสดุที่มีความเบาเพ่ือให้หุ่นมีน้ าหนักเบา ได้แก่ ใช้เทคนิคการป๎กผ้า
ลักษณะการฉลุโปร่งโดยปีกแมลงทับ การพัฒนาเทคนิคที่ใช้ในการป๎กลวดลาย การป๎กที่ผสมผสาน
ระหว่างจักรและการป๎กมือแทนการป๎กด้วยมือและใช้วัสดุเลื่อมธรรมดาแบบดั้งเดิมเพ่ือให้เห็น
รายละเอียดของลวดลายชัดเจนและสวยงาม (สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,l4lพฤศจิกายน, สัมภาษณ์) 
นับว่าเป็นการพัฒนาทางด้านเครื่องแต่งกายตัวหุ่นที่ใช้การป๎กลายของโดยการใช้เทคโนโลยีเครื่องจักร
ผสมการป๎กมือ และยังเป็นรูปแบบเฉพาะของคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กอีกด้วย รูปแบบของ        
สีที่ใช้จะเป็นทฤษฎีคู่สีตรงข้ามแบบสากล โดยที่ไม่ได้ใช้สีเครื่องแต่งกายตามสีกายของตัวละครเหมือน
ชุดโขนกรมศิลปากร (สมพิศlยังเขียวสด,l2566,l6lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) สีของเครื่องแต่งกายจึงมี
ความเป็นราชส านักแบบโบราณ กล่าวได้ว่าเป็นการคุมโทนสีให้เกิดความสวยงามสบายตาโดย          
ไม่ยึดติดกับขนบของสีเครื่องแต่งกายตามแบบนาฏศิลป์ไทยแต่ใช้หลักทัศนศิลป์เข้ามาประยุกต์         
ทางตะวันตกเข้ามาใช้ เพ่ือให้เกิดความงามของเครื่องแต่งกาย 

   ในส่วนของการท างานด้านเครื่องแต่งกายนั้น “มีการประชุมงานกันเป็น           
ร้อย;ๆ;ครั้ง;ครูจะเป็นฝ่ายออกแบบเสื้อผ้า ตามที่ได้ก าหนดหุ่นและตัวละครไว้ สเก็ตภาพลงใน
กระดาษและเขียนแบบ หาช่างป๎กจักร ท าสต็อกผ้า ท าชาร์ตสี ซึ่งหุ่น 1 ตัวจะมีทั้งหมด 5 สี               
หุ่นจ านวน 20 ตัว หุ่นเท่ากับเป็นร้อยสี ลายในการป๎กมี 7 ลาย ซึ่งสามารถน าไปเป็นลายของตัวละคร
ใดก็ได้ สอนงานให้ช่างเป็นคนป๎กจ านวน 1 คนต่อ 1 หุ่น ใช้เวลาอยู่ประมาณ 1 เดือน และเมื่อป๎ก
เสร็จน ามาแต่งกาย หุ่นทุกตัวโดยพ่ีบิลลี่ (นายไมตรี ปรางค์รัตนศิลา) ซึ่งเป็นผู้ช่วยมือขวาของครู”  
(สมพิศ ยังเขียวสด,l2566,l6lกุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) 

 
ภาพที่ 71 ลักษณะการป๎กลายผ้าของเครื่องแต่งกายหุ่น 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   สรุปได้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของหุ่นในการแสดงชุด ครุฑานุภาพนั้น        
เกิดความงดงามขึ้นและเป็นเอกลักษณ์ประจ าคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก จากการป๎กผ้าแบบ
โบราณ (ดิ้นข้อ) ผสมผสานกับการป๎กจักร เพื่อจุดประสงค์หลัก คือ ให้น าหนักหุ่นมีความเบามากที่สุด 
และมีการออกแบบลวดลายที่เป็นแบบเฉพาะจากนางสาวสมพิศ ยังเขียวสด (บุตรสาวของนายสาคร 
ยังเขียวสด) ที่ได้รับองค์ความรู้จากอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทยมาผสมผสานองค์ความรู้เดิม      
ด้านเทคนิคการป๎กผ้าและเสริมเติมแต่งด้วยการประดับเพชรสวารอฟสกี้ รวมถึงการประกอบรวมกับ
การสร้างสรรค์เทคนิคกลไกต่างlๆlของตัวหุ่น เพ่ือให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายตามแบบ
ฉบับของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กและให้เกิดความสอดคล้องกับองค์ประกอบด้ านแสงสี          
ในการแสดงอีกด้วย  

3.2.2.2 เครื่องแต่งกายผู้แสดงและนักดนตรี 
 เครื่องแต่งกายที่ใช้ส าหรับผู้แสดงเป็นมีรูปแบบเป็นสีด า ลักษณะเสื้อแขนยาว

เข้ารูปlนุ่งโจงกระเบนทั้งผู้หญิงและผู้ชายและผ้าคาดเอวlทรงผมสุภาพเรียบร้อยlผู้ชายเซ็ตผม          
และผู้หญิงเกล้าผมมวยต่ าบริเวณท้ายทอยประดับด้วยมุกตามความเหมาะสมตามเอกลักษณ์ของ 
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

    
ภาพที่ 72 ลักษณะเครื่องแต่งกายผู้เชิดชาย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 73 ลักษณะเครื่องแต่งกายผู้เชิดหญิง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

วิเคราะห์แนวคิดการออกแบบหุ่นและเครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายถือเป็นป๎จจัยที่มีบทบาทส าคัญในการก าหนดทิศทางของแนวคิด

สร้างสรรค์ คือ ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งสามารถวิเคราะห์แนวความคิดขององค์ประกอบด้าน
เครื่องแต่งกายได้ดังนี้ 

 1) แนวคิดออกแบบหุ่นให้เป็นตัวละครตามท้องเรื่อง 
  ในการสร้างหุ่นตัวพญาครุฑมีแนวคิดที่จะให้ตัวพญาครุฑนั้นมีลักษณะ

เช่นเดียวกับพญาครุฑที่เป็นสัตว์จริง ไม่ใช่สร้างหุ่นที่จ าลองเป็นคนใส่ชุดโขน จึงมีการสร้างเทคนิค
กลไกเพ่ิมเติมของตัวหุ่นให้มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากหุ่นละครเล็กประเภทเดิม ได้แก่               
การออกแบบกรงเล็บมือและเล็บเท้าของครุฑ การออกแบบกลไกการกางปีกของตัวพญาครุฑ ซึ่งถือ
เป็นความคิดและจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ให้ผลงานเกิดความร่วมสมัย 

 2) เครื่องแต่งกายหุ่นละครเล็กตามแบบประเพณี 
  เป็นการเลียนแบบส่วนต่าง ๆ ของเครื่องแต่งกายแบบชุดยืนเครื่องในการแสดง            

โขนl-lละคร เพียงแต่ลดขนาดสัดส่วนลงให้พอดีกับตัวหุ่นที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ในการเชิดlประกอบไปด้วย
องค์ประกอบ 3 ส่วน คือ 1)lศิราภรณ์ เครื่องประกอบศีรษะ ได้แก่ ชฎา มงกุฎ หรือศีรษะส าหรับ         
ตัวละครใดตัวละครหนึ่ง 2)lถนิมพิมพาภรณ์ เครื่องประดับกายทั้งหมดและl3)lพัสตราภรณ์ ส่วนของ
เครื่องนุ่งห่มที่เป็นผ้า โดยจ าแนกตัวละครได้ดังต่อไปนี้  
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  ตัวพญาครุฑ มีเครื่องแต่งกาย ดังนี้  มีเครื่องแต่งกาย ดังนี้  ศีรษะครุฑl            
(ศิราภรณ์) สนับเพลาlฉลององค์ กรองคอ (พัสตราภรณ์) เข็มขัด ป๎้นเหน่ง สังวาลย์ ทับทรวง พาหุรัด 
สุวรรณกระถอบก าไลแผงl(ถนิมพิมพาภรณ์) 

  ตัวพระ ได้แก่ พระอินทร์ พระนารายณ์ มีเครื่องแต่งกายlดังนี้lชฎาl(ศิราภรณ์)       
สนับเพลา ฉลององค ์อินทรธนู กรองคอ ห้อยหน้า ห้อยข้างl(พัสตราภรณ์) ก าไลเท้า เข็มขัด ป๎้นเหน่ง  
สังวาลย์ ทับทรวง ก าไลแผงl(ถนิมพิมพาภรณ์)lและอาวุธ 

  ตัวนาง ได้แก่ นางวินตา นางกัทรู มีเครื่องแต่งกาย ดังนี้lกระบังหน้า จรหู เกี้ยว        
บ่งบอกตัวละครl(ศิราภรณ์) ผ้าห่มนาง ผ้านุ่ง กรองคอl(พัสตราภรณ์) ก าไลเท้า เข็มขัด ป๎้นเหน่ง ทับ
ทรวง ก าไลแผงl(ถนิมพิมพาภรณ์) 

 3) เครื่องแต่งกายผสมผสานความร่วมสมัย 
  รูปแบบการป๎กลายผ้ามีการออกแบบลวดลายต่างlๆlที่สวยงามประณีต            

ใช้เทคนิคผสมผสานระหว่างการป๎กจักรและการป๎กมือ พัฒนาจากการป๎กดิ้นแบบดั้งเดิม มีการประดับ
ด้วยเครื่องประดับโลหะและเพชรสวารอฟสกี้เพ่ิมความแวววาวเมื่อกระทบกับแสงไฟบนเวที ซึ่งถือ
เป็นเทคนิคเฉพาะของทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กที่มีความร่วมสมัย เพ่ือจุดประสงค์ใน           
การใช้งานส าหรับการเชิดให้หุ่นที่ไม่หนักจนเกินไปและเกิดความประณีตสวยงาม 

 4) สีสันตามแบบราชส านัก 
  รูปแบบของสีสันที่ใช้ในการแต่งกายของตัวหุ่น ซึ่งเป็นการเลียนแบบส่วนต่างlๆ 

ของเครื่องแต่งกายแบบชุดยืนเครื่องในการแสดงโขน - ละครแบบโบราณ จึงท าให้สีที่ใช้ส าหรับเครื่อง
แต่งกายไม่ได้เป็นตามแบบของกรมศิลปากร แต่เป็นการออกแบบจากการน าทฤษฎีคู่สีตรงข้ามมาใช้ 
และคุมโทนสีให้เกิดความสวยงามสบายตาโดยไม่ยึดติดกับขนบของสีเครื่องแต่งกายตามแบบ            
นาฏศิลป์ไทย เพ่ือให้เกิดความงามของเครื่องแต่งกายในรูปแบบของคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก 

 5) ผู้เชิดแต่งกายโทนสีเข้มตามเอกลักษณะของคณะ 
   แนวคิดการใช้โทนสีด าเป็นสีของเครื่องแต่งกายผู้เชิดเพ่ือที่จะให้ความโดดเด่น

อยู่ที่ตัวหุ่นละครเล็ก ผู้เชิดเป็นองค์ประกอบที่จะให้ตัวละครได้ท าท่าทางเพ่ือด าเนินเรื่องอย่างชัดเจน 
โดยไม่ได้ยึดติดกับความเชื่อ เรื่อง สีด าที่เป็นอัปมงคลตามความเชื่อในสังคมไทยแต่เป็นสีสุภาพทาง
สากลที่นิยมใช้กัน จึงน าแนวคิดด้านสีด าเป็นสีแสดงถึงพลังสามารถซ่อนความเป็นตัวตนได้ดังที่
จอร์เจีย โอคีฟ ศิลปินชาวอเมริกันกล่าวถึงความพิเศษของสีด าว่าl“มันเป็นสีที่ เป็นที่ซ่อนให้           
คุณได้”lYoulfeellhiddenlaway inlit.l(มนสิชาlรุ่งชวาลนนท์,lม.ป.ป.)lซึ่งก็เป็นจุดประสงค์หลัก          
ที่ส าคัญที่ต้องการซ่อนผู้เชิดให้หุ่นละครเล็กมีความสวยงามอย่างชัดเจน และเป็นเอกลักษณ์ของคณะ  
ในส่วนของผู้เชิด 
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สรุปได้ว่าองค์ประกอบในส่วนของหุ่ นและเครื่องแต่งกายส าหรับการแสดงชุด                
ครุฑานุภาพนั้น มีการสร้างหุ่นขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการแสดงโดยมีการก าหนดตัวละครจากการศึกษา
วรรณกรรมและการจัดท าบท ซึ่งมีตัวละครหลัก ได้แก่ พญาครุฑ พญาวาสุกรี พระนารายณ์         
นางวินตา นางกัทรู ในการสร้างหุ่นมีการก าหนดสัดส่วนให้ได้มาตรฐานตามรูปแบบหุ่น ขนาดความสูง
ประมาณ;1;เมตรlน้ าหนักอยู่ที่ประมาณ 2 - 5 กิโลกรัม นอกจากนี้ยังมีการออกแบบการสร้างหุ่น  
พญาครุฑให้มีกลไกในการการปีกส าหรับใช้ในฉากบิน และการสร้างหุ่นแผงที่เชื่อมตัวหุ่นหลายlๆlตัว
ให้เคลื่อนไหวได้พร้อมlๆlกันโดยใช้จ านวนผู้เชิดไม่เยอะส าหรับในฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร นับว่าเป็น
การออกแบบสร้างหุ่นให้มีความแปลกใหม่และใช้จ านวนผู้เชิดไม่เยอะ นอกจากนี้ในส่วนของ          
เครื่องแต่งกาย มีการออกแบบสีของเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับแสงสีที่ใช้ส าหรับการแสดงบนเวที 
และน าลายผ้าแบบดั้งเดิมตามราชส านักมาผสมผสานกับการออกแบบเทคนิคโดยเริ่มใช้เครื่องประดับ
จากวัสดุที่มีความเบาเพ่ือให้หุ่นมีน้ าหนักเบา เช่น ปีกแมลงทับ และรูปแบบการป๎กที่ผสมผสาน
ระหว่างจักรและการป๎กมือแทนการการป๎กด้วยมือ นับว่าเป็นรูปแบบเฉพาะของเครื่องแต่งกายหุ่น
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ส่วนเครื่องแต่งกายผู้เชิดและนักดนตรีจะแต่งกายด้วยชุดสีด า 
ได้แก่ เสื้อเชิ้ต โจงกระเบน เพ่ือต้องการให้หุ่นมีความโดดเด่นบนเวทีมากกว่าตัวผู้เชิดตามเอกลักษณ์
ของคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก 
 3.3 ดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง 

 ดนตรีประกอบการแสดงนั้นเป็นส่วนประกอบที่ท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
นอกจากจะช่วยก าหนดจังหวะของลีลาแล้ว ยังช่วยท าให้เข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครอีกด้วย 
(ชนันญา ชูนาค,l2558,lน.l141)lซึ่งในการแสดงหุ่นละครเล็ก ครุฑานุภาพนั้นควบคุมโดยนายพิสูตร
และนายสุรินทร์ ยังเขียวสด มีแนวคิดในการออกแบบเสียงlคือl“การบรรเลงดนตรีจะมีการเลือก
บรรเลง เครื่องดนตรีเดี่ยวให้เข้ากับอารมณ์การแสดงขณะนั้น ดนตรีจะท าหน้าที่เป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์
ให้กับการแสดงและตัวละคร เน้นการใช้อารมณ์ของเพลงเพ่ือส่งไปหาตัวละคร มีการเชื่อมรอยต่อ
ช่องว่างของดนตรี ระหว่างที่เปลี่ยนท านองเพลงหรือเปลี่ยนฉาก ให้เกิดความสัมพันธ์กันในการ          
ต่อบท”;(พิสูตร ยังเขียวสด,;2565, 10 ตุลาคม, สัมภาษณ์) สามารถแยกประเภทของเสียงใน          
การแสดงซึ่งประกอบไปด้วยlการบรรเลงดนตรีหลักในการแสดงlการพากย์l-lเจรจาlและเสียง
ประกอบl(Sound Effect) 

 3.3.1 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
  ตามปกติดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงโขน -lละคร ได้แก่ วงปี่พาทย์ ซึ่งมีขนาด         

ของวง เป็นแบบวงประเภทใดนั้นขึ้นอยู่กับลักษณะของการแสดงนั้นlๆlด้วยlเช่นlการแสดงโขนนั่งราว
ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 2 วง การแสดงละครในอาจใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่  หรือการแสดงละคร         



129 
 

ดึกด าบรรพ์ต้องใช้วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เป็นต้น ซึ่งในการแสดงหุ่นละครเล็กนั้น มีรูปแบบจ าลองมา
จากการแสดงโขน ดนตรีที่ใช้บรรเลงจึงมีลักษณะเดียวกัน คือ ใช้วงปี่พาทย์ 
   ซึ่ งการบรร เลงดนตรี ในการแสดงหุ่นละคร เล็ ก  ชุด  ครุฑานุภาพ ได้ รั บ               
ความอนุเคราะห์จากนายตรีวิทย์  ยังเขียวสด บุตรชายของนายสาคร ยังเขียวสด เป็นผู้ควบคุม         
วงดนตรีส าหรับการแสดงของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง   
ในงานต่าง ๆ ประจ าคณะในโอกาสที่ใช้บรรเลงดนตรีสด และในส่วนของการแสดง ครุฑานุภาพครั้งนี้ 
ในรอบการแสดงจริง จะเป็นการบรรเลงดนตรีสด ซึ่งถือว่าเป็นการบรรเลงดนตรีไทยตามแบบแผนที่
ใช้ในการประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย โขน - ละคร โดยใช้วงปี่พาทย์เครื่องหก มีเครื่องดนตรีที่ใช้ 
ได้แก่ 

1) ระนาดเอก   2) ระนาดทุ้ม  
3) ฆ้องวงใหญ่   4) ปีใ่น 
5) ตะโพนไทย   6) กลองทัด 
7) ฉิ่ง 

  3.3.2 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
   เพลงไทยที่ใช้บรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทยโขน -lละครที่เป็น
มาตรฐานนั้น แบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1.เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงที่ใช้บรรเลงหรือขับร้อง
ประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน - ละคร เช่น การเดินทาง ยกทัพ สู้รบ แปลงกายและเพลงหน้าพาทย์
ที่ใช้ในการร าและระบ า เช่น รัว โคมเวียน ช านาญ ตระบองกัน เป็นต้น 2.เพลงขับร้องรับส่ง คือ   
เพลงไทยที่น ามาบรรจุไว้ในบทโขน - ละคร อาจน ามาจากเพลงตับ เพลงเถาหรือเพลงเกร็ด           
เพ่ือบรรเลงและขับร้องประกอบการท าบทหรือใช้บทของตัวโขนl-lละครlหรือเป็นบทขับร้องใน              
เพลงส าหรับการร าและระบ า เช่นlเพลงช้าปี่ เพลงแขกตะเขิ่ง เพลงแขกเจ้าเซ็น เป็นต้น 
   ซึ่งเพลงที่น ามาบรรจุในบทละครของการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ             
มีรูปแบบเช่นเดียวกับการแสดงโขนl-lละคร โดยสามารถยกตัวอย่างได้ ดังต่อไปนี้ 
   3.3.2.1lเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงทยอย เพลงโอด ในฉากที่นางวินตาร าพึงร าพัน
เสียใจ เพลงคุกพาทย์ เพลงแผละ ซึ่งเป็นการแสดงอิทธิฤทธิ์ของพญาครุฑ ในฉากก าเนิดพญาครุฑ 
และเพลงเชิดในการเดินทางของพญาครุฑ เพลงเชิดในฉากที่พญาครุฑและพญานาคสู้รบกัน เป็นต้น 
   3.3.2.2lเพลงขับร้องรับส่ง ซึ่งเป็นบทขับร้องประกอบการใช้บทของตัวละครและ          
การสื่อสารของตัวละคร เช่นเดียวกับการแสดงโขน -lละคร ยกตัวอย่างเช่น ขับร้องเพลงสุดใจชั้นเดียว      
ในฉากพญาครฑุรบกับพระนารายณ์ มีเนื้อเพลงว่า 
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- ร้องเพลงสุดใจชั้นเดียว - 
     ต่างเข้าสัปยุดยุทธนา   ตีด้วยคฑาเรืองศรี 
  ไม่ระคายครุฑาเข้าราวี   ถ้อยทีหักโหมโรมรัน 
  เท้าหนึ่งเหยียบบ่าพญาครุฑ   ส าแดงฤทธิรุทแข็งขัน 
  รบรอต่อกรไม่หย่อนกัน   ทรงธรรม์จึงมีพระวาจา 

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 8) 

   บรรจุการขับร้องเพลงแขกบรเทศ ในฉากครุฑยุดนาคฉากสุดท้ายlโดยมีเนื้อเพลงว่า  

- ร้องเพลงแขกบรเทศ - 
    เดชะพระทรงฤทธิ์ประสิทธิ์ประสาท อ านาจพุทธคุณยิ่งใหญ่ 
  ทั้งนาคาพญาเวนไตย                               น้อมประนมก้มไหว้ถวายพระพร 

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 12) 

  3.3.3 การพากย์ - เจรจา  
   การพากย์ - เจรจาเป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญในการแสดงโขน โดยแบ่งการพากย์เป็น          
หลายประเภท ได้แก่ พากย์เมือง พากย์รถ พากย์พลับพลา พากย์ชมดง พากย์โอ้ และพากย์เบ็ดเตล็ด           
จากการศึกษาบทละคร ชุด ครุฑานุภาพ ไม่พบการพากย์ในการแสดง แต่พบการเจรจา เพ่ือความ
กระชับของบทละครและการแสดง ซึ่งการเจรจาในการแสดงโขน เป็นรูปแบบการสื่อสารของตัวละคร 
โดยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ เจรจาด้น คือ ค าเจรจาในลักษณะของการด้นกลอนสดด้วยปฏิภาณ         
ไหวพริบไม่มีบทแต่งไว้ส าเร็จ และเจรจากระทู้ คือ ค าเจรจาที่บรมครูได้ประพันธ์ขึ้นไว้โดย ผูกขึ้นไว้
เป็นแบบแผน (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,;2556,;น.;70) มีการใช้ท านองในการเจรจา;3;ท านอง;คือ;เจรจา          
เดินท านอง;ผู้เจรจาจะท าเสียงในลักษณะของการบรรยายอากัปกิริยาตัวละครให้มีความกระชับ      
(ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,l2556,lน.l342) เจรจาท านองพูด เป็นการเจรจาในลักษณะการพูดท านองปกติแต่ใช้
ส าเนียงพูดที่มีท่วงท านองของการเจรจาในการแสดงโขนโต้ตอบซึ่งกันและกันของตัวแสดงตั้งแต่         
สองฝ่ายขึ้นไป;(ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,;2556, น.;343)lและเจรจาแบบกวนมุข เป็นการเจรจาระหว่างตัวโขน
กับตัวตลกโขน หรือระหว่างตัวตลกที่มากกว่า 1;คน ซึ่งเป็นการออกเสียงเจรจาที่เหมือนกับการพูด
แบบสามัญชนธรรมดาl(ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,;2556,;น.;349)  
   การแสดงหุ่นละครเล็ก มีรูปแบบของจ าลองการแสดงโขน จึงมีรูปแบบการเจรจา
เช่นเดียวกับการแสดงโขน ผู้พากย์  - เจรจาในการแสดงครั้งนี้ ได้รับความอนุเคราะห์จาก ;                  
ผศ.ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม และอาจารย์สุธีร์ ชุ่มชื่น ครูผู้ช านาญการในการพากย์l-lเจรจาโขน 
   จากการศึกษาบทเจรจาของบทละคร พบว่า มีการเจรจาของตัวละครในลักษณะ
เช่นเดียวกับการแสดงโขน คือ lเป็นลักษณะค าประพันธ์ร่ ายยาว ส่งสัมผัสกันของถ้อยค า            
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อย่างสละสลวย เพ่ือใช้ส าหรับบรรยายและการโต้ตอบของตัวละคร รูปแบบของเจรจาในการด าเนิน
เรื่องได้แก่ เจรจากระทู้โดยสามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ 
    เจรจาเดินท านอง 

 พระนารายณ์ -lสมเด็จพระสี่กร เห็นกษิระธาราเหือดหายไป ก็แจ้งว่าท้องสมุทรไทนั้น          
เกิดรอยรั่ว อันตัวเราจะแปลงตัวเป็นเต่ายักษ์ไปแก้ไข คิดแล้วส าแดงฤทธิไกร
มหาศาลกลับกลายเป็นปางกูรมาวตารในทันใด 

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 2) 
    เจรจาท านองพูด 

 พญาครุฑ- ชะน้อยรึเทวีผู้มีใจแสนสามานย์ เหตุไฉนมาว่าขานอวดโอหัง มิหน าซ้ าก็ยังให้          
ผองเผ่าเหล่านาคี รุมท าร้ายมารดาเราถึงเพียงนี้ด้วยเหตุใด 

 นางวินตา- ดูก่อนลูกรักยอดดวงใจฟ๎งแม่กล่าวlอันเรื่องราวแต่หนหลังครั้งก่อนกาล             
แม่กับนางได้สัญญาว่าขานการพนัน ว่าหางม้าพระสุริยันนั้นสีใดlหากทายผิด          
ต้องยอมเป็นผู้รับใช้เยี่ยงทาสี lแม่จึงทายว่าหางม้าพระสุรีย์สีแดงฉาน        
ส่วนนางกัทรูนงคราญทายว่าด าlแม่นั้นทายผิดจึงต้องจ ายอมเป็นทาสlขอลูก
รักจงเข้าใจในข้อพิพาทตามสัญญา   

(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 2559, น. 6) 

   นอกจากบทเจรจาในการด าเนินเรื่องแล้ว ยังมีฉากหนึ่งส าหรับผู้แสดงl“ตลก”lหรือ 
“จ าอวด”lออกมาแทรกในการแสดงเพ่ือให้สีสันความสนุกสนาน โดยมีลักษณะเป็นการพูดมีท านอง          
ในรูปแบบเจรจาแบบกวนมุข กล่าวคือ “เป็นบทไม่ตายตัวในการเจรจา แต่ต้องอยู่ในเนื้อเรื่อง                  
ไม่มีการเจรจาออกนอกเรื่อง”;(ธีรภัทร์ ทองนิ่ม,;2566,;8;กุมภาพันธ์,;สัมภาษณ์);ซึ่งจะเป็นการเจรจา
พูดคุยกันถึงเรื่องราวความเป็นมาของพญาครุฑและน าเข้าสู่เนื้อหาในฉากต่อไป ยกตัวอย่างเช่น  
    เจรจาแบบกวนมุข 
  ตลก 1-  ที่นางวินตาออกมาร้องห่มร้องไห้นี่ไม่ได้หมายถึงครุฑไม่ยอมฟ๎กออกมานะ  

ตลก 2-  ร้องท าไมล่ะ 
  ตลก 1-  ร้องก็เพราะว่านางต้องตกเป็นทาสของน้องสาว นางกัทรู นางทั้งสองเนี่ย          

พนันกันไว้  
  ตลก 2-  นั่นไง ก็บอกแล้วว่าไม่ให้เล่นการพนัน แล้วนางเล่นอะไรดัมมี่หรือว่าน้ าเต้า          

ปูปลาวะ 
  ตลก 1-  ไม่ใช่ เขาพนันกันเรื่องม้า 
  ตลก 2-  นี่ไงล่ะ มิน่าเห็นวันก่อนนัดกันอยู่เจอกันที่สนามม้านางเลิ้ง อย่าลืมซื้อกล้อง         

ไปด้วยล่ะ มองไม่เห็นมันไกล 
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  ตลก 1-  ไม่ใช่ม้าอย่างนั้น แต่เขาทายม้าที่ชักรถพระอาทิตย์  
  ตลก 2-  อ๋อ ม้าที่ชักรถ แล้วเขาทายกันว่าอย่างไรล่ะ 
  ตลก 1-  เขาทายกันว่าหางม้าของพระอาทิตย์น่ะสีอะไร 
  ตลก 2-  เอ้อ แล้วจริง ๆ มันเป็นสีอะไร 
  ตลก 1-  ตัวน่ะสีขาว แต่หางน่ะสีแดง 
  ตลก 2-  อ๊ัยยะ ม้าอะไรหว่ามีหางสีแดง  
  ตลก 1-  อันนี้ม้าพระอาทิตย์ ฉันก็คิดเอาว่าม้ามันต้องลากรถของพระอาทิตย์ไง มันคง

ร้อนหางม้าเลยไหม้กลายเป็นสีแดง 
  ตลก 2-  อ๋อ นี่หรอเป็นที่ม้าของม้าหางแดง 
  ตลก 1-  นั่นแล่ะ นางทั้งสองก็ได้ทายกัน นางวินตาทายว่าสีแดง นางกัทรูทายว่าสีด า 
  ตลก 2-  นางวินตาก็ถูกแล้วนี่ แล้วนางจะเป็นทาสได้อย่างไร 
  ตลก 1-  เรื่องมันกลับกัน นางกัทรูให้ลูกท่ีเป็นพญานาคไปพ่นพิษใส่หางม้าให้เป็นสีด า 
  ตลก 2-  นั่นไง แบบนี้มันก็โกงกันชัด;ๆ;เลยน่ะสิ 
    สรุปได้ว่าในการแสดงครุฑานุภาพ ไม่พบลักษณะของการพากย์ในการแสดง                  
แต่มีการเจรจาตามรูปแบบของการแสดงโขน ได้แก่ การเจรจากระทู้ คือ บทเจรจาที่มีอยู่ในบทละคร         
ใช้ลักษณะการเจรจาทั้งแบบเดินท านอง ส าหรับบทของตัวละครท าบทผู้ เดียวกับเจรจาแบบ              
ท านองพูดเป็นบทเจรจาการสื่อสารระหว่างตัวละครl2lตัวขึ้นไป นอกจากนี้ยังมีรูปแบบของเจรจาด้น 
หรือการพูดแบบลอยดอกที่มีการใช้ลักษณะการเจรจาแบบกวนมุขระหว่างตัวตลกl2lคนlเพ่ือสร้าง
ความสนุกสนานแทรกอยู่ในการแสดง 
  3.3.3 เสียงประกอบ (Sound Effect) 
   เสียงเอฟเฟกต์ คือ ประเภทของเสียงที่สร้างขึ้นหรือปรับปรุงให้มีความพิเศษ 
ประกอบกับดนตรีและเพลงในการแสดงเพ่ือดึงดูดความสนใจและเพ่ิมอรรถรสในองค์ประกอบ         
ด้านเสียง ซึ่งในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ มีการน าเอาเสียงเอฟเฟกต์มาใช้ประกอบกับ
การบรรเลงดนตรีเพื่อสร้างความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
   ในส่วนของการฝึกซ้อมการแสดงเข้ากับดนตรี จะมีการอัดเสียงของเครื่องดนตรี                 
แต่ละประเภท รวมถึงการขับร้อง และการพากย์ - เจรจาให้ตรงกับระยะเวลาในการแสดงจริงเพ่ือ
น าไปใช้ในการฝึกซ้อมทั้งการซ้อมย่อย ซ้อมใหญ่เข้ากับองค์ประกอบอ่ืนlๆlก่อนการแสดงจริง 
นอกจากนี้ การอัดเสียงการบรรเลงดนตรี ยังสามารถน าไปใช้ประกอบกับการแสดงในโอกาสอ่ืน lๆ        
ที่ไม่ได้ใช้การบรรเลงดนตรีสดได้อีกด้วย 
   นายสุรินทร์ ยังเขียวสด ได้กล่าวถึงการท างานของฝ่ายดนตรีไว้ว่ าl“การท างาน           
ของฝ่ายดนตรีนั้น มีความยากตรงที่ต้องบรรเลงให้ตรงกับการด าเนินเรื่องที่ตรงต าแหน่งและจังหวะ           
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อย่างแม่นย าที่สุด ทุกอย่างจะต้องสอดคล้องกันทั้งหมดในภาพรวมของการแสดง แตกต่างจาก          
การบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงโขน -lละคร”l(สุรินทร์ ยังเขียวสด,;2564,;8lพฤศจิกายน, 
สัมภาษณ์);นับว่าเป็นการสร้างรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยแบบใหม่ โดยเน้นการเลือกเครื่องดนตรีที่
เน้นอารมณ์ตัวละครคล้ายลักษณะการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงของตะวันตก 

 
ภาพที่ 74 การอัดเสียงดนตรี เพ่ือประกอบการฝึกซ้อมและการแสดง 

ทีม่า: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 75 การอัดเสียงดนตรี เพ่ือประกอบการฝึกซ้อมและการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 76 การอัดเสียงดนตรี เพ่ือประกอบการฝึกซ้อมและการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 77 การฝึกซ้อมใหญ่ก่อนการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 78 กลุ่มนักดนตรีประกอบการแสดง ครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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วิเคราะห์แนวคิดการออกแบบหุ่นและเครื่องแต่งกาย 
   ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์รูปแบบของดนตรีในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก                
ชุด ครุฑานุภาพ ดังต่อไปนี้ 

 1) คงจารีตความเป็นจารีตของการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
    เป็นรูปแบบดนตรีและเสียงที่มีพ้ืนฐานเป็นการบรรเลงและการขับร้องดนตรีไทย
เช่นเดียวกับการแสดงโขน เพียงแต่มีการปรับประยุกต์รูปแบบการบรรเลงดนตรีให้มีความทันสมัย    
โดยสร้างสรรค์เสียงจากเครื่องดนตรีไทยให้สื่ออารมณ์ชัดเจน 

  2) มีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื้นฐานของดั้งเดิม  
   การเลือกเครื่องดนตรี ไทยชิ้นเดียวในวงปี่พาทย์ตามจารีตของการแสดง              

โขน -lละครแบบดั้งเดิมมาบรรเลงให้เข้ากับอารมณ์การแสดงขณะนั้นแทนการบรรเลงแบบผสมวง
ตามปกติของการบรรเลงวงปี่พาทย์โดยทั่วไป ซึ่งดนตรีจะท าหน้าที่เป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์ให้กับ         
การแสดงและตัวละครเน้นการใช้อารมณ์ของเพลงเพ่ือส่งไปหาตัวละคร 

 3) สร้างสรรค์เสียงและดนตรีร่วมสมัย 
    เป็นการน าเอาเสียงดนตรีประเภทเอฟเฟกต์ หมายถึง เสียงที่สร้างหรือประดิษฐ์
ขึ้นเลียนแบบธรรมชาติlเช่นlเสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่าlเสียงบรรยากาศใต้น้ า หรือเสียงลักษณะพิเศษ
เพ่ือประกอบเสียงหลักให้เกิดความน่าสนใจ เช่น เสียงเสียงกังวาน เสียงที่ท าให้รู้สึกอัศจรรย์ใจ            
ซึ่งนับว่าเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะอย่างหนึ่งที่ท าให้เสียงเกิดความพิเศษสามารถดึงดูดความสนใจใน
การแสดงได้เป็นอย่างดีท าให้เกิดความร่วมสมัยจากการน าเสียงเอฟเฟกต์มาผสมผสานกับการบรรเลง
หรือการขับร้องแบบไทย 
 สรุปได้ว่า ดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง ชุด ครุฑานุภาพมีรูปแบบตามจารีตของ           
การแสดงนาฏศิลป์ไทยโขน - ละคร ได้รับความอนุเคราะห์จากนายตรีวิทย์ ยังเขียวสดและควบคุม        
การฝึกซ้อมโดยนายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ใช้วงปี่พาทย์เครื่องหก เครื่องดนตรีประกอบ 
ไปด้วยระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่ ตะโพนไทย กลองทัด ฉิ่ง แนวคิดรูปแบบของการบรรเลง
ดนตรีประกอบนั้นจะเป็นการเน้นอารมณ์ของตัวละคร โดยเลือกใช้เครื่องดนตรีที่สอดคล้องกับอารมณ์                 
ในการแสดงฉากนั้น ลักษณะเหมือนเป็นการบรรเลงเดี่ยว เช่น การเลือกใช้เครื่องดนตรีปี่ในฉาก           
ที่แสดงอารมณ์ความโศกเศร้า การใช้ฆ้องบรรเลงในฉากที่มีบรรยากาศเกี่ยวกับน้ า เป็นต้น              
และสามารถแยกประเภทของเสียงในการแสดงซึ่งประกอบไปด้วย 1)lการบรรเลงดนตรีหลัก                   
ในการแสดง แบ่งได้เป็น เพลงหน้าพาทย์ เช่น เพลงทยอย เพลงโอด ในฉากที่นางวินตาร าพึงร าพัน
เสียใจ เพลงคุกพาทย์ เพลงแผละ ซึ่งเป็นการแสดงอิทธิฤทธิ์ของพญาครุฑ และเพลงขับร้องรับส่ง          
ซึ่งเป็นบทขับร้องประกอบการใช้บทและการสื่อสารของตัวละคร เช่น ขับร้องเพลงสุดใจชั้นเดียว           
ในฉากพญาครุฑรบกับพระนารายณ ์2)lการพากย์ - เจรจา ซึ่งพบเฉพาะการเจรจาในการแสดง ได้แก่ 
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การเจรจากระทู้ คือ บทเจรจาที่มีอยู่ในบทละคร ใช้ลักษณะการเจรจาทั้งแบบเดินท านอง ส าหรับบท
ของตัวละครท าบทผู้เดียว กับเจรจาแบบท านองพูด เป็นบทเจรจาการสื่อสารระหว่างตัวละคร 2 ตัว
ขึ้นไป มีรูปแบบของเจรจาด้น หรือการด้นสด ที่มีการใช้ท านองการเจรจาแบบกวนมุขระหว่าง
นักแสดงตลกหน้าม่าน 2 คน เพ่ือสร้างความสนุกสนานแทรกอยู่ในการแสดงl3)lเสียงประกอบ 
(SoundlEffect)lคือlประเภทของเสียงที่สร้างขึ้นหรือปรับปรุงให้มีความพิเศษประกอบกับดนตรี           
เพ่ือดึงดูดความสนใจและเพ่ิมอรรถรสในองค์ประกอบด้านเสียง ยกตัวอย่างเช่น เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า 
เสียงบรรยากาศใต้น้ า เสียงกังวาน เสียงน่าอัศจรรย์ใจ เป็นต้น ในส่วนของการท างานของฝ่ายดนตรี
นั้นมีความยากตรงที่ต้องบรรเลงให้ตรงกับการด าเนินเรื่องที่ตรงต าแหน่งและจังหวะอย่างแม่นย าที่สุด 
ทุกอย่างจะต้องสอดคล้องกันทั้งหมดในภาพรวมของการแสดงlและรูปแบบของดนตรีและเสียง
ประกอบการแสดง สามารถวิเคราะห์ได้ว่าl1)lคงจารีตความเป็นจารีตของการแสดงนาฏศิลป์ไทย          
2)lมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพ้ืนฐานของดั้งเดิมl3)lมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรี        
ให้เกิดความร่วมสมัย นับว่าเป็นการประยุกต์รูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยให้ผสมผสานกับหลักการ
บรรเลงดนตรีในละครตะวันตก และท าให้เกิดความร่วมสมัยในการแสดงหุ่นละครเล็กมากยิ่งข้ึน 
  3.4 ฉาก แสง สี และเทคนิคที่ใช้ในการแสดง 
   ส าหรับการออกแบบฉากและอุปกรณ์ในการแสดง เป็นส่วนที่จะท าให้ช่วยเพ่ิม
อรรถรสในการแสดงและความเข้าใจในการแสดงมากยิ่งขึ้นโดยสามารถขยายเรื่องราวของ            
การแสดงได้ เช่น เหตุการณ์ ตัวละคร เวลาและสถานที่โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับฉาก แสง สี           
และเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง แบ่งตามหัวข้อได้ดังนี้ 

  3.4.1lฉาก  
   ฉาก เป็นส่วนช่วยสร้างบรรยากาศอย่างชัดเจนในการแสดง เสริมสร้างอรรถรส        

และความเข้าใจในการแสดงให้กับผู้ชม สามารถบอกรายละเอียดต่างlๆlในการแสดงได้ เช่น เรื่องราว 
เหตุการณ์ สถานที่ เวลา เป็นต้น ซึ่งการท างานทางด้านฉาก และอุปกรณ์ในการแสดงครั้งนี้ มี            
การออกแบบ ซึ่งจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ๆl(วรรณศักดิ์ ศิริหล้า,lสัมภาษณ์,l30lเมษายนl2565)l
ได้แก่  

    1. ฉากขนาดใหญ่lแสดงถึงสถานที่ด้านหลังสุด 
    2. ฉากหลังlฉากรองที่น าเสนอให้เห็นถึงส่วนประกอบของฉากใหญ่ 
    3. ฉากเล็ก หรืออุปกรณ์ประกอบฉากlที่สามารถเคลื่อนไหวได้ 
   โดยมีการออกแบบในฉากหลักlๆlโดยผู้ เชี่ยวชาญในด้านจิตรกรรม ได้แก่                  

อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทยlออกแบบฉากพิธีกวนเกษียรสมุทรl(ชักนาคดึกด าบรรพ์)l-lก าเนิด
พญาครุฑ อาจารย์ ดร.สุพร ชนะพันธุ์ ออกแบบฉากนางทาส ฉากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และอาจารย์        
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อนุเทพ พจน์ประสาท ออกแบบฉากฉากครุฑยุดนาค;(สุรินทร์ ยังเขียวสด,;2564,;8;พฤศจิกายน,;
สัมภาษณ์)  

   ก า รท า ง าน ในส่ วนของกา ร ออกแบบฉากมี ผู้ ดู แ ลหลั ง จ ากที่ ไ ด้ รั บ                 
ความอนุเคราะห์ในการออกแบบจากอาจารย์ทั้ง 3 ท่านแล้ว ผู้รับผิดชอบในการควบคุมและดูแลก็คือ          
ทางนายพิสูตร นายสุรินทร์และนางสาวสมพิศ ยังเขียวสดl“ในการประชุมงานแต่ละฝ่ายจะให้ทีมงาน 
แผนกละ;3;-;4;คนเข้าร่วมประชุมด้วยเสมอ อย่างการสร้างฉาก ทีมงานฝ่ายสร้างฉากก็จะต้อง        
คุ ยรายละเ อียดที่ และสร้ า งออกมาตามการออกแบบของอาจารย์ แต่ละ ท่ าน”l(สมพิศ                        
ยังเขียวสด,;2566,;6;กุมภาพันธ์,;สัมภาษณ์) 

 
ภาพที่ 79 ฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร (ชักนาคดึกด าบรรพ์) 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
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ภาพที่ 80 ฉากก าเนิดพญาครุฑ  

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก

 
ภาพที่ 81 นางทาส 

ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

 นับว่าเป็นการรวบรวมผู้เชี่ยวชาญในด้านจิตรกรรม และมีผลงานที่ส าคัญในการสร้างงาน        
ที่จะท าให้เกิดคุณค่าในการแสดงครั้งนี้เป็นอย่างมากlแนวคิดในการเปลี่ยนฉากนายวรรณศักดิ์ ศิริหล้า        
ได้กล่าวไว้ว่า “ในการเปลี่ยนฉากเราจะเปลี่ยนฉากให้ลื่นไหล โดยปิดไฟให้น้อยที่สุด ไม่เหมือนกับ
ละครไทยที่เวลาจะเปลี่ยนฉากต้องดับไฟ เปิดมาเป็นอีกฉาก ต่อมาคือเติมเต็มจินตนาการให้เห็นภาพ
ชัดเจนมากขึ้น เช่น ฉากครุฑบิน ล่องลอยในอากาศฉากพ่นไฟของพญานาค”l(วรรณศักดิ์                 
ศิริหล้า,l2565,l30lเมษายน,lสัมภาษณ์) และในส่วนของการสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากส าหรับ         
การแสดงครุฑานุภาพได้สร้างขึ้นมาใหม่ เพ่ือให้มีความสอดคล้องกับเนื้อเรื่องในการแสดง มีการ           
สร้างฉากที่สามารถเชิด หรือเคลื่อนไหวให้สวยงาม และยังมีแนวคิดในการออกแบบให้สะดวกต่อ      
การแสดงและการเคลื่อนย้ายได้ง่าย 
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ภาพที่ 82 ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 83 ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 84 ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

  สรุปได้ว่าในการออกแบบฉากของการแสดงครุฑานุภาพ สามารถแบ่งออกเป็นฉาก            
3lส่วน ได้แก่ ฉากขนาดใหญ่ ฉากหลัง ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบฉาก ออกแบบโดยผู้เชี่ยวชาญ
ด้านจิตรกรรมไทย ได้แก่ อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย อาจารย์อนุเทพ พจน์ประสาท อาจารย์     
ดร.สุพร ชนะพันธุ์ ให้สอดคล้องกับการแสดง โดยส่วนที่เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากจะไม่ใช่การปิดไฟ
แล้วเปลี่ยนฉากเหมือนการแสดงโขนl-lละครไทย แต่เป็นลักษณะการออกแบบการใช้พ้ืนที่บนเวที           
ให้ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบฉากสามารถเคลื่อนที่โดยใช้คนเลื่อนเปลี่ยนฉากให้สอดคล้องสัมพันธ์
กับองค์ประกอบอื่น ๆ ในการแสดงเช่น ดนตรีและแสงไฟ 
   3.4.2 การออกแบบแสงสี 

   การออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ มีความส าคัญในการสร้างภาพบนเวที              
นอกจากจะให้แสงสว่างเพ่ือการมองเห็นแล้ว ยังสามารถสร้างจุดที่ต้องการให้ผู้ชมสนใจในการสื่อสาร
ของตัวละคร เนื่องจากสีของแสงสามารถสื่อถึงอารมณ์ ความรู้สึก เวลา บรรยากาศและสถานการณ์
ต่างlๆlได้เป็นอย่างดีl(ชนันญา ชูนาค,l2558,lน.145)lผู้ออกแบบและควบคุมแสงสีบนเวที lได้แก่           
นายยุทธ อุทยานินทร์ โดยแบ่งหัวข้อได้ดีงนี้ 
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   3.4.2.1 แสง 
    นายยุทธ อุทยานินทร์ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับหน้าที่ของแสงว่าl“แสงมีหน้าที่ใน         

การท าให้เห็นตัวละครและท่าร า”l(ยุทธ อุทยานินทร์,l2565,l17lกันยายน,lสัมภาษณ์)lโดยการให้แสง
ส าหรับการแสดงในครั้งนี้มีแนวคิดหลักที่ส าคัญคือ จะต้องซ่อนผู้เชิดด้วยแสง เพราะจะต้องท าให้เห็น
ตัวละครเด่น โดยมีการหยิบยกน าเอาแนวคิดของอดอลฟlอาเฟียl(AdolphelAppia)lมาใช้ใน           
การออกแบบแสง ซึ่งเป็นแนวคิดเกี่ยวกับวิธีในการออกแบบความสัมพันธ์ระหว่างแสง  พ้ืนที่และ       
ผู้แสดง;(ยุทธ อุทยานินทร์,;2565,l17lกันยายน,lสัมภาษณ์) ซึ่งแนวคิดของอดอลฟ อาเฟียจะให้
ความส าคัญกับการออกแบบองค์ประกอบ คือ เน้นถึงความสัมพันธ์ที่ไม่อาจแยกออกจากกันได้ 
ระหว่างเนื้อหาและความหมายของบทละคร นักแสดงกับฉากและแสง อาเฟียไม่เห็นด้วยกับภาพวาด
ที่เป็นตัวแทนสถานที่ต่าง ๆ เพราะภาพวาดย่อมมีแสงและเงาอยู่ในตัว และเพ่ือที่จะให้เห็นภาพที่
แขวนบนเวทีชัดเจน ก็ต้องอาศัยแสงไฟส่อง หมายความว่าไฟท าหน้าที่เพียงส่องฉากให้คนดูเห็น
เท่านั้น เมื่อนักแสดงปรากฏกายขึ้น แสงสว่างบนเวทีช่วยให้เห็นนักแสดง ช่วยสร้างมิติให้กับนักแสดง 
ช่วยให้เห็นการเคลื่อนไหวให้เห็นความมีชีวิตชีวา เห็นพ้ืนที่ที่นักแสดงใช้ ซึ่งจะท าได้ก็ต้องใช้แสงสว่าง
จ านวนหนึ่งอยู่แล้ว ความสว่างของแสงที่จัดไว้ส าหรับการแสดงและทิศทางของแสงที่ส่องลงมาท าให้
คนดูเห็นแสงและเงาที่เกิดขึ้นจริง ซึ่งอาจขัดแย้งกับแสงและเงาบนภาพวาดที่แขวนไว้ ความขัดแย้ง
อาจจะยิ่งเพ่ิมมากขึ้น เพราะฉากวาดนั้นกลายเป็นองค์ประกอบที่ดูเทียม เพราะนักแสดงไม่สามารถ
เดินเข้าไปในฉากหรือจับต้องได้จริง และยิ่งดูแปลกเมื่อนักแสดงสูงกว่าประตูหรือทะลุเพดานห้อง           
(สมพร ฟูราจ,l2549,lน.l101l-l109)lซึ่งในการแสดงครุฑานุภาพนี้จึงได้น าหลักแนวคิดของอดอลฟ 
อาเฟียมาประยุกต์ใช้กับการแสดงให้เป็นไปในรูปแบบตะวันตกมากขึ้น สามารถแบ่งรูปแบบ        
การให้แสงได้เป็น 3lกลุ่มหลักlๆlดังนี้ 
     1)lแสงส าหรับตัวละคร มี 2lลักษณะคือ แสงที่ท าให้ เห็นตัวละคร            
เพียง 1lตัว จะใช้แสงโปรไฟล์ (Profile)lในประเภทของการร าหน้าพาทย์ หรือการท าบทเพียง       
ตัวละครเดียว ซึ่งจะเป็นการโฟกัสให้กับตัวละคร ที่เคลื่อนไหวไปตามพ้ืนที่ต่าง ๆ ของเวทีโดยสามารถ
ก าหนดขอบเขตของผู้เชิดได้ ซึ่งเป็นการท างานร่วมกันระหว่างฝ่ายออกแบบแสงและผู้เชิดและ
ลักษณะที่ 2 คือแสงที่ท าให้เห็นตัวละครมากกว่าl2lตัวขึ้นไป ดังนั้นแสงที่เกิดข้ึนจะต้องท าให้เห็นกว้าง
มากขึ้น ภาพองค์รวมใหญ่ขึ้น การซ่อนผู้เชิดก็จะยากขึ้น ท าให้มีแนวคิดที่จะซ่อนผู้เชิดไว้ใต้แสงที่มี
ลักษณะให้เห็นผู้เชิดเป็นเงาลาง เพ่ือที่จะให้เห็นถึงความพร้อมเพรียงของท่าทางผู้เชิดที่ถือว่าเป็นอัต
ลักษณ์ส าหรับการเชิดหุ่นละครเล็ก ดังนั้นการชมหุ่นละครเล็กนั้นไม่เพียงแต่ชมความงดงามของตัวหุ่น
เพียงเท่านั้น แต่ยังเป็นความงามที่ เกิดขึ้นจากผู้ เชิด l(ยุทธ อุทยานินทร์ ,l2565,l17lกันยายน, 
สัมภาษณ์) 
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     2)lแสงที่ให้บรรยากาศ lแสงในส่วนนี้จะใช้ควบคู่กับการออกแบบสี             
เมื่อไม่มีเทคโนโลยีโฮโลแกรม เนื่องจากจะท าให้แสงชนกันจึงเป็นลักษณะที่บ่งบอกถึงบรรยากาศ
แฟนซี ที่ไม่ได้อยู่ในกรอบจารีตละครไทยแบบดั้งเดิม เช่นlฉากครุฑจะฟ๎กไข่ ภายในไข่ก่อนที่จะแตก          
ก็ออกแบบแสงให้มีความวูบวาบ เพ่ือความน่าตื่นตาตื่นใจ เป็นตัน ซึ่งในส่วนนี้จะต้องมีการวิเคราะห์
บทละครว่าในสถานที่ที่เกิดขึ้นในการแสดงจะมีบรรยากาศเป็นแบบไหนตามเนื้อ มีหลักแนวคิด             
ในการออกแบบแสงลักษณะนี้คือ การสร้างพ้ืนให้กับหุ่นหรือตัวละครlโดยให้ผู้เชิดแอบอยู่หลังพ้ืน       
(ไฟที่ซ่อน) ให้ไฟจับที่ตัวละคร หรือเป็นการสร้างพ้ืนจากแสงเพ่ือบังผู้เชิดlหากฉากใดที่ไม่สามารถซ่อน
ผู้เชิดได้ก็จะออกแบบแสงให้เห็นเพียงแค่เงาลาง (ยุทธ อุทยานินทร์, 2565, 17 กันยายน, สัมภาษณ์) 
     3)lการให้แสงที่ไม่มีฉากlการให้แสงประเภทนี้ ได้แก่ ฉากหน้าม่านหรือ
ฉากที่ไม่มีอุปกรณ์หรือฉากใดเลย มีเพียงแค่เวทีโล่งและตัวละครเพียงเท่านั้น เพ่ือเป็นการให้ผู้ชมได้
จินตนาการภาพเอง ตัวอย่างเช่น ฉากที่ครุฑบินฝ่าด่านจะขึ้นไปดาวดึงส์ การให้แสงจะต้องท าให้
บริเวณพ้ืนที่มีความด ามืดสนิท สามารถซ่อนผู้เชิดได้บ้างบางส่วน ตัวละครที่เป็นครุฑจะวิ่งรอบเวที
เสมือนลอยเคว้งคว้างอยู่ในที่มืด มีความยากตรงที่ตัวละครวิ่งไปทั่วเวที จะต้องก าหนดคิวการวิ่ง      
อย่างละเอียดเพื่อการให้แสง ตรงจุดกับตัวละคร (ยุทธlอุทยานินทร์, 2565, 17 กันยายน, สัมภาษณ์)  
   3.4.2.2 สี 
    นอกจากการให้แสงในการแสดงแล้ว เรื่องของสีก็มีส่วนเกี่ยวข้องในการให้แสง            
ในการแสดง โดยนายยุทธ อุทยานินทร์มีแนวคิดหลักในการออกแบบสีของแสง จะต้องดูสีของฉาก
และหุ่นเป็นหลัก มีการน าเอาทฤษฎีเรื่องของ สีที่ตัววัตถุยอมให้แสงสะท้อนออกl(Colorlreflector) 
กล่าวคือดังนี้ 
    1) สีที่แสดงบรรยากาศ จะเป็นสีตามท้องเรื่อง อิงเวลา สถานที่ เช่นถ้าเป็น
กลางวันก็จะให้สีในโทนสว่างถ้าเป็นตอนกลางคืนก็ให้สีในโทนมืด ก็คือให้สีตามท้องเรื่อง ทีนี้เราจะดู
ได้ว่า ตามท้องเรื่องจะเป็นสีอะไรก็ต้องดูว่ามันเกิดเหตุที่ไหนlและถ้าเป็นฉากที่ไม่ได้แสดงเวลาเช้าสาย
บ่ายเย็นอย่างเช่น ตอนที่ครุฑบินฝ่าด่านต่างlๆlซึ่งมันเป็นฉากในจินตนาการและเป็นที่สถานที่ไม่ได้อยู่
บนโลกนี้ มันก็จะไม่มีพระอาทิตย์ขึ้น - ตก เราจึงมีการจับจังหวะว่ามันน่าจะอยู่ในที่เวิ้งว้าง แต่การที่
จะบอกว่ามันอยู่ในที่เวิ้งว้างได้ก็คือ การไม่ใส่สีเพราะการไม่ใส่สีก็ถือว่าเป็นสีชนิดหนึ่ง ด าก็ยังคงเป็น
ด าแสดงถึงที่เวิ้งว้างพอตัวละครเข้าไปในแสงก็จะท าให้เห็นบรรยากาศเพราะมันเห็นตัวละครลอย
ขึ้นมาlไอเดียได้จากที่เห็นดวงดาวบนท้องฟ้าในเวลามืด เมื่อไหร่ที่มีดาวผ่านแสงพระอาทิตย์ไปก็สว่าง 
ประเภทของสีคือ NolColorlหรือแสงที่ไม่มีสีl(ยุทธlอุทยานินทร์,l2566,l9lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์) 
ดังนั้นสีของแสงประเภทนี้ต้องค านึงถึงสิ่งที่จะมารับแสงนั้นเพ่ือสร้างบรรยากาศก็คือตัวฉาก            
ตามทฤษฎี สีที่ตัววัตถุยอมให้แสงสะท้อนออก (Colorlreflector)   
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    2) สีที่ส่องกับตัวหุ่น เพ่ือให้มองเห็นสีที่ใช้กับตัวละคร จะใช้สีธรรมชาติ            
ซึ่ งจะต้องออกแบบสี ให้ เหมือนพระอาทิตย์มากที่ สุ ด lเนื่ องจากเวลาออกแบบสีของหุ่ น                         
จะท ากลางแดด ดังนั้นจึงต้องท าให้แสงในโรงละครเหมือนธรรมชาติตรงกับแสงแดดมากที่สุด            
;(ยุทธ อุทยานินทร์,l2566, 9lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์)l 
    3) สีที่ท าหน้าที่แทนฉาก เป็นการให้แสงในฉากที่ไม่มีฉากlจะใช้ทฤษฎีคู่สี          
ตรงข้ามตามวงจรสีตามปกติ และคู่สีร้อนเย็น หมายถึงเป็นรูปแบบของการจับคู่สีระหว่างสองสี เช่น        
สีแดงและสีส้ม สีส้มจะจัดเป็นสีร้อน สีแดงเป็นสีเย็นlเพ่ือสาดลงไปในอากาศคล้ายกับจิตรกรวาดภาพ
ในอากาศlซึ่งต้องค านึงถึงตัวละครสี ทิศทางของแสงที่จะท าให้ตัวละครสีไม่เพ้ียนเหมือนเป็น          
การเปิดไฟให้กับตัวละคร ซึ่งจะแยกกันระหว่างไฟฉากกับไฟตัวละครl(ยุทธ อุทยานินทร์,l2566,       
9lกุมภาพันธ์,lสัมภาษณ์)lซึ่งถือเป็นการออกแบบและการท างานร่วมกับการออกแบบแสง 
    สรุปได้ว่าการออกแบบแสงและสีของการแสดงครุฑานุภาพนั้นเป็นการออกแบบ        
ให้ควบคู่กันไป โดยสามารถแบ่งลักษณะของแสงที่ใช้ในการแสดงได้ดังนี้ l1)lแสงส าหรับตัวละครมี          
2lลักษณะคือ แสงที่ท าให้เห็นตัวละครเพียง 1 ตัวโดยใช้แสงไฟโปรไฟล์ (Profile)lหรือแสงมูฟวิ่งไลท์ 
(MovinglLight)lและแสงที่ท าให้เห็นตัวละครมากกว่าl2lตัวขึ้นไปl2)lแสงที่ให้บรรยากาศเป็นการ
ออกแบบแสงเน้นที่ตัวหุ่นละครเล็กและเห็นผู้เชิดเพียงแค่เงาลางl3)lการให้แสงที่ไม่มีฉาก มีเพียงแค่
เวทีโล่งและตัวละครเพียงเท่านั้น เพ่ือเป็นการให้ผู้ชมได้จินตนาการภาพเองทั้งแสงสว่างหน้าม่าน    
หรือแสงมืดฉากครุฑบิน ส่วนการออกแบบสีมีหลักการคือ 1)lสีที่แสดงบรรยากาศ ออกแบบสีตาม
ท้องเรื่อง อิงเวลา สถานที่ 2)lสีที่ส่องกับตัวหุ่น เพ่ือส่องให้เห็นตัวหุ่นโดยใช้สีเลียนแบบธรรมชาติ           
3)lสีที่ท าหน้าที่แทนฉาก จะมีการใช้ทฤษฎีสีคู่ตรงข้ามและสีร้อนเย็นควบคู่ไปกับการออกแบบแสง 
นอกจากจะออกแบบให้สอดคล้องกับแสงไฟแล้วยังออกแบบให้มีความสอดคล้องกับการออกแบบ
เครื่องแต่งกายอีกด้วยlโดยเป็นการน าเอาแนวคิดทฤษฎีของอดอลฟ อาเฟีย ที่เน้นความสัมพันธ์
ระหว่างแสง พ้ืนที่ และผู้แสดงมาประยุกต์ใช้กับองค์ประกอบการแสดงให้มีรูปแบบละครตะวันตก    
มากขึ้น 
  3.4.3 เทคนิคพิเศษ (เทคโนโลยีโฮโลแกรม) 
   นอกจากเทคนิคในการออกแบบแสงและสีแล้ว การใช้เทคนิคพิเศษในการสร้างสรรค์         
การแสดงก็เป็นส่วนส าคัญในการแสดงl“การออกแบบเทคนิคพิเศษในการแสดงlคือlกระบวนการใช้
เทคโนโลยีหลากหลายรูปแบบในการสร้างภาพลวงตาและความสมบูรณ์ให้กับการแสดงบนเวที          
เช่น การสร้างฝน ลม ไฟ หมอกและควัน เป็นต้น เพ่ือเป็นการเสริมสร้างความสมจริงให้กับการแสดง            
บางเทคนิคสามารถเล่าเรื่องราวร่วมกับการออกแบบแสงและฉาก”;(อ้างถึงในชนันญาlชูนาค,;2558, 
น.l146) การแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพในครั้งนี้ ได้น าเทคโนโลยีโฮโลแกรมมาใช้ประกอบ        
การแสดงเป็นกระบวนการใช้เทคโนโลยีการแสดงภาพl3lมิติเสมือน ซึ่งเป็นการสร้างภาพลวงตา        
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มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวภาพสะท้อนไปที่วัสดุรับแสงที่มีคุณลักษณะโปร่งใส ควบคู่ไปกับ         
การแสดง ผู้ชมจะเห็นภาพโฮโลแกรมพร้อมกับฉากและการแสดงของตัวละครบนเวที นายสุรินทร์         
ได้กล่าวถึงการผสมผสานเทคนิคต่าง ๆ ในการแสดงว่าl“ในการแสดง ทุกอย่างจะต้องประสานกัน      
ทุกคนต้องซ้อมให้เข้ากันในเรื่องของฉาก ต าแหน่งที่ยืน ระยะเวลาของเพลง ต้องลงตัวพร้อมกันพอดี 
ทุกสิ่ งทุกอย่ างที่ เปลี่ ยนฉากต้องไปเกิน l3lวินาที  เพราะต้องเข้ าบทร้องต่อไป”;(สุ รินทร์                 
ยังเขียวสด,;2564,;8;พฤศจิกายน,;สัมภาษณ์);กล่าวคือในการใช้เทคนิคต่าง ๆ ร่วมกับการแสดงนั้น
จะต้องมีความสอดคล้องสัมพันธ์กันทุกส่วนเพ่ือที่จะให้ระยะเวลาและต าแหน่งของไฟที่ตัวละคร        
ต้องยืนตามจุดที่ก าหนดไว้ได้อย่างสมบูรณ์ 
   หน่วยงานที่ควบคุมดูแลและจัดท าเกี่ยวกับเทคโนโลยีโฮโลแกรมรวมถึงออกแบบ
กราฟิกในการแสดงหุ่นละครเล็กครั้งนี้ ได้แก่ บริษัทกันตนาlกรุ๊ปlจ ากัดlซึ่งเป็นบริษัทผู้ผลิตรายการ
โทรทัศน์ ซึ่งน าเทคโนโลยีดังกล่าวจากประเทศไต้หวันมาประยุกต์ใช้ในประเทศไทย โดยลักษณะ        
การท างาน คือ จะต้องมีการวัดสัดส่วนและอัตราส่วนของหุ่น และภาพที่ปรากฏบนหน้าจอ             
มีการค านวณในลักษณะทางคณิตศาสตร์ ซึ่งนับว่าเป็นครั้งแรกที่น า เทคโนโลยีโฮโลแกรมมาใช้กับ        
การแสดงหุ่นละครเล็ก (ยุทธlอุทยานินทร์,l2565,l17lกันยายน,lสัมภาษณ์)lการวางจุดหรือบล็อกกิ้ง
จุดของนักแสดงlจะต้องมีการฝึกซ้อมอย่างแม่นย า เพื่อให้ตรงจุดที่เทคนิคโฮโลแกรมแสดงภาพออกมา
ตามเนื้อเรื่องl“การบล็อกกิ้งปกติเป็นแนวราบแนวพ้ืน แต่เมื่อเราเล่นกับโฮโลแกรม บล็อกกิ้งจะเป็น
ลักษณะแนวตั้งlเวลาที่แสดงจริงจะไม่เห็น เพราะฉะนั้นบนเวทีทุกคนจะต้องแม่นย าในจุดบล็อกกิ้ง 
โดยต้องใช้จุดแนวนอน และแนวตั้งให้ตรงตามจุด จึงจะท าให้ต าแหน่ง โฮโลแกรมตรงตามก าหนด”;
(พิสูตรlยังเขียวสด,;2565,;10;ตุลาคม, สัมภาษณ์) 

 
ภาพที่ 85 เบื้องหลังการใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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   จากภาพจะเห็นได้ว่า รูปแบบการท างานของเทคโนโลยีโฮโลแกรมจะมีลักษณะเป็น         
แผ่นวัสดุโปร่งใสlมีการก าหนดจุดเป็นตัวเลขในแนวตั้งและแนวนอน ซึ่งการท างานของโฮโลแกรม             
จะมีการออกแบบภาพกราฟิก โดยจะมีการก าหนดภาพตามจุดตามแนวตั้งและแนวนอนที่แม่นย า 
ต าแหน่งของแผ่นใสนี้จะอยู่ด้านหน้าของผู้แสดงทั้งหมด และจะปรากฏภาพเอฟเฟกต์ต่าง ๆ            
ที่สอดคล้องกับการด าเนินเรื่องเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจในการแสดงมากยิ่งขึ้น เช่น ภาพเอฟเฟกต์           
โฮโลแกรมซึ่งกล่าวถึงการก าเนิดสรรพสิ่งมหัศจรรย์เป็นเหล่าอัปสราในฉากกวนเกษียรสมุทร 

 
ภาพที่ 86 การใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

   สรุปได้ว่า เทคโนโลยีโฮโลแกรม คือ กระบวนการใช้เทคโนโลยีการแสดงภาพl3lมิติ
เสมือน ซึ่งเป็นการสร้างภาพลวงตา มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวภาพสะท้อนไปที่วัสดุรับแสงที่มี
คุณลักษณะโปร่งใสมาใช้ในการแสดงให้เห็นเป็นภาพเคลื่อนไหวหรือเอฟเฟกต์ต่าง;ๆ;เช่นlการพ่นพิษ
ของพญานาค พลังอ านาจของพญาครุฑ เป็นต้น เป็นการเสริมสร้างอรรถรสให้การแสดงมี             
ความน่าตื่นเต้นมากยิ่งขึ้น โดยได้รับความอนุเคราะห์การออกแบบภาพกราฟิกและควบคุมโดยบริษัท
กันตนาlกรุ๊ปlจ ากัด ในการท างานของฝ่ายเทคโนโลยีโฮโลแกรมนั้นถือว่าเป็นการท้าทายอย่างหนึ่ง           
ที่จะท าให้การแสดงทุกส่วนประกอบมีความสัมพันธ์กันทั้งหมด ดังนั้นในการฝึกซ้อมจึงต้องมี          
ความแม่นย าอย่างมากเพราะการท างานของโฮโลแกรมจะต้องมีการก าหนดจุดของตัวผู้แสดง           
ให้ตรงกับต าแหน่งของภาพโฮโลแกรมรวมไปถึงระยะเวลาในการบรรเลงดนตรีอีกด้วย  

  รูปแบบขององค์ประกอบในส่วนของฉาก แสง สี และเทคนิคที่ใช้ในการแสดงจึงเป็น         
การท างานร่วมกันในการแสดง ซ่ึงแต่ละฉากมีรายละเอียดของฉาก แสง เทคนิคต่าง ๆ และโฮโลแกรม
ดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง 
ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 

ฉากที่ 1 เปิดตัวพญาวาสุกรี เข้าพิธีกวนเกษียรสมุทร 

 
ภาพที่ 87 ฉากที่ 1 เปิดตัวพญาวาสุกรี  

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 
ภาพที่ 88 ฉากที่ 1 กวนน้้าอมฤต 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 

ฉากlฉากแรกของการแสดงlเปิดตัวพญาสุกรี  
ที่ไปร่วมพิธีกวนน้้าอมฤต ณ เกษียรสมุทร 
และฉากในพิธีกวนน้้าอมฤต มีฉากใหญ่คือ 
ภาพเขียนไตรภูมิ ฉากหลัง คือ เขามันทระ 
และอุปกรณ์ประกอบฉาก ได้แก่  เต่าที่
สามารถเชิดได้ ปลาส้าหรับเชิด หุ่นแผง        
ชักนาคดึกด้าบรรพ์ แผงบังขาและโถน้้า
อมฤต 
 

 

แสงlเป็นแสงประเภทที่เน้นบรรยากาศโดย
การซ่อนผู้เชิดให้เห็นตัวละครและหุ่นเด่นและ
ควบคู่ไปกับเทคโนโลยีโฮโลแกรม 
 
เทคนิคอ่ืนและโฮโลแกรมlการใช้โฮโลแกรมใน
ฉ า ก พ ญ า สุ ก รี เ ลื้ อ ย  พ ญ า น า ค พ่ น พิ ษ                
พระอิศวรรับพิษ น้้าปั่นป่วนขณะเขามันทระ
ท รุ ด แ ล ะ ภ า พ ส ร ร พสิ่ ง วิ เ ศ ษ ที่ ไ ด้ จ า ก
เกษียรสมุทรlได้แก่ โคสุรภี อัปสรา ปาริชาติ 
จันทราปิ่นพระศุลี  สุราวารุณี  พระลักษมี         
น้้าอมฤต แพทย์ธันวันตรี และมีเอฟเฟกต์เสียง
ขณะที่เขามันทระยุบตัวลง 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 
ฉากที่ 2 ก าเนิดครุฑ 

 
ภาพที่ 89 ฉากท่ี 2 ก้าเนิดพญาครุฑ 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 

ฉากlเป็นฉากที่กล่าวถึงการก้าเนิดครุฑโดย    
นางวินตาเฝ้ารอไข่ที่จะเจริญเติบโตและเมื่อ
ถึงเวลาไข่ก็ได้แตกออกมาเป็นตัวพญาครุฑ        
ฉากหลังได้แก่ ป่างิ้ว มีฉากเล็กประกอบคือ      
ไข่ครุฑ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แสงlประเภทของแสงที่ใช้ได้แก่ เทคนิคแสง
ส่องไฟโปรไฟล์ส้ าหรับตัวละคร 2lตัวคือ           
นางวินตาและเปลือกไข่ก่อนที่จะแตกออกเป็น
พญาครุฑ โดยเน้นการใช้ไฟส้าหรับซ่อนผู้เชิด
และในฉากที่พญาครุฑแสดงกระบวนท่าร้า          
จะใช้แสดงลักษณะโซโล่ ให้ตัวละครเด่นเพียง
ตัวเดียว 
เทคนิคอ่ืน และโฮโลแกรมlมีการใช้เทคนิค 
ดรายไอซ์หรือควันพ่นตอนไข่แตกlนอกจากนี้
เทคโนโลยีโฮโลแกรมใช้ในฉากพญาครุฑ        
กางปีก 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 
ฉากที่ 3 นางทาส 

 
ภาพที่ 90 ฉากที่ 3 นางทาส 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 
ภาพที่ 91 ฉากท่ี 3 นางทาส 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 
 

ฉากlกล่าวถึงนางวินตาผู้ เป็นมารดาของ         
พญาครุฑ ตกเป็นทาสของนางกัทรูผู้ เป็น
น้องสาว ด้วยแพ้พนัน พญาครุฑแอบดูเห็น     
นางวินตาผู้เป็นมารดาต้องตกเป็นทาสและ
ถูกกลั่ นแกล้ งจึ งตรงเข้ า ไปช่วยมารดา              
นางกัทรูให้พญาครุฑไปเอาน้้าอมฤตมาให้
เหล่านาคเพ่ือเป็นการไถ่ตัวมารดา ในฉากนี้
ประกอบด้ วย  ฉากหลั ง ได้ แก่  ถ้้ านาค           
ฉากใหญ่ได้แก่  ฉากรูปน้้าตก มีฉากเล็ก
ประกอบได้แก่ แผงป่างิ้ว โขดหิน  
 
 

แสงlใช้การออกแบบแสงในประเภทที่ 2 คือ
เป็นการออกแบบแสงเพ่ือเน้นบรรยากาศโดย
ให้เห็นภาพองค์รวมทั้งส่วนของฉากและหุ่น
จ้านวนหลายตัวlและในฉากที่พญาครุฑแสดง
กระบวนท่าร้า ใช้การออกแบบแสงในลักษณะ
แรกlคือlการให้แสงโปรไฟล์ที่ตัวพญาครุฑเด่น 
และซ่อนผู้เชิดให้เห็นเพียงเล็กน้อยหรือเป็น    
เงาลาง 
เทคนิคอ่ืน และโฮโลแกรมlมีการใช้เทคนิค 
ดรายไอซ์เพ่ือให้เกิดควันบริเวณถ้้า เพ่ิมเครื่อง
ฉายวีดีโอฉายภาพน้้าให้สมจริงยิ่งขึ้น และการ
ใช้เทคนิคเคลื่อนฉากหลังให้เคลื่อนไหวเหมือน   
พญาครุฑเดินทางออกมา 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 

ฉากที่ 4 ดาวดึงส์ 

 
ภาพที่ 92 ฉากท่ี 4 ดาวดึงส์ 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 
 
 

ฉากlกล่าวถึงพญาครุฑบินมาถึงสวรรค์          
ชั้นดาวดึงส์ ท้าลายกลป้องกัน ตรงเข้าไป
เพ่ือจะหยิบน้้าอมฤตlพระอินทร์ผู้ทรงช้าง
เอราวัณใช้ วัชระสร้ างสายฟ้าฟาดไปที่          
พญาครุฑ  พญาครุฑจึ งแสดง อิทธิฤทธิ์            
เรียกมหาวายุพัดพระอินทร์และช้างเอราวัณ
ลอยหายไป จากนั้นพญาครุฑตรงเข้าไปหยิบ
น้้าอมฤตแต่น้้าอมฤตหายไป  และไปปรากฏ
อยู่ที่พระนารายณ์ พญาครุฑจึงตรงเข้าไป       
สู้ รบกับพระนารายณ์ เ พ่ื อชิ งน้้ าอมฤต 
สุดท้ายพระนารายณ์จึงมอบน้้าอมฤตให้ไป       
ฉากหลัง ได้แก่  ภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์         
ฉากใหญ่ ได้แก่แผงพระจุฬามณี แท่นวาง        
น้้าอมฤต อุปกรณ์ประกอบได้แก่lวัชระอาวุธ
ของพระอินทร์ และน้้าอมฤต 
 
 
 
 
 

แสง ใช้การออกแบบแสงในประเภทแรกlคือ
เป็นการออกแบบแสงเพ่ือเน้นตัวละครเด่น 
มากกว่า2lตัว lและซ่อนผู้ เชิดไว้ ใต้แสงให้
ได้มากที่สุด 
เทคนิ ค อ่ืน  และ โฮ โลแกรม lเ ทคนิ ค ใน         
การแสดงต่าง ๆ ได้แก่ การเพ่ิมดรายไอซ์หรือ
ควันฉากที่ช้างเอราวัณปรากฏตัว การใส่           
ดรายไอซ์หรือควันที่ปากโถน้้าอมฤต การใช้
โฮโลแกรมในฉากที่ พระนารายณ์ปรากฏตัว 
พระอินทร์ผู้ทรงช้างเอราวัณใช้วัชระสร้าง
สายฟ้าฟาดไปที่พญาครุฑนอกจากนี้มีการใช้
เทคนิคการแสดงลักษณะการหายตัวคล้าย
มายากล กล่าวคือ เป็นการใช้เทคนิคไฟเปิดl- 
ปิดlและเพ่ิมตัวละครในการเปลี่ยนต้าแหน่งให้
เสมือนว่าหายตัวแล้วไปปรากฏตัวอีกที่หนึ่ง 
และการใช้เสียงเอฟเฟกต์เพ่ือเพ่ิมความตื่นเต้น 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 
ฉากที่ 5 ตลกหน้าม่าน 

 
ภาพที่ 93 ฉากที่ 5 ตลกหน้าม่าน 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 
 
 
 

 
 
 

 

เป็นการเล่นตลกหน้าม่าน เพ่ือเสริมเรื่องราว
ให้เกิดความตลกขบขันก่อนจะด้าเนินเรื่อง
ไปอีกตอนหนึ่ง เป็นฉากที่แสดงหน้าม่าน          
ใช้แสงประเภทที่ l3lคือ การให้แสงแก่
นักแสดงตลกหน้าม่าน โดยไม่มีการใช้ฉาก 
และไม่มีเทคโนโลยีโฮโลแกรม 

 
 

- 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 
ฉากที่ 6 ไถ่ตัวแม่ 

 
ภาพที่ 94 ฉากที่ 6 ไถ่ตัวแม่ 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 

 

 

 

 
 
 

ฉาก กล่าวถึงพญาครุฑน้าน้้าอมฤตมาไถ่     
ตั ว ม า ร ด า จ น พ้ น จ า ก ค ว า ม เ ป็ น ท า ส           
เหล่านาคตรงเข้าไปหมายจะดื่มน้้าอมฤต 
พระอินทร์ได้เหาะมาเอาน้้าอมฤตกลับไป
รักษาไว้ดังเดิม พญานาคทั้งหลายต่างโกรธ
แค้นจึงตรงเข้าต่อสู้กับพญาครุฑlโดยฉากนี้
จะใช้ฉากที่เป็นส่วนประกอบได้แก่ โขดหิน
ส้าหรับวางน้้าอมฤต โขนหินส้าหรับนาค
อาศัยและโถน้้าอมฤต 

แสงlการใช้เทคนิคไฟเพ่ือเน้นบรรยากาศ         
ในภาพรวม เนื่องจากมีฉากโขดหินและมี       
หุ่นจ้านวนหลายตัวละคร 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 
ฉากที่ 7 ครุฑยุดนาค 

 
ภาพที่ 95 ฉากที่ 7 ครุฑยุดนาค 

ที่มา: ยุพิน กุลนิตย์ 

 

 

 

 

 
 

ฉ า ก lฉ า ก นี้ น้ า เ ส น อ ถึ ง พ ญ า ว า สุ ก รี            
ออกมาต่ อสู้ กับพญาครุฑแล้ ว พ่ ายแ พ้            
พระนารายณ์เสด็จมา นางกัทรูขอให้ชุบชีวิต
เหล่ าน าคที่ ล้ มต าย  พระนาร ายณ์ จึ ง
ประทานน้้าอมฤตประพรมชุบชีวิตเหล่านาค
เพ่ือความผาสุกสืบไป 

แสงlเป็นการออกแบบแสงในลักษณะที่ 2         
คือสร้างบรรยากาศโดยเห็นทุกตัวละครเด่น 
ซ่อนผู้เชิดให้เห็นเพียงเงาลาง 
เทคนิคอ่ืน และโฮโลแกรมlมีการใช้เทคนิค
เสียงเอฟเฟกต์ในการสร้างความตื่นเต้นเร้าใจ
ส้ าหรับฉากสู้ รบระหว่ างพญาครุฑและ        
พญาสุกรี 
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ตารางท่ี 1 ตางรางแสดงฉาก แสง สีและเทคนิคท่ีใช้ในการแสดง (ต่อ) 

ล าดับฉาก ฉาก รายละเอียด 

 
ภาพที่ 96 ระบ้าอาเศียรวาทฉากจบ 
ที่มา: คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

 

ฉาก ปิดลงด้วยฉากสุดท้ายในการเชิดหุ่น
อาเศียรวาทแสดงโดยเด็กและเยาวชน        
ผู้ผ่านการเข้าอบรม 
 

แ ส ง lใ น ฉ า ก สุ ด ท้ า ย ก า ร แ ส ด ง ร ะ บ้ า            
อา เศี ยรวาทมี การออกแบบแสง ให้ เห็ น
ภาพรวมทั้งหมดทุกตัวละคร 
เทคนิคอ่ืน และโฮโลแกรม 
ในฉากสุดท้ายในการแสดงระบ้าอาเศียรวาท          
มีการใช้โฮโลแกรมปรากฏภาพพระนารายณ์ 
เรียกน้้ าอมฤต น้้ าอมฤตปรากฏด้านบน
จอภาพ แล้วเทน้้าลงมาเป็นสายน้้าวิ เศษ 
จากนั้นซ้อนเป็นภาพสมเด็จพระนางเจ้าฯ   
พ ร ะ พั น ปี ห ล ว ง แ ล ะ รั ช ก า ล ที่  9  ใ น              
พระราชกรณียกิจต่ า ง  ๆ เช่น  ฝนหลวง           
โฮโลแกรมจะเป็นภาพสายฝนโปรยออกมาสู่
ผู้ชมแล้วเอฟเฟกต์น้้าจะโปรยจากเวทีรับกับ
ภาพมาสู่ผู้ชม 

 
 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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วิเคราะห์แนวคิดการออกแบบฉากlแสงlสีlและเทคนิคในการแสดง 
   1) ใช้ทฤษฎีตะวันตกประกอบการใช้ฉากlแสงlสีlและเทคนิคในการแสดง 

 องค์ประกอบด้านฉาก แสง สี และเทคนิคในการแสดงได้ปรับประยุกต์จาก       
การน าเทคนิคต่าง ๆ ตามทฤษฎีตะวันตกมาใช้ผสมผสานให้เกิดความร่วมสมัย ได้แก่ การออกแบบ
ฉากที่สัมพันธ์กับการออกแบบแสง โดยยกทฤษฎีของอดอลฟ อาเฟียl(AdolphelAppia)lที่เน้นในส่วน
ของความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อหา บทละคร นักแสดง ฉากและแสงให้ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 
กล่าวคือ เน้นให้เกิดความกลมกลืนในทุกlๆlส่วนขององค์ประกอบการแสดง สร้างมิติแก่การแสดงด้วย
ทิศทางของแสงที่จะสร้างบรรยากาศให้กับการแสดงอย่างชัดเจน 

2) แนวคิดการแสดงรูปแบบเธียร์เตอร์ 
 รูปแบบของการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพมีรูปแบบที่ได้แนวคิดจาก        

การแสดงในโรงละคร (เธียร์เตอร์) ซึ่งเป็นการน าศิลปะที่เป็นรากเหง้า คือการแสดงหุ่นละครเล็ก 
น าเสนอผสมผสานกับองค์ประกอบในรูปแบบเธียร์ เตอร์  ประกอบด้วย การออกแบบฉาก                
การออกแบบแสงสีและการออกแบบเทคนิคในการแสดงที่มีความเป็นตะวันตกมากยิ่งข้ึน 

3) มีความร่วมสมัยจากการน าเทคโนโลยีโฮโลแกรมมาประยุกต์ใช้ 
 นับว่าเป็นการน าร่องของการแสดงศิลปะไทยที่ได้น าเทคนิคโฮโลแกรมซึ่งเป็น

เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการสร้างภาพเอฟเฟกต์ของตัวละคร บรรยากาศ สถานที่ประกอบการแสดง             
หุ่นละครเล็ก ซึ่งแสดงถึงการพัฒนาและความก้าวหน้าของการแสดงศิลปะไทยlหุ่นละครเล็ก 

สรุปได้ว่าองค์ประกอบด้านฉาก แสง สีและเทคนิคที่ใช้ในการแสดง เป็นส่วนช่วยท าให้เพ่ิม
อรรถรส เพ่ิมบรรยากาศให้เกิดความเข้าใจในการแสดงมากยิ่งขึ้น ซึ่งในการแสดงครุฑานุภาพ 
สามารถแบ่งรายละเอียดได้ดังนี้ 1)lฉาก แบ่งออกเป็นฉาก 3 ส่วน ได้แก่ ฉากขนาดใหญ่ ฉากหลัง   
ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบฉาก ออกแบบโดยผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมไทย และการท างานของ
ฝ่ายฉากจะต้องควบคุมให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่น ๆ ในการแสดงอีกด้วย 2)lแสง สีl
ซึ่งทีม่ีหน้าที่ในการท าให้เห็นตัวละครและท่าร าพร้อมทั้งบรรยากาศในการแสดง โดยแบ่งการออกแบบ
แสงเป็นl3lลักษณะlคือ แสงส าหรับตัวละคร มี 2 ลักษณะคือ แสงที่ท าให้เห็นตัวละครเพียงl1lตัวโดย
ใช้แสงไฟโปรไฟล์ และแสงที่ท าให้เห็นตัวละครมากกว่า 2 ตัวขึ้นไป แสงที่ให้บรรยากาศเป็นการ
ออกแบบแสงเน้นที่ตัวหุ่นละครเล็กและเห็นผู้เชิดเพียงแค่เงาลาง และการให้แสงที่ไม่มีฉาก มีเพียงแค่
เวทีโล่งและตัวละครเพียงเท่านั้น เพ่ือให้ผู้ชมได้จินตนาการภาพเอง ในส่วนการออกแบบสีมีหลักการ
คือ ใช้สีคู่ตรงข้ามและสีร้อนเย็นควบคู่ไปกับการออกแบบแสง และยังต้องสอดคล้องกับการออกแบบ
เครื่องแต่งกายอีกด้วย 3)lเทคโนโลยีโฮโลแกรม คือ กระบวนการใช้เทคโนโลยีการแสดงภาพl3lมิติ
เสมือน ซึ่งเป็นการสร้างภาพลวงตา มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวภาพสะท้อนไปที่วัสดุรับแสงที่มี
คุณลักษณะโปร่งใสมาใช้ในการแสดงให้เห็นเป็นภาพเคลื่อนไหวหรือเอฟเฟกต์ต่าง ๆ เช่น การพ่นพิษ
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ของพญานาค พลังอ านาจของพญาครุฑ เป็นต้นlเมื่อมีการประกอบรวมกันในส่วนของฉาก แสง สี 
และเทคโนโลยีโฮโลแกรมจะท าให้เกิดความสมบูรณ์ของการแสดงเป็นอย่างมาก ดังนั้นจึงต้องมี        
การฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความแม่นย าในเรื่องของระยะเวลาและต าแหน่งอย่างชัดเจน ทั้งยังท าให้เกิด
เป็นการแสดงร่วมสมัยเมื่อน าเทคโนโลยีเหล่านี้มาปรับใช้กับการแสดงที่เป็นแบบจารีต ท าให้การแสดง
หุ่นละครเล็กที่เป็นลักษณะการแสดงนาฏศิลป์แบบแบบดั้งเดิมมีความทันสมัยและเข้าถึงผู้ชมได้มาก
ขึ้นในปัจจุบัน 
 3.5 ออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
  การแสดงหุ่นละครเล็กโดยปกติแล้วจะเป็นการแสดงท่าร าในลักษณะของการแสดง             
โขนl-lละคร โดยเป็นการย่อส่วนจากท่าร าของคนสู่ท่าร าของหุ่นโดยผ่านผู้เชิด ดังนั้นกระบวนท่าร า         
ที่ใช้ในการเชิดหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้น เป็นการเลียนแบบกระบวนท่าโขนตามลักษณะของ
ตัวละครต่างlๆlโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
  3.5.1 รูปแบบกระบวนท่า พญาครุฑ 

  กระบวนท่าร าตัวละครพญาครุฑได้รับความอนุเคราะห์จากนายเภตรา ศรีวรานนท์          
เป็นผู้ออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการรบ การตีบทในบทพากย์และเจรจาให้กับผู้เชิดจากการคัดเลือก
ผู้ออกแบบท่าร าโดยฝ่ายผู้ก ากับ ซึ่งนายสุรินทร์ ยังเขียวสดได้กล่าวไว้ว่าl“ที่เลือกผู้ออกแบบท่าร า               
ตัวพญาครุฑเป็นครูเภตรา เนื่องจากว่าเราต้องการน าเสนอพญาครุฑที่แสดงถึงพลังอ านาจ 
เพราะฉะนั้นจึงเลือกครูที่เป็นตัวยักษ์มาถ่ายทอดท่าร า เพ่ือที่จะให้ความรู้สึกถึงความสง่างาม             
น่าเกรงขาม”l(สุรินทร์ ยังเขียวสด, 2564, 8 พฤศจิกายน, สัมภาษณ์)  

  กระบวนท่าร าที่ใช้ประกอบการแสดงเชิดหุ่นตัวละครครุฑนั้นตามบทประพันธ์            
มีการแบ่งประเภทของท่าร า ได้แก่ ท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ ท่าร าตามบทและกระบวนท่าในการรบ  

  สรุปได้ว่า การออกแบบกระบวนท่าของตัวละครพญาครุฑนั้น เป็นการน าโครงสร้าง
กระบวนท่าร าในการแสดงโขนมาเป็นหลักในการออกแบบ แต่ได้มีการปรับให้เกิดความร่วมสมัย               
โดยออกแบบกระบวนท่ารบที่แตกต่างจากของเดิม ให้ เกิดความแปลกใหม่ น่าสนใจมากขึ้นและที่
ส าคัญคือต้องให้ท่าร ามีความกระชับ ไม่เชื่องช้าและยืดยาวจนเกินไป เนื่องจากต้องค านึงถึงผู้เชิด        
ที่ต้องแบกรับน้ าหนักตัวหุ่นขณะท าการเชิด 
  3.5.2 รูปแบบกระบวนท่าพญานาค 

  ในส่วนของการเชิดพญานาค จะไม่เหมือนการเชิดตัวละครที่มีขา แต่จะมีลักษณะคือ         
เป็นล าตัวยาว ใช้ผู้เชิดจ านวน 4 - 5lคน ในส่วนของการรบกับพญาครุฑ ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์          
จากนายวีรศิลป์ ช้างขนุน เป็นผู้ร่วมออกแบบกระบวนท่าในการรบของพญานาคกับพญาครุฑจาก  
การสัมภาษณ์แนวคิดในการออกแบบท่าร า นายวีรศิลป์ ช้างขนุน ได้กล่าวไว้ว่า l“กระบวนการเชิด
พญานาคนั้นเป็นท่าเดิมที่เคยคิดไว้ตั้งแต่การแสดง ชุด ครุฑยุดนาค ที่เป็นรูปแบบการแสดงตอนสั้น ๆ 
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ช่วงที่คิดกระบวนท่ายังไม่มีอะไรเลย มีเพียงแต่การเริ่มอัดเสียง อัดเพลง จึงเริ่มมีการออกท่าทางใน
ขณะที่อัดเพลง เพ่ือจะได้กะระยะเวลาในการแสดงส่วนนี้ ท่าที่คิดในตอนนั้นก็เป็นท่าที่ได้น ามาใช้ใน
การแสดงทุกครั้ง มีท่าล่อ ท่าหลบ ท่าฉก ดันกันไปl-lมาlมีการม้วนตัวพันพญาครุฑแล้วก็คลายตัวหนี
รอดออกมา ท่าเหล่านี้ก็เป็นเพียงการคิดท่าสดคร่าว ๆ เพ่ือเป็นโครงของกระบวนท่าร า หลังจากนั้นก็
ได้ปรับท่าทางการเชิดพญานาคโดยใช้ท่าเหล่านี้เป็นหลักในการแสดงในชุด ครุฑานุภาพ”l(วีรศิลป์;
ช้างขนุน,l2563,;29;พฤศจิกายน, สัมภาษณ์) 
  3.5.3 รูปแบบกระบวนท่าตัวพระ  
    ก ระบวน ท่ า ร า ของตั วพระ  ได้ แก่  พร ะ อินทร์ และพระนาร ายณ์ ได้ รั บ                      
ความอนุเคราะห์จากนายสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์  เป็นผู้ออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดงหุ่นละครเล็ก 
ชุด ครุฑานุภาพ ในส่วนของการร าตามบทและกระบวนท่าในการรบระหว่างพระนารายณ์และ           
พญาครุฑ จากการสัมภาษณ์แนวคิดในการออกแบบท่าร า นายสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ ได้กล่าวไว้ว่า                
“เอามาจากท่าโขนที่เป็นท่าเฉพาะของตัวละครนั้น กระบวนท่าที่รบของพระกับครุฑ มีการคิดค้น           
ขึ้นใหม่ เพราะไม่ได้รบที่ภาคพ้ืนดิน เป็นการรบบนอากาศ จึงต้องคิดกระบวนท่าที่เหมาะกับการรบ
บนอากาศทั้งท่าของพระนารายณ์และพญาครุฑที่มีปีก โดยให้มีความเป็นร่วมสมัยแต่ยึดโครงสร้าง 
การแสดงโขนแบบดั้งเดิม ให้เกิดความกระชับรวดเร็วและเหมาะสมกับตัวละครนั้น ๆ ที่ส าคัญต้อง
ค านึงหุ่นถ้าใส่ท่าตามที่ออกแบบไว้ จะสามารถปฏิบัติได้เหมือนคนหรือไม่ บางอย่างอาจต้องลดทอน
ให้เกิดความง่ายต่อการเชิด และให้คงความเป็นอัตลักษณ์ของหุ่นอีกด้วย เช่น ท่ารบโดยปกติจะเป็น
การรบระหว่างตัวพระและตัวยักษ์ จะเป็นท่าที่ต้องให้ตัวละครหน้ากินกัน แต่การใส่กระบวนการรบ
ของหุ่นนั้นจึงต้องให้หุ่นหันหน้ามาทางเดียวกันเพ่ือให้เกิดความสวยงามและผู้เชิดไม่บังตัวหุ่น”        
(สัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์, 2564, 19 พฤศจิกายน, สัมภาษณ์) 
  3.5.4 รูปแบบกระบวนท่าตัวนาง 
   กระบวนท่าร าของตัวนางในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ได้แก่              
นางวินตาและนางกัทรู ซึ่งจะมีลักษณะรูปแบบท่าร า คือ การร าตามบท ได้รับความอนุเคราะห์              
จากนางยุพิน กุลนิตย์เป็นผู้ออกแบบกระบวนท่าร าของตัวนาง ตลอดจนก ากับรูปแบบการแสดง            
ในส่วนต่าง ๆ ด้วย  
  3.5.5. รูปแบบกระบวนท่าตัวประกอบอ่ืน ๆ  
   การออกแบบกระบวนท่าร าของตัวละครประกอบอ่ืนlๆlเช่น นาคกุมาร หุ่นแผงที่ใช้          
ในการเชิด ฉากการชักนาคดึกด าบรรพ์ ผู้ที่รับผิดชอบ ได้แก่ นายสุรินทร์ ยังเขียวสด ซึ่งอยู่ในส่วนของ          
ผู้ก ากับการแสดง เป็นผู้ออกแบบกระบวนท่าร าและลักษณะการเชิด ซึ่งในส่วนของฉาก การชักนาค            
ดึกด าบรรพ์จะใช้ลักษณะพิเศษคือใช้หุ่นจ านวนมากในการชักนาค จึงได้คิดค้นเทคนิคในการเชิด           
ที่ท าให้ไม่จ าเป็นต้องใช้จ านวนผู้เชิดหุ่นเยอะ โดยเรียกในที่นี้ว่า หุ่นแผง จะมีลักษณะคือสร้างหุ่น          
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ให้ติดกันหลายlๆlตัว เชื่อมกับอุปกรณ์ส าหรับการเชิดเพียงด้านหัวและท้าย เพ่ือให้ง่ายต่อการเชิดและ
ท าให้เกิดความพร้อมเพรียงกันอีกด้วย ซึ่งถือว่าเป็นการออกแบบกระบวนท่าการเชิดหุ่นประกอบกับ
การใช้เทคนิคการสร้างหุ่นในรูปแบบใหม่  
  นอกจากนี้ยังมีการออกแบบท่าร าของระบ าอาเศียรวาทการแสดงระบ าครุฑและ            
การแสดงถวายพระพรในช่วงสุดท้าย โดยใช้เยาวชนที่ผ่านการคัดเลือกเป็นผู้เชิดหุ่น ท่าร ามีลักษณะ
เป็นการร าตีบทตามค าประพันธ์ในการอวยพร ออกแบบท่าร าโดย นายสุรินทร์ ยังเขียวสดและ             
นางยุพิน กุลนิตย์ 

 
ภาพที่ 97 การออกแบบกระบวนท่าร าโดยอาจารย์เภตรา,lอาจารย์สุรินทร์,lอาจารย์สัจจะ  

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 98 การออกแบบกระบวนท่าร าโดยอาจารย์เภตรา,lอาจารย์สุรินทร์,lอาจารย์สัจจะ  

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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  ท่าร าที่ใช้ในการแสดงส าหรับการเชิดหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้น จึงมีการออกแบบ           
ขึ้นใหม่โดยยึดหลักโครงสร้างท่าร าของการแสดงโขน ปรับประยุกต์ให้มีความร่วมสมัยไม่ยืดเยื้อและ           
ง่ายต่อการเชิด (สุรินทร์ ยังเขียวสด,l2564,l8lพฤศจิกายน,lสัมภาษณ์)lกล่าวคือมีท่าร าลักษณะ
เช่นเดียวกับการแสดงโขน ปฏิบัติท่าตามบทประพันธ์ มีการร าหน้าพาทย์ การร าตีบทและท่ารบ
ตามปกติเช่นเดียวกัน แต่เมื่อเป็นการแสดงหุ่นละครเล็กจึงต้องมีการลดทอนท่าร าให้ง่ายและสะดวก
ต่อการเชิด ทั้งยังมีความกระชับให้รวดเร็วซึ่งจะท าให้การแสดงไม่ยืดเยื้อ  

  ในบทละครมีการบรรจุเพลงตามหลักการจัดท าบทโขนละคร คือมีเพลงหน้าพาทย์               
บทร้องและบทพากย์l-lเจรจา ซึ่งตัวละครหลักที่มีต้องใช้การเชิดให้เกิดเป็นท่าร าไปตามบทต่างlๆ 
ได้แก่ พญาครุฑ พระอินทร์ พระนารายณ์ นางวิตา นางกัทรู สามารถแบ่งลักษณะของกระบวนท่าร า
ได้ดังหัวข้อต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงประเภทของท่าร าในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
ตัวละคร 

รูปแบบท่าร า 
หน้าพาทย์ การร าตีบท กระบวนท่ารบ 

พญาครุฑ √ √ √ 
พระนารายณ ์  √ √ 
นางวินตา  √  
นางกัทรู  √  
พญาวาสุกร ี   √ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

  จากตารางดังกล่าว สามารถกล่าวได้ว่า รูปแบบท่าร าที่พบในการแสดงหุ่นละครเล็กมี
ลักษณะเช่นเดียวกับการแสดงโขน โดยแบ่งตามลักษณะท่าร า คือ ท่าร าของตัวละครที่ใช้ประกอบใน
เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ พญาครุฑ ท่าร าการตีบทของตัวละครที่ใช้ประกอบบทเจรจาและบทร้อง ได้แก่ 
พญาครุฑ พระนารายณ์ นางวินตา นางกัทรู และท่าร าของตัวละครที่ใช้ในกระบวนท่ารบ ได้แก่             
พญาครุฑและพระนารายณ์ ส่วนพญาวาสุกรีนั้นจะเป็นการสร้างหุ่นที่มีลักษณะมีหัวและหางไม่มีส่วน
แขนและขา ดังนั้นผู้ เชิดพญานาคจะถือแกนไม้ที่ยึดติดกับตัวพญาวาสุกรีส าหรับเชิดให้ตัว               
เลื้อยไปมา จึงไม่มีท่าร าที่เป็นลักษณะของส่วนมือและส่วนเท้าของหุ่น แต่จะเป็นท่าร าในส่วนเท้า            
ของผู้เชิดที่จะต้องพร้อมเพรียงกันเพ่ือบังคับตัวพญาวาสุกรีให้เคลื่อนไหวเลื้อยไปมา สามารถแบ่ง
รูปแบบท่าร าตามลักษณะของบทประพันธ์ได้ดังต่อไปนี้ 
   3.5.1. ท่าร าเพลงหน้าพาทย์  

   เพลงหน้าพาทย์ที่บรรจุในบทละครได้แก่ เพลงคุกพาทย์ ที่ใช้ส าหรับการแสดง
อิทธิฤทธิ์ของพญาครุฑ มีตัวอย่างท่าร า ดังนี้ 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

1 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  

ทิศ : หันหน้าตรง 
เท้า : ลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ที่ขาซ้าย 
มือ : มือทั้งสองกางปีกตั้งวง มือซ้ายระดับวงบน มือขวาระดับวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย หันหน้าไปทางขวา ท าท่าจิกท่ีปีก ขยับตามอิสระ 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

2 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 

 

ทิศ : หันขวา (หน้าเสี้ยว) 
เท้า :lเท้าขวาก้าว เท้าซ้ายยก ยืด;-;กระทบ เก็บเท้าค่อยๆเคลื่อนตัว

ออกมาด้านหน้าเวที กระโดดเท้าซ้ายยกและกระทบลงเหลี่ยมและ
ปฏิบัติท่าข้ึน 

มือ : มือทั้งสองจีบคว่ าและม้วนตั้งวงระดับหน้า;และลากมือลงใน
ลักษณะ ท่าแหวก 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงตรง;หน้ามองทางซ้าย;หน้าตรงและเหลียวซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

3 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หมุนตัวทางขวา กลับมาหันซ้าย (หน้าเสี้ยว) 
เท้า : เท้าขวายก ยืด - กระทบลงเหลี่ยม และปฏิบัติท่าขึ้น 
มือ : มือซ้ายตั้ งวงบน มือขวาตั้ งวงและลากมือลงมาในลักษณะ        

ท่าแหวก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงตรง หน้ามองทางขวา เหลียวขวาและหน้าตรง 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

4 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 
 

 ปฏิบัติด้านซ้ายและขวาสลับกัน จังหวะช้า 3 และเร็ว 3 ครั้ง 

 
 
 
 

ทิศ : หันซ้าย (หน้าเสี้ยว) 
เท้า :lสืบเท้าซ้ายเท้าขวายกและวาง จากนั้นยกเท้าซ้าย และขวา

สลับกันตามจังหวะ 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาวาดมือไปด้านขวา โดยข้อมือจะอยู่บริเวณ            

เข่าข้างที่ยก ปฏิบัติสลับกันทั้งสองข้าง 
ศีรษะ :lหันตัวไปทางขวาเมื่อยกเท้าขวา และหันตัวไปทางซ้ายเมื่อยก         

เท้าซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

5 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

      
       
 
 
 

ทิศ : หมุนตัวทางขวา หันทางขวา 
เท้า :lเก็บซอยเท้า และหมุนตัวมาทางขวา เท้าซ้ายยกlเท้าขวายก              

ยืด - กระทบลงเหลี่ยมlหลังจากนั้นกระทบส้นl9lครั้งlและปฏิบัติ          
ท่าข้ึนทางซ้ายlเท้าขวายกและวาง 

มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า 
ศีรษะ :lหันหน้ามองทางซ้ายlหลังจากนั้นlศีรษะก้มlเงยlและสะบัดหน้ามา        

ตรงกลาง และหันกลับตามจังหวะการกระทบส้น 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

6 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ทิศ : หมุนตัวทางขวากลับมาหน้าตรง 
เท้า : กระโดดยกเท้าขวา เก็บเท้าหมุนตัวมาหน้าตรง 
มือ : มือขวาจีบข้างหน้าล าตัว มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

7 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

  

 
 
 
 
 

ทิศ : หมุนตัวทางขวา หันมาหน้าตรง 
เท้า :lเก็บซอยเท้า และหมุนตัวมาหน้าตรง เท้าซ้ายยก เท้าขวายก               

ยืด - กระทบลงเหลี่ยม หลังจากนั้นกระทบส้น ตามจังหวะ และ
ปฏิบัติท่าข้ึนทางซ้าย เท้าขวายกและวาง 

มือ :lมือซ้ายหงายวงข้างล าตัวระดับศีรษะ และพลิกมือเป็นตั้งวงบน 
ขณะกระทบส้น ส่วนมือขวาตั้งวงข้างล าตัวแขนตึงระดับไหล่และ
พลิกหงายมือข้างล าตัว (ท่าสอดสูงสลับกับท่าผาลาเพียงไหล่) 

ศีรษะ : หันหน้ามองทางซ้าย หลังจากนั้น ศีรษะก้มเงย และสะบัดหน้ามา        
ตรงกลาง และหันกลับตามจังหวะการกระทบส้น 



166 
 

ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

8 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทิศ : หมุนตัวทางซ้าย หันมาหน้าตรง 
เท้า :lเก็บซอยเท้า และหมุนตัวมาหน้าตรง เท้าขวายก เท้าซ้ายยก                   

ยืดl-lกระทบลงเหลี่ยม หลังจากนั้นกระทบส้น ตามจังหวะ               
และปฏิบัติท่าขึ้นทางซ้าย เท้าขวายกและวาง 

มือ :lมือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวาหงายวงข้างล าตัว ปฏิบัติสลับกันทั้งสอง
ข้างขณะกระทบส้นl(ท่าช้างนางนอน) 

ศีรษะ : หันหน้ามองทางซ้าย หลังจากนั้น ศีรษะก้ม เงย และสะบัดหน้ามา        
ตรงกลาง และหันกลับตามจังหวะการกระทบส้น 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

9 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าขวาถีบออกมาด้านหน้า และสลับไปถีบเท้าซ้ายด้านหน้า 
มือ : มือขวาตั้งวงล่างlมือซ้ายตั้งวงบนlและปฏิบัติสลับกัน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายlและเอียงขวาสลับข้างกัน 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

10 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หันขวา 
เท้า : กระทืบกลับลงเหลี่ยมเท้าขวา 
มือ : มือทั้งสองจีบคว่ าด้านหน้า วาดออกและตั้งวงแขนตึงข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย หันหน้ามาทางซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

11 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  

 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : กระโดดเท้าขวายกแล้วลงเหลี่ยม 
มือ : lมือกางปีกตั้ ง ว ง  มือขวาวงบน มือซ้ ายวงกลางด้ านข้ า ง                   

ขยับจิกแขน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

12 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : กระโดดเท้าขวายก ลงเหลี่ยม และขยับมาน้ าหนักเท้าซ้าย 
มือ : มือกางปีกตั้งวง มือซ้ายวงบน มือขวาวงกลางด้านข้าง จากนั้น         

ลดวงลงมาระดับวงล่าง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองไปทางขวา 

*ใช้เทคนิคกลไกหุ่น กางปีกด้านขวา 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

13 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  
 

 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : กระโดดเท้าซ้ายยก ลงเหลี่ยม และขยับมาน้ าหนักเท้าขวา 
มือ : มือกางปีกตั้งวง มือขวาวงบน มือซ้ายวงกลางด้านข้าง จากนั้น       

ลดวงลงมาระดับวงล่าง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย 

*ใช้เทคนิคกลไกหุ่น กางปีกด้านซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

14 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า :lเท้าซ้ายยืน เท้าขวาแตะเท้าด้านข้างรัว ๆ พร้อมเปิดไหล่หันตัว         

ไปด้านขวา 
มือ :lมือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงด้านหน้าและเลื่อนออกไปทางขวา

พร้อมเปิดไหล่ไปทางขวา 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 3 ท่าร าเพลงหน้าพาทย์ คุกพาทย์ของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

15 (ท านองเพลง
หน้าพาทย์
คุกพาทย์) 

 
 

 

*ท่าป้องหน้า 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าขวายก 
มือ : มือซ้ายป้องหน้า มือขวาหงายวงข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

   3.5.2. ท่าร าการตีบทท่ีใช้ในบทเจรจาและบทร้อง 
   บทเจรจาและบทร้องที่บรรจุในบทละครมีลักษณะท่าร าคือการร าตีบทหรือ         

ร าตามบท ตัวละครที่ใช้ท่าร าประเภทนี้ ได้แก่ พญาครุฑ พระนารายณ์ พระอินทร์ นางวินตา นางกัทรู
lซึ่งมีตัวอย่างท่าร าดังนี้ 
    พญาครุฑ 
     บทเจรจาl:lดีละlนางกัญญาจงคอยดูอยู่ที่นี่อย่าไปไหนlเราจะรีบคลาไคล   

ไปน าน้ าอมฤตlมาไถ่ชีวิตแม่ของเรานี้เป็นอิสระพ้นจากทาสlว่าพลางส าแดงฤทธิ์          
บินขึ้นนภากาศในทันที 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

1 ดีละ นาง
กัญญา 

  

 

เท้า : เท้าขวากระทืบ 3 ครั้ง วิ่งเข้าไปหานางกัทรู 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายชี้นิ้วตวัดไปที่นางกัทรู 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้าทางซ้ายมองนางกัทรู 

2 

 

จงคอยดู 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าว เท้าขวายกและวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองรวมมือข้างหน้า 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้ามองที่มือ 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

3 อยู่ที่นี่ 

  

*ท่ารวมมือ 

เท้า : ขยับเท้าท้ังสองข้างไปทางซ้าย 
มือ : มือทั้งสองรวมมือข้างหน้า 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้าไปทางซ้าย มองนางกัทรู 

4 อย่าไปไหน 

  

*ท่าปฏิเสธ/ไม่ 

 

เท้า : เท้าลงเหลี่ยม หนักเท้าซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงล่าง มือซ้ายส่ายมือ 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้ามองที่นางกัทรูทางซ้าย 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

5 เรา 

 

  

 *ท่าปฏิเสธ/ไม่ 
 

เท้า : ขยับเท้าท้ังสองข้าง หนักเท้าขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบเข้าอก 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้ามองที่นางกัทรูทางซ้าย 

6 จะรีบคลาไคล 

  

*ท่าเตรียมบิน 

 

เท้า : เท้าขวายก 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงเหยียดตึงข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้าไปทางซ้าย 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

7 ไปน าน้ าอมฤต 

  

*ท่าสวยงาม 

เท้า : เท้าซ้ายถอน เท้าขวายก วางจรดปลายเท้า 
มือ : มือขวาหงายวงและพลิกตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายจีบและ

สอดสูง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและเอียงซ้าย หน้ามองไปทางขวา 

8 มาไถ่ชีวิต 

  

*ท่าโกยมือ 

เท้า : เท้ายกก้าวเท้าลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองข้างโกยมือขึ้นด้านข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะมองไปทางซ้าย 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

9 แม่ของเรานี้
เป็นอิสระ 

  

*ท่าไว้มือขวา  

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวายกและวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวาไว้มือระดับศีรษะ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

10 พ้นจากทาส 

  

 
 

เท้า : เทา้ซ้ายถอน เท้าซ้ายยกและกระทืบลง 
มือ :lมือขวาตั้งวงล่าง มือซ้ายจีบม้วนข้อมือสะบัดออกไป และ

กลับมาตั้งวงล่าง 
ศีรษะ : ศีรษะตรงหันหน้ามองไปทางซ้ายท่ีนางกัทรู 
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ตารางท่ี 4 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

11 ว่าพลาง 
ส าแดงฤทธิ์ 

บินขึ้นนภากาศ
ในทันที 

 

  

 

เท้า :lซอยเท้าวิ่งออกมาด้านหน้า และทอนเท้าซ้าย เท้าขวายกและ
วาง หันหน้าเฉียงไปทางซ้าย 

มือ : มือทั้งสองตั้งวงบนอยู่ในท่าบิน ผู้เชิดกลางปีกครุฑ 
ศีรษะ : ศีรษะตรงขณะซอยเท้าออกมา และเอียงซ้าย หันหน้ามองไป

ทางขวา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

   ร าในบทร้อง : เพลงแผละ 
     เหาะข้ึนฟากฟ้านภาลัย ด้วยก าลังว่องไวเร็วรี่ 

  เหินทะยานเหาะลิ่วปลิวเมฆี บัดใดก็ถึงท่ีดาวดึงส์ 
 - ปี่พาทย์บรรเลงเพลงแผละ - 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

1 เหาะข้ึนฟากฟ้า
นภาลัย 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : บินมาเวทีด้านหน้า หน้าตรง 
เท้า : เก็บ ซอยเท้ามาด้านหน้า กระโดดเท้าซ้ายยก  
มือ : มือซ้ายตั้งวงระดับข้างล าตัว มือขวาระดับวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและเอียงขวา 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

2 ด้วยก าลังว่องไว
เร็วรี่ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าซ้ายขวากระทืบ และสลับมาเท้าซ้ายกระทืบ 
มือ :lมือทั้งสองกางปีกตั้งวง มือขวาระดับวงกลาง และขึ้นไประดับ      

วงบน ส่วนมือซ้ายตังวงระดับวงบนและลงมาระดับวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะหันหน้าไปทางขวา และหันไปทางซ้าย 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

3 เหินทะยาน
เหาะลิ่ว 

  

 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เสี้ยวเท้าขวาลงเหลี่ยม เท้าซ้ายเปิดปลายเท้า 
มือ : มือขวาตั้งวงล่าง มือซ้ายหงายวงด้านข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้าไปทางซ้าย 

4 ปลิวเมฆี 

  

 

ทิศ : หันขวา 
เท้า :lเท้าซ้ายก้าว เท้าขวายก กระทบเท้าซ้าย 3 ครั้ง ในลักษณะ       

ท่าเก้ง 
มือ :lมือขวาจีบและสอดสูงไปด้านบน มือซ้ายพลิกตั้งวงด้านข้าง

ล าตัว แขนตึง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาหันหน้ามองออกมาทิศหน้า 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

5 บัดใดก็ถึงที่ 
ดาวดึงส์ 

  

*ท่าไว้มือซ้าย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทิศ : หันมาหน้าตรง 
เท้า : เท้าทั้งสองข้างซอยเท้า แล้วเท้าซ้ายยก กระโดดวางเท้าขวาลง

เหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองข้างตั้งวงกลาง มือขวาตั้งวงกลาง มือซ้ายไว้มือระดับ

ศีรษะ 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้ามองไปทางซ้าย 



184 
 

ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

6 (เพลงแผละ) 

 

 

 

 

 

 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า :lเท้าซ้ายยืน เท้าขวาแตะเท้าด้านข้างรัว ๆ และยกเท้าขวา

กระโดด ยกเท้าซ้าย และลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ขาซ้าย 
มือ :lมือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงด้านหน้าและเลื่อนออกไปทางขวา

พร้อมเปิดไหล่ไปทางขวาlจากนั้นมือขวาเลื่อนมือลงมาตั้งวง
ระดับวงล่าง 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

7 (เพลงแผละ) 

  

 

 

 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า :lเท้าขวายืน เท้าซ้ายแตะเท้าด้านข้างรัว ๆ และยกเท้าซ้าย

กระโดด ยกเท้าขวา และลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ขาขวา 
มือ :lมือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงด้านหน้าและเลื่อนออกไปทางซ้าย

พร้อมเปิดไหล่ไปทางซ้ายlจากนั้นมือซ้ายเลื่อนมือลงมาตั้งวง
ระดับวงล่าง 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 5 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพญาครุฑ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

8 (เพลงแผละ) 

  

*ท่าถลาร่อน (บิน) 

 

 

ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าขวากระดก 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลางข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

    พระนารายณ์ 
     บทเจรจาl:lดูกรพญาสุบรรณ และพญาอนันตนาคราชผู้เกรียงไกร เจ้าทั้ง

สองต่างมีเลือดเนื้อเชื้อไขlร่วมบิดาเดียวlไม่ควรที่จะรบรับขับเคี่ยวให้ป่วยการ วาระนี้
ต้องรู้รักสมัครสมานสามัคคีlร่วมดวงใจใฝ่ภักดีน้อมถวายพระพรชัย องค์สยามบรมราช
กุมารีศรีไผทพระขวัญหล้า ทรงปกเกล้าเหล่าประชาด้วยพระบารมี พระเกียรติคุณบุญทวี
แผ่ไพศาล ขอจงทรงพระเจริญยิ่งยืนนานชั่วกาลเทอญ   
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 
1 (ท านอง) 

  

*ท่ายืน 

เท้า : เท้าขวายืน เท้าซ้ายเหยียดเท้า 
มือ : มือขวาถืออาวุธ มือซ้ายวางมือบริเวณหน้าขา ในลักษณะท่ายืน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

2 ดูกร 

  

*ท่าเรียก 
หมายเหตุ : ปรับท่าเรียกให้มือขวาตั้งวงบนเพ่ือให้เหมาะสมกับท่าของตัวหุ่น 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธบริเวณเอว มือซ้ายกรีดนิ้วและตั้งวงในลักษณะ

ท่าเรียก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

3 พญาสุบรรณ 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธบริเวณเอว มือซ้ายชี้นิ้วไปที่พญาครุฑ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

4 และพญา 
อนันตนาคราช
ผู้เกรียงไกร 

  

 
 
 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธชี้นิ้วไปที่พญานาค มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

5 เจ้าทั้งสองต่างมี
เลือดเนื้อเชื้อไข 

  

*ท่ารวมมือ 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า และเท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาทั้งสองหงายมือ และคว่ า ลากมือมาประกบกัน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวาง 

6 ร่วมบิดาเดียว 

  

*ท่าไว้มือ 

 

เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า และเท้าขวาเหยียดเท้า 
มือ : มือขวาถืออาวุธระดับวงล่าง มือซ้ายไว้มือระดับศีรษะ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

7 ไม่ควรที่จะรบ
รัดขับเขี้ยว 

  

*ท่าปฏิเสธ/ไม่ 
 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายเหยียดเท้า 
มือ :lมือขวาถืออาวุธระดับกลาง มือซ้ายส่ายมือข้างหน้า ในท่า

ปฏิเสธ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

8 เห็นป่วยการ 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธระดับวงบน มือซ้ายตั้งวงล่าง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและเอียงขวา 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

9 วาระนี้ต้องรู้รัก
สมัครสมาน

สามัคคี 

  

*ท่ารวมมือ 

เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าขวายก แล้วก้าวข้าง 
มือ : มือทั้งสองข้างรวมมือประกบกันด้านหน้าระดับเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และกลับมาเอียงซ้าย 

10 ร่วมดวงใจ    
ใฝ่ภักด ี        

น้อมถวาย         
พระพรชัย 

  

*ท่าพนมมือไหว้ 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายลากมาผสมเท้า 
มือ : มือทั้งสองพนมมือกลางอก ไหว้ขึ้นจรดศีรษะและวาดมือลง

พนมมือกลางอก 
ศีรษะ : ศีรษะตรง 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

11 องค์สยาม  
บรมราชกุมารี

ศรีไผท      
พระขวัญหล้า 

  

*ท่าไว้มือ 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธข้างล าตัว มือซ้ายตั้งวงช้อนข้อมือไว้มือระดับ

ศีรษะ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

12 ทรงปกเกล้า
เหล่าประชา

ด้วยพระบารมี 

  

 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายยก 
มือ : มือทั้งสองจีบหงายเข้าอก และวาดออกไปตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และศีรษะตรง 
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ตารางท่ี 6 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าสู่หุ่นละครเล็ก 

13 พระเกียรติคุณ
บุญทวีแผ่
ไพศาล 

  

*ท่าไว้มือ 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธข้างล าตัว มือซ้ายตั้งวงช้อนข้อมือไว้มือระดับ

ศีรษะ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

14 ขอจง        
ทรงพระเจริญ

ยิ่งยืนนาน      
ชั่วกาลเทอญ 

  

*ท่าสอดสูง 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า ลากเท้าขวาผสมเท้า 
มือ : มือซ้ายจีบคว่ าและสอดสูง มือขวาถืออาวุธระดับวงกลาง แขนตึง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และเอียงขวา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  ร าในบทร้อง :    เดชะพระทรงฤทธิ์ประสิทธิ์ประสาท  อ านาจพุทธคุณยิ่งใหญ่  
     ทั้งนาคาพญาเวนไตย            น้อมประนมก้มไหว้ถวายพระพร 

ตารางท่ี 7 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพระนารายณ์ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าต้นแบบ 

1 (ท านอง) 

  

 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือทั้งสองข้างจีบคว่ า และม้วนข้อมือกรายมือออกมือซ้ายวาง

ข้างหน้า มือขวาถืออาวุธข้างล าตัว 
ศีรษะ :lศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

2 ด้วยเดชะ     
พระทรงฤทธิ์ 

  

*ท่าตัวเรา 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายยก 
มือ : มือขวาแทงมือถืออาวุธระดับวงบน มือซ้ายข้อนข้อมือจีบเข้าอก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และกลับมาเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 7 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าต้นแบบ 

3 ประสิทธิ์
ประสาท 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง เท้าขวายก 
มือ : มือขวาถืออาวุธข้างล าตัว มือซ้ายจีบคว่ าและสอดสูง  
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและกลับมาเอียงขวา 

4 อ านาจ
พุทธคุณ
ยิ่งใหญ่ 

  

*ท่าสอดสูง 

 

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า ลากเท้าขวาผสมเท้า 
มือ : มือซ้ายจีบคว่ าและสอดสูง มือขวาถืออาวุธระดับวงกลางแขนตึง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และเอียงขวา 
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ตารางท่ี 7 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าต้นแบบ 

5 ทั้งนาคา 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธชี้นิ้วไปที่พญานาค มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

6 พญาเวนไตย 

  

 

 

 

เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถืออาวุธบริเวณเอว มือซ้ายชี้นิ้วไปที่พญาครุฑ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 7 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าต้นแบบ 

7 น้อมประนม  
ก้มไหว้        

ถวายพระพร 

  

*ท่ายืน 
 
 

เท้า : เท้าขวายืน เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาถืออาวุธ มือซ้ายวางมือบริเวณหน้าขา ในท่ายืน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

    นางวินตา 
  การตีบทร าในบทร้อง : เพลงทยอย โอด 
     อกเอ๋ยอนิจจาน่าสงสาร  วินตานงคราญคร่ าครวญหา 
   เฝ้าถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงลูกยา  รอวันพบหน้าเจ้ายาใจ 
   แม่บุญน้อยด้อยค่ามาเป็นทาส  น่าอนาถทุกข์เข็ญเป็นไฉน 
   โอ้ลูกเอ๋ยแม่รอเฝ้าเศร้าฤทัย  ทรามวัยทรุดองค์ลงโศกีl(โอด) 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
1 (ท านอง) 

  

*ท่าเดิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เท้า : ซอยเท้าออกมา เท้าซ้ายประและก้าวหน้า และกลับไปปฏิบัติ         
อีกข้าง เท้าขวาประและก้าวหน้า 

มือ : มือขวาหยิบจีบแล้วปล่อยตั้งวงด้านหน้า ระดับเอว และหยิบจีบ
ไปปล่อยตั้งวงด้านข้างล าตัวอีกครั้งหนึ่ง มือซ้ายจีบหงายชายพก 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และเอียงซ้าย ปฏิบัติสลับกัน 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
2 (ท านอง) 

  

*ท่าโศกเศร้า 

 

เท้า : ย่ าเท้าซ้าย และขวาสลับกันตามจังหวะ 
มือ : มือทั้งสองไขว้มือกันด้านหน้า ในท่าโศกเศร้า 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และซ้ายสลับกันตามจังหวะ 

3 อกเอ๋ย
อนิจจา 

  

 

 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือทั้งสองข้าง ทาบอก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายlและเอียงขวา 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
4 น่าสงสาร 

  

*ท่าโศกเศร้า 
 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ :lมือทั้ งสองข้างคว่ ามือ และไขว้ข้างหน้าบริ เวณสะโพก l            

(ท่าโศกเศร้า) 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และเอียงซ้าย 

5 วินตา        
นงคราญ 

  

*ท่าตัวเรา 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายช้อนจีบเข้าอก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
6 คร่ าครวญหา 

  

*ท่าร้องไห้ 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือขวาคว่ ามือพาดไขว้บริเวณสะโพก มือซ้ายป้องหน้าผาก ใน

ท่าร้องไห้ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา ก้มหน้าลงเล็กน้อย 

7 เฝ้าถนอม
กล่อมเกลี้ยง 

  

*ท่าโกยมือ 

เท้า : ซอยเท้าไปใกล้ไข่พญาครุฑlและเท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือทั้งสองข้างตั้งวง และโกยมือหงายขึ้นมาระดับไหล่lข้างล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
8 เลี้ยงลูกยา 

  

*ท่าขอ 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ และเท้าขวาก้าวหน้า 
มือ :lมือทั้งสองแบหงาย มือซ้ายสูงlมือขวาไล่ระดับลดมือลงมา         

lในลักษณะท่าขอ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

9 รอวันพบหน้า 

  

*ท่ารวมมือ 

เท้า : เท้าขวาขยับ และเท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือทั้งสองแบหงาย และพลิกคว่ าประกบมือกันข้างหน้าlระดับ

ชายพก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และกลับมาเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
10 เจ้ายาใจ 

  

*ท่าตัวเรา 

เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือขวาจีบหงายข้างหน้าระดับอก และส่งไปจีบส่งหลัง มือซ้าย

ตั้งวงข้างหน้าระดับอก และช้อนข้อมือจีบหงาย 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

11 แม่บุญน้อย
ด้อยค่า 

  

*ท่าไว้มือ 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาไว้มือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และกลับมาเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
12 มาเป็นทาส 

  

 

เท้า : เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายคว่ ามือลงปาดมือลงจากข้างหน้าไป

ด้านข้าง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

13 น่าอนาถ 
ทุกข์เข็ญ 

  

*ท่าโศกเศร้า 

เท้า : เท้าขวาขยับ และลากเท้าซ้ายมาเหลื่อมเท้า 
มือ :lมือทั้ งสองข้า งคว่ ามือ และไขว้ ข้ า งหน้ าบริ เ วณสะโพก             

(ท่าโศกเศร้า) 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
14 เป็นไฉน 

 
 

 

 

เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ : มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายชี้นิ้ว และฟาดนิ้วเข้าหาตัว 
ศีรษะ : ศีรษะซ้าย 

15 โอ้ลูกเอ๋ย       
แม่รอเฝ้า 

  

*ท่าขอ 
 

เท้า : เทา้ซ้ายขยับ และเท้าขวาก้าวหน้า 
มือ :lมือทั้งสองแบหงาย มือซ้ายสูง มือขวาไล่ระดับลดมือลงมา                

ในลักษณะท่าขอ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
16 เศร้าฤทัย 

  

 

เท้า : เท้าขวาขยับ และลากเท้าซ้ายมาเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาเท้าสะเอว มือซ้ายตั้งวงช้อนข้อมือทาบอก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และกลับมาเอียงขวา 

17 ทรามวัย   
ทรุดองค์ 

  

*ท่าโศกเศร้า 
 

เท้า : เท้าขวาขยับ และเท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ :lมือทั้ งสองข้า งคว่ ามือ และไขว้ ข้ า งหน้ าบริ เ วณสะโพก                  

(ท่าโศกเศร้า) 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
18 (เอ้ือน) 

 

  

*ท่าโบกลงนั่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

เท้า : เท้าขวาประยก ก้าวหน้านั่งลง 
มือ :lมือขวาจีบคว่ าข้างหน้าและวาดออกไปตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวง

ข้างหน้าและส่งไปจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและเอียงขวา 
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ตารางท่ี 8 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางวินตา (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
19 ลงโศกี 

 
 

 

*ท่าร้องไห้ 
 
 

เท้า : นั่งพับเพียบ 
มือ : มือขวาวางพาดที่ข้อเท้า มือซ้ายป้องหน้าผาก ในท่าร้องไห้ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา ก้มหน้าลงเล็กน้อย 

ที่มา: ผู้วิจัย 

    นางกัทรู 
 การตีบทร าในบทร้อง : เพลงลิงโลด 
    เหม่เหม่ดูดูไอ้จัญไร  บังอาจใจอวดกล้ามาราวี 

ท าร้ายผองเผ่าเหล่านาคี  ไอ้กาลีเร่งขมาอย่าช้าไย 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

1 เหม่ เหม่ ดูดู 

  

*ท่าชี้นิ้วฟาด 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวาเหลื่อมเท้า และขยับเท้าขวา เหลื่อมเท้า
ซ้ายตามจังหวะ 

มือ : มือขวาชี้ไปที่พญาครุฑ มือซ้ายเท้าสะเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

2 ไอ้จัญไร 

  

 *ท่าชี้นิ้วฟาด 
 
 

เท้า : เท้าขวาขยับ เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาฟาดนิ้วชี้ไปที่พญาครุฑ มือซ้ายเท้าสะเอว  
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและกลับมาเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

3 บังอาจใจ 

  

*ท่ายืนมอง 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวาเหลื่อม 
มือ : มือขวาเท้าสะเอว มือซ้ายจีบหงายชายพกด้านขวา 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

4 บังอาจใจ      
อวดกล้า 

  

 *ท่ายืนมอง 
 

เท้า : เท้าขวาขยับ และเท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาเลื่อนมาจีบหงายชายพกด้านซ้าย มือซ้ายเท้าสะเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 



211 
 

ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

5 มาราวี 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เท้า : เท้าขวาขยับ และเท้าซ้ายเดี่ยวเท้า 
มือ : มือขวาตั้งวงล่าง และมือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

6 ท าร้ายผองเผ่า 

 

  

*ท่าท าลาย 

 

 

 

 

 

เท้า : เท้าขวาขยับ และเท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือทั้งสองข้างถูวนบริเวณหน้าอก และสะบัดมือแยกออกจากกัน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

7 เหล่านาค ี

  

*ท่าชี้วาด 
 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ :lมือขวาชี้นิ้ววาดออกไปตั้งข้อมือ lระดับวงบนlมือซ้ายตั้งวง

ด้านหน้า และส่งไปจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย และเอียงขวา 

8 ไอ้กาลี 

  

*ท่าชี้นิ้วฟาด 
 
 

เท้า : เท้าขวาขยับ เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาฟาดนิ้วชี้ไปที่พญาครุฑ มือซ้ายเท้าสะเอว  
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและกลับมาเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 
9 ไอ้กาลีเร่งขมา 

  

*ท่าไว้มือด้านล่าง 
 

เท้า : เท้าขวาขยับและเท้าซ้ายยก 
มือ : มือขวาทาบอกและสะบัดมือออกจากอก มือซ้ายเท้าสะเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

10 เร่งขมา 

  

*ท่ายืนมอง 
 

เท้า : เท้าซ้ายขยับ เท้าขวาเหลื่อม 
มือ : มือขวาเท้าสะเอว มือซ้ายจีบหงายชายพกด้านขวา 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้า 
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ตารางท่ี 9 ท่าร าการตีบทในบทร้องของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่นละครเล็ก 

11 อย่าช้าไย 

  

*ท่าปฏิเสธ 
 

เท้า : เท้าขวาขยับและเท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาจีบหงายข้างล าตัว และม้วนมือสะบัดตั้งวงกลาง มือซ้าย 

เท้าสะเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา และกล่อมหน้ามาเอียงซ้าย 

ที่มา: ผู้วิจัย 

   บทเจรจา : นี่แหน่ะเจ้าปักษาฟังวาที หากเจ้านี้อยากไถ่ตัวของมารดา เจ้าจงเหาะไป        
ยังสวรรค์ชั้นฟ้าดาวดึงส์lน าน้ าอมฤตมาให้ถึงก่อนรุ่งพระสุริยาlมอบให้เราแล้วข้อสัญญาก็จะ
สิ้นสุด แม่ของเจ้าก็จะหลุดจากความเป็นทาสlเจ้าเวรไตยผู้เก่งกาจว่าอย่างไร ให้ว่ามา 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู  
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

1 นี่แหน่ะ      
เจ้าปักษา     
ฟังวาที 

  

*ท่าเรียก 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาจีบกรีดนิ้วและคลายมือออกในท่าเรียก มือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

2 หากเจ้านี้ 

  

*ท่าชี้นิ้ว 
 
 

เท้า : เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาชี้นิ้วไปที่พาครุฑ มือซ้ายเท้าเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

3 อยากไถ่ตัว      
ของมารดา 

  

*ท่าไว้มือ 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาไว้มือด้านบน มือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

4 เจ้าจงเหาะไป
ยังสวรรค์ชั้น
ฟ้าดาวดึงส์ 

  

*ท่าเหาะ 

ทิศ : หนัไปด้านขวา และหมุนตัวมาหน้าตรง 
เท้า : เท้าขวากระดกเสี้ยว 
มือ :lมือซ้ายหงายวงด้านข้างล าตัว มือซ้ายจีบหงายและม้วนออก          

ตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายแล้วเอียงขวา 



218 
 

ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

5 น าน้ าอมฤต 

  

*ท่าไว้มือ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาไว้มือด้านบน มือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

6 มาให้ถึงก่อนรุ่ง
พระสุริยา 

  

 
 
 
 
 
 
 
 

เท้า : เท้าขวาถอนเท้า และเท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือทั้งสองจีบคว่ าlสอดข้ึนด้านหน้าlและพลิกข้อมือตั้งวงข้าง

ล าตัว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

7 มอบให้เรา
แล้ว 

  

 

เท้า : เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาทาบอก มือซ้ายเท้าสะเอว 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

8 ข้อสัญญาก็จะ
สิ้นสุด 

  

 

เท้า : เท้าขวาเหลื่อมเท้า 
มือ :lมือขวาเท้า เอว มือซ้ ายจีบหงายแล้วม้วนมือสะบัดออก               

ตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและเอียงขวา 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แม่ของเจ้า 

  

*ท่าไว้มือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาไว้มือด้านบน มือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

10 ก็จะหลุดจาก
ความเป็นทาส 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เท้า : เท้าขวาก้าวด้านข้าง เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือทั้งสองจีบหงายด้านหน้าแล้วม้วนตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและซ้าย 
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ตารางท่ี 10 ท่าร าการตีบทในการเจรจาของตัวละครนางกัทรู (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

11 เจ้าเวรไตย     
ผู้เก่งกาจ 

  

 

เท้า : เท้าขวาขยับ เท้าซ้ายเหลื่อมเท้า 
มือ : มือขวาตั้งวงล่าง มือซ้ายม้วนจีบออกไปตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและเอียงซ้ายหันหน้ามองพญาครุฑ 

12 ว่าอย่างไร     
ให้ว่ามา 

  

*ท่าเรียก 
 

เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ : มือขวาฟาดมือเข้าหาล าตัวl(ท่าเรียก)lมือซ้ายจีบส่งหลัง 
ศีรษะ : ศีรษะซ้ายมองที่พญาครุฑ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   3.5.3. ท่าร าในกระบวนท่ารบ 
    กระบวนท่าร าที่ใช้ในการรบนั้นสามารถแบ่งเป็นl2lส่วน ได้แก่lกระบวนการรบ       
ของพญาครุฑกับพระนารายณ์ และกระบวนการรบของพญาครุฑกับพญาวาสุกรี ซึ่งจะยกตัวอย่าง
กระบวนท่าร าดังต่อไปนี้ 
    1) กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ 

ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

1 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : ฝั่งขวาพระนารายณ์ 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ฝั่งขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้าหันทางซ้ายมองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ฝั่งซ้ายพญาครุฑ 
เท้า : เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาระดับวงกลางมือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย   
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

2 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันซ้าย เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : กระโดดเท้าขวายกก้าวลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ฝั่งขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

*ท่าเงื้อ 

พระนารายณ์ 
 ท่าเงื้อ 
ทิศ : หันขวา เข้าหาพญาครุฑ 
เท้า : เท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาม้วนตั้งวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

*ท่าเงื้อ 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

3 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันซ้าย เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : กระโดดเท้าซ้ายก้าวลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ฝั่งซ้าย 
มือ : มือขวาตั้งวงกลาง มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

*ท่าเงื้อ 

พระนารายณ์  
ทิศ : หันขวา เข้าหาพญาครุฑ 
เท้า : เท้าซ้ายยกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาตั้งวงด้านหน้าระดับปากlมือซ้ายวาดมือไปตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

*ท่าเงื้อ 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

4 (เพลง
เชิด) 

  

ครุฑ       : กระโดดเลาะเลาะ และวิ่งซอยเท้าหายเข้าไปทางฝั่งขวาของเวที 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าขวายกก้าวข้าง ซอยเท้าเข้าหาครุฑและ           

เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาถือคฑาระดับวงกลาง และซอยเท้าเข้าหา 

ครุฑ ฟาดคฑาและกลับมาตั้งคฑาเหมือนเดิม 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้ายและเอียงขวง 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

5 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันซ้าย เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : วิ่งซอยเท้า กระโดดยกขวาลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาตั้งวงกลาง มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา มองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง อยู่ฝั่งขวาพญาครุฑ 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

*หมายเหตุ: ในการแสดงหุ่นมีการเปลี่ยนตัวหุ่น ให้เสมือนหายตัว แล้วปรากฏตัวอีก  
ฝั่งหนึ่ง 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

6 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันหลัง เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : กระทืบเท้าขวา วิ่งซอยเท้าเข้าหาพระนารายณ์ กระโดดยกซ้ายลง 
มือ : มือขวาปัดคฑาลงด้านขวา มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า หันหน้าเจอครุฑ 
เท้า : ยืดยุบ วิ่งซอยเท้าเข้าหาครุฑ เท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาตีพาด ไปฝั่งซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

7 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันหลัง 
เท้า : วิ่งซอยเท้าหลบคฑาแล้ววิ่งอ้อมหลังไปอยู่ฝั่งซ้าย 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวง มือซ้ายวงบน มือขวาวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะตรง 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า ฝั่งซ้าย 
เท้า : เท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาตีพาดไปที่หลังของพญาครุฑ มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย  
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

8 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง อยู่ฝั่งซ้ายพระนารายณ์ 
เท้า : วิ่งซอยเท้ามาทางซ้าย กระโดดยกขวาลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาจับแขนพระนารายณ์ มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า ฝั่งขวา 
เท้า : ซอยเท้าเคลื่อนที่ และเท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาระดับวงบน มือซ้ายฟาดมือไปหาครุฑ 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

9 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง อยู่ฝั่งซ้าย 
เท้า : เท้าซ้ายยก ซอยเท้าเก็บไปทางขวา กระโดดยกเท้าขวา ลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาจับแขนพระนารายณ์ มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า ฝั่งขวา 
เท้า : เท้าซ้ายยก ซอยเท้าเก็บไปทางขวา วางเท้าซ้าย เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาแขนตึง มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและเอียงซ้าย  

ทั้งสองยืดยุบ หมุนรอบตัวเอง (ทั้งแผง) ไปทางซ้าย และกลับมาหน้าตรง 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

10 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หมุนรอบตัวเอง วนกลับมา ทิศหน้า ฝั่งซ้ายเช่นเดิม 
เท้า : เท้าขวายก 
มือ : มือขวาดันตัวพระนารายณ์ และสะบัดแขนออก มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หมุนรอบตัวเอง วนกลับมา ทิศหน้า ฝั่งขวาเช่นเดิม 
เท้า : เท้าขวาสะดุด ก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาวงกลาง มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

11 (เพลง
เชิด) 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : ฝั่งขวาพระนารายณ์ 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่ฝั่งขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หน้าหันทางซ้ายมองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ฝั่งซ้ายพญาครุฑ 
เท้า : เท้าขวาก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาระดับวงกลางมือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย   
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

12 ต่างเข้า   
สัปยุด  

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันหลัง เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : กระทืบเท้าขวา วิ่งซอยเท้าเข้าหาพระนารายณ์ กระโดดยกซ้าย   

ลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาปัดคฑาลงด้านขวา มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 

พระนารายณ์ 
ทิศ : ทิศหน้า หันหน้าเจอครุฑ 
เท้า : ยืดยุบ วิ่งซอยเท้าเข้าหาครุฑ เท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาตีพาด ไปฝั่งซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

13 ยุทธนา   
ตีด้วย 
คฑา 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันหลัง อยู่ฝั่งขวา 
เท้า : ลงเหลี่ยม น้ าหนักอยู่เท้าซ้าย 
มือ : มือขวาดันข้อมือพระนารายณ์ มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง ฝั่งขวา 
เท้า : ซอยเท้าเคลื่อนที่ และเท้าซ้ายก้าวหน้า เท้าขวาเหยียบเข่าครุฑ 
มือ : มือขวาถือคฑาระดับวงกลาง มือซ้ายตั้งวงบน และฟาดคฑาไปที่

ตัวครุฑ ในค าร้องว่า “ตีด้วยคฑา” 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

14 เรืองศรี 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง อยู่ฝั่งขวา 
เท้า :lเก็บlซอยเท้าหมุนตัวมาทางด้านขวาเวที กระโดดยกเท้าซ้าย        

ลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาตั้งวงบนเงื้อจะฟาด มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : เอียงขวา หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง ฝั่งขวา 
เท้า : ซอยเท้าเคลื่อนที่ไปทางขวาเข้าหาครุฑ และเท้าซ้ายก้าวหน้า                   

เท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาถือคฑาฟาดไปที่ครุฑ ในค าร้องว่า          

l “เรืองศรี” 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

15 ไม่
ระคาย
ครุฑา
เข้าราวี 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง อยู่ฝั่งขวา 
เท้า : สั่นตัว ในค าร้อง “ไม่ระคายครุฑา” และเก็บ ซอยเท้าไปทางซ้าย

เข้าหาพระนารายณ์ เท้าซ้ายยก และวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองลงวง แล้วมือขวาตั้งวงบนเงื้อจะฟาด มือซ้ายตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : เอียงขวา หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง ฝั่งขวา 
เท้า : ซอยเท้าหมุนตัวกลับหลังหันไปทางซ้าย 
มือ : มือขวาถือคฑาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงด้านหน้า เมื่อหมุนตัวกลับ

มาแล้วอยู่ในท่าเตรียมเข้ารบ มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาถือคฑาข้าง
ล าตัว 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

16 ถ้อยที
หักโหม
โรมรัน 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : ซอยเท้าเข้าหาพระนารายณ์ กระโดดยกเท้าซ้ายลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาปัดคฑา 2 ครั้งในลักษณะท่าตี 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หน้ามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หันหลัง เข้าหาครุฑ 
เท้า : ถอนเท้าขวา เท้าซ้ายยก และก้าวข้าง 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตีส่งไม้ 2 ครั้ง 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

17 เท้า
หนึ่ง

เหยียบ
บ่า

พญา
ครุฑ 

  

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : ขึ้นลอย เท้าขวาขวา เท้าซ้ายเหยียบบ่า 
มือ : มือทั้งสองจีบหงายระดับอก และวาดออกไป มือซ้ายตั้งวงบน           

มือขวาถือคฑาแขนตึงระดับไหล่ (ท่าพิศมัยเรียงหมอน) 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้ามองไปทางซ้าย 

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : กระโดดเท้าซ้ายยก และลงเหลี่ยม เพื่อรับลอยพระนารายณ์ 
มือ : มือทั้งสองจีบหงายเข้าอก วาดมือออกไปตั้งวงบน มือขวาวงบน 
ศีรษะ : หันหน้ามองไปทางซ้าย 

*หมายเหตุ : ขึ้นลอยเหยียบบ่า 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

18 ส าแดง 
ฤทธิรุท
แข็งขัน 

  

พระนารายณ์ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : ลงจากลอย ขยับมาทางขวาของครุฑ และเท้าซ้ายเหยียบขา           

เท้าขวายกข้ึนลอย 
มือ : มือซ้ายจีบคว่ าด้านข้าง และสอดสูง มือขวาถือคฑาคะดับวงกลาง

แขนตึง (ท่าสอดสูง) 
ศีรษะ : ก้มหน้าเล็กน้อย มองลงมาท่ีครุฑ 

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : ทอนเท้าขวา เท้าซ้ายยกก้าวลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองจีบหงายเข้าอก วาดมือออกไปตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงบน           

มือขวาตั้งวง แขนตึง 
ศีรษะ : เงยหน้าไปทางขวามองพระนารายณ์ 

*หมายเหตุ : ขึ้นลอย 1 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

19 รบรอ
ต่อกร 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันขวา เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : ทอนเท้าขวา เท้าซ้ายยกวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาปัดคฑาลงทางขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หันหน้าไปทางขวา 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หันซ้าย เข้าหาครุฑ 
เท้า : ลงจากลอย ถอนเท้าขวา เท้าซ้ายยกก้าวข้าง 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตีคฑาพาดลงไปทางซ้าย 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

20 ไม่
หย่อน
กัน 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันขวา เข้าหาพระนารายณ์ 
เท้า : เท้าขวายกวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวารับคฑา ในลักษณะท่าตีส่งด้านบน 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หันหน้าไปทางขวา 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หันซ้าย เข้าหาครุฑ 
เท้า : เท้าซ้ายยกก้าวข้าง 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตีส่งไม้ด้านบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย 
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ตารางท่ี 11 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพระนารายณ์ (ต่อ) 
ที ่ ท านอง

เพลง 
ค าร้อง 

รายละเอียดท่าร า 

ท่าร าต้นแบบ ท่าร าหุ่น 

21 ทรง
ธรรม์
จึงมี
พระ
วาจา 

  

พญาครุฑ 
ทิศ : หันมาหน้าตรง อยู่ฝั่งซ้าย 
เท้า : กระโดดเท้าซ้ายยก วางลงเหลี่ยม และขยับไปทางขวา 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย หันหน้าไปทางขวามองพระนารายณ์ 

พระนารายณ์ 
ทิศ : หันมาหน้าตรง อยู่ฝั่งขวา 
เท้า : เท้าซ้ายยกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาวาดคฑาไปลักษณะตั้งวงบน มือซ้ายจีบหงายชายพก 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    2) กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค 

ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

1 (เพลงรัว       
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้าซ้ายถอนเท้า เท้าขวากระทืบไปทางนาคเล็ก 1 
มือ : มือซ้ายตั้งวง มือขวาคว้าหัวนาคเล็ก 1 และจับค้างไว้ 
ศีรษะ : หันมองทางขวา 

นาคเล็ก 1 : เลื้อยเข้าหาครุฑทางซ้าย 
นาคเล็ก 2 : เลื้อยหนีทางซ้ายออกไปจากครุฑ 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

2 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้าขวาถอนเท้า เท้าซ้ายยก และวางลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง มือขวาจับหัวนาคเล็ก มือซ้าย

จับหางนาคเล็ก 
ศีรษะ : หันมองทางขวา 

นาคเล็ก 1 : พันแขนครุฑ โดยหัวนาคอยู่ทางฝั่งขวา 
นาคเล็ก 2 : หายออกไป 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

3 (เพลงรัว     
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : ลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง มือขวาจับหัวนาคเล็ก มือซ้าย

จับหางนาคเล็ก 
ศีรษะ : หันมองทางขวา 

นาคเล็ก 1 : พันแขนครุฑ โดยหัวนาคอยู่ทางฝั่งขวา 
นาคเล็ก 2 : เลื้อยกลับเข้ามาด้านล่าง ผ่านหน้าครุฑไปทางขวา 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

4 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : ลงเหลี่ยม กระโดดเลาะเลาะ เท้าจิกล าตัวนาคเล็ก 2                

ที่เลื้อยผ่านมา 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง มือขวาจับหัวนาคเล็ก มือซ้าย

จับหางนาคเล็ก 
ศีรษะ : หันมองทางขวา 

นาคเล็ก 1 : พันแขนครุฑ โดยหัวนาคอยู่ทางฝั่งขวา 
นาคเล็ก 2 : โดนครุฑเหยียบด้านล่าง หันหัวไปทางขวา 

พญาครุฑ 
เท้า : เก็บไปทางขวา กระโดดยกขวาก้าวลงเหลี่ยม 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง มือขวาจับหัวนาคเล็ก มือซ้าย

จับหางนาคเล็ก และปล่อยนาคออกจากแขน 
ศีรษะ : หันมองทางขวา 

นาคเล็ก 1 : อยู่ในท่าเดิม ผู้เชิดเก็บไปทางขวา 
นาคเล็ก 2 : อยู่ในท่าเดิม ผู้เชิดเก็บไปทางขวา ในลักษณะท่านั่งยอง 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

5 (เพลงรัว     
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : บินซอยเท้า เก็บออกจากนาคเล็กทั้งสองตัว และขณะที่นาค

เล็ก 1 ก าลังเคลื่อนไปทางซ้าย ครุฑกระโดดเอาเท้าจิกที่
กลางล าตัว 

มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง และมือซ้ายจับที่หัวนาค 1 
ศีรษะ : หันมองทางซ้าย 

นาคเล็ก 1 : เลื้อยหนีไปทางซ้าย ครุฑตามมาใช้เท้าจิก ล าตัวเฉียงลงมา
ทางขวา 

นาคเล็ก 2 : เลื้อยหนีไปทางขวา 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

6 (เพลงรัว     
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : เท้าจิกล าตัวนาคเล็กไว้คงเดิม 
มือ :lมือทั้งสองกางแขนตั้งวงกลาง และมือซ้ายจับที่หัวนาค 1 

และใช้มือขวาตบที่หัวของนาคฝั่งซ้าย 
ศีรษะ : หันมองทางซ้าย 

นาคเล็ก 1 : ครุฑใช้เท้าจิก ล าตัวเฉียงลงมาทางขวา 
นาคเล็ก 2 : เลื้อยหนีไปทางขวา อ้อมกลับมาหาครุฑ 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

7 (เพลงรัว        
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : เท้าจิกล าตัวนาคเล็กไว้คงเดิม 
มือ : มือซ้ายจับหัวนาคทางซ้ายคงเดิม มือขวาพันกับหางนาคเล็ก 2 
ศีรษะ : หันมองทางซ้าย 

นาคเล็ก 1 : ครุฑใช้เท้าจิก ล าตัวเฉียงลงมาทางขวา 
นาคเล็ก 2 : เลื้อยออกจากครุฑ ไปทางขวา ใช้หางพันแขนครุฑ 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

8 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

ทั้งหมดรวมผู้เชิด เก็บพร้อมกันไปทางฝั่งขวา เท้าซ้ายก้าวหน้า เท้าขวายก
วางลงเหลี่ยม 
พญาครุฑ 
มือ : มือขวาสะบัดและผลักหัวครุฑเล็ก 2 ออกจากตัว 
ศีรษะ : มองไปทางขวา 

นาคเล็ก 1 : หัวนาคพันแขนซ้ายของครุฑ  
นาคเล็ก 2 : หางนาคพันแขนขวา หัวไปทางขวา และโดนสะบัดออก 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

9 (เพลงรัว     
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า :lกระโดดยกเท้าขวาลงเหลี่ยม ใช้เท้าขวาจิกที่ปลายล าตัว         

นาคเล็ก 2 ซอยเท้าครุฑบนล าตัวไปทางขวา 
มือ : มือทั้งสองกางแขนตั้งวง มือขวานาคเล็กพันแขนคงเดิม 

นาคเล็ก 1 : หัวนาคพันแขนซ้ายของครุฑคงเดิม 
นาคเล็ก 2 : หัวนาคไปทางขวา แล้วหันหัวกลับมามองครุฑ ปลายล าตัวโดน

ครุฑใช้เท้าจิก 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

10 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้าซ้ายยกก้าวลงเหลี่ยมไปบนปลายล าตัวนาค 1 (เท้า 2 ข้าง

เหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2) 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง ดันหัวนาคเล็กออกจากตัว          

แล้วกลับมาตั้งวง 
นาคเล็ก 1 : หัวนาคไปทางขวาlปลายล าตัวโดนครุฑใช้เท้าจิก  
นาคเล็ก 2 : หัวนาคไปทางขวา แล้วหันหัวกลับมามองครุฑ ปลายล าตัวโดน

ครุฑใช้เท้าจิก 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

11 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : เท้า 2 ข้างเหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2 
มือ : มือซ้ายตั้งวงกลาง มือขวาจับหัวนาคเล็ก 2 
ศีรษะ : หน้ามองไปทางขวา 

นาคเล็ก 1 : หัวนาคไปทางขวา ปลายล าตัวโดนครุฑใช้เท้าจิก ท่าเดิม 
นาคเล็ก 2 : หัวหันกลับมาทางครุฑ และครุฑจับหัวนาค 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

12 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้า 2 ข้างเหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2 
มือ : มือขวาจับหัวนาคเล็ก 1 มือขวาจับหัวนาคเล็ก 2 
ศีรษะ : หน้ามองไปทางซ้าย 

นาคเล็ก 1 : หัวหันกลับมาทางครุฑ และครุฑจับหัวนาค  
นาคเล็ก 2 : หัวหันกลับมาทางครุฑ และครุฑจับหัวนาค 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

13 (เพลงรัว       
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้า 2 ข้างเหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2 ผู้เชิดซอยเท้าเก็บไป

ทางขวาเล็กน้อย 
มือ : มือทั้งสองจับหัวนาคกดลงไปด้านล่าง 
ศีรษะ : ก้มหน้ามองหัวนาค 

นาคเล็ก 1 : หัวหันกลับมาทางครุฑ และครุฑจับหัวนาค  
นาคเล็ก 2 : หัวหันกลับมาทางครุฑ และครุฑจับหัวนาค 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

14 (เพลงรัว    
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : เท้า 2 ข้างเหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2 
มือ : มือขวาจับหัวนาคเล็ก 1 มือขวาจับหัวนาคเล็ก 2 ตั้งหัวขึ้นหัน

ไปด้านข้างออกจากล าตัว 
ศีรษะ : หน้าตรง 

นาคเล็ก 1 : ครุฑจับหัวนาค หันหน้าออกไปทางซ้าย 
นาคเล็ก 2 : ครุฑจับหัวนาค หันหน้าออกไปทางขวา 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

15 (เพลงรัว    
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้า 2 ข้างเหยียบปลายล าตัวนาคทั้ง 2 
มือ : มือซ้ายคงเดิม มือขวาผลักหัวนาคเล็ก 1 ออกจากตัว 
ศีรษะ : หน้าหันไปทางซ้าย 

นาคเล็ก 1 : ครุฑผลักหัวออก เลื้อยหนีออกจากครุฑไปทางซ้าย 
นาคเล็ก 2 : ครุฑจับหัวนาค หันหน้าออกไปทางขวาคงเดิม 
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ตารางท่ี 12 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญานาค (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

16 (เพลงรัว      
ยุดนาค) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : เท้าขวาถีบที่กลางล าตัวนาคเพ่ือให้ออกไปจากตัว 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาปล่อยหัวนาค 

นาคเล็ก 1 : เลื้อยหนีออกไปทางซ้าย 
นาคเล็ก 2 : ครุฑถีบ และเลื้อยหตนีออกไปทางขวา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    3) กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ 

ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

1 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า เท้าขวายกลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : เอียงซ้ายหน้ามองพญานาค 

พญานาค  ;: เลื้อยออก หันหน้าเจอพญาครุฑ 
ผู้เชิด       ;: ซอยเท้าเก็บ เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายยก ลงเหลี่ยม 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

2 (เพลงรัว) 

 

เข้ารบ 
พญาครุฑ 
ทิศ : หันขวาเข้าหาพญานาค 
เท้า : กระโดดเท้าขวายกลงเหลี่ยม หนักไปทางขวา 
มือ : มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายปัดหัวพญานาคไปทางซ้าย 
ศีรษะ : เอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย 

พญานาค  : เลื้อยออก หันหน้าเจอพญาครุฑ เหวี่ยงหัวไปทางขวารบกับครุฑ
ท่าฉก 

ผู้เชิด       : กระทืบเท้า หันเข้าหาครุฑ เท้าซ้ายยก ลงเหลี่ยม 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

3 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หันขวา 
เท้า : เท้าซ้ายยกลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาปัดหัวพญานาคไปทางขวาท่าฉก 
ศีรษะ : เอียงซ้ายหน้ามองพญานาค 

พญานาค   : เหวี่ยงหัวไปทางซ้ายรบกับครุฑ 
ผู้เชิดl       : เท้าขวายก ลงเหลี่ยม 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

4 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หันมาหน้าตรง 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า เท้าขวายกลงเหลี่ยม หนักไปทางซ้ายและ

เท้าขวายก 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : เอียงซ้ายหน้ามองพญานาค 

พญานาค  ;: หันหน้าเจอพญาครุฑ 
ผู้เชิด       ;: ซอยเท้าเก็บ เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายยก ลงเหลี่ยม 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

5 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หมุนตัวไปทางซ้ายกลับไปอยู่หลังล าตัวพญานาค หน้าตรง 
เท้า : เท้าซ้ายลงเหลี่ยม  
มือ : มือทั้งสองจับกลางล าตัวพญานาค 
ศีรษะ : เอียงขวาหน้ามองไปทางซ้าย 

พญานาค   : หันหน้าไปทางซ้าย ตวัดหางมาด้านหลังพญาครุฑ 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

6 (เพลงรัว) 

 

 

 

พญาครุฑ และผู้เชิดพญานาค เก็บซอยเท้าไปทางซ้าย เท้าขวายก เท้าซ้าย
ยกและวางลงเหลี่ยม หน้ามองไปทางซ้าย ยืด - ยุบ เก็บซอยเท้าไป
ทางซ้ายเคลื่อนต าแหน่ง เท้าขวายก เท้าซ้ายยกและวางลงเหลี่ยม         
หน้ามองไปทางซ้ายอีกครั้ง 

*หมายเหตุ ปฏิบัติทั้งหมด 2 ครั้ง 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

7 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ  
เท้า : ซอยเท้าเก็บหมุนตัวทางซ้ายไปกับพญานาคและกลับมาหน้า

ตรง 
มือ : กางแขนตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : ศีระษะตรง 

พญานาค    : ผู้เชิดเก็บซอยเท้า หันหัวพญานาคม้วนไปด้านหลัง อ้อมหลัง
ครุฑหันหัวไปทางฝั่งขวา หางอยู่ด้านหน้าพญาครุฑระดับล่าง 
เท้าขวายกวางลงเหลี่ยม 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

8 (เพลงรัว) 

 

 

พญาครุฑ  
เท้า : ลงเหลี่ยม 
มือ : มือขวาจับหัวพญานาคท่ีหันหน้ามา มือซ้ายตบไปที่หัว

พญานาค 
ศีรษะ : ศีระษะตรง 

พญานาค  : ผู้เชิดหันหัวพญานาคเข้ามาหาครุฑ ครุฑตบที่หัว หันกลับไป
ทางขวา และปฏิบัติอึกครั้งหนึ่งเมื่อตบอึกครั้ง พญานาคม้วนตัว
คลายออกจากครุฑ 

*หมายเหตุ ปฏิบัติ 2 รอบ 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

9 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวหน้า เท้าขวายกลงเหลี่ยม 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงกลาง 
ศีรษะ : เอียงซ้ายหน้ามองพญานาค 

พญานาค   : ม้วนตัวกลับมาหันหน้าไปทางซ้ายของพญาครุฑ 
ผู้เชิด         :lเท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายยก ลงเหลี่ยม กระทืบเพื่อเตรียม       

เข้ารบอีกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



270 
 

 

ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

10 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
ทิศ : หน้าตรง 
เท้า : ยืดยุบ กระทืบเท้าขวาเข้าไปใกล้พญานาค กระโดดยกเท้าขวา       

ลงเหลี่ยม หนักไปทางซ้าย 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาดันหัวพญานาค 
ศีรษะ : เอียงซ้ายหน้ามองพญานาค 

พญานาค   : ยืดยุบ เข้าหาครุฑ เพื่อรบอีกครั้ง 
ผู้เชิด        :lกระทืบเท้าซ้ายเท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายยกลงเหลี่ยม          

เพ่ือเข้ารบ 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

11 (เพลงรัว) 

 

 

 
ครุฑ และผู้เชิดพญานาค โย้ตัวไปทางขวา แล้วกลับมาทางซ้ายและ       
เท้าซ้ายยก ลักษณะคล้ายกระบวนท่ารบจับ 1 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

12 (เพลงรัว) 

 

 

ครุฑ และผู้เชิดพญานาค เก็บซอยเท้าเคลื่อนที่ไปทางขวา กระโดดยกเท้า
ขวาลงเหลี่ยม น้ าหนักไปทางฝั่งขวา 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

13 (เพลงรัว) 

 

 

  
ครุฑ และผู้เชิดพญานาค โย้ตัวไปทางซ้าย แล้วกลับมาทางขวาและ        
เท้าขวายก ลักษณะคล้ายกระบวนท่ารบจับ 1 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

14 (เพลงรัว) 

 

 

ครุฑ และผู้ เชิดพญานาค เก็บซอยเท้าเคลื่อนที่ไปทางซ้าย กระโดด         
ยกเท้าซ้ายลงเหลี่ยม น้ าหนักไปทางฝั่งซ้าย 
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

15 (เพลงรัว) 

 

พญาครุฑ 
เท้า : ย้อนตัวถ่ายน้ าหนักไปทางซ้าย และเท้าขวายก 
มือ : มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาผลักหัวพญานาคออกไป 
ศีรษะ : ศีรษะตรง หันหน้ามองไปทางขวา 

พญานาค  :lเท้าลงเหลี่ยม ย้อนตัวถ่ายน้ าหนักไปทางซ้าย หันหัวออกมา       
หลังจากโดนผลักศีรษะ  
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ตารางท่ี 13 กระบวนท่าร าในการรบของตัวละครพญาครุฑกับพญาวาสุกรี นาคใหญ่ (ต่อ) 
ที ่ ท านองเพลง 

ค าร้อง 
รายละเอียดกระบวนท่าร า 

16 (เพลงรัว) 

 

 

พญาครุฑ 
เท้า :lเก็บซอยเท้าในท่าบินออกมาจากครุฑ กลับตัวทางซ้ายหันไป

เข้าเฝ้าพระนารายณ์ นั่งลงตั้งเข่าขวา 
มือ :lมือทั้งสองกางปีกเคลื่อนที่วนไป และมือซ้ายตั้งวงบน มือขวา

ตั้งวงกลางขณะที่นั่ง 
ศีรษะ :lศีรษะตรง หันหน้ามองไปทางซ้าย 

พญานาค   : ม้วนตัวไปทางขวา และวนออกมาเข้าเฝ้าพระนารายณ์ม้วนให้ 
หางขด  

ผู้เชิด       ;: นั่งตั้งเข่า 

พระนารายณ์ 
เท้า : ซอยเท้าออกมาอยู่ตรงกลาง แล้วเท้าขวายกก้าวข้าง 
มือ : มือขวาถือคฑาระดับวงกลางด้านข้างล าตัว มือซ้ายตั้งวงบน 
ศีรษะ : ศีรษะเอียงซ้าย หันหน้าไปทางขวา 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
 



277 
 

 

วิเคราะห์แนวคิดการออกแบบหุ่นและเครื่องแต่งกาย 
รูปแบบในการออกแบบท่าร าและการปฏิบัติท่าร าของหุ่นละครเล็กสามารถวิเคราะห์

ได้โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 
1)lท่าร าการตีบท ทั้งลักษณะร าตามค าร้องและการ เจรจาของหุ่น มีรูปแบบ        

การปฏิบัติเช่นเดียวกับท่าร าตามปกติ แต่มีการรวบท่าร าในบทประพันธ์ให้มีเวลาในการปฏิบัติท่า
อย่างช้า ๆ เพื่อให้เห็นท่าร าได้อย่างชัดเจน ไม่ได้ท าท่าตามบทละครอย่างละเอียดตามค า 

2)lตัวละครที่มีการถืออาวุธ จะไม่มีการสลับมือเพ่ือเปลี่ยนมือในการถืออาวุธโดย        
จะถือข้างใดข้างหนึ่งและปฏิบัติเชิดส่วนมือตามท่าร า เนื่องจากตัวหุ่นที่มีอาวุธจะมีการสร้างมือ       
ของหุ่นให้เป็นลักษณะก าอาวุธและถอดอาวุธออกจากมือได้ lจึงไม่สามารถเปลี่ยนมือจากก า          
เพ่ือมาปล่อยมือได้อย่างคน 

3)lกระบวนท่าในการรบของพระนารายณ์และครุฑ ดัดแปลงมาจากกระบวนท่ารบ
ในการแสดงโขน มีรูปแบบเช่นเดียวกัน ได้แก่ กระบวนการรบที่ดัดแปลงจากกระบวนจับ l1lของ
ทศกัณฐ์และพระราม โดยมีการลดทอนท่าให้กระชับมากยิ่งขึ้น และมีการปรับให้หุ่นหันหน้าไป        
ทางเดียวกันในกระบวนท่าจับ 1 เช่นเดียวกับการขึ้นลอยที่มีลักษณะเดียวกันคือlให้ตัวหุ่นหันหน้าไป
ทิศด้านหน้าทางเดียวกัน ซึ่งจะแตกต่างจากการรบในการแสดงโขน ซึ่งจะต้องหันตรงกันข้าม           
(หน้ากินกัน) กล่าวได้ว่า เป็นการปรับกระบวนท่าให้ผู้เชิดไม่บังตัวหุ่นlและเพ่ือให้ผู้ชมเห็นกระบวนท่า
ของหุ่นอย่างชัดเจน 

4)lกระบวนท่ารบครุฑและพญาวาสุกรี เนื่องจากพญาวาสุกรีไม่ได้มีท่าร าต้นแบบมา
จากคน จึงเป็นการออกแบบท่าตามจินตนาการของผู้ออกแบบที่เกิดความสอดคล้องและสัมพันธ์กัน
กับตัวพญาครุฑ มีการออกแบบการเคลื่อนไหวของล าตัวพญาครุฑให้เลื้อยเหมือนงู และตัวผู้เชิด
จะต้องปฏิบัติขาของตนเองตามรูปแบบเหมือนการแสดงโขนlเพ่ือให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง 

5)lในการเชิดหุ่น จึงมีความจ าเป็นที่ผู้เชิดทั้ง 3 คนจะต้องจ าท่าร าได้อย่างแม่นย า
ตรงตามค าร้องและท านองเพลง เพ่ือให้การออกท่าร าของหุ่นมีความลื่นไหลและพร้อมเพรียงกัน
ระหว่างผู้เชิด ผู้ชมจะเกิดความเข้าใจในท่าร า 

6)lเนื่องจากหุ่นละครเล็ก เป็นหุ่นประเภทที่ต้องเชิดให้หุ่นชูอยู่ด้านบน จึงไม่มีพ้ืน
ส าหรับตัวหุ่น ไม่เหมือนหุ่นประเภทอ่ืนที่ต้องเชิดให้อยู่บนพ้ืนหรือมีโรงละคร ดังนั้นการที่จะท าให้        
ผู้เชิดออกท่าร าของหุ่นให้เสมือนมีพ้ืนจะยิ่งท าให้เกิดความมหัศจรรย์ของการเชิดหุ่นละครเล็กนี้ 
 สรุปได้ว่ากลวิธีในการเชิดหุ่นละครเล็กนี้ ใช้ผู้เชิดl3lคนคนละต าแหน่ง โดยผู้เชิดคนที่ l1 
บังคับศีรษะโดยใช้มือข้างที่ถนัดและสามารถรับน้ าหนักหุ่นได้ดี ล้วงเข้าไปด้านในของตัวหุ่น เพ่ือจับ
แกนคอหุ่นและใช้มืออีกข้างหนึ่งบังคับมือข้างหนึ่งของตัวหุ่น ผู้เชิดคนที่l2lบังคับที่เท้าทั้งสองข้างของ
ตัวหุ่นในการก้าวเท้าซอยเท้า ย่ าเท้าให้สัมพันธ์กับการปฏิบัติท่าของผู้เชิดอีกl2;คน ผู้เชิดคนที่l3lบังคับ
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ที่มืออีกข้างหนึ่งของหุ่น โดยจะต้องมีความพร้อมเพรียงและสัมพันธ์กับมืออีกข้างlให้เป็นหนึ่งเดียวกันl
และยังสามารถแทนหน้าที่กันได้โดยอาจสลับให้ผู้เชิดคนที่;3;สอดมือขวาเข้ามาถือแกนก้านคอหุ่น 
สลับกับผู้เชิด คนที่;1;และท าหน้าที่เป็น ผู้เชิดหลักlโดยมืออีกข้างหนึ่งยังคงจับแกนไม้เพ่ือบังคับส่วน
มือไว้คงเดิม ซึ่งในการเชิดที่ต้องใช้ผู้เชิดทั้งl3lคนนั้นจะต้องปฏิบัติเท้าให้พร้อมเพรียงกันเช่นเดียวกับที่
บังคับเท้าหุ่นและมีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันเป็นอย่างมาก เพ่ือให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหว             
ได้เสมือนคน จึงต้องมีความช านาญและประสบการณ์ของผู้เชิดจะท าให้เกิดความสวยงามและ    
สัมพันธ์กันในการเคลื่อนไหวหุ่นในส่วนต่างlๆ 
 3.6 กลวิธีและล าดับในการแสดงในการแสดงหุ่นละครเล็ก 
  3.6.1 กลวิธีการเชิดหุ่น 

กลวิธีในการเชิด จะมีลักษณะตามแบบของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กโดยใช้      
ผู้เชิด 3lคนต่อหุ่นl1lตัวlเพ่ือให้เคลื่อนไหวอย่างสัมพันธ์กันและเพ่ือให้เสมือนมีชีวิตเช่นเดียวกับคน 
ยกเว้นพญานาคหรือพญาวาสุกรีที่จะมีl2lลักษณะคือ พญาวาสุกรีผู้เชิดจ านวนl4lคน พญานาคเล็ก        
ผู้เชิดจ านวน 2lคน โดยตัวละครที่เป็นพญาครุฑจะใช้ผู้ชายในการเชิด ส่วนตัวละครที่เป็นพระและนาง
จะใช้ผู้หญิงในการเชิด และผู้เชิดทั้ง 3 คนสามารถท าหน้าที่แทนกันได้ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

ผู้เชิดคนที่l1lเป็นหลักในการเชิดมักจะเรียกว่าเป็นผู้เชิดตัวกลางlบังคับที่ศีรษะโดย
ใช้มือข้างที่ถนัดและสามารถรับน้ าหนักหุ่นได้ดี ล้วงเข้าไปด้านในของตัวหุ่น เพ่ือจับแกนคอหุ่นและ
บังคับศีรษะ และผู้เชิดตัวกลางนี้จะต้องใช้มืออีกข้างหนึ่งบังคับมือข้างหนึ่งของตัวหุ่นด้วยl(นาฏยศาลา                     
หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l13) ในบางครั้งมีการสลับเปลี่ยนต าแหน่งโดนผู้เชิดคนที่หนึ่งไปเป็นผู้เชิด        
คนทีl่3 เพ่ือเป็นการผ่อนแรง สลับกันเป็นตัวกลาง แต่ต้องระวังไม่ให้การสลับมือชัดเจนเกินไป 

ผู้เชิดคนที่l2lจะบังคับที่เท้าทั้งสองข้างของตัวหุ่นlในการก้าวเท้าlซอยเท้าlย่ าเท้า          
และผู้เชิดเท้าหุ่นจะต้องดูจังหวะการพักแขนของผู้เชิดตัวกลาง เพ่ือจะได้ให้ไหล่ (คือลักษณะที่ผู้เชิด
เท้าขยับเข้าไปใกล้ ๆ ผู้เชิดตัวกลาง เพ่ือให้ผู้เชิดตัวกลางวางแขนลงบนไหล่ได้โดยถนัด) โดยผู้เชิด
ตัวกลางจะวางแบกที่รับน้ าหนักของตัวหุ่นลงบนไหล่ของผู้เชิดเท้า เป็นการผ่อนแรง (นาฏยศาลา      
หุ่นละครเล็ก, 2550,lน.l13) 

 ผู้เชิดคนที่l3lจะบังคับที่มืออีกข้างหนึ่งของหุ่น โดยจะต้องมีความพร้อมเพรียง         
และสัมพันธ์กับมืออีกข้าง ให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ในบางช่วงต้องรับแขนของผู้เชิดตัวกลาง โดยใช้มื อ       
ข้างที่ว่าง สอดรับช่วงแขนหรือข้อศอกของผู้เชิดตัวกลางข้างที่รับน้ าหนักของหุ่นเพ่ือเป็นการผ่อนแรง 
(นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก,l2550,lน.l13)lและยังสามารถสลับไปเป็นผู้เชิดตัวกลางได้โดยสอดมือข้างที่
ว่างข้ึนไปจับแกนแทนผู้เชิดคนที่ 1 เพื่อเป็นการสลับเปลี่ยนผู้เชิดตัวกลาง 

 สรุปว่าในการเชิดนี้สามารถแทนหน้าที่กันได้โดยอาจสลับให้ผู้เชิดคนที่ 3 สอด               
มือขวาเข้ามาถือแกนก้านคอหุ่น สลับกับผู้เชิดคนที่l1lและท าหน้าที่เป็นผู้เชิดหลัก โดยมืออีกข้างหนึ่ง
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ยังคงจับแกนไม้เพ่ือบังคับส่วนมือไว้คงเดิม ซึ่งในการเชิดที่ต้องใช้ผู้เชิดทั้ง l3lคนนั้นจะต้องปฏิบัติเท้า
ให้พร้อมเพรียงกันเช่นเดียวกับที่บังคับเท้าหุ่น และมีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันเป็นอย่างมาก 
เพ่ือให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้เสมือนคน จึงต้องมีความช านาญและประสบการณ์ของผู้เชิด จะท าให้
เกิดความสวยงามและสัมพันธ์กันในการเคลื่อนไหวหุ่นในส่วนต่าง ๆ 
  3.6.2 ล าดับขั้นตอนในการแสดง 

1)  บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 
     เป็นเพลงเกียรติยศแสดงถึงความจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว          
การยืนขึ้นเพ่ือเคารพเพลงสรรเสริญพระบารมีนั้นเป็นธรรมเนียมที่ต้องปฏิบัติ ในระเบียบส่วนราชการ
ในส านักพระราชวังก าหนดให้วาระและโอกาสในการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ก าหนดไว้ใน
ส่วนหมายเหตุเพ่ิมเติมนอกเหนือจาก 8 ข้อหลักไว้ว่า นอกจากมหรสพ การเสด็จพระราชด าเนินและ
พระราชพิธีต่างlๆlแล้ว ในการแข่งกีฬา การฉายภาพยนตร์ หรือการแสดงดนตรี ต้องมีการบรรเลง
เพลงสรรเสริญพระบารมีก่อนท าการแสดงเสมอๆ ดังนั้นในการจัดแสดงหุ่นละครเล็ก จะมีการบรรเลง
เพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นขั้นตอนแรก  
    2) ไหว้ครู สาธุการ 
     ก่อนการแสดงวงปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงสาธุการ นักแสดงทุกคนออกมาไหว้ครู
เพ่ือเป็นการบูชาครูและเพ่ือให้เกิดสิริมงคล เศียรครูจะจัดวางอยู่บริเวณด้านข้างของเวที 
    3) เพลงวาเปิดการแสดง 
     ปี่พาทย์บรรเลงเพลงวา เพ่ือเริ่มการแสดง ม่านด้านหน้าเปิดออก มองเห็น      
โรงหุ่นด้านใน 
    4) เริ่มการแสดงครุฑยุดนาค 
     เริ่มการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพlมีการเปิดเรื่องด้วยฉากเปิดตัว       
พญาสุกรีหรือพญานาคไปจนถึงจบเรื่องในฉากครุฑยุดนาค โดยด าเนินการตามที่ได้ฝึกซ้อมทั้งคิว       
การแสดงการเปลี่ยนฉาก การใช้เทคนิคที่ใช้ในการแสดงเทคโนโลยี โฮโลแกรม การบรรเลงดนตรี      
การพากย ์- เจรจา  
    5) อาเศียรวาท 
     ปิดการแสดงด้วยการเชิดหุ่นละครเล็กในเพลงตุ้งติ้ง และเพลงอัปสรส าอาง  
เพ่ือเป็นการอาเศียรวาท แสดงโดยนักเรียนผู้ผ่านการอบรมในโครงการl“กรุงเทพมหานครสานฝันสู่
นักเชิดหุ่นละครเล็กมืออาชีพ” 
     ทั้งนี้ เมื่อจบการแสดง นักแสดงทั้งหมดถือหุ่นเดินออกมาหน้าเวทีตามจุด        
ที่ก าหนดแล้วยืนขอบคุณผู้ชม นับว่าเป็นวัฒนธรรมอันดีงาม 
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    สรุปได้ว่าล าดับการจัดการแสดงนั้นมีรูปแบบที่เป็นธรรมเนียมในการจัดแสดง
มหรสพโดยมีการยืนเพ่ือเคารพเพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นขั้นตอนแรก จากนั้นจะเป็นการไหว้ครู
ตามธรรมเนียมก่อนเริ่มการแสดงเพ่ือความเป็นสิริมงคล จากนั้นปี่พาทย์ท าการบรรเลงเพลงวาเพ่ือ
เป็นการเริ่มการแสดงและเริ่มท าการแสดงด าเนินเรื่องครุฑานุภาพจนจบสุดท้ายปิดด้วยการแสดง
อาเศียรวาท จากนั้นนักแสดงทุกคนออกมายืนเพ่ือขอบคุณผู้ชมเป็นอันจบการแสดง ดังนั้นล าดับ
ขั้นตอนของการจัดการแสดงจะมีรูปแบบตามธรรมเนียมของการแสดงมหรสพและการนาฏศิลป์ไทย
ตามจารีตและประเพณีอันดีงามของไทยที่สืบทอดกันมาตามยุคสมัย 

สรุปได้ว่าการแสดงแต่ละชุดที่ทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กสร้างสรรค์ขึ้นนั้นมี         
การพัฒนารูปแบบและองค์ประกอบการแสดงให้มีความร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างศิลปะโขน        
หุ่นละครเล็ก กับเทคนิคในการแสดงทั้งทางด้านดนตรีที่สร้างความตระการตา ด้านฉากที่สามารถใช้
เทคนิคกลไกให้สามารถเคลื่อนไหวได้ โดยเริ่มจากการแสดงหุ่นละครเล็กชุด  กวนเกษียรสมุทร        
ชุดกูรมาวตาร: ต านานพระราหู ชุดครุฑยุดนาค และชุดครุฑานุภาพ ซึ่งการแสดงแต่ละชุดมี          
การเชื่อมโยงกัน กล่าวคือ การแสดงชุดกูรมาวตารมีตัวละครที่ส าคัญ คือ พระราหู เป็นตัวด าเนินเรื่อง
หลังจากพิธีกวนน้ าอมฤต จึงมีการน าเอาการแสดงชุดกวนเกษียรสมุทรมาเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงชุด
กูรมาวตาร ส่วนการแสดงชุดครุฑานุภาพมีฉากในพิธีกวนน้ าอมฤตเช่นเดียวกัน จึงมีการหยิบยกฉาก
พิธีกวนน้ าอมฤต ในการแสดงชุดพิธีกวนเกษียรสมุทรและการแสดงชุดกูรมาวตาร มาดัดแปลงและ
แทรกอยู่ในการแสดงชุดครุฑานุภาพ และส่วนการแสดงชุด ครุฑยุดนาค ก็ได้หยิบยกน ามาเป็น       
ส่วนหนึ่งในฉากสุดท้ายของการแสดงชุดครุฑานุภาพ ตามที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลใน
ส่วนของเนื้อหาประวัติที่มาของการแสดงหุ่นละครเล็ก พัฒนาการของรูปแบบและองค์ประกอบใน        
การแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก รวมทั้งกระบวนการสร้างงาน รูปแบบ          
และองค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ โดยคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก โดยมี
กระบวนการสร้างงานแบ่งออกเป็นl4lระยะl1)lระยะเตรียมการlโดยเริ่มจากแนวคิดในการสร้าง        
การแสดงจากการศึกษาวรรณกรรม ก าหนดตัวละครหลัก พร้อมการก าหนดเป้าหมายในการแสดงให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เพ่ือเทิดพระเกียรติและเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์ ในวโรกาสกรมสมเด็จ                   
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญพระชนมายุครบ l5lรอบl60lพรรษา           
การประมวลข้อมูลโดยน าเค้าโครงเรื่องต านานพญาครุฑจากคัมภีร์ปุราณะที่ได้จากการประมวลข้อมูล
และจัดท าเป็นบทละคร การก าหนดขอบเขต ส่วนการก าหนดรูปแบบนั้นเป็นการก าหนดเพ่ือวางแผน
เกี่ยวกับการท างานฝ่ายต่าง ๆ ตั้งแต่การวางโครงเรื่อง การเขียนบท การออกแบบดนตรี การออกแบบ
แสง สี ฉากอุปกรณ์ รวมไปถึงสร้างโมเดลจ าลอง เพ่ือฝึกซ้อมให้เห็นภาพก่อนที่จะเริ่มผลิตงานขึ้นมา 
การก าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ เป็นฝ่ายรับผิดชอบในส่วนขององค์ประกอบของการออกแบบ           
การแสดง การออกแบบนาฏยศิลป์ เป็นการน าเอาท่าทางที่ได้มาจากพ้ืนฐานการแสดงนาฏศิลป์ไทย



281 
 

 

(โขน) ตามรูปแบบและลักษณะของตัวละครนั้นlๆ 2)lระยะด าเนินการ เป็นช่วงของการลงมือปฏิบัติ    
โดยการวางโครงสร้างของการแสดงเป็นการสรุปแนวความคิดที่ชัดเจน และน าเสนอให้ทุกฝ่ายเกิด
ความเข้าใจตรงกัน ผู้ที่รับผิดชอบฝ่ายต่าง ๆ เริ่มกระบวนการท างานในส่วนของตนเอง การออกแบบ
ร่างคือการลงมือปฏิบัติโดยร่างให้ผู้ร่วมงานและผู้ที่มีส่วนร่วมในทุกหน้าที่ได้ เห็นภาพร่างใน          
การสร้างงานการแสดงครั้งนี้อย่างชัดเจน เพ่ือที่จะน าไปพัฒนาสร้างสรรค์องค์ประกอบในแต่ละส่วน
ตามหน้าที่ของตน การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง เป็นการน าส่วนประกอบแต่ละส่วนมาประกอบ
กันให้เกิดขึ้นเป็นเอกภาพ การคัดเลือกผู้แสดงแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน ส่วนที่หนึ่งตัวละครหลัก ส่วนที่
สองเป็นรูปแบบการแสดงระบ าเพ่ือถวายพระพร 3)lระยะแสดงจริง คือการน าผลงานที่ได้เตรียมการ
ไว้ทั้งในระยะก่อนสร้างและระยะการสร้างไปจัดแสดงจริง ตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ l4)lระยะ
ประเมินผล เป็นระยะสุดท้ายของการสร้างงาน และเป็นระยะของการประเมินและการปรับปรุงแก้ไข
ก่อนที่จะมีการน าเอางานไปจัดแสดงขึ้นอีกในครั้งต่อไป lมีรูปแบบในการสร้างงาน แบ่งตาม
องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ 1)lบทการแสดง การศึกษาวรรณกรรมเนื้อเรื่อง จากต านานพญาครุฑ
ในคัมภีร์ปุราณะ น ามาเรียบเรียงให้มีโครงสร้างlการเปิดเรื่องlการด าเนินเรื่องlการคลายปมหรือ             
การปิดเรื่อง แล้วประพันธ์ให้เป็นลักษณะของบทละครที่ใช้ส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็ก จากนั้นจึง
น าบทละครไปบรรจุท านองในการบรรเลงและการขับร้องเพ่ือประกอบการแสดง แบ่งฉากออกทั้งหมด
7lฉาก 2)lการสร้างหุ่นและเครื่องแต่งกายมีการสร้างหุ่นขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการแสดงโดยมีการก าหนด
ตัวละครจากการศึกษาวรรณกรรมและการจัดท าบท ก าหนดสัดส่วนให้ได้มาตรฐาน เครื่องแต่งกายหุ่น 
มีการออกแบบ สีของเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับแสงสีที่ใช้ส าหรับการแสดงบนเวทีและน าลายผ้า
แบบดั้งเดิมตามราชส านักมาผสมผสานกับการออกแบบเทคนิคโดยเริ่มใช้เครื่องประดับจากวัสดุที่มี
ความเบาเพ่ือให้หุ่นมีน้ าหนักเบา ผู้ เชิดและนักดนตรีจะแต่งกายด้วยชุดสีด า ได้แก่ เสื้อเชิ้ต               
โจงกระเบน เพ่ือต้องการให้หุ่น มีความโดดเด่น บนเวทีมากกว่าตัวผู้เชิดตามเอกลักษณ์ของคณะ  
นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 3)lดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง เครื่องดนตรีได้แก่ ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่ ตะโพนไทย กลองทัดฉิ่ง ตามรูปแบบการแสดงโขน - ละคร แนวคิดรูปแบบ
ของการบรรเลงดนตรีประกอบนั้นจะเป็นการเน้นอารมณ์ของตัวละคร โดยเลือกใช้เครื่องดนตรี         
ที่สอดคล้องกับอารมณ์ในการแสดงฉากนั้น ลักษณะเหมือนเป็นการบรรเลงเดี่ยว  แยกประเภทของ
เสียงในการแสดงซึ่งประกอบไปด้วย การบรรเลงดนตรีหลักในการแสดง แบ่งได้เป็นเพลงหน้าพาทย์ 
การพากย์ - เจรจา ซึ่งพบเฉพาะการเจรจาในการแสดง ได้แก่  การเจรจากระทู้ ส าหรับบทของ        
ตัวละครท าบทผู้เดียว เจรจาแบบท านองพูด บทเจรจาการสื่อสารระหว่างตัวละคร 2 ตัวขึ้นไป           
เจรจาด้น หรือการด้นสด ระหว่างนักแสดงตลกหน้าม่าน 2 คน เสียงประกอบ (SoundlEffect)lคือ 
ประเภทของเสียงที่สร้างขึ้นหรือปรับปรุงให้มีความพิเศษ ประกอบกับดนตรี เ พ่ิมอรรถรส                
ในองค์ประกอบด้านเสียง เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า เสียงบรรยากาศใต้น้ า  เสียงน่าอัศจรรย์ใจ เป็นต้น            
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4)lฉาก แสง สี และเทคนิคที่ใช้ในการแสดง โดยฉากแบ่งออกเป็นฉาก 3 ส่วน ได้แก่ ฉากขนาดใหญ่ 
ฉากหลัง ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบฉาก ออกแบบโดยผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมไทย แสง สี ซึ่งที่มี
หน้าที่ในการท าให้เห็นตัวละครและท่าร าพร้อมทั้งบรรยากาศในการแสดง โดยแบ่งการออกแบบแสง
เป็น 3 ลักษณะ คือ แสงส าหรับตัวละครมี 2 ลักษณะคือ แสงที่ท าให้เห็นตัวละครเพียงl1lตัวโดยใช้
แสงไฟโปรไฟล์l(Profile)lหรือแสงมูฟวิ่งไลท์ (MovinglLight)lและแสงที่ท าให้เห็นตัวละครมากกว่า   
2lตัวขึ้นไป แสงที่ให้บรรยากาศเป็นการออกแบบแสงเน้นที่ตัวหุ่นละครเล็กและเห็นผู้เชิดเพียงแค่           
เงาลาง และการให้แสงที่ไม่มีฉาก มีเพียงแค่เวทีโล่งและตัวละครเพียงเท่านั้น โดยใช้สีของแสง        
ท าหน้าที่แทนฉาก เพ่ือให้ผู้ชมได้จินตนาการภาพเอง ในส่วนการออกแบบสี  มีหลักการคือใช้สีคู่        
ตรงข้ามและสีร้อนเย็นควบคู่ไปกับการออกแบบแสงส าหรับให้บรรยากาศและแสงที่ไม่ใส่สี                
(Nolcolor)lทั้งยังต้องสอดคล้องกับการออกแบบเครื่องแต่งกาย มีการใช้เทคนิคประเภทควันหรือ 
ดรายไอซ์ และเทคโนโลยีโฮโลแกรม ได้แก่ กระบวนการแสดงภาพ 3 มิติเสมือนภาพเคลื่อนไหวหรือ
เอฟเฟกต์ต่างlๆl5)lกระบวนท่าร าต่างlๆlที่ใช้ในการเชิดหุ่นละครเล็กชุด ครุฑานุภาพในครั้งนี้ มีผู้เชิด
ตัวละครหลักlๆ โดยใช้ผู้เชิด 3 คน ต่อหุ่นl1lตัวถ่ายทอดท่าร ามายังตัวหุ่นให้เกิดความสัมพันธ์กันทั้ง 
3lคนเสมือนหุ่น มีชีวิต ลักษณะของท่าร าเป็นการจ าลองท่าร าจากการแสดงโขน มีท่าร าประเภทท่าร า
หน้าพาทย์ ท่าร าตีบท ตามรูปแบบการแสดงโขน มีการปรับลดทอนท่าร าให้เกิดความสะดวกใน        
การเชิด ความสวยงามและยังสื่อสารความหมายของท่าทางให้เกิดความเข้าใจแก่ผู้ชมl6)lกลวิธีและ
ล าดับในการแสดงในการแสดงหุ่นละครเล็ก  กลวิธีในการเชิดหุ่นละครเล็กนี้  ใช้ผู้ เชิด l3lคน                
คนละต าแหน่ง โดยผู้เชิดคนที่ 1 บังคับศีรษะโดยใช้มือข้างที่ถนัดและสามารถรับน้ าหนักหุ่นได้ดี         
ล้วงเข้าไปด้านในของตัวหุ่น เพ่ือจับแกนคอหุ่นและใช้มืออีกข้างหนึ่งบังคับมือข้างหนึ่งของตัวหุ่น ผู้เชิด
คนที่ 2 บังคับที่เท้าทั้งสองข้างของตัวหุ่น ในการก้าวเท้า ซอยเท้า ย่ าเท้าให้สัมพันธ์กับการปฏิบัติท่า
ของผู้เชิดอีกl2lคน ผู้เชิดคนที่ 3 บังคับที่มืออีกข้างหนึ่งของหุ่น โดยจะต้องมีความพร้อมเพรียงและ
สัมพันธ์กับมืออีกข้างให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ล าดับการจัดการแสดงนั้นมีรูปแบบที่เป็นธรรมเนียมใน           
การจัดแสดงมหรสพ โดยมีการยืนเพ่ือเคารพเพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นขั้นตอนแรก จากนั้นจะเป็น
การไหว้ครูตามธรรมเนียมก่อนเริ่มการแสดงเพ่ือความเป็นสิริมงคล จากนั้นปี่พาทย์ท าการบรรเลง
เพลงวาเพ่ือเป็นการเริ่มการแสดงและเริ่มท าการแสดงด าเนินเรื่องครุฑานุภาพจนจบสุดท้ายปิดด้วย
การแสดงอาเศียรวาทมีรูปแบบตามธรรมเนียมของการแสดงมหรสพและการนาฏศิลป์ไทยตามจารีต
และประเพณีอันดีงามของไทยที่สืบทอดกันมาตามยุคสมัย 
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ตามที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลในส่วนของเนื้อหาประวัติที่มาของการแสดง         
หุ่นละครเล็กพัฒนาการของรูปแบบและองค์ประกอบในการแสดงหุ่นละครเล็กlคณะนาฏยศาลา          
หุ่นละครเล็กlรวมทั้งกระบวนการสร้างงานlรูปแบบlและองค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเล็ก           
ชุด ครุฑานุภาพlโดยคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็กlทางผู้วิจัยจักขอสรุปข้อมูลและอภิปรายผล          
ในการศึกษาวิจัยเรื่องดังกล่าวไว้ ในบทถัดไป 
 

 



บทท่ี 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา             
หุ่นละครเล็ก มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาประวัติความเป็นมาlพัฒนาการlรูปแบบและองค์ประกอบ
ของการแสดงหุ่นละครเล็ก และวิเคราะห์การสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา         
หุ่นละครเล็กในชุด ครุฑานุภาพ โดยใช้แนวค าถามประกอบการสัมภาษณ์ รวมทั้งศึกษาจากเอกสาร
ข้อมูลทางวิชาการ แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง สามารถสรุปข้อมูลจากการวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
 1.lประวัติความเป็นมาหุ่นละครเล็ก 
 2.lพัฒนาการรูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงหุ่นละครเล็ก 
 3.lพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 
 4.lกระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 
 5.lรูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กlชุดlครุฑานุภาพ 

1.สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารข้อมูลทางวิชาการและจากการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์
ข้อที่ l1lเ พ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาlพัฒนาการlรูปแบบและองค์ประกอบของการแสดง              
หุ่นละครเล็ก สามารถสรุปได้ตามหัวข้อดังนี้ 
 1.1lประวัติความเป็นมาหุ่นละครเล็ก 

 การแสดงหุ่นละครเล็กเริ่มต้นมาจากนายแกร ศัพทวนิช ชาวตลาดหัวรอเกิดในจังหวัด
อยุธยา ช่วงสมัยรัชกาลที่ 4 ได้ฝึกหัดวิชานาฏศิลป์กับคณะละครของพระยาเพชรฎา ภายหลังฝึกหัด
เป็นตัวนายโรงในคณะของพระยาบ าเรอศักดิ์ (ดิศ) เจ้าคุณตาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ          
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็กในวังวรดิศ ด้วยประสบการณ์การแสดงและเป็น
ผู้ที่มีความผูกพันกบัการแสดงนาฏศิลป์ คลุกคลีอยู่ในวัง ได้เห็นหุ่นหลวงและหุ่นวังหน้า (หุ่นเล็ก) ของ
กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล นายแกรจึงได้คิดประดิษฐ์หุ่นขึ้นโดยพยายามท าให้เหมือน
หุ่นหลวงและหุ่นวังหน้ามากท่ีสุด มีการปรับเปลี่ยนกลไกสายชักใยให้ลดลงเพื่อความง่ายต่อการชักเชิด 
และเม่ือสร้างเสร็จก็น าออกแสดงเพื่อให้เจ้านายในวังวรดิศทอดพระเนตร กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช
ได้มีโอกาสทอดพระเนตรจึงได้ทรงต้ังชื่อการแสดงหุ่นประเภทนี้ว่าl“หุ่นละครเล็ก”lต่อมานายแกร          
ก็รับแสดงในงานทั่วไปและตั้งชื่อคณะว่าl“ละครเล็กครูแกร”lเมื่อนายแกรถึงแก่กรรมผู้สืบทอด       
หุ่นละครเล็กของนายแกรในเวลาต่อมา คือ นายทองอยู่และนางหยิบ ศัพทวนิช บุตรชายและลูกสะใภ้ 
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  การแสดงหุ่นในยุคนางหยิบก็ได้มีการน าออกแสดงโดยเป็นหุ่นเดิมของนายแกรที่ไม่ได้         
มีการปรับปรุงในส่วนใด ซึ่งได้รับความนิยมน้อยกว่าในยุคของนายแกร ผู้เชิดส่วนมากก็มีอายุมากและ
เสียชีวิตไป จึงเลิกแสดงเมื่อประมาณปี lพ.ศ.l2510lและเนื่องด้วยลูกหลานในตระกูลศัพทวนิช         
ไม่สนใจที่จะสืบทอดหุ่นละครเล็กต่อ นางหยิบจึงมอบหุ่นละครเล็กชุดนี้ให้แก่นายสาคร ยังเขียวสด      
ซึ่งเป็นหลานศิษย์ของนายแกร ให้เป็นผู้สืบทอดการแสดงหุ่นละครต่อมา  
  นายสาคร ยังเขียวสดได้พัฒนาการแสดงหุ่นละครเล็กขึ้นอีกครั้ง โดยการก่อตั้งคณะขึ้น
ด้วยความกตัญญูต่อครูอาจารย์ที่มีปณิธานแน่วแน่ในการสืบทอดศิลปะการแสดงหุ่นไว้ไม่ให้สูญหาย 
นายสาครได้รับการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์และได้ซึมซับการแสดงหุ่นละครเล็กมาตั้งแต่วัยเด็ก          
เมื่อนางหยิบได้มอบหุ่นแก่นายสาคร หุ่นที่ได้รับมานั้นมีความเก่าและเสื่อมโทรมมาก เครื่องแต่งกาย 
มีความทรุดโทรม จึงไม่เหมาะสมกับการน ามาเชิดแสดง ได้แต่เก็บรักษาไว้ที่บ้านเป็นเวลาประมาณ        
3lปี ต่อมาทางบริษัทเมืองโบราณ จ ากัด ได้มาติดต่อขอซื้อหุ่นกับนายสาคร เพ่ือน าไปจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์ นายสาครก็ได้มอบหุ่นที่เป็นสมบัติของนายแกรให้แก่พิพิธภัณฑ์เมืองโบราณน าไปจัดแสดง
เพ่ือเป็นอนุสรณ์จนถึงปัจจุบัน หลังจากนั้นนายสาครก็ได้ริเริ่มพัฒนางานการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยมี
การพัฒนาหุ่นละครเล็กของนายแกรโดยมีการซ่อมแซมปรับปรุงและสร้างขึ้นใหม่น าออกแสดง         
ครั้งแรกในงานเทศกาลท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ณ สวนอัมพร โดยใช้นามคณะว่าl“หุ่นละครเล็ก
คณะสาครนาฏศิลป์ ละครเล็กหลานครูแกร”lซึ่งมีแนวคิดที่ต้องการให้ประชาชนรู้จักการแสดง        
หุ่นละครเล็ก อีกทั้งยังเป็นการระลึกถึงพ่อครูแกร ศัพทวนิช ผู้ให้ก าเนิดหุ่นละครเล็กคนแรกอีกด้วย 
การแสดงหุ่นละครเล็กของนายสาครเมื่อได้น าออกแสดง ปรากฏว่าเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม            
เป็นอย่างมาก นับเป็นจุดเริ่มต้นของการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กให้กลับมาเป็น 
ที่รู้จักอีกครั้ง และด้วยความสามารถ ความมุ่งมานะของนายสาครในการที่จะสืบสาน ต่อยอดและ
ฟ้ืนฟูศิลปะแขนงการแสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยู่ในสังคมไทย พัฒนาให้เป็นศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณค่า           
ต่อประเทศชาติ ส่ งผลให้นายสาคร ยัง เขียวสดได้รับยกย่องให้ เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (หุ่นละครเล็ก) ในปีพุทธศักราช 2539lนายสาครถึงแก่กรรมลงด้วยโรคปอดและ       
ไตวายเฉียบพลัน เมื่อวันที่ 21lพฤษภาคมlพ.ศ.l2550lท าให้หุ่นละครเล็กถูกสืบทอดมายังทายาทของ
นายสาคร ได้แก่ นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ซึ่งได้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงโขน
ละครและการเชิดหุ่น รวมทั้งความรู้ทางด้านศิลปะการท าหัวโขนจากนายสาคร ถือว่าเป็นผู้ที่คลุกคลี
และเป็นผู้ช่วยของนายสาครมาโดยตลอดlเป็นผู้ด าเนินงานต่อจนมาถึงในปัจจุบัน ทั้งยังเป็น               
ผู้ขับเคลื่อนให้การแสดงหุ่นละครเล็กในปัจจุบันมีความทันยุคสมัย โดยมีการ พัฒนาปรับปรุง            
ทั้งทางด้านตัวหุ่นและรูปแบบการแสดงให้ยังคงอยู่คู่กับสังคมไทยสืบไป นอกจากนี้ยังได้รับ            
พระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
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ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานชื่อl“คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก”;เมื่อเดือนพฤศจิกายนl
พ.ศ. 2547  
  สรุปได้ว่าผู้ริเริ่มการแสดงหุ่นละครเล็ก ได้แก่ นายแกร ศัพทวนิช โดยพัฒนามาจาก        
หุ่นหลวงหรือหุ่นวังหน้า มีการปรับกลไกการชักใยของหุ่นให้ง่ายขึ้น ไม่ซับซ้อนเหมือนหุ่นหลวงน าออก
แสดงตามงานต่าง ๆ จนเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง ต่อมานางหยิบเป็นผู้ดูแลคณะหุ่นต่อจนมาถึงช่วง
ของนายสาคร ยังเขียวสดซึ่งเป็นหลานศิษย์ที่เคยอยู่ในคณะได้มาดูแลต่อ และปรับปรุงเทคนิคกลไก
การเชิดหุ่นรวมถึงพัฒนาตัวหุ่นให้กลับมาสมบูรณ์หลังจากที่หุ่นมีความช ารุดทรุดโทรมจนไม่สามารถ
น าออกแสดงได้ รู้จักกันในนาม “โจหลุยส์” และมีผู้คอยช่วยเหลือในขณะที่นายสาครยังดูแลคณะอยู่ 
ได้แก่ ทายาทของนายสาคร คือ นายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด หลังจากนายสาครเสียชีวิตลง
ก็ได้เป็นผู้สืบทอดต่อในนามคณะ “นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก” จนถึงปัจจุบัน 
 1.2 พัฒนาการรูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงหุ่นละครเล็ก 
  การแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กที่สืบทอดองค์ความรู้โดยตรงมาจาก    
นายแกร ศัพทวนิชต่อเนื่องมายุคนางหยิบ ศัพทวนิชและนายสาคร ยังเขียวสดซึ่งได้รับการสืบทอดมา
ตามยุคสมัยจนมาถึงยุคคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กภายใต้การดูแลของทายาทนายสาคร ได้แก่ 
นายพิสูตร นายสุรินทร์ ยังเขียวดสดและนางยุพิน กุลนิตย์ ซึ่งในปัจจุบันมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตาม
ยุคสมัยอย่างต่อเนื่อง สมาชิกที่สืบทอดก็ได้น าความรู้ที่เคยได้คลุกคลีอยู่กับนายสาคร โดยน าเอา
ความรู้มาต่อยอดการพัฒนาสร้างหุ่นให้มีสรีระที่สวยงาม การปรับเปลี่ยนกลไกต่าง lๆlของตัวหุ่นให้
สามารถเชิดได้อย่างเสมือนคน การปักเครื่องแต่งกายหุ่นให้วิจิตรงดงามของลายผ้าอย่างประณีต 
รวมถึงพัฒนารูปแบบการเชิดให้มีรูปแบบ แบบแผนตามแบบฉบับของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
ทั้งในส่วนขององค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ โดยผู้วิจัยได้สรุปเปรียบเทียบเป็นยุคตามตารางดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 14 รูปแบบหุ่นละครเล็กยุคครูแกร ยุคครูหยิบ ยุคครูสาคร และยุคคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก (ทายาทครูสาคร) 

รูปแบบ หุ่นละครเล็กยุคครูแกร หุ่นละครเล็กยุคครูหยิบ หุ่นละครเล็กยุคครูสาคร หุ่นละครเล็กยุคคณะนาฏยศาลา   
หุ่นละครเล็ก 

ลักษณะและ
กลไกของ       
หุ่นละครเล็ก 
ลักษณะตัวหุ่น 

หุ่นมีหัว แขน มือ ขา เท่าหุ่นหลวง  
สูงประมาณl1lเมตร โครงหุ่นท่อน
บนท าด้วยทกระดาษข่อย ท่อนล่าง
ท าด้วยโครงลวด มีสายใยอยู่ภายใน
ล าตัว หักข้อมือ ชี้นิ้วได้ ตาท าด้วย
ลู ก แก้ ว แข็ ง  หั วหุ่ น ถอด ไม่ ไ ด้              
กลางล าตัวมีไม้เสียบเป็นส่วนหัว
ทะลุลงมากลางล าตัว ใช้มือสอดไป
จับบังคับหุ่นให้เอียงหรือยักคอ 

ยังคงเป็นลักษณะเดียวกับของ 
ครูแกร เนื่องจากได้รับหุ่นมา
จากครูแกร ลักษณะคือเป็น   
หุ่ นที่ มีหั ว  แขน มือ ขา สู ง
ประมาณ 1 เมตร เช่นเดียวกับ
ยุคของครูแกร 

สร้างเลียนหุ่นของครูแกร มีการ
พัฒนาปรับเปลี่ยนในหลายด้าน 
ปรับเปลี่ยนขนาดให้ใหญ่ขึ้นมีสรีระ
ที่สมส่วนมากยิ่งขึ้น สูงประมาณ          
1l-l1.2lเมตร lน้ าหนักประมาณ             
3l-l5 กิโลกรัมขึ้นไปต่อหุ่นl1lตัว 
ประกอบด้วย ส่วนหัว ส่วนล าตัว 
ส่วนบนท าด้วยกระดาษข่อยและ
แขนขา ส่วนล่างท าด้วยโครงลวดวง
ไว้ 2l-l3lเส้นlมีสายใยบังคับหุ่นอยู่
ภายในตัวหุ่น ท าให้หุ่นสามารถ
เคลื่อนไหวได้เหมือนคน ส่วนที่เป็น 
ลูกตาใช้ลูกแก้ว  

การพัฒนาและสร้างหุ่นขึ้นใหม่ใน
หลายรูปแบบ ตัวหุ่นที่ใช้แสดง
จ าเป็นต้องเปลี่ยนใหม่ทั้งหมด           
ปรับโครงสร้างสรีระใบหน้าและ
สรีระของตัวหุ่นให้มีความยาว
มากยิ่งขึ้น สูงประมาณl1lเมตร 
น้ า ห นั ก ข อ ง ตั ว หุ่ น จ ะ อ ยู่ ที่
ประมาณl2l-l5lกิโลกรัม ซึ่งเป็น
หุ่นที่มีน้ าหนักมากกว่าหุ่นแบบ
เก่า 
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กลไกของหุ่น
ละครเล็ก 

มีกลไกน้อยกว่าหุ่นหลวงลดสายใย
การบังคับออก เป็นการใช้ก้านต่อ
เข้ากับมือทั้งสองข้าง และบังคับ
การเชิดส่วนแขนและมือโดยใช้ 
ก้านไม้นั้นมีลูกรอกบริเวณข้อมือ
หักข้อมือตั้งวงได ้

เป็นหุ่นที่ได้รับมอบจากครูแกร 
ซึ่งกลไกจะมีลักษณะเช่นเดียว 
กับยุคครูแกร โดยมีกลไกน้อย
กว่าหุ่นหลวง ลดสายใยบังคับ
ออก ใช้ก้านไม้ต่อเข้ากับมือ          
ทั้งสองข้างแทน 

กลไกภายนอกที่สามารถมองเห็นได้  
มีเพียงกลไกบังคับมือหุ่น เป็นด้าม
จับ ยาวประมาณ 2 ฟุต ต่อจาก
ข้อมือของหุ่น ตรงกลางมีรอกขึง
ด้วยเส้นเอ็นหรือเชือกไนล่อนโยงไป
ยังข้อมือของหุ่น สามารถบังคับให้
หุ่นหักข้อมือขึ้นลงได ้ 
ส่วนกลไกภายในตัวหุ่น ใช้บังคับให้
หุ่นยักคอ ลอยหน้าลอยตา หรือ
หลับตาลืมตาได้ โดยประดิษฐ์กลไก
ต่าง ๆ ทั้งภายนอกและภายในตัว
หุ่ น โ ด ย ยึ ด ถื อ แ น ว ป ฏิ บั ติ
เช่นเดียวกับหุ่นของครูแกร 
 
 
 
 
 
 

กลไกของหุ่นสร้ างให้มีความ
สมจริงมากยิ่งขึ้นขณะที่หุ่นขยับ
ท่าทาง สามารถบังคับส่วนของ
มือที่เรียกว่าลูกรอก บังคับด้วย
นิ้วโป้งขณะที่จับแกนไม้ส าหรับ
เชิดส่วนมือ ท าให้สามารถหัก
ข้อมือขึ้นลงได้ ในส่วนของหุ่นตัว
ลิง จะสามารถยักคอให้เอียงและ
หันซ้ายหันขวาได้เสมือนจริง โดย
เป็นส่วนของผู้เชิดที่ถือแกนกลาง
ขอ ง ตั ว หุ่ น จ ะบั ง คั บ กล ไก นี้
บริเวณช่วงคอของหุ่น  
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รูปแบบ หุ่นละครเล็กยุคครูแกร หุ่นละครเล็กยุคครูหยิบ หุ่นละครเล็กยุคครูสาคร หุ่นละครเล็กยุค                 
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเลก็ 

เครื่องแต่งกาย 
เครื่องแต่งกาย
หุ่น 

ลักษณะเครื่องแต่งกายเลียนอย่าง
เครื่องโขนละคร เสื้อผ้าปักลูกปัด
และ ด้ิน เลื่ อม  มี ความประณีต           
ส่ ว น เ ค รื่ อ งป ร ะดั บมี ลั กษณ ะ        
ย่อขนาด ตามแบบโขนละครจริงlๆ 

ลักษณะเครื่องแต่งกายเลียน
อย่างเครื่องโขนละคร เสื้อผ้า
ปักลูกปัดและดิ้นเลื่อม มีความ
ประณีต ส่วนเครื่องประดับมี
ลักษณะย่อขนาด ตามแบบโขน
ละครจริงlๆlเช่นเดียวกับยุค  
ครูแกร 

ยังคงเป็นการแต่งกายตามแบบ
เครื่องโขน - ละคร วัสดุที่ ใช้ท า
เครื่องแต่งกายเป็นพวกผ้าเลื่อม   
ผ้าต่วน ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ผ้ายกและ
ผ้านุ่งท าจากผ้าตาด เครื่องศีรษะ
เป็นประเภทชฎา เป็นเครื่องโขน 
เสื้ อ ผ้ าที่ หุ่ น ใ ส่ ปั กด้ ว ยดิ้ น เ งิ น       
ดิ้นทองหรือประดับเพชร 

มีการพัฒนาในเรื่องของลวดลาย
ที่น ามาใช้ส าหรับการปักจาก
ลวดลายที่มีลักษณะใหญ่ พัฒนา
กลายเป็นลวดลายที่เล็ก ละเอียด
และประณีตมากขึ้น วัสดุอุปกรณ์
ที่ น า ม าปั ก เ ครื่ อ งแต่ ง กายก็
เปลี่ยนเป็นดิ้นเงิน ดิ้นทองที่มี
น้ าหนักมาก เทคนิคการปักที่
ทันสมัย การเขียนลายของหน้า
หุ่ นก็ จะมี การ เขี ยนลายตาม
ลักษณะของภาพวาดลายไทย       
สีของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมีสีสัน
ใ นลั กษณะคู่ สี ต ร ง ข้ า มแล ะ           
คุมโทนด้วยสีที่ท าให้เกิดความ
สวยงามสบายตา ไม่ยึดติดกับ
ขนบของสีเครื่องแต่งกายตาม
แบ บน าฏ ศิ ลป์ ไ ท ย  ใ ช้ ห ลั ก
ทัศนศิลป์มาประยุกต ์
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เครื่องแต่งกาย    
ผู้เชิด 

ไม่มีแบบเครื่องแต่งกายที่เป็นแบบ
แผน อย่างปัจจุบัน จะเป็นเสื้อคอ
ก ร ะ เ ช้ า บ้ า ง  นุ่ ง ผ้ า ถุ ง ห รื อ          
โจงกระเบนบ้าง ส าหรับผู้หญิง 
ส่วนผู้ชายถอดเสื้อก็มี เพราะไม่ได้
ออกไปเชิดด้านนอก เชิดเพียงแต่
ภายในโรงหุ่นเท่านั้น 

จะเป็น เสื้ อคอกระเช้ าบ้ า ง          
นุ่งผ้าถุง หรือโจงกระเบนบ้าง 
ส าหรับผู้หญิง ส่วนผู้ชายถอด
เสื้อก็มี lเช่นเดียวกับยุคของ        
ครูแกรเพราะยังไม่มีการให้      
ผู้เชิดออกไปเชิดหน้าโรงหุ่น 

มีการพัฒนา โดยปรับเปลี่ยนเครื่อง
แต่งกายผู้เชิดให้ดูสวยงามเป็นไป
ใ น ท า ง เ ดี ย ว กั น  ใ น ช่ ว ง แ ร ก        
ครู สาครให้ผู้ หญิ ง ใส่ เสื้ อลู ก ไม้
รู ป แ บ บ ต่ า ง  ๆ  กั น  นุ่ ง ผ้ า ถุ ง
ส า เ ร็ จ รู ป  ฝ่ า ยช ายนุ่ ง ผ้ า โ จ ง
กระเบนสีแดง หรือน้ า เงินบ้าง     
ใส่เสื้อทรงราชปะแตนแขนสั้นสีขาว 
และค่อยเปลี่ยนรูปแบบเป็นเสื้อคอ
พวงมาลัยสี เหลืองบ้าง สีม่วงมี
ล ว ดล ายทั้ ง ห ญิ ง แล ะช าย lใ ช้
ผ้าขาวม้าคาดเอว ต่อมาได้เปลี่ยน
เสื้อเป็นเสื้อม่อฮ่อมเหมือนกันทั้ง
หญิงและชาย 
 
 
 
 
 

การแต่งกายแบบแรกเน้นไปทาง      
สีด าหรือสีเข้มเกือบด า ลักษณะ
เสื้อแขนยาวเข้ารูป lนุ่ งผ้าโจง
กระเบนทั้งหญิงและชาย ที่ต้อง
เน้นสีของเครื่องแต่งกายผู้เชิดให้
เป็นสีเข้ม เนื่องจากต้องการให้ตัว
หุ่นเห็นได้ชัดดียิ่งขึ้นlบางโอกาส
ทีเ่ป็นการแสดงเนื่องในงานมงคล
ต่าง lๆ lจะมีการแต่ งกายให้มี
ลักษณะสีสันสดใส โดยใส่เสื้อ
แขนยาวสีครีม หรือขาวและโจง
กระเบนสีน้ าเงินเพ่ือความเป็น   
สิริมงคล 
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ฉากและ
สถานที่ในการ
แสดง 

มีฉากกั้นสูงประมาณศีรษะคนเชิด 
ลักษณะการเชิด ต้องยกหุ่นสูงสุด
แขน อยู่ ระดับศี รษะของผู้ เชิด 
เพ่ือให้ตัวหุ่นโผล่ฉากกั้นนี้ หากดู
จากทางด้านหน้าจะเห็นหุ่นอยู่
ประมาณครึ่งตัวเท่านั้น ช่วงขาของ
หุ่นจะมองไม่ เห็น เพราะมีฉาก
กั้ น บั ง อ ยู่  แ บ่ ง เ ป็ น l3lต อ น           
ตรงกลางท าเป็นฉากท้องฟ้าหรือ
ทิวทัศน์กลางๆ ส่วนซ้ายและขวา
หั ก มุ ม เ ข้ า ไ ป ท า ง ห ลั ง โ ร ง         
ส่วนซ้ายมือของผู้ชมเป็นฉากป่า 
ส่วนขวาเป็นฉากปราสาทราช
มนเทียร ฉากแต่ละส่วนมีประตู  
2lประตู รวมทั้งหมดมีl6lประตูให้
ตัวหุ่นเข้าออก 

มีลักษณะเดียวกับของครูแกร 
เพราะเป็นการสืบทอดจาก         
ครู แกร  ซึ่ ง จ ะมี ฉากกั้ นสู ง
ป ร ะ ม า ณ ศี ร ษ ะ ค น เ ชิ ด 
ลักษณะการเชิด ต้องยกหุ่น
สูงสุดแขนอยู่ระดับศีรษะของ  
ผู้เชิด เพ่ือให้ตัวหุ่นโผล่ฉากกั้น
นี้ หากดูจากทางด้านหน้าจะ
เห็นหุ่นอยู่ประมาณครึ่ งตั ว
เท่านั้น ช่วงขาของหุ่นจะมอง
ไม่เห็นเพราะมีฉากกั้นบังอยู่ 

1)lแบบที่มีการกั้นฉากหรือผ้าไว้
ด้านหน้า มีการปลูกสร้างโรงละคร
หรือ สถานที่ส าหรับการแสดงเช่น
โรงลิเกเอาไว้แล้ว ทางคณะก็จะน า
อุปกรณ์ที่จ าเป็นส าหรับการแสดง 
ได้แก่  ผ้ ากั้นฉากด้านหน้าหรือ
อุปกรณ์ ประดับตกแต่งเล็กน้อยไป 
เพ่ือปรับลักษณะของโรงการแสดง
แบบเดิมให้กลายเป็นโรงละครที่
สามารถน ามาแสดงหุ่นละครเล็กได้ 
2)lแบบไม่ต้องปลูกสร้างโรงละคร      
ยุคนี้ได้มีการเปลี่ยนแปลงวิธีการ
เชิดโดยให้ผู้เชิดมาเชิดหุ่นด้านหน้า
ฉากกั้นแล้ว จึงสามารถแสดงโดยที่         
ไม่ต้องมีการก่อสร้างฉากหรือเวที
ขึ้นมาก็ได ้
 
 
 

สถานที่แสดงมีทั้งการแสดงใน
โรงละครในรูปแบบเธียร์เตอร์ 
คล้ายการแสดงโขนละครหรือ
กลางแจ้ง มีการสร้างอุปกรณ์ใน
การแสดง ซึ่งเป็นงานที่สร้างขึ้น
ให้มีความสัมพันธ์และสอดคล้อง
กับการแสดง เช่น การสร้าง 
ก้ อ น หิ น  ก้ อ น เ ม ฆ  ส า ห รั บ
ประกอบเป็นฉากเ พ่ือให้การ
แสดงดูสมจริงมากยิ่งขึ้น เช่น 
การสร้างเต่าจ าลอง ในการแสดง
กูรมาวตารl:lต านานพระราหู        
ในพิธีกวนเกษียรสมุทร เป็นต้น 
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ดนตรีที่ใช้ใน
การแสดง 

เครื่องดนตรีใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
เครื่องคู่ หรือเครื่องใหญ่ก็ได้ตาม
ความเหมาะสม ไม่มี ซออู้แบบ        
หุ่นกระบอกใช้เพลงสองชั้นและ
ร่ายเป็นพ้ืน คนเชิดเป็นคนเจรจา       
ถ้าตัวหุ่นนั้นมีคนเชิดหลายคนก็
ผลัดกันเจรจาได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เครื่ อ งดนตรี ใช้ ว งปี่ พาทย์            
เ ค รื่ อ ง ห้ า lเ ค รื่ อ ง คู่ lห รื อ              
เครื่ อ ง ใหญ่ก็ ได้ ต ามความ
เหมาะสม  ต้ั งว งดนตรี อยู่
ด้ า น ซ้ า ย ข อ ง โ ร ง ล ะ ค ร
เช่นเดียวกับในยุคของครูแกร 

ดนตรีที่ใช้ในการแสดงเป็นรูปแบบ
การบรรเลงของวงปี่พาทย์ และมี
การพากย์ เจรจา เช่นเดียวกับการ
แสดงโขน - ละคร โดยครูสาคร   
ยังเขียวสดจะใช้วิธีการชักชวน
เพ่ือนฝูงของตน หรือของลูกเข้ามา
ร่วมงานด้วย 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงมี        
การปรับปรุงขึ้นใหม่ เลือกใช้
เครื่องดนตรีที่ เข้ากับอารมณ์ 
โดยเน้นการใช้อารมณ์ของเพลง
เพ่ือส่งไปหาตัวละคร มีการน า
เสียงเอฟเฟกต์ที่มีลักษณะเป็น
เสียงเลียนธรรมชาติ เช่น เสียง
ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า ฝนตก รวมไปถึง
เสียงลักษณะพิเศษประกอบ   
การบรรเลง เพ่ือให้เกิดความ
ตื่นเต้นเร้าใจในการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
293 

ตารางท่ี 14 รูปแบบหุ่นละครเล็กยุคครูแกร ยุคครูหยิบ ยุคครูสาคร และยุคคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก (ทายาทครูสาคร) (ต่อ) 

รูปแบบ หุ่นละครเล็กยุคครูแกร หุ่นละครเล็กยุคครูหยิบ หุ่นละครเล็กยุคครูสาคร หุ่นละครเล็กยุค                 
คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเลก็ 

เทคนิคที่ใช้ใน
การแสดง 

การแสดงหุ่ นละคร เล็ ก ในยุ ค        
ของครูแกร ยังไม่มีการใช้เทคนิค
พิเศษส าหรับการแสดง เหมือน
อย่างในยุคปัจจุบัน 

การแสดงหุ่นละครเล็กในยุค  
ของครูหยิบ lยั ง ไม่มีการใช้
เทคนิคพิเศษส าหรับการแสดง 
เช่นเดียวกับยุคครูแกร 

มีการใช้ เทคนิคมาประกอบใน        
การแสดง โดยมีการใช้ เทคนิค        
ก า ร บั น ทึ ก เ สี ย ง เ ข้ า ม า ช่ ว ย 
ก ล่ า ว คื อ  มี ก า ร บั น ทึ ก เ สี ย ง          
การแสดง แล้วจึงเชิดหุ่นประกอบ
เสียงนั้น ๆ ไม่ได้เป็นการแสดง
ประกอบดนตรีสด อีกทั้งภาษาที่
ใช้ในการบรรยายก็มีการพัฒนาให้
เ ห ม า ะ ส ม กั บ ช า ว ต่ า ง ช า ติ           
มากยิ่งขึ้น คือ มีการบรรยายแสดง
เป็นภาษาอังกฤษควบคู่ ไปกั บ
ภาษาไทย 
 
 
 
 
 
 
 

มีการพัฒนาในเรื่องของเทคนิค
ที่น ามาใช้ โดยใช้เทคนิคต่าง ๆ 
เช่น เทคนิคแสง สี ประยุกต์ให้
เข้ากับยุคสมัย ซึ่งเป็นอิทธิพลที่
ไ ด้ รั บมาจากการแสดงของ
ตะวันตก เพ่ือท าให้การแสดง
เกิดอรรถรสมากยิ่งขึ้น ซึ่งจะ
สามารถจัดเทคนิคแสงหรือสีได้
ในเมื่อมีการแสดงในโรงละคร 
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บทละคร และ
เ รื่ อ ง ที่ ใ ช้ ใ น        
การแสดง 
 

เป็นเรื่องจักร ๆ วงศ์ ตามวรรณคดี
ไทย และนิทานพ้ืนบ้าน เป็นตอน
สั้นlๆlเช่นlพระอภัยมณีlขุนช้าง
ขุนแผน สังข์ศิลป์ชัย ฯลฯ และ
แสดงเรื่องรามเกียรติ์  เรื่องนิยม
มากที่สุดคือ พระอภัยมณี บางครั้ง
อาจเล่นเป็นตอนสั้น lๆlโดยจับ
ตอนในการแสดง เช่น สังข์ทองจับ
ตอนเจ้าเงาะกับนางรจนา ส่วนบท
ที่ ใช้ เป็นบทที่  ครูแกรแต่ งเติม
ปรับปรุงบ้าง 

ระหว่างที่หุ่นละครเล็กของ       
ครูแกร ตกทอดมายังครูหยิบ      
ไ ด้ มี ก า ร น า อ อ ก แ ส ด ง            
โ ด ย ส่ ว น ม า ก แ ส ด ง เ รื่ อ ง           
พระอภัยมณี และมีการแสดง
โขนเปิดโรงบ้าง แต่ได้รับความ
นิยมน้อยมากเมื่อเทียบกับ
สมัยของครูแกร 

เป็นการน าเอาวรรณกรรมบท
ละครเรื่องต่าง lๆlมาใช้ ในการ
แสดง ไม่นิยมแสดงหุ่นละครเล็ก
เป็นละครสักเท่าไรนัก ส่วนใหญ่
จะแสดงโขน เรื่องที่นิยมเล่นมาก
ที่สุดคือ รามเกียรติ์และเป็นบทที่
นายสาครใช้แสดง มักใช้บทที่มีมี
อยู่แล้ว  โดยมากจะตัดเป็นชุด        
สั้ น ;ๆ ;อ อ ก แ ส ด ง ;เ ช่ น ;ต อ น         
นางลอย lตอน  ศึกทร พีทรพา          
เป็นต้น เช่น บทที่ใช้เล่นโขนของ
กรมศิลปากร นอกจากนั้นยังมีบท
ละครแต่งเสริมขึ้นมาเพ่ือเป็นบท
ตลกบ้าง 
 
 
 
 
 

โดยหลัก ๆ แล้ว เรื่องที่น ามาใช้
ในการแสดงมักเป็นวรรณคดีไทย
ที่ผู้ชมส่วนใหญ่มีความคุ้นเคย 
ได้แก่ รามเกียรติ์ พระอภัยมณี 
ซึ่ ง เ ป็ นบทที่ น า ม า จ ากกรม
ศิลปากร หรือบทของครูเสรีหวัง
ในธรรม แล้วน ามาตัดทอนให้
เกิดความกระชับมากยิ่ งขึ้ น 
นอกจากนี้ยังมีการประพันธ์บท
ขึ้นมาใหม่ในช่วงปัจจุบัน โดยน า
เนื้อเรื่องมาจากต านานความเชื่อ 
เ พ่ือจัดแสดงเนื่ องในโอกาส      
ต่าง ๆ 
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รูปแบบการ
เชิด 

การเชิดจะอยู่แต่ภายในโรงเท่านั้น 
โดยจะยืนอยู่หลังฉากที่มีผ้ากั้นอยู่
ด้านหน้า การเชิดตัวหุ่นละครเล็ก
เคลื่อนไหวได้เพราะคนเชิดซึ่งต้องมี
ความช านาญมาก หุ่นบางตัวใช้คน
เชิด 3 คน ได้แก่ หุ่นยักษ์ พระและ
ลิง ตัวนางใช้คนเชิดเพียงl2lคน 
ส่วนตัวตลกใช้คนเชิดแค่คนเดียว 
ในการเชิดนั้นต้องแบ่งหน้าที่กัน
อย่างสัมพันธ์กันดีเยี่ยม ผู้เชิดไม่ได้
แบ่งแยกตัวละครเป็นกลุ่มผู้ชาย
และกลุ่มผู้หญิง 
 
 
 
 
 

รูปแบบการเชิดยังมีลักษณะ
เหมื อน ในยุ ค ขอ งครู แ ก ร 
ลักษณะการเชิดจะไม่เห็นขา
ของตัวหุ่น เพราะเชิดอยู่แต่
ภายในโรงเท่านั้น จึงใช้ผู้เชิด
2lคนบ้างl3lคนบ้าง ตัวนางใช้
คนเชิดเพียง 2 คน  

ระยะแรก ผู้เชิดหุ่นจะยืนอยู่หลัง
ฉากที่มีผ้ากั้นอยู่ด้านหน้า แล้วยก
ตัวหุ่นขึ้นเชิดอยู่ ในระดับศีรษะ
ของผู้ เ ชิ ดคล้ าย ในยุ คครู แกร 
ภ า ย ห ลั ง น า หุ่ น อ อ ก ม า เ ชิ ด
ด้านหน้าฉากแทน เพื่อที่ผู้ชมจะได้
เห็นกระบวนการ วิธีการเชิดอย่าง
ชัดเจน และมีการแบ่งกลุ่มส าหรับ
เชิดหุ่น โดยบุตรผู้หญิงที่มีพ้ืนฐาน
ตัวพระ ตัวนาง ก็จะให้ เชิดหุ่น       
ตัวพระหรือตัวนาง ส่วนบุตรชายที่
มีพ้ืนฐานทางด้านยักษ์ หรือลิงก็
จะรับผิดชอบในการเชิดตัวนั้น 

ยังคงใช้ผู้เชิดจ านวน 3 คนต่อ
หุ่น 1 ตัว ตัวละครที่เป็นตัวยักษ์ 
และลิง ส่วนใหญ่จะใช้ผู้ เ ชิด
ผู้ ช า ย  ส่ ว นตั ว ล ะคร ที่ เ ป็ น         
พระและนาง จะใช้ผู้เชิดผู้หญิง
ในการเชิด โดยผู้เชิดทั้ง 3 คน
สามารถท าหน้าที่แทนกันได้และ
จะต้ องมี ความสั ม พันธ์ และ
สอดคล้องกัน เป็นอย่ างมาก
เพ่ือให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้
เสมือนมีชีวิต ซึ่งต้องใช้ความ
ช านาญและประสบการณ์ของ         
ผู้เชิด จะท าให้เกิดความสวยงาม
แ ล ะ สั ม พั น ธ์ กั น ใ น ก า ร
เคลื่อนไหวหุ่นในส่วนต่างlๆ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  สามารถสรุปได้ว่า ในยุคปัจจุบันจะเห็นได้ว่ารูปแบบและองค์ประกอบของการแสดง           
หุ่นละครเล็กคณะนาฎยศาลา หุ่นละครเล็กนั้น มีการพัฒนาอยู่ในรูปแบบการแสดงร่วมสมัยคือ
ผสมผสานการแสดงแบบดั้งเดิม ได้แก่ การแสดงหุ่นละครเล็กท่ีได้สืบทอดมากจากครูสาคร ยังเขียวสด
และการแสดงร่วมสมัยซึ่งเป็นการน าเอาระบบการท างานลักษณะการแสดงละครตะวันตก ในส่วนของ
การจัดการและเทคนิคส่วนประกอบอ่ืนlๆlในรูปแบบโรงละครl(Theater)lนับว่าเป็นการน าองค์
ความรู้ในด้านการจัดการของละครตะวันตก มาผสมผสานกับการแสดงแบบดั้งเดิม พัฒนารูปแบบ 
การแสดงให้เกิดความกลมกลืนตามยุคสมัยในปัจจุบัน ทั้งยังมีการสร้างสรรค์การแสดงในชุดใหม่lๆlอยู่
เสมอมีลักษณะการแสดงเป็นเรื่องราวเช่นเดียวกับการแสดงละครและด าเนินด้วยการเชิดหุ่นละครเล็ก
พร้อมองค์ประกอบต่างlๆlได้แก่ บทประพันธ์ หุ่น การแต่งกาย ดนตรีประกอบการแสดง ฉาก แสงสี 
และเทคนิคพิเศษ  
 จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารข้อมูลทางวิชาการและจากการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์
ข้อที่l2lเพ่ือศึกษาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา 
หุ่นละครเล็ก สามารถสรุปได้ตามหัวข้อดังนี้ 
 1.3lพัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
  การแสดงหุ่นละครเล็กของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีการพัฒนาการแสดง                 
ให้มีความร่วมสมัย มีการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ทั้งด้านรูปแบบและองค์ประกอบการแสดง ได้แก่           
โครงเรื่องของบทละคร ส่วนใหญ่น ามาจากต านานในคัมภีร์ต่าง lๆlที่สอดคล้องและเชื่อมโยงกัน
สามารถน าไปสร้างสรรค์ต่อเป็นชุดการแสดงใหม่ได้โดยแต่งบทละครขึ้นใหม่ สร้างดนตรีประกอบ        
การแสดง ใช้การบรรเลงดนตรีไทยที่คงความเป็นแบบแผน และผสมความเป็นร่วมสมัยโดยการใส่
เสียงเอฟเฟกต์เลียนเสียงธรรมชาติ หรือเสียงลักษณะพิเศษส าหรับสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม 
การใช้เทคนิคการเชิดฉากให้ฉากสามารถเคลื่อนไหวได้ lก่อนจะมาเป็นการแสดงชุดครุฑานุภาพนั้นมี
การสร้างสรรค์การแสดงชุดต่าง ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงชุดครุฑานุภาพ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 15 พัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

การแสดงท่ีมีส่วนเกี่ยวข้อง รายละเอียด 
การแสดงชุด กวนเกษียรสมุทร 

 
    เป็นชุดการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ. 2549 โดยเป็น
การน าต านานพิธีกวนเกษียรสมุทร หรือกวนน้ าอมฤตระหว่าง
ฝ่ายเทวดาและอสูร จัดแสดงในรูปแบบหุ่นละครเล็กออกแสดง
ตามงานต่าง ๆ  

การแสดงชุด กูรมาวตาร:  
ต านานพระราหู 

 

    เป็นชุดการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้น จัดแสดงในงานประกวด
หุ่นโลก ณ กรุงปราก สาธารณรัฐเช็ก ได้รับรางวัลการแสดงทาง
วัฒนธรรมยอดเยี่ยมlในปีlพ.ศ.l2549lเป็นการน าเรื่องราว        
ในการแสดงชุดกวนเกษียรสมุทรมาขยายต่อ โดยมีพระราหู 
เป็ นตั วละครหลัก ใน  การด า เนิ น เ รื่ อ งตามต านาน พิธี            
กวนเกษียรสมุทร 

การแสดงชุด ครุฑยุดนาค  
 
 

    เป็นชุดการแสดงสร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ. 2553 โดยเป็น   
การน าต านานครุฑยุดนาคมาน าเสนอ ให้เห็นกระบวนการสู้รบ
ระหว่าง พญาครุฑและพญานาค จัดแสดงทั้งรูปแบบโขนและ
หุ่นละครเล็กออกแสดงตามงานต่าง ๆ 

การแสดงชุด ครุฑานุภาพ 
 
 

   เป็นการแสดงที่สร้ างสรรค์ขึ้น lจัดแสดงในงานเฉลิม         
พระเกียรติฯ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯlมีพระชนมายุครบ         
5lรอบl60lพรรษาlในปีlพ.ศ.l2559lโดยน าเสนอเรื่องราว            
การเดินทางของพญาครุฑที่ต้องการไปชิงน้ าอมฤตเพ่ือให้        
แม่ของตนพ้นจากการเป็นทาสตามต านานพญาครุฑ 

ที่มา: ผู้วิจัย  

 สรุปได้ว่าจากตาราง จะเห็นได้ว่าการแสดงแต่ละชุดมีการเชื่อมโยงกัน กล่าวคือ การแสดง               
ชุดกูรมาวตารมีตัวละครที่ส าคัญคือ พระราหู เป็นตัวด าเนินเรื่องหลังจากพิธีกวนน้ าอมฤต จึงมี          
การน าเอาการแสดงชุดกวนเกษียรสมุทรมาเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงชุดกูรมาวตาร ส่วนการแสดง      
ชุด ครุฑานุภาพ มีฉากในพิธีกวนน้ าอมฤตเช่นเดียวกันlจึงมีการหยิบยกฉากพิธีกวนน้ าอมฤตใน        
การแสดงชุดกวนเกษียรสมุทร และการแสดงชุดกูรมาวตาร มาดัดแปลงและแทรกอยู่ในการแสดง       
ชุดครุฑานุภาพและส่วนการแสดงชุดครุฑยุดนาค ก็ได้หยิบยกน ามาเป็นส่วนหนึ่งในฉากสุดท้ายของ
การแสดงชุดครุฑานุภาพ  
 



298 
 

  

 

 

 
ภาพที่ 101 แผนผังพัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

  สรุปแล้วการแสดงชุดครุฑานุภาพจึงเป็นการแสดงสร้างสรรค์ที่มีส่วนประกอบของ       
การแสดงชุดอื่นlๆlแทรกอยู่ด้วย เป็นการน าผลงานการแสดงมาต่อยอดให้สามารถเกิดขึ้นใหม่เป็นชุด
การแสดงสร้างสรรค์ในเรื่องราวที่ไม่ซ้ า ในการจัดแสดงจึงต้องมีการวางแผนในการสร้างงานทั้งรูปแบบ
และองค์ประกอบต่างlๆlที่จะท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์  

 1.4 กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
  กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพของคณะนาฏยศาลา               
หุ่นละครเล็กนั้นสามารถแบ่งออกเป็น 4 ระยะ ได้แก่ 1)lระยะเตรียมการ โดยเริ่มจากแนวคิดใน       
การสร้างการแสดงจากการศึกษาวรรณกรรม ก าหนดตัวละครหลัก คือ  พญาครุฑเพ่ือน าเสนอ         
ความเด็ดเดี่ยว ความกล้าหาญ ความซื่อสัตย์และความกตัญญูผ่านการน าเสนอในรูปแบบหุ่นละครเล็ก
โดยผสมผสานให้มีการใช้เทคโนโลยีโฮโลแกรมเข้ามาให้เกิดความร่วมสมัยของการแสดงพร้อม         
การก าหนดเป้าหมายในการแสดงให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เพ่ือเทิดพระเกียรติและเชิดชูสถาบัน
พระมหากษัตริย์ ในวโรกาสกรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญ
พระชนมายุครบ 5 รอบ 60 พรรษา ในการประมวลข้อมูล คือ การวางแผนก่อนที่จะเริ่มท าการแสดง 
โดยน าเค้าโครงเรื่องต านานพญาครุฑจากคัมภีร์ปุราณะที่ได้จากการประมวลข้อมูลและจัดท าเป็น        
บทละคร จากนั้นจึงด าเนินในขั้นตอนต่อไปหลังจากมีโครงเรื่องและบทละคร มีการก าหนดขอบเขต 
ซึ่งเป็นขั้นตอนของการก าหนดรายละเอียดต่างlๆlของการแสดง ส่วนการก าหนดรูปแบบนั้นเป็น        
การก าหนดเพ่ือวางแผนเกี่ยวกับการท างานฝ่ายต่าง lๆlตั้งแต่การวางโครงเรื่องการเขียนบท         
การออกแบบดนตรี การออกแบบแสงสี ฉากอุปกรณ์ รวมไปถึงสร้างโมเดลจ าลอง เพ่ือฝึกซ้อมให้เห็น
ภาพก่อนที่จะเริ่มผลิตงานขึ้นมา ในส่วนของการก าหนดองค์ประกอบอ่ืนlๆ เป็นกระบวนการท างาน
ของฝ่ายต่างlๆlที่เป็นฝ่ายรับผิดชอบในส่วนขององค์ประกอบของการออกแบบการแสดง มีการประชุม
พูดคุยรายละเอียดในส่วนต่าง ๆ ไปพร้อมกันเสมอเพ่ือให้แต่ละองค์ประกอบไปในทิศทางใดตามที่         
ผู้ก ากับต้องการ การออกแบบนาฏยศิลป์เป็นการน าเอาท่าทางที่ได้มาจากพ้ืนฐานการแสดงนาฏศิลป์
ไทยโขนตามรูปแบบและลักษณะของตัวละครนั้น ๆ ปรับลดทอนท่าร าให้เหมาะสมและสะดวกต่อ        
การเชิดหุ่นละครเล็ก 2)lระยะด าเนินการ เป็นช่วงของการลงมือปฏิบัติ โดยการวางโครงสร้างของ   
การแสดงเป็นการสรุปแนวความคิดท่ีชัดเจนและน าเสนอให้ทุกฝ่ายเกิดความเข้าใจตรงกัน เพ่ือที่จะให้

กวนเกษียรสมุทร กูรมาวตาร: ต านานพระราหู 
ครุฑานุภาพ 

ครุฑยุดนาค 
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ผู้ที่รับผิดชอบฝ่ายต่าง ๆ เริ่มกระบวนการท างานในส่วนของตนเองและน ามาประกอบรวมกัน          
อีกครั้งหนึ่ง การออกแบบร่างเป็นการลงมือปฏิบัติโดยร่างให้ผู้ร่วมงานและผู้ที่มีส่วนร่วมในทุกหน้าที่
ได้เห็นภาพร่าง ในการสร้างงานการแสดงครั้งนี้อย่างชัดเจน เพ่ือที่จะน าไปพัฒนาสร้างสรรค์
องค์ประกอบในแต่ ละส่ วนตามหน้ าที่ ของตน การ พัฒนาองค์ประกอบการแสดง เป็ น                     
การน าส่วนประกอบแต่ละส่วนมาประกอบกันให้เกิดขึ้นเป็นเอกภาพ โดยมีการจ าลองโมเดลโรงละคร 
เพ่ือทดสอบองค์ประกอบในส่วนต่างlๆ การคัดเลือกผู้แสดงแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่หนึ่ง
ตัวละครหลักใช้ผู้เชิดเป็นนักแสดงมืออาชีพของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ส่วนที่สองเป็น        
การแสดงระบ ารูปแบบอาเศียรวาทหรือการแสดงถวายพระพร ใช้ผู้เชิดเป็นเยาวชนที่ผ่านการคัดเลือก
และมีพ้ืนฐานการแสดงนาฏศิลป์ไทย ในส่วนของการฝึกซ้อมเป็นส่วนที่ต้องกระท าซ้ าเป็นระยะ
เวลานาน เพ่ือให้เกิดความแม่นย าของทุกส่วนในการแสดง ยิ่งมีการซ้อมรวมกันมากเท่าไหร่จะยิ่งท า
ให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 3)lระยะแสดงจริง คือการน าผลงานที่ได้เตรียมการไว้ทั้ง         
ในระยะก่อนสร้างและระยะการสร้างไปจัดแสดงจริงตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ เป็นหน้าที่ของ
นักแสดง นักดนตรีและทีมงานเบื้องหลังที่จะเป็นส่วนการปฏิบัติให้ตรงตามที่ได้ท าการฝึกซ้อม           
4)lระยะประเมินผล ซึ่งเป็นระยะสุดท้ายของการสร้างงาน และเป็นระยะของการประเมินและ          
การปรับปรุงแก้ไขก่อนที่จะมีการน าเอางานไปจัดแสดงขึ้นอีกในครั้งต่อไป 
 1.5 รูปแบบในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
  ในการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้นเกิดความร่วมมือกันระหว่าง       
การด าเนินงานในฝ่ายต่าง ๆ ซึ่งได้น าประเด็นส าคัญจากค าถามของงานวิจัยมาเป็นหลักใน          
การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบการแสดงโดยจ าแนกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์สรุปได้ดังนี้ 
  1.5.1lบทการแสดง 

การสร้างบทละครเป็นส่วนส าคัญในการแสดง และเป็นแนวทางในการด าเนินการ
สร้างสรรค์องค์ประกอบในส่วนอ่ืน ๆ โดยการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้นมีขั้นตอน           
ในการด าเนินงานในด้านของบทละคร ได้แก่ การศึกษาวรรณกรรมเนื้อเรื่อง จากต านานพญาครุฑ         
ในคัมภีร์ปุราณะ น ามาเรียบเรียงตัดทอนบางส่วนให้เหมาะกับใช้ในการแสดง แล้วประพันธ์ให้เป็น
ลักษณะของบทละครที่ใช้ส าหรับการแสดงหุ่นละครเล็ก จากนั้นจึงน าบทละครไปบรรจุท านอง            
ในการบรรเลงและการขับร้องเพ่ือประกอบการแสดง ในส่วนของโครงเรื่องครุฑานุภาพนี้ มีโครงสร้าง
ของเรื่องคือ การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง การคลายปมหรือการปิดเรื่อง มีการน าเสนอเรื่องราวใน
ลักษณะละครสมัยใหม่ โดยมีการเล่าเรื่องในรูปแบบ “Hero’s Journey” ผสมผสานกับทฤษฎีละคร
โศกนาฏกรรม (Tragedy) โดยเนื้อเรื่องเริ่มต้นจากปัญหาของความขัดแย้งระหว่างพญาครุฑและ
พญานาค น าไปสู่ความมุ่งมานะ ความกตัญญูต่อมารดาที่จะต้องการไถ่ถอนความเป็นทาสของมารดา 
ซึ่งถือว่าเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงพฤติกรรมของตัวละคร พญาครุฑควบคู่ไปกับการคลี่คลายปม          
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ของเรื่องและปิดท้ายเรื่องด้วยการช าระล้างจิตใจของตัวละครทั้งพญาครุฑและพญานาคให้เกิด         
ความบริสุทธิ์โดยพระนารายณ์เสด็จมายุติศึกสงครามระหว่างพ่ีน้องเพ่ือให้อยู่ร่วมกันอย่างสันติสืบไป 
ซึ่งในการแสดงนี้ ได้มีการแบ่งฉากออกทั้งหมดl7lฉาก ได้แก่ ฉากที่ l1lเปิดตัวพญาวาสุกรีเข้า           
พิธีกวนเกษียรสมุทร ฉากทีl่2lก าเนิดครุฑ ฉากที่l3lนางทาส ฉากที่l4lดาวดึงส์ ฉากที่l5lตลกหน้าม่าน 
ฉากที่l6lไถ่ตัวแม่ ฉากที่l7lครุฑยุดนาคlถือว่าเป็นการน าเสนอเนื้อหาของบทละครออกเป็นนัยยะ
ส าคัญ ได้แก่ การน าเสนอเรื่องที่น ามาจากต านานตามคติความเชื่อ น าเสนอการแสดงที่เป็นสัญญะ
เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ และน าเสนอการแสดงที่เป็นสัญญะด้านความมุ่งมั่น กตัญญูของ     
พญาครุฑ นอกจากนี้ในส่วนของรูปแบบค าประพันธ์ของบทละครนั้นมีลักษณะเช่นเดียวกั บ         
การประพันธ์บทกลอน ในการแสดงโขนl-lละคร คือ มีการใช้ค าประพันธ์เพ่ือสื่อความหมายของ         
เนื้อเรื่อง รับl-lส่งสัมผัสตามฉันทลักษณ์ของกลอนบทละคร 

1.5.2 การสร้างหุ่น และเครื่องแต่งกาย 
  องค์ประกอบในส่วนของหุ่นและเครื่องแต่งกายส าหรับการแสดง ชุด ครุฑานุภาพนั้น         

มีการสร้างหุ่นขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการแสดงโดยมีการก าหนดตัวละครจากการศึกษาวรรณกรรมและ           
การจัดท าบท ซึ่งมีตัวละครหลัก ได้แก่ พญาครุฑ พญาวาสุกรี พระนารายณ์ นางวินตา นางกัทรู         
ในการสร้างหุ่นมีการก าหนดสัดส่วนให้ได้มาตรฐานตามรูปแบบหุ่นของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
ขนาดความสูง ประมาณ 1 เมตร น้ าหนักอยู่ที่ประมาณ 2 - 5 กิโลกรัม มีการออกแบบการสร้างหุ่น
พญาครุฑให้มีกลไกในการกางปีกส าหรับใช้ในฉากบิน และการสร้างหุ่นแผงที่เชื่อมตัวหุ่นหลาย ๆ ตัว
ให้เคลื่อนไหวได้พร้อม ๆ กันโดยใช้จ านวนผู้เชิดไม่เยอะส าหรับในฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร นับว่าเป็น
การออกแบบสร้างหุ่นให้มีความแปลกใหม่และใช้จ านวนผู้เชิดไม่เยอะ นอกจากนี้ในส่วนของ          
เครื่องแต่งกาย มีการออกแบบสีของเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับแสงสีที่ใช้ส าหรับการแสดงบนเวที 
และน าลายผ้าแบบดั้งเดิมตามราชส านักมาผสมผสานกับการออกแบบเทคนิคโดยเริ่มใช้เครื่องประดับ
จากวัสดุที่มีความเบาเพ่ือให้หุ่นมีน้ าหนักเบา เช่น ปีกแมลงทับและรูปแบบการปักที่ผสมผสานระหว่าง
จักรและการปักมือแทนการปักด้วยมือนับว่าเป็นรูปแบบเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายหุ่น
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ส่วนเครื่องแต่งกายผู้เชิดและนักดนตรีจะแต่งกายด้วยชุดสีด า 
ได้แก่ เสื้อเชิ้ต โจงกระเบนเพ่ือต้องการให้หุ่นมีความโดดเด่นบนเวทีมากกว่าตัวผู้เชิดตามเอกลักษณ์
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก  

1.5.3 ดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง 
   ดนตรีและเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง ชุด ครุฑานุภาพมีรูปแบบตามจารีตของ         
การแสดงนาฏศิลป์ไทยโขน - ละคร ได้รับความอนุเคราะห์จากนายตรีวิทย์ ยังเขียวสด และควบคุม
การฝึกซ้อมโดยนายพิสูตรและนายสุรินทร์ ยังเขียวสด ใช้วงปี่พาทย์เครื่องหก เครื่องดนตรีประกอบ 
ไปด้วยระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่ ตะโพนไทย กลองทัด ฉิ่ง แนวคิดรูปแบบของการบรรเลง
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ดนตรีประกอบนั้นจะเป็นการเน้นอารมณ์ของตัวละคร โดยเลือกใช้เครื่องดนตรีที่สอดคล้องกับอารมณ์
ในการแสดงฉากนั้น ลักษณะเหมือนเป็นการบรรเลงเดี่ยว เช่น การเลือกใช้เครื่องดนตรีปี่ในฉาก         
ที่แสดงอารมณ์ความโศกเศร้า การใช้ฆ้องบรรเลงในฉากที่มีบรรยากาศเกี่ยวกับน้ า เป็นต้นและ
สามารถแยกประเภทของเสียงในการแสดงซึ่งประกอบไปด้วย 1)lการบรรเลงดนตรีหลักในการแสดง 
แบ่งได้เป็นเพลงหน้าพาทย์ เช่น เพลงทยอย เพลงโอด ในฉากที่นางวินตาร าพึงร าพันเสียใจ          
เพลงคุกพาทย์ เพลงแผละ ซึ่งเป็นการแสดงอิทธิฤทธิ์ของพญาครุฑและเพลงขับร้องรับส่ง ซึ่งเป็น        
บทขับร้องประกอบการใช้บทและการสื่อสารของตัวละคร lเช่นlขับร้องเพลงสุดใจชั้นเดียว               
ในฉากพญาครุฑรบกับพระนารายณ ์2)lการพากย์l-lเจรจา ซึ่งพบเฉพาะการเจรจาในการแสดง ได้แก่ 
การเจรจากระทู้ คือ บทเจรจาที่มีอยู่ในบทละคร ใช้ลักษณะการเจรจาทั้งแบบเดินท านอง ส าหรับบท
ของตัวละครท าบทผู้เดียว กับเจรจาแบบท านองพูด เป็นบทเจรจาการสื่อสารระหว่างตัวละคร 2 ตัว
ขึ้นไป มีรูปแบบของเจรจาด้น หรือการพูดแบบลอยดอกหรือด้นสด ที่มีการใช้ท านองการเจรจา           
แบบกวนมุขระหว่างตัวตลก 2 คน เพ่ือสร้างความสนุกสนานแทรกอยู่ในการแสดง 3)lเสียงประกอบ 
(SoundlEffect) คือ ประเภทของเสียงที่สร้างขึ้นหรือปรับปรุงให้มีความพิเศษ ประกอบกับดนตรี         
เพ่ือดึงดูดความสนใจและเพ่ิมอรรถรสในองค์ประกอบด้านเสียง ยกตัวอย่างเช่น เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า 
เสียงบรรยากาศใต้น้ า เสียงกังวาน เสียงน่าอัศจรรย์ใจ เป็นต้น ในส่วนของการท างานของฝ่ายดนตรี
นั้นมีความยากตรงท่ีต้องบรรเลงให้ตรงกับการด าเนินเรื่องที่ตรงต าแหน่งและจังหวะอย่างแม่นย าที่สุด 
ทุกอย่างจะต้องสอดคล้องกันทั้งหมดในภาพรวมของการแสดงและรูปแบบของดนตรีและเสียง
ประกอบการแสดง สามารถวิเคราะห์ได้ว่า 1)lคงจารีต ความเป็นจารีตของการแสดงนาฏศิลป์ไทย           
2)lมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพ้ืนฐานของดั้งเดิม 3)lมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีให้
เกิดความร่วมสมัย นับว่าเป็นการประยุกต์รูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยให้ผสมผสานกับหลักการ
บรรเลงดนตรีในละครตะวันตก และท าให้เกิดความร่วมสมัยในการแสดงหุ่นละครเล็กมากยิ่งข้ึน 
  1.5.4 ฉาก แสง สี และเทคนิคที่ใช้ในการแสดง 

  องค์ประกอบด้านฉาก แสง สีและเทคนิคที่ใช้ในการแสดง เป็นส่วนช่วยท าให้เพ่ิม
อรรถรส เพ่ิมบรรยากาศให้เกิดความเข้าใจในการแสดงมากยิ่งขึ้น ซึ่งในการแสดงครุฑานุภาพ 
สามารถแบ่งรายละเอียดได้ดังนี้ 1)lฉาก แบ่งออกเป็นฉาก 3 ส่วน ได้แก่ ฉากขนาดใหญ่ ฉากหลัง  
ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบฉาก ออกแบบโดยผู้เชี่ยวชาญด้านจิตรกรรมไทย และการท างานของ
ฝ่ายฉากจะต้องควบคุมให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่น ๆ ในการแสดงอีกด้วย 2)lแสง สีl
ซึ่ งที่ มีหน้ าที่ ในการท า ให้ เห็น ตั วละครและท่ าร าพร้ อมทั้ งบรรยากาศในการแสดง โดย                  
แบ่งการออกแบบแสงเป็นl3lลักษณะ คือ แสงส าหรับตัวละครมี 2 ลักษณะคือ แสงที่ท าให้เห็น            
ตัวละครเพียง 1 ตัวโดยใช้แสงไฟโปรไฟล์ (Profile) หรือแสงมูฟวิ่งไลท์ (MovinglLight)lและแสงที่   
ท าให้เห็นตัวละครมากกว่า 2 ตัวขึ้นไป แสงที่ให้บรรยากาศเป็นการออกแบบแสงเน้นที่ตัว              
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หุ่นละครเล็กและเห็นผู้เชิดเพียงแค่เงาลาง และการให้แสงที่ไม่มีฉาก มีเพียงแค่เวทีโล่งและตัวละคร
เพียงเท่านั้น โดยใช้สีของแสงท าหน้าที่แทนฉาก เพ่ือให้ผู้ชมได้จินตนาการภาพเอง ในส่วน           
การออกแบบสีมีหลักการคือใช้สีคู่ตรงข้ามและสีร้อนเย็นควบคู่ไปกับการออกแบบแสงส าหรับให้
บรรยากาศ และแสงที่ไม่ใส่สี (Nolcolor) ทั้งยังต้องสอดคล้องกับการออกแบบเครื่องแต่งกายโดยเป็น
การน าเอาแนวคิดทฤษฎีของอดอลฟ อาเฟีย ที่เน้นความสัมพันธ์ระหว่างแสง พ้ืนที่และผู้แสดงมา
ประยุกต์ใช้กับองค์ประกอบการแสดงให้มีรูปแบบละครตะวันตกมากขึ้น l3)lเทคโนโลยีโฮโลแกรมคือ 
กระบวนการใช้เทคโนโลยีการแสดงภาพl3lมิติเสมือน ซึ่งเป็นการสร้างภาพลวงตา มีลักษณะเป็น          
การเคลื่อนไหวภาพสะท้อนไปที่วัสดุรับแสงที่มีคุณลักษณะโปร่งใสมาใช้ในการแสดงให้เห็ นเป็น
ภาพเคลื่อนไหวหรือเอฟเฟกต์ต่าง ๆ เช่น การพ่นพิษของพญานาค พลังอ านาจของพญาครุฑ เป็นต้น 
เมื่อมีการประกอบรวมกันในส่วนของฉาก แสง สี และเทคโนโลยีโฮโลแกรมจะท าให้เกิดความสมบูรณ์
ของการแสดงเป็นอย่างมาก ดังนั้นจึงต้องมีการฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความแม่นย าในเรื่องของระยะเวลา
และต าแหน่งอย่างชัดเจน ทั้งยังท าให้เกิดเป็นการแสดงร่วมสมัยเมื่อน าเทคโนโลยีเหล่านี้มาปรับใช้กับ
การแสดงที่เป็นแบบจารีต ท าให้การแสดงหุ่นละครเล็กที่เป็นลักษณะการแสดงนาฏศิลป์แบบดั้งเดิม          
มีความทันสมัยและเข้าถึงผู้ชมได้มากขึ้นในปัจจุบัน 
  1.5.5 ออกแบบกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
   กระบวนท่าร าต่าง ๆ ที่ใช้ในการเชิดหุ่นละครเล็กชุดครุฑานุภาพในครั้งนี้ มีผู้เชิด          
ตัวละครหลัก ๆ โดยใช้ผู้เชิด 3 คน ต่อหุ่น 1 ตัวถ่ายทอดท่าร ามายังตัวหุ่นให้เกิดความสัมพันธ์กัน           
ทั้ง 3lคนเสมือนหุ่นมีชีวิต ลักษณะของท่าร าเป็นการจ าลองท่าร าจากการแสดงโขน ได้แก่ lตัวละคร         
พญาครุฑ มีลักษณะท่าร าประเภทท่าร าหน้าพาทย์ ท่าร าตีบท กระบวนท่าร า ออกแบบท่าทาง        
พญาครุฑ โดยนายเภตรา ศรีวรานนท์ ตัวละครพญานาคออกแบบท่าทางโดยนายวีรศิลป์ ช้างขนุน 
เป็นผู้ร่วมออกแบบกระบวนท่าในการรบของพญานาคกับพญาครุฑ ท่าทางที่ใช้เป็นการสื่อท่าทางให้มี
ลักษณะเลื้อยเหมือนงู มีท่าล่อ ท่าหลบ ท่าฉก ดันกันไป - มา มีการม้วนตัวพันพญาครุฑ เพ่ือสื่อถึง
การเคลื่อนไหวของพญานาคจากจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ตัวละครพระนารายณ์และ       
พระอินทร์ มีลักษณะท่าร าในการตีบทและกระบวนการรบกับพญาครุฑ ออกแบบท่าทางโดย        
นายสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ มีแนวคิดการออกแบบท่าร าโดยผสมผสานความร่วมสมัยในการเคลื่อนที่ของ      
ตัวหุ่นแต่ยึดโครงสร้างท่าร าการแสดงโขนตามรูปแบบเดิม ตัวละครนางวินตาและนางกัทรู ผู้ออกแบบ
ท่าทางได้แก่ นางยุพิน กุลนิตย์ มีรูปแบบท่าร าในการร าตีบทตามค าประพันธ์ในเนื้อร้องและ          
ท านองเพลงตามหลักการแสดงนาฏศิลป์ไทย รูปแบบท่าร าของตัวละครประกอบอ่ืน ๆ เช่น นาคกุมาร 
หุ่นแผงในฉากพิธีกวนเกษียรสมุทร ก็ได้รับการควบคุมโดยนายสุรินทร์  ยังเขียวสด ผู้ก ากับการแสดง
และออกแบบท่าทางของหุ่นให้มีความสอดคล้องในการแสดง นอกจากนี้ระบ าอาเศียรวาท              
ในฉากจบของนักแสดงเยาวชน ได้รับการออกแบบท่าร าโดยนายสุรินทร์ ยังเขียวสดและนางยุพิน        
กุลนิตย์ มีรูปแบบท่าร าของหุ่นเป็นลักษณะของการร าตีบทตามค าประพันธ์ตามหลักการแสดง
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นาฏศิลป์ไทย ดังนั้นท่าร าที่ใช้ในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้นเป็นลักษณะท่าร าที่มี
ลักษณะเช่นเดียวกับการแสดงโขนl-lละคร ปฏิบัติท่าร าตามค าประพันธ์ เนื้อร้องและท านองเพลง   
การปฏิบัติท่าร าหน้าพาทย์และการปฏิบัติท่าร ากระบวนการรบตามรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
เพียงแต่มีการปรับลดทอนท่าร าให้เกิดความสะดวกในการเชิด ความสวยงามและยังสื่อสาร
ความหมายของท่าทางให้เกิดความเข้าใจแก่ผู้ชมได้อีกด้วย 
  1.5.6 กลวิธีและล าดับในการแสดงในการแสดงหุ่นละครเล็ก 
   กลวิธีในการเชิดหุ่นละครเล็กนี้ ใช้ผู้เชิดl3lคนคนละต าแหน่ง โดยผู้เชิดคนที่l1lบังคับ
ศีรษะโดยใช้มือข้างที่ถนัดและสามารถรับน้ าหนักหุ่นได้ดี ล้วงเข้าไปด้านในของตัวหุ่น เพ่ือจับแกนคอ
หุ่นและใช้มืออีกข้างหนึ่งบังคับมือข้างหนึ่งของตัวหุ่น ผู้เชิดคนที่l2lบังคับที่เท้าทั้งสองข้างของตัวหุ่น 
ในการก้าวเท้า ซอยเท้า ย่ าเท้าให้สัมพันธ์กับการปฏิบัติท่าของผู้เชิดอีกl2lคน ผู้เชิดคนที่l3lบังคับที่มือ
อีกข้างหนึ่งของหุ่น โดยจะต้องมีความพร้อมเพรียงและสัมพันธ์กับมืออีกข้าง ให้เป็นหนึ่งเดียวกันและ
ยังสามารถแทนหน้าที่กันได้โดยอาจสลับให้ผู้เชิดคนที่ 3 สอดมือขวาเข้ามาถือแกนก้านคอหุ่น         
สลับกับผู้เชิดคนที่ 1 และท าหน้าที่เป็นผู้เชิดหลัก โดยมืออีกข้างหนึ่งยังคงจับแกนไม้เพ่ือบังคับส่วนมือ
ไว้คงเดิม ซึ่งในการเชิดที่ต้องใช้ผู้เชิดทั้ง 3 คนนั้นจะต้องปฏิบัติเท้าให้พร้อมเพรียงกันเช่นเดียวกับ         
ที่บังคับเท้าหุ่น และมีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันเป็นอย่างมาก เพ่ือให้หุ่นสามารถเคลื่อนไหว       
ได้เสมือนคน จึงต้องมีความช านาญและประสบการณ์ของผู้เชิด จะท าให้เกิดความสวยงามและ
สัมพันธ์กันในการเคลื่อนไหวหุ่นในส่วนต่าง ๆ และในส่วนของล าดับการจัดการแสดงนั้นมีรูปแบบ       
ที่เป็นธรรมเนียมในการจัดแสดงมหรสพ โดยมีการยืน เพ่ือเคารพเพลงสรรเสริญพระบารมีเป็น     
ขั้นตอนแรก จากนั้นจะเป็นการไหว้ครูตามธรรมเนียมก่อนเริ่มการแสดงเพ่ือความเป็นสิริมงคล 
จากนั้นปี่พาทย์ท าการบรรเลงเพลงวาเพ่ือเป็นการเริ่มการแสดงและเริ่มท าการแสดงด าเนินเรื่อง 
ครุฑานุภาพจนจบสุดท้ายปิดด้วยการแสดงอาเศียรวาท จากนั้นนักแสดงทุกคนออกมายืนเพ่ือขอบคุณ
ผู้ชมเป็นอันจบการแสดง ดังนั้นล าดับขั้นตอนของการจัดการแสดงจะมีรูปแบบตามธรรมเนียม       
ของการแสดงมหรสพและการนาฏศิลป์ไทยตามจารีตและประเพณีอันดีงามของไทยที่สืบทอดกันมา
ตามยุคสมัย 

2. อภิปรายผลการวิจัย 
 คณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กในปัจจุบันอยู่ในการดูแลของนายพิสูตร และนายสุรินทร์      
ยังเขียวสดมีการสืบทอดโดยตรงมาจากนายสาคร โดยได้พัฒนารูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กแบบ
ดั้งเดิมให้มีความร่วมสมัย มีการปรับปรุงเทคนิคกลไกของหุ่นให้มีโครงสร้างหุ่นที่สมส่วน พร้อมทั้ง       
มีกลไกการชักรอกตัวหุ่นให้สามารถเคลื่อนไหวได้เสมือนคน มีการพัฒนารูปแบบการแสดง            
และองค์ประกอบต่าง ๆ ซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นและมีการปรับตัวให้เหมาะกับ
สภาพแวดล้อมและสังคมในยุคปัจจุบัน น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ ดังเช่น การแสดง           
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หุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ที่มีการพัฒนาด้านการแสดงจากหลายชุดด้วยกัน ได้แก่                
ชุดกวนเกษียรสมุทร ชุดกูรมาวตาร:lต านานพระราหู และชุดครุฑยุดนาค ซึ่งเป็นการน าเอาชุด        
การแสดงดังกล่าวมาประกอบเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงชุด ครุฑานุภาพ โดยได้เรียบเรียงเรื่องราว          
ให้สอดคล้องกันตามเนื้อเรื่องท่ีน ามาจากต านานพญาครุฑในคัมภีร์ปุราณะที่มีความต่อเนื่องกัน นับว่า
เป็นการเพ่ิมคุณค่าของวัฒนธรรมที่มีอยู่ให้มีความก้าวหน้าทางด้านศิลปะไทยและทางด้านการท างาน
ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก มีการด าเนินงานที่วางแผนอย่างเป็นระบบในการสร้างงาน            
การแสดงโดยแบ่งเป็นระยะเตรียมการเป็นขั้นตอนของการวางแผนการท างานทุกรายละเอียด          
ในแนวคิดหลักการสร้างสรรค์การแสดงที่มีหลักส าคัญตามทฤษฎีของสุรพล วิรุฬห์รักษ์สรุปได้ดังนี้ 
การก าหนดความคิดหลักที่มีเป้าหมายเพ่ือเทิดพระเกียรติกรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ         
สยามบรมราชกุมารี จุดประสงค์ในการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์โดยถ่ายทอดเรื่องราวของ         
ความมุ่งมั่น กตัญญูของพญาครุฑที่มีต่อมารดาก่อนที่จะมาเป็นตราสัญลักษณ์ของแผ่นดิน โครงเรื่อง
นั้นได้มาจากการประมวลข้อมูลที่เกิดเป็นแรงบันดาลใจมาจากการอ่านวรรณคดีแล้วเกิดจินตนาการ
ของผู้สร้างสรรค์มีการก าหนดขอบเขตในการแสดงและการท างานของแต่ละฝ่าย การก าหนดรูปแบบ
ส าหรับการแสดงที่เป็นรูปแบบมหรสพไทยดั้งเดิมผสมผสานความร่วมสมัยให้เกิดความตระการตา 
การก าหนดองค์ประกอบที่สอดคล้องกับการท างานของทีมงานแต่ละฝ่าย ได้แก่ ฝ่ายบทละคร           
ฝ่ายเครื่องแต่งกาย ฝ่ายฉาก ฝ่ายเทคนิคการแสดง ฝ่ายดนตรี รวมถึงฝ่ายการแสดงน าไปสู่ระยะ
ด าเนินการ ซึ่งเป็นขั้นตอนของการปฏิบัติงานในส่วนประกอบต่าง ๆ ให้ได้มีการท างานร่วมกันน าไปสู่
ระยะการแสดงจริงตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ และสุดท้ายระยะประเมินผล ซึ่งเป็นระยะของ        
การประเมินผลงานที่ได้ปฏิบัติและสามารถน าเอาข้อผิดพลาดมาปรับปรุงเพ่ือให้ในการแสดงครั้งต่อไป  
 ในส่วนของการศึกษารูปแบบในการแสดงหุ่นละครเล็ก lชุดlครุฑานุภาพlมีความเป็น            
เอกลักษณ์และรูปแบบของทางคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กสามารถสรุปได้ดังนี้  
 2.1lรูปแบบของบทการแสดงในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  2.1.1lบทการแสดงเป็นการประพันธ์ขึ้นใหม่ที่น าโครงเรื่องมาจากต านานตามคติ          
ความเชื่อหรือตามวรรณคดีในคัมภีร์ต่าง ๆ  
  2.1.2lบทการแสดงมีเนื้อหาแสดงถึงสัญญะตามวัตถุประสงค์ของการจัดงาน ได้แก่         
การเลือกตัวละครพญาครุฑสื่อถึงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ในการเทิดพระเกียรติ                    
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
  2.1.3lบทการแสดงของตัวละครพญาครุฑ แสดงให้เห็นถึงความมุ่งมั่น เด็ดเดี่ยวและ         
ความกตัญญูต่อมารดา 
  2.1.4lบทการแสดงเป็นการประพันธ์ขึ้นใหม่ตามรูปแบบฉันลักษณ์ในบทประพันธ์       
การแสดงโขน - ละคร 
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  2.1.5 บทการแสดงแบ่งฉากตามท้องเรื่องในการแสดงอย่างชัดเจน  
2.2 รูปแบบหุ่นและเครื่องแต่งกาย 
  2.2.1lมีการสร้างหุ่นตามตัวละครในท้องเรื่อง และออกแบบกลไกของหุ่นให้มี         

ความน่าสนใจมากขึ้น เช่น เพ่ิมกลไกการกางปีกของพญาครุฑ เพ่ิมกลไกการเชิดหุ่นแผงเพ่ือไม่ต้องใช้
ผู้เชิดจ านวนมาก 

  2.2.2lมีการสร้างหุ่นโดยมีโครงสร้างเสมือนคนที่แต่งกายด้วยชุดโขนl-lละคร มีสรีระ
ใบหน้าที่เหมาะสมได้สัดส่วน 

  2.2.3lมีการน าลายผ้าแบบดั้งเดิมตามราชส านักมาผสมผสานกับการออกแบบเทคนิค        
การปักผ้ าแบบผสมผสานการปักมือและปักจักร lมีการใช้ เครื่ องประดับโลหะ ,lปีกแมลง ,               
เพชรสวารอฟสกี้เสริมในการปัก 

  2.2.4lเครื่องแต่งกายผู้เชิดเน้นไปทางโทนสีด าเพ่ืออ าพรางผู้เชิดภายใต้แสงสีบนเวที               
ตามเอกลักษณ์ของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

2.3 รูปแบบดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
  2.3.1lใช้วงปี่พาทย์ตามรูปแบบการแสดง lซึ่ งยังคงจารีตของการบรรเลงดนตรี l          

การขับร้อง การพากย์ - เจรจาในการแสดงนาฏศิลป์ไทยโขน - ละคร  
  2.3.2lมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพ้ืนฐานของดั้งเดิม มีการเลือกเครื่องดนตรี

ไทยมาบรรเลงให้เข้ากับอารมณ์การแสดงขณะนั้น สร้างอารมณ์ให้กับการแสดงและตัวละครเน้น         
การใช้อารมณ์ของเพลงเพื่อส่งไปหาตัวละคร 

  2.3.3lดนตรีมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีร่วมสมัย โดยการน าเสียงเอฟเฟกต์หรือ  
เสียงลักษณะพิเศษที่แทรกดนตรีหลักให้เกิดความน่าอัศจรรย์ เช่น เสียงฟ้าร้อง เสียงบรรยากาศใต้น้ า 

2.4 รูปแบบฉาก แสง สี และเทคนิคที่ใช้ในการแสดง 
  2.4.1lรูปแบบฉากมีการออกแบบตามท้องเรื่อง โดยประกอบด้วยฉากใหญ่ ฉากหลังและ

ฉากเล็กหรืออุปกรณ์ประกอบ และที่ส าคัญคือมีการออกแบบให้ฉากเล็กสามารถเคลื่อนไหวได้ส าหรับ           
การเปลี่ยนฉาก 

  2.4.2lรูปแบบแสงมีการออกแบบให้เห็นตัวละครและท่าร า โดยแบ่งเป็นl3lกลุ่มlได้แก่               
แสงส าหรับตัวละครทั้งแบบให้เห็นตัวละครเด่นเพียงตัวเดียว หรือตัวละครที่มากกว่าl2lตัวlแสงที่เน้น
บรรยากาศ และแสงที่ไม่มีฉาก  

  2.4.3lรูปแบบสี ใช้การออกแบบตามทฤษฎีสีคู่ตรงข้ามและคู่สีโทนร้อน l-lเย็นตาม         
ความเหมาะสมของบรรยากาศในแต่ละฉาก 
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  2.4.4lรูปแบบเทคนิคที่ใช้ในการแสดง มีการใช้เทคนิคที่ทันสมัยตามรูปแบบการแสดง
แบบตะวันตก เช่น เทคนิคพ่นควัน (Dryice) โดยเครื่องพ่นควัน และที่ส าคัญคือการน าเอาเทคโนโลยี
โฮโลแกรมมาผสมผสานในการแสดงเพ่ือให้เกิดความตระการตาน่าสนใจ 

2.5 รูปแบบกระบวนท่าในการแสดง 
  2.5.1lมีการสร้างสรรค์กระบวนท่าใหม่ ยังรักษารูปแบบและลีลานาฏศิลป์ไทย          

แบบดั้งเดิม โดยใช้รูปแบบท่าร าโขน - ละครเป็นพ้ืนฐานของการออกแบบท่าร า เช่นการร าหน้าพาทย์        
การร าตีบท กระบวนท่ารบ 

  2.5.2lมีการดัดแปลงกระบวนท่าร าให้ง่ายและสะดวกต่อการเชิดหุ่นทั้งท่าร าการตีบท
และกระบวนท่ารบ 

  2.5.3lใช้ผู้เชิดตัวละครตามปกติจ านวน 3 คน แบ่งเป็นผู้เชิดคนที่ l1lส าหรับถือแกน       
เป็นตัวกลางและอีกมือถือแขนของหุ่น ผู้เชิดคนที่ 2 เชิดเท้า ผู้เชิดคนที่ 3lถือแขนของหุ่นอีกข้างหนึ่ง 
ทั้งl3lท าหน้าที่เชิดหุ่นให้เป็นกระบวนท่าร าและมีความสัมพันธ์กันเสมือนมีชีวิต 

  2.5.4lตัวละครที่มีการสร้างหุ่นใหม่ จะมีการออกแบบรูปแบบการเชิดให้เหมาะสมกับ    
หุ่นนั้น เช่น การเชิดนาคเล็กใช้ผู้เชิดคนเดียวจับส่วนหัวและหาง การเชิดพญาวาสุกรี ใช้ผู้เชิดจ านวน 
4 คนเพ่ือให้เห็นลักษณะของการเลื้อยเหมือนงู 

2.6 รูปแบบของผู้แสดง 
  2.6.1lผู้แสดงตัวหลักใช้นักแสดงมืออาชีพของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กที่มีพ้ืนฐาน         

การแสดงนาฏศิลป์ไทยและการเชิดหุ่นละครเล็ก ทั้งลูกหลานในตระกูลยังเขียวสดหรือผู้ที่ท างาน
ร่วมกับคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเป็นเวลานาน 

  2.6.2lผู้แสดงฉากระบ าอาเศียรวาทใช้นักแสดงจากเด็กและเยาวชนที่ได้ผ่านการคัดเลือก          
ในโครงการ “กรุงเทพมหานครสานฝัน สู่นักเชิดหุ่นละครเล็กมืออาชีพ” 

 สรุปได้ว่ารูปแบบองค์ประกอบในการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ สอดคล้องกับ
งานวิจัยเรื่อง สุนทรียรูปในการสื่อสารการแสดง หุ่นละครเล็ก คือมีองค์ประกอบที่มี สุนทรียรูปของ
การแสดงหุ่นละครเล็กเกิดจากการผสมผสานของศิลปะในl4lแขนงคือl1)lนาฏศิลป์lความอ่อนช้อย
ทางด้านการร่ายร า 2)lสังคีตศิลป์;-;ดุริยางคศิลป์ ศิลปะของการขับร้องเพลงและการบรรเลงดนตรี  
3);ประณีตศิลป์l-lหัตถศิลป์lความประณีตจากเครื่องแต่งกายและ 4)lทัศนศิลป์ ศิลปะที่เกิดจาก       
การสร้างหุ่น ฉาก แสง สีที่จะช่วยให้การแสดงดูสมจริงมากขึ้น l(ธิดารัตน์ ไชยเสนา,l2548,              
น.l120l-l121)lโดยผ่านองค์ประกอบทั้งหมด ได้แก่lบทละคร ตัวหุ่นและเครื่องแต่งกาย ดนตรีและ        
ผู้พากย์ ฉาก แสง เสียง กระบวนท่าร าและผู้เชิด ซึ่งทุกองค์ประกอบล้วนมีความส าคัญในการแสดง
ทั้งสิ้น ศิลปินผู้สร้างสรรค์การแสดงหุ่นละครเล็กมีวิธีการสร้างสารในการสื่อความหมายของ           
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หุ่นละครเล็กโดยการท าความเข้าใจองค์ประกอบต่าง ๆ  การท าความเข้าใจ กลุ่มเป้าหมาย          
การประยุกต์และการสร้างสารตามเนื้อเรื่อง 
 สามารถอภิปรายได้ว่า ในการศึกษาการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา            
หุ่นละครเล็ก พบว่า คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กเป็นผู้บุกเบิกในการผลิตผลงานการแสดงศิลปะ                
หุ่ นละครเล็กให้ทันสมัย  มีความเป็นเอกลักษณ์แสดงถึ งความเป็นม รดกทางวัฒนธรรม              
อย่างน่าภาคภูมิใจโดยมีการพัฒนารูปแบบและองค์ประกอบการแสดงให้เกิดความก้าวหน้าของงาน
ศิลปะไทย และการแสดงหุ่นละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพนั้นมีรูปแบบของงานนาฏศิลป์ร่วมสมัย        
ตรงตามองค์ประกอบนาฏยศิลป์ประกอบด้วย การสร้างบทละคร การสร้างหุ่น - เครื่องแต่งกาย           
การสร้างดนตรีประกอบการแสดง การสร้างฉาก แสง สี เทคนิคในการแสดง การสร้างท่าร าและ         
การเคลื่อนไหวบนเวที ผ่านกระบวนการท างานที่เป็นระบบระเบียบและกระบวนการสร้างงานที่มี
รูปแบบตรงตามวัตถุประสงค์ สะท้อนซึ่งจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้สอดคล้องงานวิจัยเรื่อง    
การด ารงอยู่และการปรับตัวของคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กของผกามาศlจิรจารุภัทรlกล่าวว่า       
มีการปรับตัวในl2lด้านlได้แก่lการปรับตัวด้านการแสดงในส่วนขององค์ประกอบต่างlๆlเพ่ือให้เกิด
ความทันสมัยเหมาะสมกับสภาพสังคมและวิถีชีวิตของผู้คนในปัจจุบันมากยิ่งขึ้น l(ผกามาศ                 
จิรจารุภัทร,l2550,lน.l121)lและการปรับตัวด้านองค์กรเพ่ือก่อให้ เกิดการพัฒนาการแสดง            
หุ่นละครเล็กสู่ความเป็นมืออาชีพมากยิ่งขึ้นl(ผกามาศlจิรจารุภัทร,l2550,lน.l137) ทั้งยังสอดคล้อง 
กับธัญญพัทธ์ ธรรมประเสริฐที่ได้สรุปในงานวิจัยเรื่อง การสืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็ก กรณีศึกษา
นาฏยศาลา หุ่นละครเล็กว่า พัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของการแสดงหุ่นละครเล็กในเรื่องของ
วิธีการแสดง สถานที่ใช้แสดงและฉากประกอบการแสดง เรื่องและบทละครส าหรับแสดง ดนตรีที่ใช้
และการพากย์ - เจรจา เทคนิคการแสดงที่ใช้ รวมถึงการแต่งกายของผู้แสดง มีการพัฒนาและ
เปลี่ยนแปลงโดยไม่ละทิ้งรูปแบบดั้งเดิม แต่เป็นการน ามาผสมผสานกับของใหม่ที่ทันสมัย ท าให้มี
ความสวยงามเป็นธรรมชาติ น่าสนใจและสมจริงมากขึ้น (ธัญญพัทธ์ ธรรมประเสริฐ,l2554,lน.l124)l
ซึ่งจะน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานที่มีค่าต่อศิลปะไทย และท าให้เกิดแนวความคิดในการสร้างงานที่
เปิดมุมมองใหม่ ๆ ของการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  ซึ่งถือว่าเป็นการสืบทอดองค์ความรู้             
ทางด้านศิลปะหุ่นละครเล็กจาก รุ่นสู่รุ่นlดังที่ยุวพร ธนาธิคุณวณิชได้สรุปไว้ในสารนิพนธ์ lเรื่อง         
โจหลุยส์l:lบทบาทการอนุรักษ์ศิลปะหุ่นละครเล็กว่าคณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กมีการถ่ายทอด
ความรู้และจิตใต้ส านึกของครูสาคร ยังเขียวสด แบ่งเป็น 2 รูปแบบ คือ บทบาทการถ่ายทอดในฐานะ
ที่เป็นบรรพบุรุษ ที่ควรจะต้องถ่ายทอดความรู้ให้กับลูกหลานของตนเอง และบทบาทการถ่ายทอดใน
ฐานะที่เป็นคนไทยคนหนึ่งที่ควรจะถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมของชาติให้เพ่ือนร่วมชาติ โดยเฉพาะ
เยาวชนคนรุ่นหลังให้ได้ร่วมกันรับรู้และร่วมรักษาศิลปะแขนงนี้ (ยุวพร ธนาธิคุณวณิช,l2544,         
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น.l99l-l100) ทั้งนี้คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กจึงถือว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่า              
ทางด้านศิลปะที่สร้างประโยชน์ต่อสังคมและวงการนาฏศิลป์ไทยต่อไป 

3. ข้อเสนอแนะจากการวิจัย  
 3.1lในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะว่า ในการจัดท าวิจัยเพ่ิมเติมว่าควรจัดท าวิจัย       
เรื่องการแสดงหุ่นละครเล็กจากคณะอ่ืน;ๆ;เพราะการแสดงหุ่นละครเล็กนั้นไม่ได้มีเพียงแค่คณะ           
นาฏยศาลา หุ่นละครเล็กที่สืบทอดการแสดงหุ่นละครเล็กจากนายสาคร ยังเขียวสด ทั้งยังมีรูปแบบ 
องค์ประกอบและกลวิธีในการแสดงหุ่นละครเล็กที่มีเอกลักษณ์แตกต่างกันควรแก่การรวบรวมเป็น 
องค์ความรู้ให้แก่ผู้ที่มีความสนใจได้ท าการศึกษาสืบต่อไป 
 3.2lในการแสดงชุดครุฑานุภาพ จัดแสดงขึ้นเมื่อปี lพ.ศ.l2559 ซึ่งค่อนข้างเป็นเวลานาน          
การหาหลักฐานและเอกสารที่เกี่ยวข้องนั้นค่อนข้างยาก จึงไม่สามารถหาข้อมูลบางส่วนได้ครบถ้วน 
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ยุทธ อุทยานินทร์.lผู้ควบคุมฝ่ายการออกแบบแสงส าหรับการแสดงครุฑานุภาพ.l(ผู้ให้สัมภาษณ์)   
ชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 17lกันยายนl2565 และl9lกุมภาพันธ์ 
2566. 

ยุพิน กุลนิตย์.lผู้บริหารคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก. (ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.                 
(ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 8 พฤศจิกายน 2564. 

วรรณศักดิ์ ศิริหล้า.lผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง.l(ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.l(ผู้สัมภาษณ์)         
เมื่อ 30 เมษายน 2565.  

วีรศิลป์ ช้างขนุน.lผู้ร่วมงานการแสดงครุฑานุภาพ.;(ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.               
(ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 29 พฤศจิกายน 2563. 

สมพิศ ยังเขียวสด.lผู้ร่วมงานการแสดงครุฑานุภาพ.l(ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.                  
(ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 6 กุมภาพันธ์ 2566. 

สัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์. lผู้ร่วมงานการแสดงครุฑานุภาพ.;(ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.                   
(ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 19 พฤศจิกายน 2564. 

สุรัตน์ จงดา.lผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย.;(ผู้ให้สัมภาษณ์);ชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช.l(ผู้สัมภาษณ์)       
เมื่อ 26 มกราคม 2564. 

สุรินทร์ ยังเขียวสด.lผู้บริหารคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กและผู้ก ากับการแสดงครุฑานุภาพ.                    
(ผู้ให้สัมภาษณ์)lชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช. ;(ผู้สัมภาษณ์) ;เมื่อ;22;ตุลาคม;2562,         
1;กุมภาพันธ์ 2564, 8 พฤศจิกายน 2564 และ 10 ตุลาคม 2565. 
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ภาคผนวก ข 
เอกสารเกี่ยวกับเอกสารรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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ภาคผนวก ค 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ขอสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง 
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บทการแสดงหุ่นละครเล็กlครุฑานุภาพ 
พิธีการ  

- เพลงสรรเสริญพระบารมี (ม่านเทพพนมเปิด) - 
นักแสดงออกไหว้ครูหน้าม่าน 

เพลงสาธุการ 
เอฟเฟกต์............... 

- เพลงวา (ม่านกรอบม่านไทยเปิด มองเห็นโรงหุ่น) 
บรรยายฉาก    
พญาวาสุกรีผู้มีฤทธิ์ ได้เดินทางไปร่วมพิธีการกวนน้้าอมฤต ณ เกษียรสมุทร 

- เพลงพญาพายเรือท่อนสอง - 
- เปิดตัวพญาวาสุกรี เลื้อยสวยงามเล่นกับเทคนิคโฮโลแกรม จบที่กลางเวที ไฟดับ 

ฉาก ก้าเนิดน้้าอมฤต 
บรรยายฉาก    
พิธีการกวนน้้าอมฤต โดยมีพระอิศวรสถิตยังยอดเขามันทระlพญาวาสุกรีพันทบรอบเขาต่างเชือก  
เหล่าอสูรดึงทางด้านหัวและเทวดาดึงทางด้านหาง เขามันทระก็หมุนกวนเกษียรสมุทรจนป่วนปั่น  

- เพลงเปลี่ยน เข้าดนตรีกวนเกษียร 
- ม่านด ากลางเปิด ไฟค่อยlๆlสว่างเห็นเขามันทรคีรี มีพระอิศวรยืนบนยอดเขา มีเทวดาและอสูร        
ชักนาค 
- ผ้าน้ าออก ใช้ไฟเล่นเป็นน้ าบนผืนผ้า 

- เพลงรัวลาเดียว -   
บรรยายฉาก    
พญาวาสุกรีเจ็บปวดรวดร้าวจากการดึงของเหล่าอสูรและเทวดาlจึงพ่นพิษออกมาlพระอิศวร        
จึงรับพิษนั้นไว้  
- พญานาคพ่นพิษ เอฟเฟกต์ ช่วงพ่นพิษ 
- พระอิศวรรับพิษจากนาคlเล่นเทคนิคโฮโลแกรม 
- เขามันทรคีรีสั่นไหวl(ทรุดตัวlกลไกแมคคานิก)lพระนารายณ์ออกมายืนหลังผ้าน้ าที่บังขาท าบท 

บรรยายฉาก    
เขามันทระเจาะพื้นดินใต้ทะเลจนทะลุลงไปlเขามันทระเริ่มทรุดลงlพระนารายณ์จึงอวตารเป็น   
เต่ายักษ์ไปหนุนรองเขาไว้ไม่ให้ทะลุลงไปอีก 

- เจรจา - 
พระนารายณ์ - สมเด็จพระสี่กร เห็นกษิระธาราเหือดหายไปlก็แจ้งว่าท้องสมุทรไทนั้นเกิดรอยรั่ว     

อันตัว เราจะแปลงตัวเป็นเต่ายักษ์ ไปแก้ไข lคิดแล้วส าแดงฤทธิ ไกรมหาศาล           
กลับกลายเป็นปางกูรมาวตารในทันใด 

- เพลงรัวนางแปลง (เดี่ยวระนาด) -    
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- พระนารายณ์แปลงเป็นเต่าอยู่หลังบังขา  
- เพลงฉิ่งพระฉัน - 

- เต่าเคลื่อนไหวด้วยแท่นกลไกท่ีรองรับตัวเต่าlเข้าไปใกล้เขาแล้วมุดน้ าลงไปดันเขาข้ึน  
(ข้ึนเป็น 2 จังหวะlตามกลไกแมคคานิก) 
บรรยายฉาก    
ครานั้นเกษียรสมุทรได้บังเกิดสรรพสิ่งวิเศษอันมี โคสุรภี และเหล่าอัปสราlต้นปาริชาติlพระจันทร์l
สุราวารุณีและพิษร้ายlพระลักษมีlแพทย์ธันวันตรีและน้้าอมฤต   

- ร่ายโศลกl(หรืออาจจะเป็นเสียงบรรยาย) - 
โอม เดชะมหาเทวะบันดาลlบังเกิดสรรพสิ่งจากเกษียรธารล้วนวิเศษสรร   

ทั้งโคสุรภีแลอัปสราสาวสวรรค์เหลือนับคณาlอีกบังเกิดปาริชาติพร้อมจันทราปิ่นพระศุลี  
 เกิดสุราวารุณีแลพิษร้ายlเกิดพระลักษมีศรีนารายณ์กลางอุบลlบังเกิดน้ าอมฤตในบัดดล

พร้อมแพทย์ธันวันตรีlครานั้นการพิธีจึงส าเร็จสมเจตนาlโสตถิเทอญ 
- เพลงรัวน้ าอมฤต - 

- เกิดสรรพสิ่งวิเศษ ใช้เทคนิคจอโฮโลแกรม 
- หุ่นแพทย์ธันวันตรี โผล่ขึ้นมาจากลิฟท์เล็กlทูนโถน้ าอมฤตขึ้นมาlเล่นเทคนิคโฮแกรมกับตัวน้ าอมฤต
ไฟจับที่น้ าอมฤตและแพทย์ธันวันตรี 
- ผ้าน้ าเก็บlโดยปลดออกจากบังขาแล้วลากมากองไว้ในความมืดด้านหน้าสุดเกือบติดจอแล้วค่อยlๆl
ดึงหายไปด้านใดด้านหนึ่ง 

บรรยายฉาก    
พระนารายณ์ได้น้าน้้าอมฤตมอบให้พระอินทร์เป็นผู้เก็บรักษา 
- พระนารายณ์ออกมาl(ด้านหน้าที่บังขา)lตรงไปหยิบน้ าอมฤต 
- พระอินทร์ออกมาเฝ้า (อยู่ด้านหน้าที่บังขา) 
- ม่านด ากลางปิดlเพ่ือจัดเปลี่ยนฉาก 
- พระนารายณ์ร าตีบทlมอบน้ าอมฤตให้พระอินทร์เก็บรักษา  
- พระอินทร์และพระนารายณ์ร าด้านหน้าlเพ่ือด้านในเปลี่ยนฉาก 

- ดนตรีเชิดฉิ่ง 3 ตัว - 
- ดนตรีเชิดฉิ่ง 2 ตัว - 

ฉากก้าเนิดครุฑ 
- ดนตรีทยอย - 

- นางวินตาโศกเศร้าlออกมาเฝ้าดูไข่ที่ก าลังฟ๎ก   

บรรยายฉาก    
นางวินตาเฝ้ารอลูกของนางด้วยความเศร้าโศก จนกระทั่งไข่ได้แตกออกและพญาครุฑถือก้าเนิด 
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- เพลงแขกลพบุรี - 
  อกเอ๋ยอนิจจาน่าสงสาร   วินตานงคราญคร่ าครวญหา 

เฝ้าถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงลูกยา   รอวันพบหน้าเจ้ายาใจ 
แม่บุญน้อยด้อยค่ามาเป็นทาส   น่าอนาถทุกข์เข็ญเป็นไฉน 
โอ้ลูกเอ๋ยแม่รอเฝ้าเศร้าฤทัย   ทรามวัยทรุดองค์ลงโศกี 

- เพลงโอดต่อทยอย - 
- นางท าท่าร าพึงร าพันเสียใจแล้วหายเข้าฉากไป 
- ไฟจับที่ไข่ครุฑlเอฟเฟกต์lไข่แตกออก 

- เพลงรัวฉิ่ง (ฆ้อง) - 
- เพลงคุกพาทย์  - 

- เล่นจอ เป็นหุ่นครุฑออกมาแล้วบินหายขึ้นไป 

ฉากนางทาส 
บรรยายฉาก    
นางวินตาผู้เป็นมารดาของพญาครุฑ ตกเป็นทาสของนางกัทรูผู้เป็นน้องสาวlด้วยแพ้พนันเม่ือครั้ง
ที่ทายว่าหางม้าลากรถของพระอาทิตย์สีอะไรlนางวินตาทายว่าสีแดง นางกัทรูทายว่าสีด้าแต่         
นางกัทรูใช้อุบายให้เหล่านาคลูกๆของนางไปพ่นพิษใส่หางม้าจากสีแดงจึงกลายเป็นสีด้า         
นางวินตาแพ้พนันและตกเป็นทาสนางกัทรูนับแต่นั้นเป็นต้นมา 

- เพลงฉิ่งสองชั้น - 
- ม่านด ากลางเปิด ไฟสว่าง มองเห็นความงดงามของฉาก 
- เห็นนางวินตาก าลังทุกข์โศกที่ต้องตกเป็นทาสตั้งแต่เม่ือแพ้พนันเมื่อครั้งทายหางม้าพระอาทิตย์    
- นางกัทรูเล่นน้ ากับลูกlๆlอย่างมีความสุขl(มีหุ่นนาคหลากหลายรูปแบบกระจายอยู่ตามที่ต่างlๆl       
ในฉาก) 

บรรยายฉาก    
พญาครุฑแอบดูเห็นนางวินตาผู้เป็นมารดาต้องตกเป็นทาสและถูกกลั่นแกล้งจึงตรงเข้าไปช่วย
มารดา นางกัทรูจึงตรงเข้าต่อว่าพญาครุฑ นางวินตาจึงบอกลูกว่าตนเองแพ้พนันจึงต้องตกเป็น
ทาสlนางกัทรูให้พญาครุฑไปเอาน้้าอมฤตมาให้เหล่านาคเพื่อเป็นการไถ่ตัวมารดาlพญาครุฑจึง
ออกเดินทางไปหาน้้าอมฤตทันที 
- ครุฑปรากฏตัวแอบดูแม่อยู่ที่มุมหนึ่งของฉากlนางวินตาถือกระออมใส่ผลไม้lถูกเหล่านาคกลั่นแกล้ง         
นางทรุดกายลงร้องไห้ ครุฑตรงเข้าป๎ดดึงนาคออก    

- ดนตรี (รัว) เพลงท้ายรัวคุกพาทย์  
- นางกัทรูออกมา 

- เพลงลิงโลด - 
เหม่เหม่ดูดู๋ไอ้จัญไร   บังอาจใจอวดกล้ามาราวี 

ท าร้ายผองเผ่าเหล่านาคี            ไอ้กาลีเร่งขมาอย่าช้าไย 
- ปี่พาทย์หยุด เข้าเจรจา - 
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พญาครุฑ - ชะน้อยรึเทวีผู้มีใจแสนสามานย์lเหตุไฉนมาว่าขานอวดโอหังlมิหน าซ้ าก็ยังให้ผองเผ่า        
เหล่านาคีรุมท าร้ายมารดาเราถึงเพียงนี้ด้วยเหตุใด 

นางวินตา - ดูก่อนลูกรักยอดดวงใจฟ๎งแม่กล่าว อันเรื่องราวแต่หนหลังครั้งก่อนกาล แม่กับนางได้
สัญญาว่าขานการพนัน ว่าหางม้าพระสุริยันนั้นสีใดlหากทายผิดต้องยอมเป็นผู้รับใช้
เยี่ยงทาสี แม่จึงทายว่าหางม้าพระสุรีย์สีแดงฉานlส่วนนางกัทรูนงคราญทายว่าด า     
แม่นั้นทายผิดจึงต้องจ ายอมเป็นทาสlขอลูกรักจงเข้าใจในข้อพิพาทตามสัญญา   

นางกัทรู - นี่แน่ะเจ้าป๎กษาฟ๎งวาที หากเจ้านี้อยากไถ่ตัวของมารดาlเจ้าจงเหาะไปยังสวรรค์ชั้น
ฟ้าดาวดึงส์ น าน้ าอมฤตมาให้ถึงก่อนรุ่งพระสุริยาlมอบให้เราแล้วข้อสัญญาก็สิ้นสุด 
แม่ของเจ้าก็จะหลุดจากความเป็นทาส เจ้าเวนไตยผู้เก่งกาจว่าอย่างไรให้แจ้งมา   

พญาครุฑ - ดีละนางกัญญาจงคอยดูอยู่ที่นี่อย่าไปไหนlเราจะรีบคลาไคลไปน าน้ าอมฤตlมาถ่าย
ชีวิตแม่ของเรานี้เป็นอิสระพ้นจากทาสlว่าพลางส าแดงฤทธิ์บินขึ้นนภากาศในทันที  

- เพลงแผละต่อเพลงเชิด 1 ตัว - 
 

- ซาวด์ไฟฟ้า เอฟเฟกตป์ระกอบดนตรี 
- ครุฑบินออกมา ส่วนหน้าของเวที 

ฉากดาวดึงส์ 
บรรยายฉาก    
พญาครุฑบินมาถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์lอันเป็นที่เก็บรักษาน้้าอมฤตซึ่งมีค่ายกลป้องกันlพญาครุฑ
ท้าลายค่ายกลได้ ตรงเข้าไปหมายจะหยิบน้้าอมฤต  
- ซาวด์ไฟฟ้าlบรรยากาศดาวดึงส์ 
- ซาวด์ไฟฟ้าlเอฟเฟกตต์่างๆ 
- เพลงฉิ่งมัดตีนหมู - 
- เพลงเชิด 3 ตัว - 
- เพลงเชิด 4 ตัว - 
- ครุฑบินมาถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์lและเห็นน้ าอมฤต  
- ครุฑตรงเข้าไปจะหยิบน้ าอมฤตlเจอค่ายกลป้องกันlเป็นเปลวเพลิงจากภาพโฮโลแกรม   
- ครุฑใช้อิทธิฤทธิ์เสกให้ไฟนั้นหายไป 
 
บรรยายฉาก    
พระอินทร์ผู้ทรงช้างเอราวัณใช้วัชระสร้างสายฟ้าฟาดไปที่พญาครุฑlพญาครุฑจึงแสดงอิทธิฤทธิ์
เรียกมหาวายุพัดพระอินทร์และช้างเอราวัณลอยหายไป 
- พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณค่อยๆเคลื่อนออกมาสังเกตการณ์แล้วใช้ล าแสงจากวัชระฟาดไปโดน  
พญาครุฑ 
- ล าแสงวัชระโดนพญาครุฑ 
- ครุฑเอาปีกบังตัวไว้เกิดเสียงสนั่นหวั่นไหว 
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- พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณเหาะมาl(ต่อสู้กับครุฑด้วยเทคนิค) 
- ครุฑใช้มหาวายุใหญ่พัดกระหน่ าจนพระอินทร์แพ้พ่ายไป 
บรรยายฉาก    
พญาครุฑตรงเข้าไปหยิบน้้าอมฤตแต่น้้าอมฤตหายไป และไปปรากฏอยู่ที่พระนารายณ์ พญาครุฑ
จึงตรงเข้าไปสู้รบกับพระนารายณ์เพื่อชิงน้้าอมฤต 
- สวรรค์สะเทือนเลื่อนลั่นเมื่อทั้งสองต่อสู้lพญาครุฑตรงเข้าไปจะหยิบน้ าอมฤต 
- พระนารายณ์ปรากฏกาย  
- น้ าอมฤตหายจากในมณฑปlออกไปปรากฏอยู่หน้าเวที เป็นอันใหญ่lครุฑออกตามไปจะคว้า            
พลันหายไปปรากฏที่มือพระนารายณ์ ครุฑตามไปจะแย่งมา พระนารายณ์เสกน้ าอมฤตหายไป 
- ครุฑกับพระนารายณ์เข้ารบl(ตามกระบวนนาฏศิลป์) (รบกันอยู่ในจอโฮโลแกรม) 

- ร้องเพลงสุดใจชั้นเดียว - 
   ต่างเข้าสัปยุดยุทธนา   ตีด้วยคฑาเรืองศรี 

ไม่ระคายครุฑาเข้าราวี    ถ้อยทีหักโหมโรมรัน 
เท้าหนึ่งเหยียบบ่าพญาครุฑ   ส าแดงฤทธิรุทแข็งขัน 
รบรอต่อกรไม่หย่อนกัน    ทรงธรรม์จึงมีพระวาจา 

 
บรรยายฉาก    
พญาครุฑเข้าสู้รบกับพระนารายณ์ต่างไม่มีใครแพ้ใครชนะ พระนารายณ์จึงถามพญาครุฑได้ความ
ว่าพญาครุฑจะน้าน้้าอมฤตไปไถ่ตัวมารดาlพระนารายณ์จึงมอบน้้าอมฤตให้ไป   

- บทเจรจา - 
พระนารายณ ์- ดูกรพญาสุบรรณเรืองฤทธา ท่านกับเราต่างมีเดชาเป็นยิ่งนักlควรที่จะสมัครสมาน

สานไมตรีlอันน้ าอมฤตในที่นี้ท่านประสงค์ด้วยเหตุใดlจงชี้แจงแถลงไขให้ทราบการณ์ 
พญาครุฑ - ขอพระนารายณ์โปรดพระราชทานพระเมตตา อันน้ าอมฤตเหล่านาคาก าหนดไว้        

ให้เรานี้น าไปไถ่ถอนพระมารดา จะได้พ้นทุกขเวทนาพ้นจากทาสี หากพระองค์        
ทรงปราณีแก่กระหม่อมฉัน ข้าพระบาทจะน้อมกายถวายชีวันแทบเบื้องบาท         
เมื่อพระองค์จะเสด็จยุรยาต ณ แห่งใด ข้าขอเป็นพาหนะคอยรับใช้ทุกทิวาและราตรี 
ควรมิควรแล้วแต่จะปราณีเถิดพระจักรา 

พระนารายณ ์- ดูราพญาป๎กษาชาติยอดกตัญํุตาlอันสิ่งที่เจ้าขอมาจงส าเร็จสมประสงค์ อนึ่งท่านมี
เจตจ านงตกลงใจlว่าจะเป็นพาหนะให้เราไซร้ได้พ่ึงพา เราขอขอบใจท่านป๎กษาเป็น         
อย่างยิ่งlแต่เรานี้มีสิ่งที่จะขอร้องหนึ่งประการlว่าเมื่อใดเราประทับยังสถานที่แห่งใด       
เราขอให้ท่านนั้นไซร้สูงกว่าเราlเปรียบเสมือนเป็นธงชัยป๎กยอดเสาราชรถlขอตัวท่าน        
จงจ าจดให้จงดี   

พญาครุฑ - ขอขอบพระคุณพระผู้มีสี่หัตถาlที่พระองค์ทรงพระกรุณามหาศาล ข้าพระบาท                
ขอพระราชทานพระเมตตาlขอน าน้ าอมฤตอันศักดาวราฤทธิ์ น าไปไถ่ซึ่งชีวิต       
พระมารดาที่พวกเขาเหล่านาคาจองจ าไว้lขอองค์พระภูวไนยโปรดปราณี 
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พระนารายณ ์- นี่แนะพญาครุฑท่านผู้มีจิตเมตตา ตามที่ท่านร้องขอมาเราอนุญาต แต่อย่า              
ท าการประมาทจะเสียผล อย่าให้นาคาและไพร่พลแย่งไปได้ เมื่อเสร็จกิจแล้วจงให้
มัฆวานรีบน ากลับ อย่าให้พวกมันนั้นได้จับน้ าอมฤต ขอจงรักษาเท่าชีวิตของตัวท่าน          
ว่าพลางพระทรงธรรม์ก็ครรไล ฝ่ายเวนไตยก็คืนหลังยังบาดาล    

- เพลงเชิด 2 ตัว - 
- เพลงเชิด 1 ตัวครึ่ง - 

- ทั้งหมดหายไป 

ฉาก ตลกหน้าม่าน 
- เพลง ตลก 1.....................................  
- เพลง ตลก 2..................................... 
- เพลง ตลก 3 ................................... 

- หุ่นตลก ออกมาเล่นมุขเกี่ยวกับ ครุฑ คืออะไร มีความส าคัญอย่างไร ค าพ้อง ความหมาย ฯลฯ         
และเล่าน าความเป็นไปของฉากต่อไป 

ฉาก ไถ่ตัวแม่ 
 - (เปิดตัว) เพลงรัวแดนนาคราช - 

- นางกัทรูและเหล่านาคก าลังรอน้ าอมฤต หุ่นนาคสองตัวที่ซ่อนในโขดหินเคลื่อนไหว 
- พญาครุฑมาถึงแล้วชูน้ าน้ าอมฤตขึ้น 

- บทเจรจา - 
พญาครุฑ - เหวย เหวย นางกัทรูและผองเผ่าเหล่านาคาlนี่คืออมฤตดั่งสัญญาที่ว่าไว้lเราวางลง

เมื่อใดขอทุกคนเป็นพยาน ไถ่มารดาเราพ้นผ่านการเป็นทาสlและเมื่อนั้นสอง
เผ่าพันธุ์เราจงขาดสิ้นจากกัน ว่าพลางวางอมฤตลงพลันด้วยทันใด;นางวินตาก็เป็นไท
ในทันที 

- พญาครุฑวางน้ าลงlนางวินตาเป็นอิสระlประกอบเสียงเอฟเฟกต ์ 
- พญาครุฑวางน้ าอมฤต 

- เพลงรัวไถ่ทาส - 
 
บรรยายฉาก    
พญาครุฑน้าน้้าอมฤตมาไถ่ตัวมารดาจนพ้นจากความเป็นทาสlเหล่านาคตรงเข้าไปหมายจะดื่มน้้า
อมฤต พระอินทร์ได้เหาะมาเอาน้้าอมฤตกลับไปรักษาไว้ดังเดิมlพญานาคทั้งหลายต่างโกรธแค้นจึง
ตรงเข้าต่อสู้กับพญาครุฑ 
- พญาครุฑพาแม่ออกไปด้านข้างเวที  
- นางกัทรูและเหล่านาคต่างชื่นชมยินดีlและพากันจะเข้าไปหยิบน้ าอมฤต  
- พระอินทร์เหาะมาและน าน้ าอมฤตไป  
- เหล่านาคตรงเข้าท าร้ายครุฑ 
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- พญาครุฑนั้นเมื่อจับนาคได้สองตัวก็เหาะทะยานขึ้นไป  
- ต่อสู้กันกลางอากาศ  
- (ครุฑยุดนาค)  

- เพลงรัวยุดนาค - 
- เพลงรัวอ.บรูซ ต่อเพลงนกเอ้ียงโคลง - 

บรรยายฉาก    
พญาวาสุกรีได้ปรากฏตัวออกมาต่อสู้กับพญาครุฑlพระนารายณ์จึงออกมายุติความขัดแย้ง                
และสร้างความปรองดองให้สองเผ่าพันธุ์ได้อยู่ร่วมกันอย่างผาสุกสืบไป 
- นาคพญาวาสุกรีปรากฏกายเข้าสู้กับครุฑ 
- พระนารายณ์ปรากฏกาย 

- บทเจรจา - 
พระนารายณ์ -  ดูราพญาสุบรรณและนาคราชผู้เกรียงไกรlเจ้าทั้งสองต่างเป็นเลือดเนื้อเชื้อไขร่วมบิดา

เดียว ไม่ควรที่จะรบรับขับเคี่ยวให้ป่วยการlวาระนี้ต้องรู้รักสมัครสมานสามัคคี         
ร่วมดวงใจใฝ่ภักดีน้อมถวายพระพรชัยlองค์สยามบรมราชกุมารีศรีไผทพระขวัญหล้า 
ทรงปกเกล้าเหล่าประชาด้วยพระบารมี lพระเกียรติคุณบุญทวีแผ่ไพศาลlขอจง            
ทรงพระเจริญยิ่งยืนนานชั่วกาลเทอญ   

- เพลงแขกบรเทศ - 
เดชะพระทรงฤทธิ์ประสิทธิ์ประสาท      อ านาจพุทธคุณยิ่งใหญ่ 

ทั้งนาคาพญาเวนไตย                               น้อมประนมก้มไหว้ถวายพระพร 
- ลิฟท์ใหญ่ด้านหน้า ค่อย ๆ ขึ้นมา มีผู้เชิดหุ่นจากที่เข้าฝึกอบรม 
(พญาครุฑ 5 ตัว กินรี 6 ตัว พระ 3 นาง 3) 

- ร้องเพลงตุ้งติ้ง - 
พญาเอยพญาครุฑ   ฤทธิรุทเริงแรงแข่งสีย์ 

 งามปีกงามหางทั้งอินทรีย์    ควรคู่พระจักรีอวตาร 
 เลิศล้ ากตัญํูรู้คุณคน    ธรรมะประจ าตนคนกล่าวขาน 
 ครุฑานุภาพปราบภัยพาล    เป็นต านานคู่องค์พระทรงชัย 

- ร้องเพลง อัปสรส าอางค์ - 
  สุรทินทวิดลมงคลศรี   สยามบรมราชกุมารีพิสุทธิ์ใส 

ศุภวารเฉลิมพระชนม์มงคลชัย   น้อมกายใจด้วยจงรักและภักดี 
ถวายพระพรบวรเลิศประเสริฐยิ่ง   พระขวัญมิ่งจ าเริญเกียรติ์จ าเริญศรี 
พระชนมานจ าเริญพูนทูนทวี   สดุดีขอพระองค์ทรงพระเจริญ 

- รัวดึกด าบรรพ์ - 
- ตัวละครและผู้ร่วมแสดงทั้งหมดออกมายืนขอบคุณผู้ชม 

- จบการแสดงโดยสมบูรณ์ - 
 
 **ลิขสิทธิ์บทละครเป็นของนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) 

 ห้ามน าไปใช้นอกเหนือจากกงานวิจัยเพื่อการศึกษาโดยเด็ดขาด 
ห้ามลอกเลียน ท าซ้ า และดัดแปลง 
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แนวค้าถามการสัมภาษณ์เชิงลึก (In - depth Interview) 
วิทยานิพนธ์ เรื่อง การสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

ผู้วิจัย : นางสาวชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
 

ค้าชี้แจง 

 1.lแบบสัมภาษณ์นี้  จัดท าขึ้นเพ่ือรวบรวมข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา l
พัฒนาการ รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงหุ่นละครเล็กlคณะนาฏยศาลาlหุ่นละครเล็ก 
 2.lข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ในครั้งนี้ จะน าไปรวบรวมและวิเคราะห์เพ่ือใช้ในวิทยานิพนธ์ 
เรื่อง การสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กlและปรับใช้ในบทความ      
ที่เก่ียวข้องเท่านั้น 
 3.lการสัมภาษณ์ครั้งนี้เป็นการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้างl(Semil-lstruturedlInterview)l
เพ่ือให้ได้ข้อมูลครบถ้วน ผู้วิจัยได้ก าหนดประเด็นค าถามแยกเป็น 2 ส่วนตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

ส่วนที่l1lองค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นไทย lและหุ่นละครเล็กคณะ           
นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก ระเบียบวิธีในการแสดงหุ่นละครเล็กlมีประเด็นค าถามดังนี ้
 1. ประวัติความเป็นมา 
  1.1 ประวัติความเป็นมาของหุ่นไทย 
  1.2 พัฒนาการของการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 
  1.3 รูปแบบการแสดงของคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก 
ส่วนที่ 2lองค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็กตามหน้าที่ที่ผู้สัมภาษณ์
ได้รับมอบหมายในการจัดการแสดง มีประเด็นค าถามดังนี ้

1. แนวคิดในการสร้างสรรค์งานในแต่ละฝ่าย 
2. รูปแบบ และองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดง 
3. ขั้นตอนการด าเนินงาน 
4. อุปสรรคและแนวทางการแก้ไขป๎ญหา 
5. ทัศนคติเก่ียวกับการแสดงหุ่นละครเล็กระหว่างอดีตกับป๎จจุบัน 
6. ทัศนคติในการสร้างสรรค์การแสดงหุ่นละครเล็กในป๎จจุบัน 
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ค้าถามในการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 

ประวัติความเป็นมา 

 ค้าถาม 

  1.lการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก มีประวัติความเป็นมาอย่างไร 

  2.lการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก มีรูปแบบการแสดงแต่ละยุคสมัย
อย่างไร 

  3.lการแสดงหุ่นละครเล็กคณะนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก มีกลวิธีในการแสดงที่แตกต่าง
จากคณะอ่ืนlๆlอย่างไร 

กระบวนการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก  

ค้าถาม 

  1.lการแสดงชุดครุฑานุภาพมีแนวคิดในการแสดงอย่างไร 

  2.lการแสดงชุดครุฑานุภาพมีรูปแบบและองค์ประกอบอย่างไร 

  3.lการแสดงชุดครุฑานุภาพมีขั้นตอนกระบวนการสร้างงานอย่างไร 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ประมวลภาพเกี่ยวกับการค้นคว้าข้อมูล 
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ภาพที่ 99 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครูสุรินทร์ ยังเขียวสด 

เกี่ยวกับการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

ที่มา: ผู้วิจัย ณ บริษัท โจหลุยส์ เธียร์เตอร์ จ ากัด เจริญกรุง 82, 22 ตุลาคม 2562. 

 
ภาพที่ 100 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครูสุรินทร์ ยังเขียวสด 

เกี่ยวกับการแสดงหุ่นละครเล็ก คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

ที่มา: ผู้วิจัย ณ บ้านพักส่วนตัวครูสุรินทร์, 1 กุมภาพันธ์ 2564. 
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ภาพที่ 101 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครูวรรณศักดิ์ ศิริหล้า 

เกี่ยวกับแนวคิดการออกแบบการแสดงในการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย ณ ช่างชุ่ย, 30 เมษายน 2565. 

 
ภาพที่ 102 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครสูัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ 

เกี่ยวกับแนวคิดการออกแบบท่าร าในการเชิดหุ่นการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย ณ วิทยาลัยนาฏศิลป, 19 พฤศจิกายน 2564. 
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ภาพที่ 103 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครูพิสูตร ยังเขียวสด 

เกี่ยวกับแนวคิดการสร้างงานการแสดงหุ่นละครเล็ก คุรฑานุภาพ 

ที่มา: ผู้วิจัย ณ คณะนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก, 10 ตุลาคม 2565. 

 
ภาพที่ 104 ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ ครูยุทธ อุทยานินทร์ 

เกี่ยวกับแนวคิดการออกแบบแสง สีในการแสดง 

ที่มา: ผู้วิจัย, 9 กุมภาพันธ์ 2566. 
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ภาพที่ 105 ผู้วิจัยท าการถ่ายภาพท่าร า 

ที่มา: ผู้วิจัย  

 
ภาพที่ 106 ผู้วิจัยท าการถ่ายภาพท่าร า 

ที่มา: ผู้วิจัย  
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
ประมวลภาพเกี่ยวกับการแสดงหุ่นละครเล็ก 

ชุดครุฑานุภาพ 
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ภาพที่ 107 การวางแผนการท างาน 

ที่มา: วรรณศักดิ์ ศิริหล้า 

 
ภาพที่ 108 การสร้างหุ่นพญาครุฑ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 109 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 110 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 111 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 

ภาพที่ 112 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 
ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 113 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 114 เบื้องหลังโฮโลแกรม 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 115 การท างานเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 116 การท างานเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 117 ทีมนักร้อง นักดนตรี และผู้พากย์ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 118 ทีมนักแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 119 ทีมเบื้องหลังครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 120 บุคลากรการสร้างการแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 121 พิธีค านับครู 
ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 122 ผู้ชมภายในโรงละครศูนย์วัฒนธรรม 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 123 การแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 124 การแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 125 การแสดงครุฑานุภาพ 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 126 การแสดงครุฑานุภาพ ด้วยระบบเทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 127 การแสดงครุฑานุภาพ ด้วยระบบเทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: นายสุรินทร์ ยังเขียวสด 

 
ภาพที่ 128 การแสดงครุฑานุภาพ ด้วยระบบเทคโนโลยีโฮโลแกรม 

ที่มา: นายสุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ภาพที่ 129 การแสดงครุฑานุภาพ (ฉากจบ) 

ที่มา: สุรินทร์ ยังเขียวสด 
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ประวัติผู้วิจัย 

ชื่อ - ชื่อสกุล   นางสาวชนากานต์ สุรพนาวัลย์เวช 

วันเดือนปีเกิด   24 กุมภาพันธ์ 2538 
สถานที่เกิด   โรงพยาบาลศิริราช กรุงเทพมหานคร 

ที่อยู่    บ้านเลขท่ี 48 ซอยเพชรเกษม 86 แขวงบางแคเหนือ  
    เขตบางแค กรุงเทพมหานคร 10160 
ต าแหน่ง   ครู คศ.1 

สถานที่ท างาน   โรงเรียนรัตนโกสินทร์สมโภชบางขุนเทียน    
    ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษากรุงเทพมหานคร เขต 1 
ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2549   ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนภาษานุสรณ์ บางแค 
พ.ศ. 2555    มัธยมศึกษาปีที่ 6 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
พ.ศ. 2560    ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา  
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
พ.ศ. 2566   ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
 

 

 


