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ABSTRACT 

The purposes of the thesis were 1) to study the music found in the hit sip-song tradition 

and 2) to create contemporary music from the hit sip-song dimension of knowledge. Qualitative 

research methodology and music creation process were used; data collection was done by 

interview, observation, and analytical synthesis to create the contemporary music to be presented 

as on-stage performance and through social media.  

The results showed that 1) for music in the hit sip-song traditions, it was found that there 

was a group of tunes used particularly for that tradition, such as Soeng Bangfai, Soeng Suang 

Hua, Soeng Hae Thian, Lae Thet Mahachat, Kham Su Khwan Khao, Khatha Khao Phan Kon, Sora 

Phan Ya and songs for the parades in various merit ceremonies. Various tunes reflected the Isan 

patterns and popular songs were played. The musical instruments consisted of drums and percussion 

instruments, as well as Western instruments mixed with folk instruments. Popular bands in the parade 

were the applied long-drum band and the klong tum (the bass drum band). Rhythms of the long- 

drum parade included lam phloen, sam cha, phu thai, and soeng; 2) composition created 

consisted of 12 songs, namely: (1) Pariwasakam, (2) Sri Sri, (3) Pun Na Tha-si, (4) Khao Phan Kon, 

(5) Songkran, (6) Bangfai, (7) Kho Lo, (8) Hae Thian, (9) Khit Hot, (10) Ta Haek, (11) Suang Hua, 

and (12) Mae Khongkha. Melodies in hit sip-song traditions and rituals were used to develop 

motifs. Ostinato technique was used in melody, whereas the slash chord concept and chords 

created from sound groups in various patterns of Isan song were also used in harmonies. Various 

styles of drum rhythm were used, such as the Klong phen (the rhythm of beating big drums for 

telling midday meals in a Buddhist temple, bass drum, and long drum combined with the 

rhythmic patterns of a drum set. The research supports cultural activities and can be applied to 

advance the knowledge of musicians as well.  

Keywords: music creation, contemporary music, hit sip-song tradition                                         
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1. ความสำคัญและความเป1นมาของป6ญหา 

ฮีตสิบสองเป,นประเพณีดั ้งเดิมของชาวอีสานท่ีสืบทอดต=อกันอย=างยาวนานกลมกลืนไป 

กับวิถีชีวิตในแต=ละวันของผูGคนจนกลายเป,นบุคลิกลักษณะนิสัย และอัตลักษณLของคนในภาคอีสาน 

ประเพณีฮีตสิบสองมีทั้งสิ ้น 12 เดือน คือ เดือนอGายบุญเขGากรรม เดือนยี่บุญคูณลาน เดือนสาม 

บุญขGาวจ่ี เดือนสี่บุญผะเผวด เดือนหGาบุญสงกรานตL เดือนหกบุญบั้งไฟ เดือนเจ็ดบุญซำฮะ เดือนแปด 

บุญเขGาพรรษา เดือนเกGาบุญขGาวประดับดิน เดือนสิบบุญขGาวสาก เดือนสิบเอ็ดบุญออกพรรษา 

เดือนสิบสองบุญกฐิน ประเพณีในแต=ละเดือนมีว ิถ ีปฏิบ ัต ิบนความเชื ่อ และความ ศรัทธา 

ในพระพุทธศาสนาผสมผสานกับพิธีกรรมในความเชื่อโบราณเรื่องบรรพบุรุษ และผีที่คอยปกป[องดูแล

ไร=นา มีการทำกิจกรรมร=วมกันของคนในครอบครัว ในชุมชนหมู=บGานของตนเอง หรือบางครั้งเป,น

กิจกรรมที่มีการร=วมกันของคนในหมู=บGานอื่นกลายเป,นประเพณีที ่มีคนร=วมงานจำนวนมาก เช=น 

ประเพณีบุญบั้งไฟในจังหวัดยโสธรซึ่งไดGกลายเป,นอัตลักษณLสำคัญของจังหวัด และประเพณีแห=เทียน

พรรษาในจังหวัดอุบลราชธานีที่จัดอย=างยิ่งใหญ=และกลายเป,นงานเทศกาลที่มีนักท=องเที่ยวทั้งไทย 

และต=างชาติใหGความสนใจ สวิง บุญเจิม (2554, น. 552) กล=าวว=า “...เป%นจารีตท่ีจะให1สมาชิกในสังคม

ได1มีโอกาสร>วมชุมนุมกันทำบุญเป%นประจำเดือนทุกเดือนของรอบปF ผลที่ได1รับคือทุกคนจะได1เข1าวัด 

ใกล1ชิดกับหลักการของธรรมทางพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น ทำให1ประชาชนในย>านใกล1เคียงรู1จักมักคุ1น

สามัคคีกันเป%นอย>างดี...” ประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานนับว=ามีความสำคัญต=อชุมชนในดGานการ

สรGางความสมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชน ประเพณีไดGสะทGอนใหGเห็นถึงการเคารพธรรมชาติ   

และการแสดงความกตัญdูของคนในภาคอีสานที่ชีวิตผูกพันกับธรรมชาติและไร=นา ในการจัดงานบุญ

ตามประเพณีทั้งสิบสองเดือนนั้นมีพิธีการที่สอดคลGองเกี่ยวขGองกับการดำเนินชีวิตของชาวอีสานมา

อย=างยาวนาน แต=ในปeจจุบันประเพณีฮีตสิบสองค=อย ๆ เลือนหายไปดGวยสภาพของสังคมใน

ปeจจุบันทำใหGในบางกิจกรรมขาดการสืบทอด 
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ดนตรีที่ปรากฏในวัฒนธรรมประเพณีฮีตสิบสองในยุคปeจจุบันมีการใชGเครื่องดนตรีตะวันตก

เขGามาผสมผสานมากยิ่งขึ้น การสรGางสรรคLบทเพลงร=วมสมัยโดยสะทGอนองคLความรูGจากฮีตสิบสอง

น=าจะเป,นอีกแนวทางหนึ่งซึ่งจะสรGางความน=าสนใจใหGกับคนรุ=นใหม=สนใจวัฒนธรรมดั้งเดิมมากยิ่งข้ึน 

การสรGางสรรคLบทประพันธLเพลงร=วมสมัยในปeจจุบันนับว=ามีความสำคัญเป,นอย=างมาก วีรชาติ        

เปรมานนทL (2537, น. 13) กล=าวว=าดนตรีไทยร=วมสมัยอาจเป,นรูปแบบของดนตรีเพียงอย=างเดียว

ของไทยที่จะสามารถพัฒนาคุณสมบัติ และคุณภาพขึ้นไปทัดเทียมหรือนำหนGาดนตรีสากลประเภท

อ่ืน ๆ ไดGในเหตุผลและหลักการ 2 ประการคือ 

1) ความกGาวหนGาดGานทฤษฎี เทคนิคของการประพันธLและเทคโนโลยีท่ีใชGในการประพันธL 

2) การสื่อสารและความเขGาใจสู=ผูGฟeง ซึ่งเป,นไปไดGง=ายและดีกว=าแบบเดิม โดยเฉพาะอย=างยิ่ง

ผูGที่มีพื้นฐานความรูGดGานดนตรีมาพอสมควรไม=ว=าประเภทใด จากขGอนี้สังเกตไดGว=าชาวต=างชาติจะเขGาใจ

และตระหนักถึงคุณค=าของดนตรีประเภทน้ันมากกว=าคนไทยเอง 

นอกจากน้ีการประพันธLเพลงร=วมสมัยเปmดโอกาสใหGนักประพันธLเพลง ไดGใชGจินตนาการ 

และมีอิสระทางความคิดในการสรGางสรรคLนวัตกรรมดนตรีและทำนองที ่สะทGอนสภาพสังคมและ 

วัฒธรรมไดGอย=างอิสระ อีกทั้งยังเป,นการนำเอาองคLความรูGทางดนตรีทั้งเก=าและใหม=มาผสมผสานกัน 

มีการต=อยอดองคLความรูGและการบูรณาการศาสตรLของศิลปะแขนงอื ่นเกิดการคิดคGนเทคนิค 

การบรรเลงการประพันธLใหม= ๆ การเรียบเรียงดนตรี รวมถึงการประสมวงวงดนตรีแบบใหม= ทั้งใน 

วัฒนธรรมเดียวกันและต=างวัฒนธรรม ทำใหGเกิดความน=าสนใจ อีกทั้งยังสามารถเขGาถึงกลุ =มผู Gฟeง 

ไดGหลากหลาย และกระตุ Gนความสนใจของคนในสังคมสนใจดนตรี ในวัฒนธรรมของตนเอง 

หรือดนตรีต=างวัฒนธรรม 

ดGวยที่มา และความสำคัญดังกล=าว ผูGวิจัยจึงเห็นถึงความจำเป,นในการวิจัย การสรGางสรรคL

ดนตรีร=วมสมัยจากมิติองคLความรูGฮีตสิบสอง เพื่อศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองของภาคอีสานใหGไดGมา

ซึ ่งองคLความรูGที ่มาจากประเพณีที่สืบสอดกันมายาวนานประเพณีในแต=ละเดือนแฝงแนวคิดและ

ความหมายในมิติที่หลากหลาย สามารถนำมาต=อยอดในการสรGางสรรคL อีกทั้งยังเป,นแรงบันดาลใจใน

การใช Gจ ินตนาการผสมผสานกับองคLความร ู G ในด GานการประพันธL เพลงร=วมสมัยใหGได Gมาซึ่ง 

สุนทรียะแบบใหม=เพื ่อก =อใหGเก ิดผลงานสรGางสรรคLทางว ิชาการ อีกทั ้งยังช=วยกระตุ Gนความ 

สนใจของผูGฟeง และสรGางความเขGาใจในวัฒนธรรมดนตรีที่แตกต=าง แต=สามารถผสมผสานกันไดGใน
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การศึกษาครั้งน้ีไม=เพียงแต=เพื่อการสรGางสรรคLบทเพลงเท=านั้นนับเป,นการกระตุGนคุณค=าทางวัฒนธรรม 

ของชาติ และเสริมสรGางความรูGความเขGาใจในวัฒนธรรมของแต=ละสังคมอีกดGวย  

 

2. วัตถุประสงค=ของการวิจัย 

 2.1 เพ่ือศึกษาดนตรีที่พบในประเพณีฮีตสิบสอง 

 2.2 เพ่ือสรGางสรรคLดนตรีร=วมสมัยจากมิติองคLความรูGฮีตสิบสอง 

  

3. คําถามในการวิจัย  

 3.1 ดนตรีท่ีปรากฏในฮีตสิบสองเป,นอย=างไร 

 3.2 การสรGางสรรคLดนตรีร=วมสมัยจากมิติองคLความรูGฮีตสิบสองมีลักษณะอย=างไร 

 

4. ขอบเขตการวิจัย  

 ผูGวิจัย ไดGกำหนดขอบเขตของงานวิจัยในดGานเนื้อหา ดGานสถานท่ี ดGานประชากร และดGาน 

ระยะเวลาดังน้ี 

 4.1 ขอบเขตด+านเนื้อหา 

     4.1.1 เนื ้อหาดGานวิถีปฏิบ ัต ิขนบประเพณีฮ ีตสิบสอง จากอดีตถึงปeจจุบ ันรวมถึง 

การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

     4.1.2 เนื้อหาดGานลักษณะดนตรี ประเภทดนตรี และเครื่องดนตรีที่พบในขนบประเพณี 

ฮีตสิบสอง 

     4.1.3 เน้ือหาดGานการประพันธLเพลงร=วมสมัย และผลงานสรGางสรรคL 

 4.2 ขอบเขตด+านพื้นที่  

 ในงานวิจัยศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานในกลุ=มวัฒนธรรมไท - ลาว 

 4.3 ขอบเขตด+านประชากร 

 ขอบเขตดGานประชากรผูGวิจัยแบ=งเป,น 2 กลุ=ม ไดGแก= 

     4.3.1 บุคคลทGองถ่ินท่ีปฏิบัติตามขนบประเพณีฮีตสิบสองและผูGเช่ียวชาญดGาน วัฒนธรรมอีสาน  

     4.3.2 กลุ=มบุคคลนักรGองศิลปmนร=วมสมัย และนักดนตรีที่บรรเลงในประเพณีฮีตสิบสอง 
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 4.4 ขอบเขตด+านระยะเวลา 

 งานวิจัยน้ีกำหนดระยะเวลา 1 ปp จากเดือนมิถุนายน 2565 - เดือนมิถุนายน 2566 

 

5. ประโยชน=ที่คาดวNาจะไดPรับ   

 งานวิจัยเรื่องการสรGางสรรคLดนตรีร=วมสมัยโดยใชGองคLความรูGจากฮีตสิบสองเป,นการศึกษา 

ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จากนั ้นนำผลจากการวิจัย 

มาสรGางสรรคLบทประพันธLใหม= อ ันจะเกิดประโยชนLทางดGานวัฒนธรรม ดGานวิชาการดนตรี 

ดGานพาณิชยL ดGานสุนทรียศาสตรL 

 5.1 ด+านวัฒนธรรม 

 ความรูGดGานประวัติศาสตรLเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีฮีตสิบสองทำใหGหน=วยงานของ 

ภาครัฐสามารถนำผลการวิจัยไปต=อยอดในดGานต=าง ๆ ช=วยกระตุ GนใหGผู GคนในสังคมใหGสนใจขนบ 

ประเพณีด้ังเดิมของตนเองมากย่ิงข้ึน 

 5.2 ด+านวิชาการดนตรี 

 ความรูGดGานการประพันธLเพลงร=วมสมัยสามารถนำไปใชGพัฒนาหลักสูตรดGานการเรียนการสอน

ดนตรีตะวันตกหรือและการเรียนการสอนดนตรีพื ้นบGานอีสานเพื ่อพัฒนาหลักสูตรและพัฒนา 

ความรูGของนักดนตรีต=อไป 

 5.3 ด+านพาณิชยF 

 บทประพันธLมีการบันทึกเสียงเผยแพร=ทางส่ืออิเล็กทรอนิกสL (Social Media) ทั้งยังสามารถ 

จัดเป,นการแสดงเพื ่อเผยแพร=และสนับสนุนกิจกรรมเชิงวัฒนธรรมอันจะนำรายไดGมาสู =ทGองถ่ิน          

อาจนำไปต=อยอดในดGานการท=องเที่ยวหรือผลิตภัณฑLทGองถิ่นที่เชื่อมโยงกับขนบธรรมเนียมประเพณี 

ฮีตสิบสอง 

 5.4 ด+านสุนทรียศาสตรF 

 ผูGฟeงไดGสัมผัสสุนทรียศาสตรLดนตรีที่แปลกใหม= 
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6. นิยามศัพท=เฉพาะ  

 การสร+างสรรคF หมายถึง การประพันธLเพลงที่เกี่ยวขGองกับฮีตสิบสอง เสียงประสาน จังหวะ 

จากแนวคิดในการประพันธLเพลง 

 ดนตรีรNวม หมายถึง ดนตรีที่เกิดจากการนำแนวความคิดร=วมสมัยของอีสานมาผสมผสาน    

กับแนวคิดในการประพันธLเพลงแจ|ส บลูสL และบ|อบ 

มิติองคFความรู+ หมายถึง มุมมองของความคิดรวบยอด หลักการ วิธีการ เป,นมุมมองท่ี

สรGางสรรคLและพัฒนาต=อยอดจนเกิดเป,นงานประพันธLเพลงร=วมสมัย 

 ฮีตสิบสอง หมายถึง ขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติของชาวอีสานในสิบสองเดือน  
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

  

 การวิจัยเรื่อง การสร1างสรรค3ดนตรีร8วมสมัยจากมิติองค3ความรู1ฮีตสิบสอง ผู1วิจัยได1ศึกษา 

ทบทวนวรรณกรรม ภูมิหลัง แนวคิดและทฤษฎีที ่เกี ่ยวข1อง สารัตถะที ่เกี ่ยวข1อง และงานวิจัย 

ท่ีเก่ียวข1อง โดยมีประเด็น การศึกษาดังต8อไปน้ี  

 1. ภูมิหลังและสังคมวัฒนธรรมอีสาน 

    1.1 สภาพท่ัวไปของภูมิภาคอีสาน 

    1.2 ศิลปะและวัฒนธรรม 

    1.3 อาชีพ 

    1.4 ความเช่ือ  

 2. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข1อง 

    2.1 ทฤษฎีการสร1างสรรค3ศิลปZ 

    2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร3 

    2.3 แนวคิดด1านระบบเสียงดนตรีพ้ืนบ1านอีสาน 

    2.4 แนวคิดและเทคนิคการสร1างสรรค3ดนตรีอีสาน 

    2.5 ลักษณะของแนวทำนองในดนตรีอีสาน 

    2.6 ทฤษฎีแนวคิดการประพันธ3เพลงร8วมสมัย 

    2.7 แนวคิดดนตรีอีสานร8วมสมัย 

 3. สารัตถะที่เกี่ยวข1อง 

    3.1 ประเพณีฮีตสิบสอง 

    3.2 คองสิบส่ี 

    3.3 สรภัญญะ ฮีตสิบสอง 

    3.4 ผะหยา ฮีตสิบสอง 

 4. งานวิจัยท่ีเก่ียวข1อง 
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1. ภูมิหลังและสังคมวัฒนธรรมอีสาน 

 ประเด็นศึกษาดังน้ี 
 

 1.1 สภาพทั่วไปของภูมิภาคอีสาน 

 ภาคอีสาน หมายถึง ดินแดนทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีพื้นที่กว1าง

เปbน 1 ใน 3 ของประเทศ ตั้งอยู8บนแอ8งโคราชและสกลนคร ปcจจุบันแบ8งเขตการปกครองออกเปbน 20 

จังหวัด ได1แก8 จังหวัดกาฬสินธุ3 ขอนแก8น ชัยภูมิ นครพนม นครราชสีมา บึงกาฬ บุรีรัมย3 มหาสารคาม 

มุกดาหาร ยโสธร ร1อยเอ็ดเลย ศรีสะเกษ สกลนคร สุรินทร3 หนองคาย หนองบัวลำภู อำนาจเจริญ 

อุดรธานี และอุบลราชธานี ประกอบด1วยกลุ8มชนต8าง ๆ สนอง คลังพระศรี (2541, น. 11 - 12) สรุป

ได1ดังน้ี ดังน้ี 

   1.1.1 กลุ8มไท - ลาว หรือไทยอีสาน แบ8งเปbนกลุ8มย8อยได1อีก 3 กลุ8มด1วยกันคือ ลาวเวียง 

ลาวกาว และลาวพวน ถือว8าเปbนกลุ8มท่ีมีประชาการมากท่ีสุดในภาคอีสาน 

   1.1.2 กลุ8มเขมร ส8วย และมอญ ส8วนใหญ8อาศัยอยู8ในเขตจังหวัดร1อยเอ็ด สุรินทร3 ศรีสะเกษ 

บุรีรัมย3 และนครราชสีมา 

   1.1.3 กลุ8มผู 1ไท ประกอบด1วย 3 กลุ8ม คือ ผู 1ไท ข1อ และโย1ย ส8วนใหญ8อาศัยอยู8ในเขต

จังหวัด สกลนคร นครพนม กาฬสินธุ3 มุกดาหาร 

   1.1.4 กลุ8มไทยโคราช เปbนกลุ8มที่มีสำเนียงพูดผสมผสานระหว8างไทยและภาษาลาว อาศัย

อยู8ในจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย3 และชัยภูมิ 
 

1.2 ศิลปะและวัฒนธรรม 

ประชาการในภาคอีสานนอกจากจะมีการแบ8งกลุ8มชนต8าง ๆ ออกเปbนสี่กลุ 8มโดยยึดจาก

ลักษณะทางวัฒนธรรมเดิมและถิ ่นที ่อยู 8เดิมแล1ว ยังมีการแบ8งลักษณะกลุ 8มทางดนตรีอีกด1วย            

สิปปวิชญ3 กิ่งแก1ว (2559, น. 3 - 6) ได1แบ8งกลุ8มวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นเมืองอีสานออกเปbน 3 กลุ8ม 

โดยสามารถสรุปได1ดังน้ี  

 1.2.1 ดนตรีกลุ8มวัฒนธรรมหมอลำ (ดนตรีอีสานเหนือ) 

วัฒนธรรมดนตรีหมอลำอยู8ในเขตจังหวัด กาฬสินธุ 3 ขอนแก8น ชัยภูมิ นครพนม บึงกาฬ 

มหาสารคาม มุกดาหาร ยโสธร ร1อยเอ็ด เลย สกลนคร หนองคาย หนองบัวลำภู อำนาจเจริญ 

อุดรธานี และอุบลราชานี เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมท่ีสุดคือแคน รองลงมาคือ พิณ และโปงลาง 
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 1.2.2 ดนตรีกลุ8มวัฒนธรรมกันตรึม (ดนตรีอีสานใต1) 

มีลักษณะคล1ายดนตรีไทยภาคกลาง วัฒนธรรมกันตรึมอยู8ในเขตจังหวัดสุรินทร3 บุรีรัมย3        

และศรีสะเกษ ประเภทวงมีหลายประเภทเช8น วงกันตรึม วงปmnพาทย3 และวงมโหรี เปbนต1น 

 1.2.3 ดนตรีในกลุ8มวัฒนธรรมโคราช 

มีลักษณะเปbนเพลงร1องด1วยภาษาโคราชไม8มีเครื ่องดนตรีประกอบ เรียกว8า เพลงโคราช           

มีลักษณะคล1ายเพลงพ้ืนเมืองภาคกลาง กลุ8มวัฒนธรรมโคราชมีเพียงจังหวัดเดียวคือจังหวัดนครราชสีมา 

จากการแบ8งกลุ8มวัฒนธรรมดังกล8าวจะเห็นได1ว8าในกลุ8มชนไทย-ลาว จะจัดอยู8ในดนตรี

กลุ8มวัฒนธรรมหมอลำ กลุ8มชนเขมร อยู8ในดนตรีกลุ8มวัฒนธรรมกันตรึม กลุ8มไทยโคราช อยู8ในดนตรี

กลุ8มวัฒนธรรมโคราชแต8ทั้งนี้เฉพาะจังหวัดนครราชสีมา นอกจากนั้นยังมีกลุ8มผู1ไทซึ่งก็ถูกจัดให1อยู8ใน

ดนตรีกลุ8มดนตรีวัฒนธรรมหมอลำ โดยในงานวิจัยนี้จะนำเฉพาะลักษณะทางดนตรีในกลุ8มวัฒนธรรรม   

หมอลำมาใช1เปbนองค3ประกอบทางดนตรีในการสร1างสรรค3บทประพันธ3เพลงร8วมสมัย 

 อย8างไรก็ดีแม1ในภาคอีสานจะประกอบด1วยหลายกลุ8มที่ต8างก็ล1วนมีวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิม

เปbนเอกลักษณ3ของตนเอง แต8ในปcจจุบันต8างก็ได1หลอมรวมเปbนอันหน่ึงอันเดียวกันจนยากจะแยกแยะได1 

ทั้งสำเนียงภาษาที่ค8อย ๆ ซึมซับ อีกทั้งยังมีวัฒนธรรมร8วมกันที่เรียกกันว8า “ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี”     

ท่ีกลายเปbนวัฒนธรรมท่ีคนในชุมชนยังพร1อมใจกันปฏิบัติและปcจจุบันยังได1รับการสนับสนุนจากภาครัฐ 

จึงทำให1แม1จะมีท่ีมาต8างกลุ8มชนแต8ก็ผสานกลมกลืนเปbนอันหน่ึงอันเดียวกัน 
 

 1.3 อาชีพ 

 คนอีสานในอดีตมีอาชีพหลักคือ เกษตรกรรม วิถีชีวิตยึดโยงกับการทำไร8นา การทำนาเปbน

การทำนาปm คือในหนึ่งปmจะเพาะปลูกข1าวได1หนึ่งครั้ง ดังนั้นจึงจะเห็นได1ว8าการปลูกข1าวในแต8ละปmจะมี

ความสำคัญมาก มักมีการทำพิธีกรรมตามความเชื่อต8าง ๆ ที่เกี่ยวกับข1าวเพื่อให1ได1ผลผลิตที่ดี พืชผัก

ต8าง ๆ ก็ปลูกบริโภคกันในครัวเรือน มีการเลี้ยงสัตว3เพื่อการเกษตร เช8น การเลี้ยงควายเพื่อไว1ใช1ไถนา 

เลี้ยงสัตว3เพื่อบริโภค เช8น ไก8 แต8ในปcจจุบันนอกจากปลูกข1าวแล1วชาวบ1านยังต1องหารายได1เพิ่มเติม 

และมีการใช1เทคโนโลยีอื ่น ๆ เพื่อเพิ่มผลผลิตมีการใช1รถไถนา รถเกี่ยวข1าวเพื่อทุ8นแรง ส8วนคน     

หนุ8มสาวมักออกไปมาหางานทำในต8างจังหวัดโดยส8วนใหญ8เข1ามาทำงานที่กรุงเทพฯ ส8วนชาวอีสานท่ี

ยังอยู8อาศัยยังถิ่นเดิมก็เริ่มมีการเพาะปลูกผลิตอื่น ๆ เพื่อสร1างรายได1 เช8น ปลูกมันสำปะหลัง ปลูกพืชผัก

ต8าง ๆ ปลูกยางพารา และมีการสร1างรายได1จากการผลิตสินค1าในชุมชนดังท่ี นภาพร อติวานิชยพงศ3 
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(2557 , น. 110-121) ได1กล8าวถึงอาชีพเพื่อหารายได1ในชุมชนอีสานในยุคปcจจุบัน ใน 3 ลักษณะ สรุป

ได1ดังน้ี  

 1.3.1 การทำนาเพาะปลูกพืชเชิงพาณิชย3อื ่น ๆ เปbนการเพาะปลูกเชิงพณิชน3ภายใต1        

พันธสัญญากับบริษัท พืชท่ีปลูก เช8น การปลูกดอกไม1 มะเขือเทศ แตงโม พริกหวาน เปbนต1น 

 1.3.2 การเปbนแรงงานนอกระบบ ชาวบ1านรับจ1างทำงานอื่น ๆ เช8น รับจากทำมอง รับจ1างทำ

ตาข8ายตักปลา รับจ1างปอกเปลือกข1าวโพดอ8อน  

 1.3.3 การค1าขายสินค1าที่ผลิตจากอัตลักษณ3ของชุมชน มีการผลิตผ1าทอมือ โดยมีองค3การ

ภายนอกเข1ามาสนับสนุน 

 ถึงแม1สังคมอีสานในยุคปcจจุบันจะเปลี ่ยนไปแต8ก็ยังคงรักษาประเพณีดั ้งเดิมของสังคม

เกษตรกรรมอยู8 ดังจะเห็นได1จากประเพณีฮีตสิบสอง ยังคงมีการบูชาพระแม8โพสพงานบุญคูณลาน  

บุญบั้งไฟเพื่อขอฝน แม1ไม8ได1กระทำกันทุกหมู8บ1านแต8โดยส8วนใหญ8ยังสามารถพบเห็นได1โดยทั่วไป  

และในงานบุญฮีตสิบสองน่ีเองท่ีคนหนุ8มสาวหรือผู1ใช1แรงงานไกลบ1านจะถือโอกาสกลับมาเย่ียมครอบครัว   
 

1.4 ความเช่ือ 

คนอีสานมีความเชื่อสำคัญอยู8 2 ประการ คือ ความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องกับผี และความเชื่อท่ี

เกี ่ยวกับศาสนา ความเชื่อที่เกี ่ยวข1องกับผีประกอบด1วย ผีฟwาผีแถน ผีปู xตา ผีมเหศักด์ิหลักเมือง      

ส8วนความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาประกอบด1วย ศาสนาพราหมณ3 และศาสนาพุทธ โดยในบางครั้งก็มีการ

ผสมผสานทั้งสองความเชื่อเข1าไว1ด1วยกันอย8างแยกไม8ได1โดยจะเห็นได1จากประเพณีฮีตสิบสองที่มีการ

ผสมผสานทั้งพิธีทางพราหมณ3 พุทธ และผี เข1าไว1ด1วยกัน สนอง คลังพระศรี (2541, น. 13-15)        

ได1กล8าวถึงความเช่ือในภาคอีสาน สรุปได1ดังน้ี 

   1.4.1 ความเช่ือเก่ียวกับการนับถือผี ประกอบด1วย  

         1.4.1.1  ผีฟwาผีแถน ซึ่งหมายถึงเทวดาที่อยู8บนฟwาคอยปกปcกรักษา โดยมีความ

เชื่อว8า แถน เปbนผู1สร1างโลก ความเชื่อเกี่ยวกับผีฟwาผีแถนมีบทบาทสำคัญต8อวิถีชีวิตของชาวอีสาน 

โดยเฉพาะพิธีกรรมต8าง ๆ 

         1.4.1.2  ผีปูxตา เปbนวิญญาณของบรรพบุรุษ ในหมู8บ1านของชาวอีสานจะมีการทำ

ศาลปูxตา ซ่ึงเช่ือว8าจะช8วยดูแลหมู8บ1าน มีประเพณีเล้ียงปูxตาในช8วงเดือน 6 ถึงเดือน 7  

         1.4.1.3  ผีมเหศักด์ิ เปbนผีประจำเมือง มีประเพณีเล้ียงผีมเหสักข3เปbนประจำทุกปm 
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   1.4.2  ความเช่ือเก่ียวกับศาสนา ประกอบด1วย 

       1.4.2.1 ศาสนาพราหมณ3 จะเห็นได1จากความเช่ือเร่ืองขวัญซ่ึงมีอิทธิพลต8อวิถีชีวิต

ของชาวอีสาน     

       1.4.2.2 พระพุทธศาสนา เปbนความเชื ่อสำคัญที่ยังคงเห็นได1ในวิถีในปcจจุบัน 

โดยเฉพาะความเช่ือเร่ืองบุญ - กรรม 
 

ความเชื่อของชาวอีสานจะเห็นได1จากประเพณีฮีตสิบสอง ซึ่งมีการผสมสผสานความเชื่อต8าง ๆ 

เข1าไว1ด1วยกัน ในบางฮีตอาจจะเน1นไปด1านพิธีกรรมแบบอย8างพราหมณ3 เช8น พิธีกรรมสู8ขวัญข1าว     

หรือบางประเพณีก็เกี่ยวข1องกับความเชื่อเรื่องผีฟwาผีแถน เช8น บุญปczงไฟซึ่งเปbนความเชื่อเกี่ยวกับการ

ขอฝนจากแถน เปbนต1น 

 

2. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวขCอง 

 ในการศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองคองสิบส่ี เพื่อนำองค3ความรู 1ที ่ได1สร1างสรรค3 ดนตรี 

ร8วมสมัย ผู1วิจัยได1ศึกษาทฤษฎีและแนวคิดต8าง ๆ ดังน้ี 
  

 2.1 ทฤษฎีการสรHางสรรคIศิลปJ 

 ณรงค3ชัย ป{ฎกรัชต3 (2563, น. 81 - 90) สรุปได1ดังน้ี 

 ทฤษฎีการสร1างสรรค3ศิลปZมีหลักคิด 2 ประการ คือหลักวิธ ีการสร1างสรรค3 และหลัก 

วิพิธลักษณาการสร1างสรรค3  

  2.1.1 หลักมิติการสร1างสรรค3ศิลปZ ประกอบไปด1วยเหตุปcจจัย 5 ประการ  

   2.1.1.1 การสร1างสรรค3ศิลปZเกิดขึ ้นจากการกระทำของมนุษย3 หมายความว8า 

ศิลปะทุกแขนงทั้งดุริยางคศิลปZทัศนศิลปZและนาฏศิลปZนั้นเกิดจากการสรรสร1างของมนุษย3เท8านั้นสัตว3

ทั้งหลายทำเลียนแบบการสร1างสรรค3ของมนุษย3ล1วนเปbนการฝ|กซ1อม และการกระทำซ้ำ ๆ จากมนุษย3 

เปbนผู 1ฝ |กสอนไม8ได1เกิด จากจินตนาการของสัตว3เอง หรือสิ ่งที ่เกิดขึ ้นตาม ธรรมชาติก็ล1วนแต8 

เปbนธรรมชาติสรรค3สร1างข้ึนไม8ใช8งานศิลปะของมนุษย3 

  2.1.1.2 การสร1างสรรค3ศิลปZเกิดข้ึนจากบุพภูมิของมวลจินตนาการ คือ การส่ังสม 

ความรู1ของมนุษย3จากวิถีชีวิตและสิ่งรอบข1างในการดำรงอยู8 การรู1จักใช1เครื่องมือ อุปกรณ3ต8าง ๆ 
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ในการดำรงช ีวิตรายการสร1างเคร ื ่องดนตรี ก ็เก ิดเป bนวัฒนธรรมว ิถ ีชีว ิตที ่ส ืบทอดต8อกันไป 

ของคนในสังคมน้ัน ๆ 

   2.1.1.3 การสร1างสรรค3ศิลปZเกิดขึ ้นจากการต8อยอดบุพภูมิด1วยกระบวนการ 

วิจัยแสวงผล เปbนการศึกษาศิลปะที ่มีอยู 8แล1วในอดีตสมผสานความรู 1ในปcจจุบันก8อเกิดผลงาน 

สร1างสรรค3รูปแบบใหม8 

   2.1.1.4 การสร1างสรรค3ศิลปZเกิดขึ ้นจากความคิดริเริ ่มในมุมมองที ่ดี ก8อเกิด 

สมบัติศิลปZของมนุษยชาติศิลปะถูกสร1างขึ ้นจากปcจเจกบุคคลหรือแม1แต8กลุ 8มบุคคลที ่ร 8วมกัน 

สร1างสรรค3ก็ล1วนเริ ่มต1นจากความเปbนปcจเจกชน เมื ่อศิลปะถูกสร1างสรรค3ขึ ้นแล1วไปแพร8สู 8สังคม 

เกิดคุณค8าแล1วเปbนสมบัติของชุมชนและของมนุษยชาติ 

   2.1.1.5 การสร 1างสรรค 3ศ ิลปZเก ิดข ึ ้นเป bนภูม ิสมบัต ิศิลปZท ี ่แสดงความถึง 

พร1อมของมนุษย3 แล1วสืบทอด ไปเปbนมรดกภูมิปcญญาที่จับต1องไม8ได1 เมื่องานสินถูกสร1างสรรค3ขึ้นแล1ว 

ก 8อเก ิดคุณค8า และประโยชน3 ก ับส ังคมเมื ่อกาลเวลาผ8านไป ย8อมกลายเปbนมรดกของชาติ 

มรดกของโลกมีการสืบทอดต8อ ๆ กันไป 

  2.1.2  วิพิธลักษณาการสร1างสรรค3 คือ อาการของคุณสมบัติที่มีความเหมาะสมสอดคล1อง 

และส8งผลต8อการสร1างสรรค3ศิลปZ 5 ประการ ได1แก8 

   2.1.2.1 วิถ ีชน ธรรมชาติ สิ ่งแวดล1อม และกระบวนการทางวัฒนธรรมมี 

ความเชื่อมโยงสัมพันธ3กับงานสร1างสรรค3ศิลปZเปbนภูมิหลังแรกเริ ่มของศิลป{นผู 1สร1างสรรค3งานศิลปZ 

ท8ามกลางครอบครัว ธรรมชาติสิ่งแวดล1อมและวัฒนธรรม 

   2.1.2.2 ปcจจัยภายในด1านความเชื ่อ ศาสนา ความศรัทธา ความรัก มีผลต8อ 

การสร1างสรรค3ศิลปZ งานสร1างสรรค3มากมายในโลกส8วนหนึ่งได1รับอิทธิพลจากความเชื ่อ ศาสนา 

ความรักก8อเกิดผลงานสร1างสรรค3ที่ย่ิงใหญ8สุดสายตามนุษยชาติ  

   2.1.2.3 ปcจจัยภายนอกด1านวิถีโลกาภิวัตน3 การแพร8กระจายทางวิทยาศาสตร3 

เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลต8อการสร1างสรรค3ศิลปZ ความก1าวหน1าของเทคโนโลยีส8งผลต8อแนวความ 

คิดของศิลป{น ผู1สร1างสรรค3เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบวิธีการของการสร1างสรรค3อย8างหลากหลาย 

มีการต8อยอดพัฒนาได1อย8างมากมาย 

   2.1.2.4 งานสร1างสรรค3ศิลปZสามารถเรียนรู1 สะสมความรู1 ถ8ายทอด เริ่มขึ้นใหม8 

และพัฒนา ต8อยอดได1 การสร1างสรรค3ของศิลป{นย8อมเกิดมาจากการสะสมความรู1และมีการริเร่ิม 
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พัฒนาจน ก8อเกิดการสร1างสรรค3ในแนวทางเฉพาะตนเปbนองค3ความรู1ที่เปbนนามธรรมจับต1องไม8ได1 

สามารถ สืบทอดพัฒนาและต8อยอดต8อไปได1 

   2.1.2.5 คุณค8าของงานสร1างสรรค3ศิลปZขึ ้นอยู 8กับความรู 1และประสบการณ3 

ทางศิลปZของผู1รับรสศิลปZการรับรู 1ความงามของศีลย8อมแตกต8างกันไปตามภูมิรู 1ของแต8ละบุคคล 

จากวิถีวัฒนธรรม และประสบการณ3ท่ีแตกต8างกันไป 

 ขนบประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่สู8การสร1างสรรค3 ต1องใช1ความรู1ความเข1าใจเกี่ยวกับการ

สร1างสรรค3ศิลปZ ผู1วิจัยจึงได1นำแนวคิดดังกล8าวมาสร1างสรรค3ผลงานดนตรีร8วมสมัยจากมิติองค3ความรู1 

ฮีตสิบสอง 
 

 2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตรI 

ราชบัณฑิตยสถาน (2541, น. 8) กล8าวว8า สุนทรียศาสตร3 คือ วิชาที่ว8าด1วยความซาบซ้ึง        

ในคุณค8าของส่ิงงดงาม ไพเราะ หรือรื่นรมย3 ท้ังท่ีเปbนของธรรมชาติหรืองานศิลปะ มักกล8าวในลักษณะ

เปbนปรัชญาหรือทฤษฎี ท้ังในเชิงจิตวิทยา จริยศาสตร3 สังคมศาสตร3 รวมถึงประวัติรสนิยม และวิจารณ3

งานศิลปะอีกด1วย  

 สุพจน3 จิตสุทธิญาณ (2556, น. 161 - 178)  ได1กล8าวถึงสุนทรียะใน 3 เร่ืองท่ีเก่ียวข1องกัน      

โดยสรุปได1ดังน้ี   

    2.2.1 สุนทรียภาวะ (Aesthetic State) หรือภาวะของความงาม หรือความมีอยู8ของ

ความงาม ความงามมีอยู8อย8างไร อยู8ในสภาวะใด เรื่องความมีอยู8ของความงามนั้น มีอยู8 2 ประเด็น  

คือ ความงามมีอยู8อย8างอัตวิสัย (Subjectivism)  คือความงามนั้นขึ้นอยู8กับความรู1สึกนึกคิดของคนใด

คนหนึ่ง แต8ละคนย8อมรู1สึกแตกต8างกัน และความงามมีอยู8อย8างวัตถุวิสัย (Objectivism) คือความงาม

มีอยู8ด1วยตัวมันเองซ่ึงตรงข1ามกับแนวคิดแรก 

    2.2.2 รูปแบบสุนทรียะ (Aesthetic Form) มี 5 รูปแบบ คือ 1) สวยงาม (Beauty)        

คือ สิ่งที่ทำให1เกิดความพึงพอใจ 2) งามอย8างน8าทึ่ง (Sublime) คือ งามอย8างยิ่ง เปbนสิ่งที่รังสรรค3โดย

พระเจ1า 3) โศกเศร1า (Tragic) เรื่องราวที่ที่เกี่ยวกับความทุกข3ทรมานพบมากในวรรณกรรมต8าง ๆ 

เช8น เรื่อง โรมิโอกับจูเลีต 4) ตลก (Comic) เปbนสิ่งที่ผิดไปจากปกติดูแล1วทำให1เกิดความ

ขบขัน 5) น8าเกลียด (Ugly) คือส่ิงท่ีบิดเบ้ียวแต8ก็ทำให1เกิดความรู1สึกน8าค1นหาติดตาม 

     2.2.3  ทฤษฎีของความงาม (Theory of Beauty) แนวความคิดของนักปรัชญา และนัก

สุนทรียศาสตร3 ตามแนวคิดของเปลโตความงามเปbนสิ่งที่มีอยู8อย8างอิสระ เหนือประสบการณ3 โปรตินุส 
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มีความเห็นว8าประสบการณ3ของความงามนั้นไม8ใช8ประสบการณ3ทางผัสสะ แต8เปbนประสบการณ3ทาง

สติปcญญาที่ต1องใช1เหตุผลมากกว8าอารมณ3 เซ1นต3โทมัส อไควินัสสรุปว8าความงามมี 3 เงื่อนไข มีความ 

สมบูรณ3 มีความกลมกลืนในสัดส8วน และมีความชัดเจน ฟ{ซิโน และ อัลเบอร3ติ นิยามความงามว8า       

คือความกลมกลืนของส8วนต8าง ๆ ถ1าไม8กลมกลืน ก็ไม8มีความงาม ชาฟเตสเบอร่ี มีความเห็นเรื่องความ

งามสอดคล1องกับเปลโตและแนะนำเรื่องการไม8นำความคิดแบบอคติไปเกี่ยวข1องกับการความงาม      

ฮัทจิสันแสดงความเห็นว8าความงามเปbนสิ่งที่ใช1เรียกชื่อความคิดที่เกิดขึ้นในตัวเรา เบอร3คเขากล8าวว8า

ความงามของเขาหมายถึงคุณสมบัติชนิดหนึ่งที่เปbนสาเหตุของความรัก หรือ ความปรารถนาบางอย8าง 

จากทฤษฎีสุนทรียศาสตร3ดังกล8าวจะเห็นได1ว8ามีแนวคิดที่แตกต8างกันอยู8สองแนวคิด คือ แนวคิดที่ว8า

ด1วยความงามขึ้นอยู8กับผู1รับรู1 กับความงามอยู8ที่ตัวของมันเอง และแนวคิดที่สอดคล1องจากนักปรัชญา

ต8าง ๆ ที่มีความเห็นแตกต8างกันไป ด1วยทฤษฎีและแนวคิดเหล8านี้ผู1วิจัยจะได1มาใช1ในตีความและการ

สร1างอารมณ3ของบทเพลงเพ่ือให1สอดคล1องกับการประพันธ3เพลงจากประเพณีอีตสิบสอง 
 

 2.3 แนวคิดดHานระบบเสียงดนตรีพ้ืนบHานอีสาน 

 ลักษณะของแนวทำนองของดนตรีพื้นบ1านอีสาน สิปปวิชญ3 กิ่งแก1ว ได1กล8าวว8า (2559, 

น. 25) ทำนองเพลงพื ้นเมืองภาคอีสานมีลักษณะสนุกสนาน รวดเร็ว เร1าใจ แต8ถึงอย8างไรก็ยังมี

ท8วงทำนองที ่อ8อนหวาน เยือกเย็นอยู8ด1วยเช8นกัน ทำนองอีสานเปbนสื่อสะท1อนวิถีวัฒนธรรมและ

อุปนิสัยของคนในพ้ืนที่ได1อย8างชัดเจน ทั้งความเปbนอยู8ของกลุ8มชนที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ3 

เจริญชัย ชนไพโรจน3 (ม.ป.ป., น. 5 - 7) ได1อธิบายความหมายของคำว8า “ลาย” ในภาษา

อีสานดังน้ี 

1) มีความหมายตรงกับคำว8า “ลาย” ในภาษาไทยกลาง เช8น เส้ือลาย และม1าลาย เปbนต1น 

2) หมายถึง “ด1าน” เช8น ลายหน1า ลายหลัง ลายข1าง ลายขวาง ลายล8อง ลายกว1าง และลายยาว 

ซึ่งมีความหมายว8า ด1านหน1า ด1านหลัง ด1านข1าง ด1านขวาง ตามยาว ด1านกว1าง และด1านยาว 

ตามลำดับ 

3) หมายถึงความสามารถ เหลี่ยมคู ชั้นเชิง เปbนท8า เปbนทาง เปbนโล1เปbนพาย เปbนชิ้นเปbนอัน 

เช8น ลายดี (เหลี่ยมจัด) บ8มีลาย (ไม8มีความสามารถ) ได1ซุลาย หรือได1คุลาย (ได1ทุกท8า) บ8เปbนลาย 

(ไม8เปbนท8า) ซ่ึงความหมายท่ีสามน้ีก็เปล่ียนมาจากความหมายท่ีสองน่ันเอง 
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 สำเร็จ คำโมง   (2552, น. 160)  ได1กล8าวถึงความหมายของคำว8า “ลาย” ไว1 3 ประการคือ  

1) เปbนบทเพลง (song) ซึ่งมีทำนอง (Melody) ต8างจากทำนองของลายอื่นๆ เช8น “ลายสุด

สะแนน” มีทำนองต8างจาก “ลายลำเต1ย” เปbนต1น  

2) เพลงบทเดียวกันบรรเลงต8างกุญแจเสียง (keys) ก็เรียกว8าเปbน “ลาย” ต8างกันด1วย เช8น 

ทำนองของลายสุดสะแนน ลายสร1อย และลายโปwซ1าย เหมือนกันแต8บรรเลงต8างกุญแจเสียงกัน 

3) บทเพลงในลักษณะข1อ 1 และข1อ 2 ดังกล8าวแล1ว แม1จะเปbนทำนองเดียวกันและกุญแจ

เสียงเดียวกัน แต8ถ1าผู1บรรเลงใส8กลเม็ดเด็ดพรายและลูกเล8นประดับประดา (embellisbment) หรือ

ลูกด1น (improvisation) แตกต8างกันไปก็เรียกว8าเปbน “ลาย” ต8างกันด1วย 
 

ลายเพลงพื ้นบ1านอีสานแบ8งออกได1เปbนสองกลุ 8ม คือ กลุ 8มทางสั ้น และกลุ 8มทางยาว 

กลุ 8มทางสั ้นได1แก8 ลายโปwซ1าย ลายสุดสะแนน ลายสร1อย กลุ 8มทางยาวได1แก8ลายใหญ8 ลายน1อย          

และลายเซ ทั้งหมดประกอบไปด1วยโน1ต 5 เสียง ตรงกับลักษณะของบันไดเสียงดนตรีตะวันตกท่ี

เรียกว8า บันไดเสียงเพนทาโทนิก ซึ่งหมายถึง กลุ8มโน1ต 5 เสียง 

กลุQมทางสั้น หากวิเคราะห3เปรียบเทียบกับบันไดเสียงตะวันตกก็จะพบว8าลายในกลุ8มทางส้ัน

น้ันเทียบได1กับบันไดเสียงทางเมเจอร3 

ลายโปwซ 1าย ประกอบไปด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 F G A C D  โดยใช1เส ียง C, G 

เปbนเสียงเสพ ซึ่งคำว8า เสียงเสพ หมายถึง เสียงโดรน (Drone) เปbนโน1ต หรือเสียงที่จะคลอไปตลอด

การบรรเลง พบได1ในการบรรเลงแคน โปงลาง และพิณ 

ลายสุดสะแนน ประกอบไปด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 C D E G A  โดยใช1เส ียง G 

เปbนเสียงเสพ  
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ลายสร1อย ประกอบด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 G A B D E   โดยใช1เสียง D, A เปbนเสียงเสพ  
 

ตารางท่ี 1 แสดงการกำหนดเสียงเสพลายแคนทางสั้น 

ชื่อลายแคน 
ลำดับโนHตในลาย 

1 2 3 4 5 

ลายโปwซ1าย F G A C D 

ลายสุดสะแนน  C D E G A 

ลายสร1อย G A B D E 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 
 

กลุQมทางยาว หากวิเคราะห3เปรียบเทียบกับบันไดเสียงตะวันตกจะพบว8าลายในกลุ8มทางสั้น

น้ันเทียบได1กับบันไดเสียงทางไมเนอร3 

ลายน1อย ประกอบไปด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 D F G A C โดยใช1เสียง D, A เปbนเสียงเสพ  

ลายใหญ8 ประกอบไปด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 A C D E G โดยใช1เสียง A, E เปbนเสียงเสพ  

ลายเซ ประกอบไปด1วยเสียงหลัก 5 เสียงได1แก8 E G A B D โดยใช1เสียง E, B เปbนเสียงเสพ  
 

ตารางท่ี 2 แสดงการกำหนดเสียงเสพลายแคนทางยาว 

ชื่อลายแคน 
ลำดับโนHตในลาย 

1 2 3 4 5 

ลายน1อย D F G A C 

ลายใหญ8 A C D E G 

ลายเซ E G A B D 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 

 

 แนวความคิดด1านระบบเสียงของดนตรีพื้นบ1านอีสานนับเปbนแนวคิดสำคัญในการสร1างสรรค3

โดยผู1วิจัยจะได1นำมาใช1เพื่อสร1างแนวทำนองหลักของบทเพลงให1เหมาะสมกับอารมณ3เพลงท่ีมีความ

แตกต8างกันไปในแต8ละฮีต นอกจากจะนำมาสร1างสรรค3ทำนองยังสามารถนำมาสร1างเสียงประสาน

ให1กับบทประพันธ3ได1อีกด1วย 
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 2.4  แนวคิดและเทคนิคการสรHางสรรคIดนตรีอีสาน 

 ผู1วิจัยได1ศึกษาเทคนิคและแนวคิดต8าง ๆ ที่เกี่ยวข1องกับดนตรีพื้นบ1านอีสานโดยการสัมภาษณ3 

สนอง คลังพระศรี (2563, 16 ธันวาคม, สัมภาษณ3) ทำให1ได1แนวคิดในการประพันธ3เพลงโดยใช1องค3

ความรู1จากเทคนิคการบรรเลงดนตรีอีสานมาสรุปเปbนแนวคิดในการประพันธ3ดังน้ี  

  2.4.1 แคนซอดกัน 

 คือการนำแคนในคีย3ที่ต8างกันรวมทั้งขนาดของแคนที่ต8างกันนำมาบรรเลงในบทเพลงเดียวกนั

โดยผู1ประพันธ3จะต1องทำความเข1าใจเกี่ยวกับระบบเสียงของแคนและทางลายต8าง ๆ ได1เปbนอย8างดีจงึ 

จะสามารถนำแนวคิดน้ีมาประพันธ3หรือบรรเลงได1อย8างกลมกลืน ยกตัวอย8างเช8นมีการใช1แคนที่ต8างกนั 

3 คีย3ในการบรรเลงเพลงเดียวกัน แคนพวงอ1อ Dm ลายน1อย D F G A C แคนกรวด Gm ลายใหญ8 G 

Bb C D F แคนเซ Cm ลายเซ C Eb F G Bb  

 

 ตัวอย8างที ่1 

  

จะเห็นได1ว8าแคนทั้งสามคีย3มีโน1ตที่สามารถใช1ร8วมกันได1ดังนี ้D F G C ดังน้ันในการประพันธ3 

เพลงผู1ประพันธ3ต1องเลือกโน1ตที่สามารถบรรเลงร8วมกันได1 โดยคำนึงถึงการสอดประสานของแนว 

ทำนอง และเสียงประสานที่จะเกิดขึ้น 
 

  2.4.2 ใช1ทางลายทางสั้น และทางยาว 

 ทางในแนวทำนองหลักใหญ8ของอ ีสานแบ8งเป bน 2 ทาง ได1แก8 ทางส ั ้น และทางยาว 

ทางสั้นในการดำเนินทำทองจะมีความกระชับนิยมบรรเลงประกอบการลำแบบเน1นเนื้อหาของกลอน 

ลำหากเปรียบเทียบลักษณะของทำนองทางสั้นกับดนตรีตะวันตกจะใกล1เคียงกับบันไดเสียงเมเจอร3 

(major) ส8วนทางยาวนั้นในการดำเนินทำทองจะมีการยืดหยุ8นหรือมีการเอื้อนนิยมบรรเลงประกอบ 

การลำที่ไม8เน1นเนื้อหาของกลอนลำมากนักแต8เน1นที่ความสนุกสนานหากเปรียบเทียบลักษณะของ 

ทำนองทางสั้นกับดนตรีตะวันตกจะใกล1เคียงกับบันไดเสียงไมเนอร3 (minor) 
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  2.4.3 ใช1การเน้ิง 

การเน้ิงเปรียบได1กับการเปลี่ยนคีย3แต8โดยขนบนิยมแล1วในดนตรีอีสานนิมยมเปล่ียนเพ่ือลงจบ 

เช8น สุดสะแนนเน้ิงลายน1อย คือ จากคีย3 G ทางสั้น เปล่ียนเปbนคีย3 D ทางยาว เปbนต1น 

  2.4.4 การหลีกเลี่ยงเสียงซ8ม 

 เสียงซ8ม หรือส1ม คือเสียงที่แปร8งห ูเช8น ลายสุดสะแนนได1แก8โน1ต G   A   B   C   D    E    F 

โน1ตที่ไม8นิยมบรรเลงคือโน1ตตัว B และ F หรือเรียกกันว8าเสียงส1ม โน1ตที่ไม8นิยมเล8นในทางสั้นคือโน1ต 

ลำดับที ่3 กับ 7 โน1ตที่ไม8นิยมเล8นในทางยาวคือ 2 กับ 6 ดังตารางที ่3 แสดงเสียงซ8มในลายพื้นบ1าน

โดยเสียงซ8มจะเขียนด1วยตัวพิมพ3เล็ก 
 

ตารางท่ี 3 เสียงซ8มในลายพ้ืนบ1าน 

ลาย 1 2 3 4 5 6 7 

โปwซ1าย C D e F G A b 

สุดสะแนน G A b C D E f 

สร1อย D E f G A B c 

ลายน1อย D e F G A b C 

ลายใหญ8 A b C D E f G 

ลายเซ E f G A B c D 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 
 

 อย8างไรก็ตามแม1เสียงส1มจะนับว8าเปbนเสียงที่ควรหลีกเลี่ยงเพื่อไม8ให1เกิดความแปร8งหูของแนว

ทำนอง แต8อย8างไรก็ตามก็ยังพบว8ามีการใช1เสียงซ8มในการบรรเลงอยู8เช8นกัน แต8ทั้งนี้ต1องขึ้นอยู8กับ 

ไหวพริบของผู1บรรเลงในการสร1างสรรค3ให1เสียงน8าสนใจ 
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 2.5 ลักษณะของแนวทำนองในดนตรีอีสาน 

 ผู1วิจัยได1ทำการศึกษาวิเคราะห3แนวทำนองของลายอีสานต8าง ๆ เพื่อให1เห็นถึงลักษณะสำคัญ

ท่ีเปbนเอกลักษณ3ของทำนองเพลงพื้นบ1านอีสาน โดยจะได1นำเอาเอกลักษณ3ที่สำคัญดังกล8าวไปใช1ใน

การสร1างสรรค3บทเพลงร8วมสมัย จากการศึกษานอกจากจะทราบว8าลายเพลงพื้นบ1านอีสาน 

มักประกอบด1วยโน1ต  5 เสียง หรือเพนทาโทนิก ผู1วิจัยยังพบลักษณะที่สำคัญของทำนอง 3 ประการ 

คือ 1) การซ้ำทวน (Repetition) 2) การทดเสียง (Transposition) 3) การถาม – ตอบ (Question 

and Answer) ซึ่งลักษณะของแนวทำนองที่พบตรงกับหลักการพัฒนาโมทีฟ ดังเช8น ปxาน วิชัยกุล 

(2559, น. 23 - 35) แบ8งการพัฒนาโมทีฟเปbน 14 แบบ สรุปได1ดังนี้ 1) การซ้ำทวน (Repetition) 

2) การทดเสียง (Transposition) 3) การเรียงลำดับ (Sequence) 4) การเปลี ่ยนขั ้นคู8 (Interval 

Change) 5) การเปลี่ยนจังหวะ (Rhythm Change) 6) การแยกส8วน (Fragmentation) 7) การเสริม

ทำนอง (Extension) 8) การตัดโน1ตกลางประโยค (Compression) 9) การพลิกกลับ (Inversion)    

10) การสลับท่ี (Permutation) 11) การย8อส8วนจังหวะ (Diminution) 12) การขยายส8วนจังหวะ 

(Augmentation) 13) การประดับโน1ต (Ornamentation) 14) การนําโน1ตออก (Thinning)   

 จากการวิเคราะห3แนวทำนองของลายพ้ืนบ1านอีสานพบลักษณะทำนองท่ีสำคัญดังน้ี 

     2.5.1 การซ้ำทวน หรือการทำนองเดิม จากลายเต1ยโขงเปbนลายที่ที่ใช1กลุ8มเสียงลายใหญ8 

แนวทำนองมีการซ้ำทำนองเดิมดังจะเห็นได1ในวลีท่ี 1 และ 2 จะเปbนทำนองเดียวกันทุกประการ     

และในวลีท่ี 3 และ 4 จะเปbนโน1ตตัวเดียวกัน ดังตัวอย8างที่ 2 ลักษณะการซ้ำทำนองเดิมมักพบ

ในลายพื้นบ1านอีสานอีกหลายลาย เช8น ลายเต1ยโขง ลายเต1ยพม8า ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายโปงลาง เปbนต1น 

เฉลิมศักดิ ์พิกุลศร ี(2560, น.169) กล8าวว8า ลายเต1ยโขง นอกจากจะมีทำนองขนาดสั้นแล1วยังมีสัมผสั

ของทำนองถาม-ตอบที่เรียบง8าย งดงามอีกทั้งยังกำหนดให1ม8โครงสร1างของเพลงซ้ำไป - มา ภายใน

หน่ึงท8อนเพลง ย่ิงทำให1เกิดคุณลักษณะของความง8าย ตามนัยแห8งทำนองดนตรีพื้นบ1านปรากฏให1เหน็

อย8างชัดเจน 
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 ตัวอย8างที ่2 โน1ตลายเต1ยโขง การซ้ำทวน 

   
 

  2.5.2 การทดเสียง คือการซ้ำโดยทำนองโดยใช1โมทีฟเดิมแต8เปลี่ยนระดับเสียงในกุญแจ

เสียงเดิม พบทำนองลักษณะนี้ในหลายบทเพลง เช8น ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายเต1ยโขง ลายนกไซบินข1ามทุ8ง 

เปbนต1น 

 

 ตัวอย8างที ่3 การทดเสียง ลายนกไซบินข1ามทุ8ง 

 
 

  2.5.3 การถาม – ตอบ เปbนลักษณะของทำนอง หรือวลีทีม่ีลักษณะตอบโต1กัน พบได1ใน

ลายโปงลาง ลาย ลายเต1ยโขง ลายนกไซบินข1ามทุ8ง เปbนต1น 

 

 ตัวอย8างที ่4 โน1ตลายโปงลาง การถาม – ตอบ  
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 ในการบรรเลงเพลงพื้นบ1านอีสานจะมีวัฒนธรรมการบรรเลงโดยการเกริ่นนำ ซึ่งเปbนการ

บรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีก8อนบรรเลง หรือก8อนเข1าสู8บทเพลง มีทั้งการเกริ่นด1วยแคน พิณ โหวต 

โปงลาง การเกริ่นนั่นก็ขึ้นอยู8กับทักษะปฏิภานของผู1บรรเลง อัครวัตร เชื่อมกลาง และศักดิ์ชัย หิรัญรักษ3  

(2564, น. 127) ได1กล8าวถึงโครงสร1างของเพลงพ้ืนบ1านประกอบไปด1วย 3 ท8อน คือ  

 1) ท8อนเกร่ินเปรียบได1กับท8อนเป{ด (Opening) ของดนตรีตะวันตก  

 2) ท8อนทํานองหลักและแปรทํานอง เปรียบได1กับท8อนนําเสนอทํานองหลัก (Exposition) 

และ (Theme and variation)  

 3) ท8อนโอ8 เปรียบได1กับท8อนจบของ บทเพลง (Finale)  

 

 ตัวอย8างที ่5 ทำนองเกริ่นแคน  

 
 

 

 2.6 ทฤษฎีแนวคิดการประพันธIเพลงรQวมสมัย 

 แนวคิดการประพันธ3เพลงร8วมสมัยผู1วิจัยได1ศึกษาเทคนิคในการประพันธ3ที่นิยมใช1ในศตวรรษ

ที่ 20 เพ่ือผสมผสานกับแนวคิดดนตรีอีสานและต8อยอดองค3ความรู1จากการศึกษาประเพณีฮีตสิบสอง

ผ8านการตีความออกมาเปbนผลงานสร1างสรรค3 

  2.6.1 แนวคิดการใช1อัตราจังหวะไม8สมมาตร 

 รูปแบบจังหวะในช8วงก8อนทศวรรษที่ 20 ผู1ประพันธ3ส8วนใหญ8มักใช1อัตราจังหวะปกติ ได1แก8 

2/2 4/4 3/4 6/8 แต8ในช8วงเวลาต8อมานักประพันธ3เริ่มให1ความสนใจในการประพันธ3ด1วยอัตราจังหวะ

ที่ไม8ปกติหรือไม8สมมาตร เช8น 5/4 7/8  ดังตัวอย8างเพลง Waltz in 7/8 ประพันธ3โดย ยานิ (Yanni) 

ซ่ึงเปbนเพลงท่ีประพันธ3ด1วยอัตราจังหวะ 7/8  ดังตัวอย8างท่ี 6 
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ตัวอย8างท่ี 6 

 
 

  2.6.2 แนวการใช1เทคนิคออสตินาโต 

 การประพันธ3แนวทำนองเบสด1วยจังหวะที่น8าสนใจ และสอดคล1องกับการดำเนินแนวทำนอง

ของคอร3ด มีการบรรเลงวนซ้ำและสามารถขยายหรือดัดแปลงด1วยแนวทางอิมโพรไวส3เซชั่นซึ่งคล1าย

กับเทคนิคที่เรียกว8า ออสตินาโต สำนักงานราชบัณฑิตยสภา (2561, น. 147 - 148) ได1ให1คำนิยาม

ความหมายของ ออสตินาโต ไว1ว8า แนวทำนองหรือจังหวะซ้ำวนอย8างสม่ำเสมอในส8วนหนึ่งของ       

บทเพลงหรือตลอดท้ังเพลง ส8วนใหญ8เกิดข้ึนในแนวเบสซ่ึงเรียกว8า basso ostinato  

 

ต ัวอย 8างเพลง Chameleon ประพ ันธ 3โดย เฮอร 3 บี  แฮนคอกค3 ( Herbie Hancock)               

ใช1เทคนิคออสตินาโตอยู8บนการดำเนินคอร3ด วน 2 คอร3ด ดังตัวอย8างที่ 7 

ตัวอย8างที่ 7 
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2.6.3 แนวคิดของโมดัลแจ̄ส 

  ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2562, น. 41) ได1กล8าวถึง โมดัลแจ¯ส ว8า โมดัลแจ็ส คือ รูปแบบดนตรี

แจ¯สที่นําโหมดประเภทต8าง ๆ มาใช1เปbนวัตถุดิบหลักสําหรับการ ประพันธ3เพลงและการอิมโพรไวส3 

จุดประสงค3สําคัญของดนตรีโมดัลแจ¯ส คือ ต1องการให1นักดนตรี สามารถบรรเลงได1อย8างอิสระมาก

ย่ิงข้ึนและผลักดันการอิมโพรไวส3ให1ถึงขีดสุด ดังน้ัน เพ่ือเป{ดโอกาสให1สามารถอิมโพรไวส3ได1อย8างเต็มท่ี 

ดนตรีโมดัลแจ¯สจึงตัดทอนการดําเนินคอร3ดและเสียงประสานต8าง ๆ ให1ลดน1อยลง ผลงานสําคัญ

สําหรับดนตรีโมดัลแจ¯ส คือ การบันทึกเสียงอัลบัม Kind of Blue ของ Miles Davis (ค.ศ. 1926 -1991) 

เผยแพร8ในปm ค.ศ. 1959 ซึ่งจัดว8าเปbนผลงานการบันทึกเสียงที่ ได1รับความนิยมมากตั้งแต8อดีตจนถึง

ปcจจุบัน 

 ดนตรีโมดัลแจ¯สให1ความสนใจกับการใช1โหมด (mode) ทั้งในการประพันธ3เพลงและการอิม

โพรไวส3โหมดในบันไดเสียงเมเจอร3มีท้ังส้ิน 7 โหมด ได1แก8 1) ไอโอเนียน (Ionian) หรือเมเจอร3 (Major) 

2) ดอเรียน (Dorian) 3) ฟรีเจียน (Phrygian) 4) ลิเดียน (Lydian) 5) มิกโซลิเดียน (Mixolydian)     

6) เอโอเลียน (Aeolian) หรือ เนเจอรัลไมเนอร3 (Natural Minor) 7) โลเครียน (Locrian) ในดนตรี

โมดัลแจ¯สพบว8านิยมใช1โหมดดอเรียนในการประพันธ3เพลง และอิมโพรไวส3เซชั่นดังจะเห็นได1จากเพลง 

So What ที่ประพันธ3โดย ไมล3 เดวิด (Miles Davis ) อยู8ในโหมดดอเรียนดังจะเห็นได1จากตัวอย8างว8ามี

การใช1โน1ต D E A B C ซ่ึงเปbนกลุ8มใน1ตท่ีอยู8ในโหมดดอเรียนอันได1แก8 D E F G A B C ดังตัวอย8างท่ี 8 

 

 ตัวอย8างท่ี 8 

 
 

นอกจากโหมดต8าง ๆ ท่ีได1กล8าวไปท้ังส้ิน 7 โหมดแล1วน้ันยังมีโหมดอ่ืน ๆ อีก ซ่ึงเปbนโหมดท่ี

เกิดข้ึนจาก 2 บันไดเสียง น่ันก็คือ บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร3 และฮาร3โมนิกไมเนอร3 ดังน้ี  
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Jazz Minor Mode (Melodic Minor)  

1) Ionian b3 

2) Dorian b2 

3) Lydian #5 

4) Lydian b7 

5) Mixolydian b6  

6) Aeolian b5  

7) Super Locrian (Altered, Diminished Whole-tone, Locrian b4)  

Harmonic Mode  

1) Harmonic Minor  

2) Locrian # 6 

3) Ionian Augmented  

4. Romanian  

5) Phrygian Dominant  

6) Lydian # 2 

7) Ultra Locrian  

วิเชษฐ3 สุดใด (2556, น. 84) ทุกโหมด หรือทุกบันไดเสียงที ่กล8าวมานี ้ สามารถนำมา

ผสมผสานในการบรรเลงได1ตามความเหมาะสม หรือตามจินตนาการของผู1ประพันธ3 หรือที่เรียกว8า 

“มิกซ3 โหมด” (Mixe Mode) คือการนำเอาโน1ตในโหมดอื่นมาผสมผสานหรือมาแทนที่โน1ตในโหมด

หลัก (Home Key) เพ่ือให1เกิดแนวทำนองใหม8ท่ีน8าสนใจข้ึนในบทเพลง  

  2.6.4 แนวคิดแบบดนตรีบลูส3สิบสองบาร3 

ดนตรีบลูส3 คือเพลงพื้นเมืองของชาวอเมริกันผิวดำในคริสต3ศตวรรษท่ี 20 เกิดขึ้นจากการท่ี

ทาสผิวดำที่ทำงานในไร8ฝwายในแถบอเมริกาใต1 มีท8วงทำนองเนิบช1า เนื้อร1องของเพลงพูดถึงเรื่องราว

ความยากลำบากในการทำงาน การถูกเอารัดเอาเปรียบ และความคิดถึงพ8อ แม8 พี่น1อง ที่ถูกพลัดพราก

แยกจากกัน ดนตรีบลูส3ถือเปbนรากฐานสำคัญให1กับดนตรีอเมริกันมิวสกิ ไม8ว8าจะเปbน ร็อค แจ̄ส แรพ̄ 

โซล ฯลฯ ต8างก็ได1รับอิทธิพลมาจากดนตรีบลูส3 แนวทำนองที่ใช1ในดนตรีมีลักษณะที่เปbนเอกลักษณ3จน

เรียกว8า “บลูส3สเกล (Blues Scale)” หรือ บลูส3โน1ต ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2564 , น. 9) ได1กล8าวถึงบลูส3โน1ต 
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สรุปได1ดังน้ี หากนิยามความหมายตามทฤษฎีดนตรีตะวันตกบลูส3โน1ตก็จะได1แก8โน1ตตัวที่ b3 (#2)     

b5 (#4) และ b7 ที่บรรเลงในทรัยแอดเมเจอร3 แต8ทั้งน้ีบลูส3โน1ตควรมีความหมายครอบคลุมถึงการขบั

ร1องและบรรเลงเสียงที่ไม8ตรงตามลำดับเสียงแบบตะวันตกด1วย แต8ก็หมายถึงการบรรเลงด1วยอารมณ3

และความรู1สึกแบบบลูส3ด1วย 

 ดนตรีบลูส3แบบดั้งเดิมนั้นจะมีรูปแบบทางเดินคอร3ดที่ชัดเจน และเล8นวนซ้ำไปมา 12 ห1อง 

ดังที่เรียกกันว8า “สิบสองบาร3บลูส3 (12 Bar Blues)” คือเมื่อเล8นไปจนถึงห1องที่ 12 ก็จะย1อนกลับมา

เริ่มต1นใหม8อีกครั้ง โดยคอร3ดที่ใช1จะมีอยู8สามคอร3ด เช8น ในคีย3 C คอร3ดที่ใช1ได1แก8 C, F และ G หรือก็

คือลำดับคอร3ด I, IV, V น่ันเอง ดังตัวอย8างท่ี 9 

 

 ดังตัวอย8างท่ี 9 คอร3ดไดอาโทนิก 

 
 

 เพื่อให1ง8ายต8อการจดจำทางเดินคอร3ดแบบ 12 บาร3บลูส3 เราสามารถแบ8งเปbน 3 ท8อนด1วยกัน 

ท8อนละ 4 บาร3 (four bar section) โดยท8อนแรกเรียกว8า “ท8อนนำ” (beginning) ท8อนสองเรียกว8า 

“ท8อนกลาง” (middle section) และท8อนสามเรียกว8า “ท8อนท1าย” (ending) ดังตัวอย8างที ่ 10      

จะเห็นว8าในช8วง 4 บาร3แรกนั้นเล8นอยู8บนคอร3ด C ( I ) คอร3ดเดียว จากนั้นท8อนกลางจะเล8นคอร3ด F 

(IV) 2 บาร3 และคอร3ด C ( I ) อีก 2 บาร3 ท8อนจบจะเล8นด1วยส่ีคอร3ดในส่ีบาร3ได1แก8 G (V) , F (IV), C (I) 

และคอร3ด G ( V ) ตามลำดับ  
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 ตัวอย8างท่ี 10 ทางเดินคอร3ด 12 บาร3บลูส3 

 
 

 โดยสามารถสรุปทางเดินคอร3ดแบบ 12 บาร3บลูส3ได1ดังน้ี 

 ท8อนนำ C ( I ) 4 bar 

 ท8อนกลาง F ( IV ) 2 bar, C ( I )  2 bar 

 ท8อนท1าย G ( V ) 1 bar, F ( IV )  1 bar, C ( I ) 1 bar, G ( V ) 1 bar 
 

 ขนบประเพณีฮีตสิบสองสู8การสร1างสรรค3ดนตรีร8วมสมัยเปbนงานสร1างสรรค3จากองค3ความรู1 

ในงานวิจัย ผู1วิจัยจึงได1นำแนวคิดดังกล8าวมาสร1างสรรค3ผลงาน 
 

  2.6.5 แนวคิดด1านสียงประสานจากบันไดเสียง 

 เสียงประสานเสียงจากโน1ตในบันไดเสียง วีรชาติ เปรมานนท3 (2537, น. 7 - 8) ได1กล8าวถึง

เสียงประสานโดยโน1ตโครงสร1างบันไดเสียง ที่ประกอบด1วยโน1ต 5 เสียง หรือเพนทาโทนิก โดยจำแนก

เปbน 2 ลักษณะคือ 1) ลักษณะที่ตัดหรือเลื่อนเสียงหนึ่งออก ดังตัวอย8างที่ 11 2) ลักษณะการ

ประสาน ทุกเสียง ซึ่งวิธีนี้อาจใช1พร1อมกันหรือเรียงต8อเนื่องกัน ดังตัวอย8างท่ี 12 ทั้งสองตัวออย8างอยู8ใน

บันไดเสียง C เพนทาโทนิก ซ่ึงประกอบด1วยโน1ต โด (C) เร (D) มี (E) ซอล (G) ลา (A) 
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ตัวอย8างท่ี 11 ลักษณะท่ีตัดหรือเล่ือนเสียงหน่ึงออก 

 
 

ตัวอย8างท่ี 12 ลักษณะการประสานเสียงทุกเสียง ซ่ึงวิธีน้ีอาจใช1พร1อมกันหรือเรียงต8อเน่ืองกัน 

 

 
 

 จากแนวคิดเสียงประสานดังกล8าวสามราถนำมาใช1ในการประพันธ3เพลงเน่ืองด1วยลายอีสาน

มักประกอบด1วยโน1ต 5 เสียงซ่ึงสามารถนำมาสร1างเสียงประสานตามแนวคิดข1างต1น 
 

  2.6.6 แนวคิดด1านทางเดินคอร3ด ทู ไฟว3 วัน 

 การดำเนินทางเดินคอร3ด ทู(ii) ไฟว3 (V) วัน (I) เปbนลักษณะการดำเนินคอร3ดที่พบได1มากใน

เพลงแจ¯ส บางเพลงอาจมีการใช1 ทู ไฟว3 วัน มากกว8าหนึ่งกุญแจเสียง และยังมีการใช1ทางเดินคอร3ด

แบบดังกล8าวในการสร1างเสียงประสานให1กับดนตรีบลูส3แบบดั้งเดิมจนเกิดเปbนทางเดินคอร3ดแบบท่ี

เรียกกันว8า แจ¯สบลูส3 นับว8าเปbนทางเดินคอร3ดที่เปbนเอกลักษณ3อย8างหนึ่งในดนตรีแจ¯ส ตัวอย8างท่ี 13  

คอร3ดไดอาโทนิกในกุญแจเสียง C เมเจอร3 คอร3ด Dm7 เปbนคอร3ดในลำดับที่สองเรียกว8า ทู สัญลักษณ3

ที่ใช1คือ ii คอร3ด G7 เปbนคอร3ดลำดับที่ห1า สัญลักษณ3ที่ใช1คือ V และคอร3ด Cmaj7 เปbนคอร3ดลำดับที่หน่ึง 

สัญลักษณ3ท่ีใช1คือ I  
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ตารางท่ี 4 คอร3ดไดอาโทนิกในกุญแจเสียง C เมเจอร3 

 

 

 

 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 

 

 ตัวอย8างท่ี 13 การดำเนินคอร3ด ทู ไฟว3 วัน 

 
 

 จากแนวคิดดังกล8าวผู1วิจัยสามารถนำมาสร1างสรรค3บทเพลงร8วมสมัยเพ่ือให1เกิดความน8าสนใจ  
  

 2.6.7 แนวคิดเร่ืองคอร3ดสแลช 

 คอร3ดสแลช ก็คือลักษณะการซ1อนกันของทรัยแอดหรือคอร3ดกับโน1ตเบส สามารถเปลี่ยน  

ทรัยแอดไปเรื่อย ๆ ในขณะที่โน1ตเบสคงที ่หรือทรัยแอดคงที่แต8โน1ตเบสเคลือ่นที่ในทิศทางขึ้นหรือลง 

ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2565, น. 63) ได1กล8าวว8า ตั้งแต8อดีตจนถึงปcจจุบัน นักดนตรีแจ¯สนิยมนำคอร3ด 

สแลชมาใช1เพื่อสร1างสีสันใหม8 ๆ ให1กับบทเพลง โดยเฉพาะการนำมาใช1เปbนคอร3ดแทนในลักษณะต8าง ๆ 

และใช1ทำให1การดำเนินคอร3ดมีทำนองเบสเคล่ือนท่ีต8อเน่ืองสวยงาม 

 

 ตัวอย8างท่ี 14 คอร3ดสแลช 

 

 
 

1 2 3 4 5 6 7 

I Ii Iii IV V Vi vii 

Cmajor7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bdim7 
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 แนวคิดเรื่องการประสานเสียงจากโน1ตในบันไดเสียง แนวคิดเรื่องการดำเนินคอร3ด ท ูไฟว3 วนั 

และแนวคิดเรื่องคอร3ดสแสลช เปbนแนวคิดเกี่ยวกับเสียงประสานซึ่งผู1วิจัยจะได1นำเปbนแนวคิดในการ

นำมาสร1างสีสันให1กับบทประพันธ3ร8วมสมัย 
 

  2.6.8 แนวคิดการด1นสด (Improvisation) 

 การด1นสดหรือการบรรเลงแบบฉับพลันเปbนการแสดงให1เห็นถึงทักษะของผู1บรรเลงในการคดิ

ทำนองหรืดคอร3ดขึ้นมาสด ๆ ในขณะทำการแสดง พจนานุกรมศัพท3ดนตรีสากล (2561, น. 104)  

การแสดงเชิงปฏิภาณ ศิลปะการร1อง การบรรเลง หรือการแสดงอื่น ๆ ที่ผู1แสดงคิดขึ้นในขณะแสดง

โดยปราศจากการตระเตรียม การบันทึก หรือการจดจำไว1ก8อน ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2563, น. 3)    

ได1กล8าวถึงความสำคัญของดนตรีแจ¯สกันการด1นสดไว1ดังนี ้การด1นสด การแสดงคีตปฏิภาน การประพันธ3

ทำนองขึ ้นอย8างฉับพลัน โดยไม8มีการตระเตรียมล8วงหน1า เปbนการบรรเลงที่แสดงออกถึงอารมณ3

ความรู1สึกและความสามารถเฉพาะตัวของแต8ละบุคคล จัดว8าเปbนองค3ประกอบที่สำคัญที่สุดในดนตรีแจส̄ 

และนอกจากน้ี ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2563, น. 35) ยังได1กล8าวถึงการด1นสดโดยแบ8งเปbน 4 ระดับ ดังนี้  

1) การตีความบทเพลง (Interpretation) 2) การประดับตกแต8งทำนอง (Embellishment)     

3) การแปรทำนอง (Variation) 4) การอิมโพรไวส3 (Improvisation) 

 นอกจากการด1นสดจะเปbนหัวใจสำคัญของดนตรีแจ¯สยังพบว8าในวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรี

อีสานก็นิยมการด1นเช8นกัน เช8นการด1นประกอบการลำ โดยแคน หรือพิณจะยังยึดลายหรือแนวทำนองหลัก

แต8จะมีการด1นโดยใช1วิธีการแปรทำนอง โดยผู1วิจัยจะได1นำเอาแนวคิดดังกล8าวมานำใช1ในการสร1างสรรค3

บทเพลงร8วมสมัย 
 

 2.7 แนวคิดวงดนตรีอีสานรQวมสมัย 

ในงานวิจัยช้ินน้ีเก่ียวข1องกับดนตรีอีสานร8วมสมัยผู1วิจัยจึงได1ศึกษาวงดนตรีอีสานร8วมสมัย

ท้ังส้ิน 3 วง โดยแต8ละวงรูปแบบ และแนวคิดในการสร1างสรรค3ท่ีมีเอกลักษณ3ทางดนตรีท่ีน8าสนใจ

แตกต8างกัน ดังต8อไปน้ี 
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     2.7.1 วงออทิดสาหมอลำแบนด3 (All thidsa Molam Band) 

 

 
 

ภาพท่ี 1 วงออทิดสาหมอลำแบนด3 

ท่ีมา: Mader สตูดิโอ official (2566,ออนไลน3) 
 

วงออทิดสาหมอลำแบนด3เปbนวงเปbนดนตรีอีสานร8วมสมัยที่มีแนวคิดการนำเอาดนตรีอีสานมา

ผสมผสานกับแนวเพลงและจังหวะแนวต8าง ๆ เช8น ร็อค เร็กเก1 และดิสโก1 โดยมีเครื่องดนตรีอีสาน

บรรเลงเปbนทำนองหลังของวง คือ พิณ แคน และซอ นอกจากนั้นบทเพลงยังเป{ดโอกาสให1นักดนตรี

เครื่องมืออื่น ๆ ได1แสดงทักษะการด1น เช8นมีการสลับการด1นของคีย3บอร3ด เบส กลอง และเพอร3คัชช่ัน 

โดยบทเพลงที่บรรเลงส8วนใหญ8เปbนเพลงบรรเลง โดยมีทั้งทำนองที่มีความเปbนพื้นบ1านอีสาน และมี

การใช1แนวทำนองแบบตะวันตกผสมผสาน มีการใช1การดำเนินคอร3ดแบบดนตรีร็อค หรือเร็กเก1 

ตัวอย8างเช8น เพลง new สุดสะแนน เปbนเพลงที่บรรเลงทำนองหลักด1วยแคน ซอ และแคน โดยใช1ลาย

สุดสะแนนเปbนหลักและมีการเปลี่ยนคีย3ไปมาในแต8ละท8อน ในการเปลี่ยนท8อนมีการสร1างท8อนยูนิซัน

เพ่ือเช่ือมในแต8ละท8อน และมีท8อนท่ีเป{ดโอกาสให1คีย3บอร3ดด1นสดด1วยแนวทำนองแบบดนตรีตะวันตก  

 

 

 

 

https://www.youtube.com/@mader.official
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        2.7.2 วงเดอะพาราไดซ3บางกอกหมอลำอินเตอร3เนช่ันแนลแบนด3 (The Paradise 

Bangkok Molam International Band)   

 

 
 

ภาพท่ี 2 วงเดอะพาราไดซ3บางกอกหมอลำอินเตอร3เนช่ันแนลแบนด3 

ท่ีมา: เดอะพาราไดซ3บางกอกหมอลำอินเตอร3เนช่ันแนลแบนด3  (2566, ออนไลน3) 

 

 วง เดอะ พาราไดซ3บางกอกหมอลำอินเตอร3เนชั่นแนล แบนด3 เปbนวงดนตรีอีสานร8วมสมัยโดย

มีเครื่องดนตรีอีสานคือ แคน กับ พิณ บรรเลงทำนองหลัก และมีเครื่องดนตรีตะวันตกเปbนเครื่อง

ประกอบจังหวะและบรรเลงแนวทำนองเบส มีแนวคิดในการผสมผสานทำนองอีสานดั้งเดิมกับรูปแบบ

จังหวะสมัยใหม8 มีการบรรเลงทำนองอีสานผ8านการบรรเลงแคน และพิณ โดยยึดทำนอง และลักษณะ

ของสำเนียงเสียงแบบดั้งเดิมเอาไว1โดยมีกลองบรรเลงด1วยจังหวะสนุกสนานเร1าใจโดยดำเนินรูปแบบ

จังหวะแบบเดิมไปตลอดทั้งเพลง มีการดำเนินแนวทำนองเบสแบบออสสินาโตคือบรรเลงทำนองในรูป

แบบเดิมตลอดทั้งเพลง บางเพลงไม8มีการดำเนินทางเดินคอร3ด คือเปbนการเล8นอยู8บนคอร3ดเพียงคอร3ด

เดียวแต8ก็สามารถสร1างความสนุกสนานและน8าสนใจ ตัวอย8างเช8น เพลงตั่งหวายยุคพัฒนา พิณและ

แคนบรรเลงทำนองตั่งหวาย เบสบรรเลงแบบทำนองเดิมซ้ำวน โดยมีการบรรเลงซ้ำใน 2 รูปแบบ 

กลองบรรเลงในจังหวะโซล เปbนต1น 

 

 

 

https://theparadisebangkokmolaminternationalband.bandcamp.com/
https://theparadisebangkokmolaminternationalband.bandcamp.com/
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        2.7.3 วงอีสานฟ{วช่ัน 

 

 

ภาพท่ี 3 วงอีสานฟ{วช่ัน 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 

 

 วงอีสานฟ{วชั ่นประกอบด1วยเครื ่องดนตรีหลักสี ่ชิ ้นได1แก8 กลอง เบส คีย3บอร3ด และพิณ 

นอกจากนี้ในบางบทเพลงมีการเพิ่มเสียงแคนเข1ามาช8วยสร1างสีสัน ลักษณะทางดนตรีมีการใช1พิณเปbน

เคร่ืองดำเนินทำนองหลักมีการใช1แนวคิดของดนตรีแจ̄สในการสร1างเสียงประสานและการดำเนินคอร3ด  

เสียงของเครื่องดนตรีทุกชิ้นถูกปรับแต8งให1มีความทันสมัย เช8นเสียงพิณมีการใช1การปรุงแต8งเสียงดีเลย3 

(delay) รีเวิร3บ (reverb) ที่มากกว8าปกติเพื่อสร1างเสียงให1มีเอกลักษณ3 และยังมีการผสมผสานเทคนิค

ของการเล8นกีตาร3เข1าไปในการบรรเลงพิณอีกด1วย บทเพลงของวงอีสานฟ{วชั่นมีทั้งเพลงบรรเลงและ

บทเพลงร1อง โดยใช1คำร1องเปbนภาษาอีสาน ทำนองร1องมีทั้งทำนองที่มีลักษณะแบบดนตรีตะวันตก 

และมีท8อนที่มีทำนองแบบอีสาน ตัวอย8างเช8น เพลง เด1อ ท8อนอินโทรบรรเลงด1วยทำนองแบบอีสาน 

ท8อนร1องแรกทำนองแบบตะวันตก ท8อนสองทำนองอีสาน และท8อนท่ีสามเปbนทำนองแบบตะวันตกบน

ทางคอร3ดแบบดนตรีแจ¯ส โดยในท8อนสุดท1ายใช1พิณในการบรรเลงด1นสด มีการใช1เสียงซินธิไซเซอร3ใน

ลักษณะเสียงต8าง ๆ เพ่ือสร1างบรรยากาศให1บทเพลง กลองกับเบสบรรเลงในรูปแบบดนตรีฟcงก้ี 

 ผู 1วิจัยได1ศึกษารูปแบบทางดนตรีร8วมสมัยจากวงดนตรีอีสานร8วมสมัยทั้งสามวงเพื่อเปbน

แนวทางในการสร1างสรรค3ดนตรีร8วมสมัยรวมถึงการจัดรูปแบบวงดนตรีสำหรับการแสดง 
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3. สารัตถะที่เกี่ยวขCอง 

 ในการศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่เพื ่อนำองค3ความรู 1ที ่ได1สู8การสร1างสรรค3 

ดนตรีร8วมสมัย ผู1วิจัยได1ศึกษาสารัตถะต8าง ๆ ที่เกี่ยวข1องดังน้ี 
 

          3.1 ประเพณีฮีตสิบสอง  

 วัฒนธรรมของคนอีสานมีความคล1ายคลึงกับวัฒนธรรมของประเทศลาว ซึ่งอาจเรียกได1ว8าเปbน 

วัฒนธรรมเดียวกัน หรือเปbนการส8งต8อทางวัฒนธรรม เช8น จารีตประเพณีท่ีเรียกกันว8า “ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี” 

พบได1ในภาคอีสาน และในประเพณีด้ังเดิมของชาวลาว  

 ฮีตสิบสอง คือประเพณีวัฒนธรรมประจำ 12 เดือน คำว8า “ฮีต” ก็คือจารีต คำว8า 12 ก็คือ 

12 เดือนนั้นเอง ซึ่งประเพณีดังกล8าวสืบทอดต8อ ๆ กันอย8างยาวนาน ผสมกลมกลืนไปกับวิถีชีวิต 

ในแต8ละวันของผู1คนจนกลายเปbนบุคลิก นิสัยใจคอของคนในภาคอีสาน ส. ธรรมภักดี (2546, น. 127) 

กล8าวว8า อันว8าจารีตน้ันคือ ฮีตคองโบราณ เปbนประเพณีธรรมเนียมสืบมาเด๋ียวน้ี เปbนแบบแผนไว1ความ

ดีงามประพฤติชอบ เปbนประเพณีทำบุญ 12 เดือน แวง พลังวรรณ (2545, น. 33 - 36) ได1กล8าวถึง 

ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี สรุปได1ดังนี้ ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี นับเปbนหลักฐานที่บ8งบอกให1ทราบว8า ชนชาติไตไทย 

ลาวนั้น เคยอยู8ภายใต1อาณาจักรหนองแสง ด1วยหลักฐานทางวัฒนธรรมและประเพณี หรือฮีตที่ยังมี

การสืบทอดมาจนถึงปcจจจุบัน โดยในคนไทยภาคอีสานและชาวลาวยังยึดถือปฏิบัติกันอยู8อย8าง

ครบถ1วน ส8วนชาวไทยภาคกลางและภาคใต1มียึดถือปฏิบัติเพียงบางส8วน วัฒนธรรมฮีตสิบสอง คองสิบส่ี 

นับว8าเปbนกฎหมาย ระเบียบ จารีตประเพณีมาแต8เดิม เมื่ออาณาจักรหนองแสงล8มสลาย วัฒนธรรมฮีต 12 

ก็ยังติดไปกับวิถีของผู1คนมากบ1างน1อยบ1างแตกต8างกันไป เจนจิรา เบญจพงศ3 (2555, น. 732) ได1

กล8าวถึงบุญข1าวจี่ ซึ ่งเปbนประเพณีปฏิบัติหรือฮีตที่ทำกันในเดือนสามไว1ดังนี้ “ประเพณีนี้เคยทำ

เหมือนกันหมดในหมู8ชาวสยามตระกูลลาว - ไทย ไม8ว8าภาคกลางที่ราบลุ8มเจ1าพระยาหรือภาคไหน ๆ 

แต8ภายหลังสังคมเปล่ียนไปจึงยังเหลือร8องรอยอยู8เฉพาะกลุ8มลาวเท8าน้ัน” 
 

 จารีตของคนอีสานใน 12 เดือน ได1แก8 

 เดือนอHาย - บุญเขHากรรม  

มีการประกอบพิธีบุญเข1ากรรมเปbนเดือนที่พระสงฆ3เข1าปริวาสกรรมเพื่อให1พระสงฆ3ผู1กระทำ  

ผิดศีล ได1สารภาพต8อหน1าคณะสงฆ3 ชาวบ1านเองก็จะมีการทำบุญเล้ียงผีต8าง ๆ ในเดือนน้ี  
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 มีเรื่องเล8าเกี่ยวกับพระภิกษุที่ต1องอาบัติแล1วไม8ได1เข1าปริวาสกรรมจะเปbนผลให1ไม8สามารถ

บรรลุธรรมได1 เรื่องเล8าว8ามีพระสงฆ3รูปหนึ่งขณะพายเรือได1ดึงตระใคร8น้ำระหว8างทางแต8ไม8มีพระภิกษุ

รูปอื่นให1แสดงออกซึ่งอาบัติทำให1บำเพ็ญธรรมจนส้ินอายุไขก็ไม8อาจบรรลุธรรมอีกทั้งเมื่อตายไปแล1ว

ยังไปเกิดเปbนเอกระปcตตะนาคใต1พื้นนาคคำ ดังน้ันจึงเช่ือกันว8าพระภิกษุสงฆ3เม่ือได1เข1าปริวาสกรรม

จะทำให1บรรลุมรรคผล 

สังฆาทิเสสคือประเภทของโทษที่เกิดจากการล8วงละเมิดสิกขาบทประเภทครุกาบัติที่

เรียกว8า อาบัติสังฆาทิเสส สังฆาทิเสส มี 13 ข1อ ภิกษุผู1ต1องอาบัติสังฆาทิเสสจะต1องเข1าปริวาสกรรม  

1) ทำน้ำอสุจิเคล่ือน 

2) แตะต1องสัมผัสกายสตรี 

3) พูดเก้ียวพาราสีสตรี 

4) พูดจาให1สตรีบำเรอกามให1 

5) ทำตัวเปbนพ8อส่ือ 

6) สร1างกุฏิด1วยการขอ 

7) มีเจ1าภาพสร1างกุฏิให1แต8ไม8ให1สงฆ3แสดงท่ีก8อน รุกรานคนอ่ืน 

8) ใส8ความว8าปาราชิกโดยไม8มีมูล 

9) แกล1งสมมติแล1วใส8ความว8าปาราชิกโดยไม8มีมูล 

10) ทำสงฆ3แตกแยก (สังฆเภท) 

11) เข1าข1างภิกษุท่ีทำสงฆ3แตกแยก 

12) ภิกษุทำตนเปbนคนหัวด้ือ เปbนผู1ว8ายากสอนยาก 

13) ประจบสอพลอคฤหัสถ3 

วิธีเข1ากรรมคือต1องจัดเตรียมข1าวของเคร่ืองใช1ให1เพียงพอ น้ำกินน้ำใช1ให1เพียงพอ เลือกท่ีสงัด 

บอกกล8าวกับพระภิกษุสงฆ3 4 รูปให1ทราบเม่ือถึงเวลาจึงเข1ากรรม 

เดือนยี่ - บุญคูณลาน   

หลังช8วงการเก็บเกี ่ยวชาวบ1านจะทำบุญโดยนิมนต3พระสวดมนต3เย็นเพื ่อเปbนมงคลแก8 

ข1าวเปลือกและตนเองพอถึงรุ8งเช1ามีการทำพิธีสู8ขวัญข1าว ถือเปbนประเพณีที่เกี่ยวข1องกับการทำมาหากิน

ของชาวบ1านที่ต1องการสร1างขวัญกำลังใจให1กับตนเอง โดยคำว8า “คูณ” หมายถึง  เพิ่มขึ้น “ลาน”

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8F%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%86%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%97&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B8
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หมายถึง ลานข1าว หรือลานนวดข1าว การทำบุญคูณลานจึงเปbนเหมือนการทำบุญเพื่อเปbนสิริมงคล

ให1ผลผลิตเพิ่มพูน  

มกีารกล8าวถึงมูลเหตุและความเปbนมาว8าคร้ังหน่ึงในสมัยพระพุธศาสนาของพรมหากัสสป

มีชายสองคนเปbนพี่น1องกัน ทั้งสองทำนาในผืนนาเดียวกัน ต8อมาข1าวในนาออกรวงน1องชายจึงได1ชวน

พี่ชายทำบุญข1าวมธุปายาสถวายพระสงฆ3แต8ตัวพี ่ชายไม8เห็นด1วยกับน1องชายจึงได1ตกลงแบ8งที่นา

ออกเปbนสองผืนต8างคนต8างทำ นับแต8น้ันมาผู1เปbนน1องชายก็ทำบุญข1าวกับพระสงฆ3มาโดยตลอดและได1

ปณิธานให1สำเร็จเปbนพระอรหันต3ในอนาคต ต8อมาจึงได1เกิดเปbนโกณฑัญญะและสำเร็จพระอรหันต3 

ด1วยอานิสงส3เช8นน้ีจึงกลายเปbนประเพรีทำบุณคูณลานกันสืบมา  

ในการทำบุญคูณลานนั้นในอดีตจะใช1บริเวณลานโล8งซึ่งนิยมทำกันในลานวัดดายหญ1าให1โล8ง

จากนั้นมูลควายมาผสมกับน้ำราดกับพื้นแล1วเกลี่ยให1ทั่วรอจนแห1งก็เกิดเปbนลานข1าว ชาวบ1านจะหาบ

ข1าวเปลือกไปรวมกันที่ลานข1าวจากนั้นนิมนต3พระสงฆ3ประกอบพิธีโดยส8วนใหญ8นิยมนิมนต3พระ 9 รปู 

เพราะเชื่อกันว8าเปbนมงคล พระสงฆ3เจริญพระพุทฑมาต3ที่ลานข1าวจัดบูชาพระรัตนตรัย มีการเทศนา

ฉลอง 1 กัณฑ3 

 เดือนสาม - บุญขHาวจ่ี  

มีการทำบุญข1าวจ่ีและบุญมาฆบูชา มีการนำข1าวจ่ีท่ีทำเสร็จแล1วไปถวายพระ ข1าวจี ่คือ ข1าวเหนียว

ที่น่ึงสุกใหม8จากน้ันนำมาทาเกลือแล1วย8างไฟ บางคนมีการเอาไข8มาทาด1วยเพ่ือเพิ่มรสชาต ิ 

มีเรื่องเล8าเกี่ยวกับมูลเหตุและความเปbนมาว8ากาลครั้งหนึ่งมีหญิงยากจนชื่อปุณณทาสี

เปbนทาสีรับใช1ของเศรษฐีวันหนึ่งเศรษฐีใช1ให1นางซ1อมข1าว นางซ1อมข1าวทั้งวันทั้งคืนก็ไม8เสร็จรู1สึก

เหน็ดเหนื่อยเปbนอย8างมาก พอตอนเช1านางก็เอารำทำเปbนแปwงจี่เผาไฟจนสุกแล1วเก็บไว1เพื่อกินใน

ระหว8างเดินทางไปตักน้ำได1พบพระศาสดาเกิดความเล่ือมใส แต8นึกได1ว8าตัวเองยากจนไม8มีส่ิงของใดจะ

ถวายทำบุญมีแต8แปwงจี่จึงตัดสินใจนำแปwงจี่ถวายพระศาสดา แต8นางก็คิดว8าพระศาสดาคงไม8เสวย

แต8เมื่อพระศาสดาล8วงรู1 จึงได1ประทับเสวยต8อหน1านาง เมื่อเสวยเสร็จก็อนุโมทนากถาโปรดนาง

จนสำเร็จโสดาปcตติผลจึงเกิดเปbนความเชื่อต8อกันมาจนปcจจุบัน เมื ่อถึงวันนัดหมายทำบุญข1าวจ่ี

ชาวบ1านจะจ่ีข1าวเพื่อไปถวายพระสงฆ3 

 เดือนสี ่- บุญผะเผวด  

ชาวบ1านทำบุญฟcงเทศน3มหาชาติ หรือพระเวสสันดรชาดก เปbนหนังสือเรื่องยาว 13 กัณฑ3 

กล8าวกันว8าผู1ใดฟcงธรรม 13 กัณฑ3 ได1ในวันเดียวจนจบจะเปbนบุญบารมีอย8างสูง มีเรื่องเล8าใน
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มาลัยหมื ่นมาลัยแสนว8าพระมาลัยได1พบพระศรีอริยเมตไตรย พระองค3ทรงรับสั่งว8าหากมนุษย3

อยากคบหาพระองค3อย8าได1ทำบาป และให1ฟcงเรื่องราวมหาเวสสันดรชาดกให1จบในวันเดียว ฟcงแล1ว

นำไปปฏิบัติจะได1พบกับศาสดาของพระองค3 จนกลายเปbนความเช่ือต8อมาจนปcจจุบัน 

 เดือนหHา - บุญสงกรานตI  

บุญส8งน้ำซึ่งมีขึ้นในวันที ่15 ค่ำเดือน 5 นับเปbนการเริ่มต1นปmใหม8โดยเริ่มตั้งแต8วันที่ 13 - 14 

เมษายน ซึ่งตรงกับวันสงกรานต3ของภาคกลาง ช8วงเช1าทำบุญตักบาตร ประมาณบ8ายสองชาวบ1าน

เตรียมตัวนำน้ำหอมไปสงพระพุธรูป และพระสงฆ3 รวมทั้งผู1หลักผู1ใหญ8ในหมู8บ1านและในครอบครัว 

หนุ8มสาวมีการสาดน้ำเล8นกันอย8างสนุกสนาน ตกกลางคืนมีการละเล8นต8าง ๆ นอกจากนี ้ยังมีการขนทราย

มาก8อเจดีย3ทรายภายในวัดอีกด1วย 

มีเรือ่งเล8าเกี่ยวกับตำนานสงกรานต3ไว1ว8าเศรษฐีสามีภรรยาคู8หน่ึงอยู8กินกันมานานแต8ไม8มีบุตร

ธิดาจึงได1บวงสรวงอ1อนวอนต8อเทวดา ต8อมาพระอินทร3ได1ให1พระธรรมบาลมาจุติในครรภ3ภรรยาเศรษฐี

เมื่อคลอดออกมาให1ชื่อ ธรรมบาล เพียงอายุได1เจ็ดขวบก็เรียนจบไตรเทพ รู1ภาษานก และเฉลียวมาก 

ต8อมากบิลพรหมจากพรหมโลกได1ลงมาถามปcญหา 3 ข1อกับธรรมบาล ปcญหาม ีว8า คนเราในวันหน่ึง ๆ

เวลาเช1าศรีอยู8ที่ไหน เวลาเที่ยงศรีอยู8ที่ไหน และเวลาเย็นศรีอยู8ที่ไหน โดยสัญญา ว8าถ1าธรรมบาลแก1ได1

กบิลพรหมจะตัดศีรษะของตนบูชาแต8ถ1าธรรมบาลแก1ไม8ได1จะต1องตัดศีรษะธรรมบาลเสีย ต8อมาธรรมบาล

ได1ยินนกคุยกันเรื่องคำถามของกบิลพรหมนกสองตัวได1ตอบคำถามน้ีจนทำให1ธรรมบาลได1ล8วงรู1คำตอบ

ของคำถามเช8นกัน เม่ือถึงเวลานัดหมายธรรมบาลได1ตอบกบิลพรหมว8า เวลาเช1าศรีอยู8ที่หน1า คนจึงเอา

น้ำล1างหน1าในตอนเช1า เวลากลางวันศรีอยู 8ที ่อก คนจึงเอาเครื่องหอมประพรมที่หน1าอก ในเวลา

กลางวันและเวลาเย็นศรีอยู8ที่เท1า คนจึงเอาน้ำล1างเท1าในเวลาเย็น กบิลพรหมจึงตัด ศีรษะของตนบูชา

ธรรมบาลตามสัญญา จากน้ันจึงนำศีรษะไปประดิษฐานไว1ที่มณฑปในถ้ำคันธุลีเขาไกรลาส ธิดาทั้งเจด็

ของกบิลพรหมเปลี่ยนกันมาอัญเชิญศีรษะกบิลพรหมแห8ประทักษิณรอบเขาพระสุเมรุธิดา ทำให1เกิด

พิธีตรุษสงกรานต3ข้ึนทุก ๆ ปm และถือเปbนประเพณีข้ึนปmใหม8ของชาวไทยโบราณสืบต8อกันมา  

เดือนหก – บุญบั้งไฟ  

บุญบั ้งไฟบุญวันวิสาขบูชาการทำบุญบั ้งไฟเปbนการขอฝนตามความเชื ่อมีการประชัน 

ขันแข8งกันมีการละเล8นการเซิ้งอย8างสนุกสนานอย8างสนุกสนาน โดยมีตำนานเล8นกันเกี่ยวกับที่มา

ในการขอฝนไว1ว8า กาลครั้งหนึ่งบ1านเมืองเดือดร1อน ลำบากยากเข็ญ แห1งแล1งกันดาร พญาคันคากได1

สืบทราบว8าสาเหตุมาจากพระยาแถนไม8ส8งฝนลงมา พญาคางคกจึงได1ท1าสู1กับพญาแถนโดยเดิมพันว8า
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หากพญาคางคกชนะพญาแถนต1องบันดาลฝนให1กับมนุษย3 และเมื่อต8อสู1กันพญาคางคกเปbนฝxายชนะ

พญาแถนจึงต1องตามสัญญาแต8มนุษย3จะต1องส8งสัญญาณว8าต1องการฝนเมื่อใดพระองค3จะได1บันดาลฝน

ลงมาให1มนุษย3จึงได1ทำบั้งไฟเพื่อส8งสัญญาณไปถึงพญาแถนเพ่ือบันดาลฝน 

ในวันงานไม8พิธีกรรมทางศาสนาเพื่อเช่ือกันว8าเปbนบุญพยามาร มีการละเล8นการแห8แหนบั้งไฟ 

มีการใช1บั้งไฟเสี่ยงทายฟwาฝน และมีการแข8งขันบั้งไฟบางที่มีการเดิมพันกันมากมาย ปcจจุบันมีการจดั

งานน1อยลงกว8าแต8ก8อนมากสาเหตุมาจากอุบัติเหตุที่เกิดจากบ้ังไฟแตก และบั้งไฟตกลงในที่ชุมชนเปbน

อันตรายจนทำให1หลายที่ห1ามไม8ให1มีการจัดงานบ้ังไฟ  

 เดือนเจ็ด - บุญซำฮะ  

บุญบูชาบรรพบุรุษมีการเซ8นสรวงหลักเมือง หลักบ1าน ปูxตา ผีตาแฮกและผีเมือง เพื่อให1

ร8มเย็นกับครอบครัว กล8าวได1ว8าเปbนบุญที่ทำพิธีปcดรังควาญเสนียดจัญไร บางแห8งเรียกว8า “บุญเบิกบ1าน” 

มีเรื่องเล8าว8า คร้ังหนึ่งเมืองไพสาลีเกิดภัยแล1ง สัตว3เลี้ยงล1มตาย ซ้ำร1ายยังมีโรคอหิวาตกโรค จึงมี

ผู 1นิมนต3พระพุธเจ1าให1มาปcดเปxาเภทภัยครั้งน้ี ครั้งเมื่อพระพุธเจ1าเสด็จมาถึงก็เกิดฝนตกอย8างหนัก

น้ำฝนได1ชะล1างซากศพลอยล8องไปตามแม8น้ำจนหมดสิ้น พระพุธเจ1าทรงทำน้ำพระพุธมนต3พรมทั่วเมือง

โรคภัยก็หายไป จึงเกิดเปbนความเชื่อเร่ืองทำบุญซำฮะ 

ในวันทำบุตรจะมีการทำบุญตกับาตร ประพรมน้ำมนต3 และมีการแห8รอบหมู8บ1านหว8านกรวด

ทรายหินใส8หลังคาบ1าน มีการเก็บของเก8าออกจากบ1านเพ่ือให1บ1านสะอาด นอกจากน้ันในช8วงเดือนเจด็

จะมีเกี่ยวกับผีหลายอย8าง เช8น ผีอาฮัก ผีตาปูx ผีแอก ตลอดจนผีบ1านผีเรือน มีการทำพิธีเลี้ยงผีตาม

ความเช่ือที่ว8าหากเล้ียงผีให1ถูกต1องผีจะไม8มายุ8งในหมู8บ1านและบันดาลให1หมู8บ1านอยู8เย็นเปbนสุข 

เดือนแปด – บุญเขHาพรรษา  

มีลักษณะการจัดงานคล1ายกับทางภาคอ่ืนของประเทศไทยมีการทำบุญตักบาตรถวายภัตตาหาร 

แด8พระสงฆ3ฟcงธรรมเทศนาหล8อเทียนและมีขบวนแห8ฟwอนรำอย8างสนุกสนานและประเพณีแห8เทียน 

ที่ยิ ่งใหญ8จัดขึ้นที่จังหวัดอุบลราชธานีเปbนประจำทุกปm การจำพรรษาของพระภิกษุมีมาตั้งแต8สมัย

พุทธกาล เหตุของการจำพรรษาของพระสงฆ3เกิดจากช8วงเดือนนี้เปbนช8วงฤดูฝนไร8นาของชาวบ1านกำลัง

เจริญเติบโต เมือภิกษุสงฆ3ในอดีตเที ่ยวภิกขาจรไปเรื ่อยเปbนตุให1ต1นข1าวของข1าวบ1านเสียหาย 

พระพุทธเจ1าจึงทรงพุทธานุญาตให1พระสงฆ3จำพรรษาคืออยู8พักท่ีเดิมเปbนเวลา 3 เดือน  
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 เดือนเกHา - บุญขHาวประดับดิน  

 เปbนการทำบุญเพื่ออุทิศแก8ญาติผู1ล8วงลับนิยมทำกันในวันแรม 14 ค่ำเดือน 9 มีความเชื่อกัน

ว8ากลางคืนเปbนวันประตูนรกเป{ด ยมบาลจะปลดปล8อยวิญญาณออกมาเยี่ยมญาติของตนในภพของ

มนุษย3 ดังน้ันญาติพี่น1องของผู1ที่ล8วงลับไปแล1วจึงได1จัดห8อข1าวให1เพื่อเปbนการทำบุญอุทิศส8วนกุศลไปให1 

และยังมีการการกล8าวถึงคัมภีร3ทางศาสนาพุทธว8าครั้งในพุทธกาล บรรดาญาติของพระเจ1าพิมพิสาร

กินของสงฆ3ตายแล1วไปจึงเกิดเปbนเปรต พอตกกลางคืนจะส8งเสียงร1องร1องขอส8วนบุญ พระเจ1าพิมพสิาร

จึงเสด็จไปทูลถามเหตุจากพระพุทธเจ1า พระพุทธเจ1าจึงแจ1งเหตุให1ทราบ พระเจ1าพิมพิสารจึงได1ทำบญุ

ถวายทานแล1วอุทิศส8วนกุศลให1จากน้ันเหล8าเปรตก็ไม8มารบกวนอีกเลย  

 เดือนสิบ - บุญขHาวสาก   

เปbนการทำบุญเพื่ออุทิศส8วนกุศลให1กับญาติที่ล8วงลับและอุทิศให1ผีเปรตด1วย ซ่ึงเปbนการทำบุญ

โดยมีเวลาห8างจากบุญข1าวประดับดิน 15 วัน บุญทั้งสองนี้มีลักษณะคล1ายกัน มีการทำบุญตักบาตร 

ฟcงเทศน3ฟcงธรรม ประเพณีข1าวสากบางแห8งนิยมทำการจับฉลากช่ือพระภิกษุสารมเณร เมื่อจับได1

ชื่อก็นำของไปถวายกับพระรูปนั้น บางหมู8บ1านชาวบ1านยังมีการนำเอาห8อข1าวสากไปวางไว1ตามที่ต8าง ๆ 

ในบริเวณวัด พร1อมบอกกล8าวให1ญาติพี่น1องที่ล8วงลับรวมทั้งเปรตมารับเอาอาหารที่วางไว1 นอกจากนี้

ชาวบ1านยังมีการนำอาหารไปเลี้ยงผีตาแฮกเพื่อให1ช8วยดูแลไร8นา และช8วยบัลดาลให1ผลผลิต

อุดมสมบูรณ3 

 เดือนสิบเอ็ด - บุญออกพรรษา  

ในวันบุญชาวบ1านจะร8วมทำบุญตักบาตรเทโว บางวัดมีการกวนข1าวทิพย3 และผู1มีจิตศรัทธา

ที่จะถวายผ1าจำนำพรรษาก็นำไปถวายแด8พระภิกษุด1วยในวันข้ึน 15 ค่ำพระสงฆ3จะแสดงอาบัติทำการ 

ปวารณา พอตกกลางคืนจะมีการจุดประทีป จึงเรียกอีกอย8างหนึ่งว8าบุญจุดประทีป ซึ่งมีประเพณี 

การไหลเรือไฟ ซึ่งจัดอย8างย่ิงใหญ8ในจังหวัดสกลนคร 

 เดือนสิบสอง – บุญกฐิน  

 เริ่มตั้งแต8วันแรม 1 ค่ำเดือน 11 ถึงกลางเดือน 12 บางแห8งมีการทำบุญดอกฝwายเพื่อใช1ทอ 

เปbนผ1าห8มกันหนาวถวายพระเณร และในบางแห8งมีการทำบุญโกนจุกลูกสาวซ่ึงนิยมทำกันมาก ในสมยั 

โบราณมีการทอดกฐิน ซึ่งองค3กฐินที่จําเปbนต1องมีก็ได1แก8 ผ1าไตรจีวร หรือผ1าสามผืนคือ สบง จีวร และ

สังฆาฏ ิหรือ อัฏฐบริขาร ซึ่งได1แก8 ผ1าจีวร ผ1าสังฆาฏ ิผ1าสบง สายรัดประคต นอกจากนี ้อาจมีบริขาร

อื่น ๆ นอกจากน้ันยังมีการแห8กฐินอย8างสนุกสนาน ตกกลางคืนบางวัดมีมหรสพสมโภสตลอดคืน 
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จารีตประเพณีในแต8ละเดือนก็จะมีวิถีปฏิบัติที่ต8างกันไปแต8อยู8บนความเชื่อและความศรัทธา 

ในพระพุทธศาสนา ผสมกับความเชื ่อรื่องการนับถือผีผสมผสานกับตำนานเรื่องเล8าต8าง ๆ มีความ

สอดคล1องกลมกลืนและยึดโยงไปกับวิถีชีวิตความเปbนอยู8การทำไร8ทำนา อาหารการกิน รวมทั้งการ

เปbนส8วนหนึ่งในสังคม กิจกรรมต8าง ๆ ส8วนใหญ8ล1วนจัดกันที่วัด กล8าวได1ว8าวัดเปbนศูนย3กลางของฮีตทัง้

สิบสองเดือนของชาวอีสาน  
 

 3.2 คองสิบส่ี 

 นอกจากคำว8า “ฮีตสิบสอง”แล1วยังมีอีกหน่ึงคำที่มักพูดต8อท1ายกันจนเปbนวลีที่แยกจากกันไม8 

ได1น่ันก็คือคำว8า “คองสิบส่ี” ซึ่งหมายถึง แนวทางปฏิบัต ิ14 ประการที่นักปราชญ3บรรพบุรุษได1สอนไว1 

มีทั ้งสิ ้น 3 ประเภท ได1แก8 สำหรับประชาชนทั่วไป พระสงฆ3และชนชั ้นผู 1นำหรือผู 1ปกครองเพ่ือ 

นำไปเปbนแนวทางในการอบรม สั่งสอน และการปกครองอันจะนำมาซึ่งความผาสุกของผู1คน นพดล 

พรามณ ี(2556, น. 7) กล8าวว8า คองสิบสี่เปbนแนวทางในการปฏิบัติต8อกันในการดำเนินชีวิตภายใต1การ

อยู8ร8วมกันในสังคม ระหว8างผู1ปกครองกับผู1อยู8ใต1ปกครอง หรือระหว8างคนธรรมดาปฏิบัติต8อกัน  

 บรรจง จิตฺตกโร (2559, น. 25) ได1กล8าวว8าหนังสือประเพณีโบราณอีสานได1มีการกล8าวถึง 

คองไว1 สองกลุ8ม คือ กลุ8มที่ 1 ฮีตเจ1าครองขุน ฮีตเจ1าครองเพีย ฮีตบ1านครองเมือง ฮีตผัวครองเมีย 

ฮีตพ8อครองแม8 ฮีตลูกครองหลาน ฮีตใภ1ครองเขย ฮีตปwาครองลุง ฮีตปูxครองยา ฮีตตาครองยาย ฮีตเฒ8า

ครองแก8 ฮีตปmครองเดือน ฮีตไร8คองนา และฮีตวัดครองสงฆ3 กลุ8มที่ 2 คองสำหรับผู 1นำมี 14 ข1อ      

คองสำหรับพระสงฆ3มี 14 ข1อ และคองสำหรับประชาชน ม ี14 ข1อ  

 ในกลุ8มที ่1 ครอบคลุมถึงครอบครับ สังคม และการปกครอง ดังน้ี 

 1) ฮีตเจ1าคองขุน สำหรับชนช้ันการปกครอง 

 2) ฮีตเจ1าคองเพีย สำหรับการปกครองข1าทาสบริวาร 

 3) ฮีตไพร8คองนาย สำหรับประชาชน 

 4) ฮีตบ1านคองเมือง ธรรมเนียมท่ีควรปฏิบัติต8อส8วนร8วมบ1านเมือง 

 5) ฮีตผัวคองเมีย หลักปฏิบัติของสามีภรรยา 

 6) ฮีตพ8อคองแม8 หลักปฏิบัติของบิดามารดาต8อลูก 

 7) ฮีตลูกคองหลาน หลักปฏิบัติของลูกหลานต8อบิดามารดา 

 8) ฮีตใภ1คองเขย หลักปฏิบัติของสะใภ1ต8อญาติผู1ใหญ8และพ8อแม8สามี 
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 9) ฮีตปwาคองลุง หลักปฏิบัติของลุง ปwา  

 10) ฮีตคองปูxย8า ตาคองยาย หลักปฏิบัติของปูxย8า ตายาย  

 11) ฮีตเฒ8าคองแก8 หลักปฏิบัติของผู1เฒ8าในวัยชราให1เปbนท่ีเคารพเล่ือมใส 

 12) ฮีตคองเดือน หลักปฏิบัติตามจารีตประเพณีในฮีตสิบสอง 

 13) ฮีตไฮ8คองนา หลักปฏิบัติเก่ียวกับการทำไร8ทำนา 

 14) ฮีตวัดคองสงฆ3 หลักปฏิบัติของภิกษุสามเณร 

 กลุ8มท่ี  2 คองสิบส่ีแบ8งออกเปbนสำหรับ 3 กลุ8ม  ดังน้ี  

 คองสิบส่ีสำหรับพระสงฆ3 

1) ให1พระภิกษุสงฆ3ศึกษาพระธรรมคำสอนของพระพุทธเจ1าและรักษาศีล 227 ข1อ เปbน

ประจำทุกวัน 

2) ให1รักษาความสะอาดกุฏิ วิหาร 

3) ให1ปฏิบัติกิจนิมนต3ของชาวบ1าน 

4) ถึงเดือนแปด ตั้งแต8แรมหนึ่งค่ำเปbนต1นไปต1องจำพรรษา ณ วัดใดวัดหนึ่งไปจนถึงวันแรม

หน่ึงคำเดือนสิบเอ็ด 

5) เมื่อออกพรรษาแล1วพอถึงฤดูหนาว ภิกษุผู1มีศีลหย8อนยานให1หมวดสังฆาทิเสสต1องอยู8

ปริวาสกรรม 

6) ต1องออกบิณฑบาตทุกเช1า 

7) ต1องสวดมนต3และภาวนาทุกคืน 

8) ถึงวันพระข้ึนสิบห1าค่ำหรือแรมสิบส่ีค่ำต1องเข1าประชุมทำอุโบสถสังฆกรรม 

9) ถึงปmใหม8 (เดือนห1า วันสงกรานต3) นำทายก ทายิกา เอาน้ำสรงพระพุทธรูปและมหาธาตุ

เจดีย3 

10) ถึงศักราชใหม8 พระเจ1าแผ8นดินไหว1พระ ให1สรงน้ำในพระราชวัง 

11) เม่ือมีชาวบ1านเกิดศรัทธานิมนต3ไปกระทำการใด ๆ ท่ีไม8ผิดหวังพระวินัยก็ให1รับนิมนต3 

12) เปbนสมณะให1ร8วมแรงร8วมใจกันสร1างวัดวาอาราม พระมหาธาตุเจดีย3 

13) ให1รับส่ิงของท่ีทายก ทายิกานำมาถวายทาน  

14) เมื่อพระเจ1าแผ8นดินหรือเสนาข1าราชการมีศรัทธา นิมนต3ไปประชุมกันในพระอุโบสถ

แห8งใด ๆ ในวันเพ็ญเดือนสิบเอ็ดต1องไปอย8าขัดขืน 
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 คองสิบส่ีสำหรับผู1นำ 

 1) แต8งต้ังผู1ซ่ือสัตย3สุจริต รู1จักราชการ บ1านเมือง ไม8ข8มเหงไพร8ฟwาข1าแผ8นดิน 

 2) หม่ันประชุมเสนามนตรี ให1ข1าศึกเกรงกลัว บ1านเมืองเจริญรุ8งเรือง ประชาชนเปbนสุข 

 3) ต้ังม่ันในทศพิธราชธรรม 

 4) ถึงปmใหม8นิมนต3ภิกษุมาเจริญพุทธมนต3 สวดมงคลสูตรและสรงน้ำพระภิกษุ 

 5) ถึงวันปmใหม8ให1เสนาอำมาตย3นำเคร่ืองบรรณาการ น้ำอบ น้ำหอม มุรธาภิเษก  

พระเจ1าแผ8นดิน 

 6) ถึงเดือนหกนิมนต3 พระภิกษุสงฆ3มาเจริญพระพุทธมนต3ถือน้ำพิพัฒน3สัตยาต8อพระเจ1า

แผ8นดิน 

 7) ถึงเดือนเจ็ด เล้ียงท1าวมเหสักข3 หลักเมือง บูชาท1าวจตุโลกบาลเทวดาท้ังส่ี 

 8) ถึงเดือนแปด นิมนต3พระภิกษุสงฆ3ทำพิธีชำระ และเบิกบ1านเมือง สวดมงคลสูตร 7 คืน 

โปรยกรวดทรายรอบเมือง ตอกหลักบ1านเมืองให1แน8น 

 9) ถึงเดือนเก1า ประกาศให1ประชาชนทำบุญข1าวประดับดิน อุทิศส8วนกุศลแก8ญาติพ่ีน1องผู1

ล8วงลับ 

 10) วันเพ็ญเดือนสิบ ประกาศให1ประชาชนทำบุญข1าวสาก จัดสลากภัตต3ถวายแด8พระภิกษุสงฆ3 

แก8ญาติพ่ีน1องผู1ล8วงลับ 

 11) วันเพ็ญเดือนสิบเอ็ด ทำบุญออกพรรษา ให1สงฆ3ปวารณามนัสการและมุรธาภิเษก      

พระธาตุหลวง พระธาตุภูจอมศรี และประกาศให1ประชาชนไหลเรือไฟเพ่ือบูชาพญานาค 

 12) เดือนสิบสองให1ไพร8ฟwาแผ8นดินรวมกันท่ีพระลานหลวงแห8เจ1าชีวิตไปแข8งเรือถึงวันเพ็ญ

พร1อมด1วยเสนาอำมาตย3 นิมนต3 และภิกษุ 5 รูป นมัสการพระธาตุหลวงพร1อมเคร่ืองสักการะ 

 13) ถึงเดือนสิบสอง ทำบุญกฐิน ถวายผ1ากฐินตามวัดต8าง ๆ 

 14) ให1มีสมบัติอันประเสริฐ คูนเมืองท้ัง 14 อย8างอันได1แก8 อำมาตย3 ข1าราชบริพาร ประชาชน 

พลเมือง ตลอดจนเทวดา อารักษ3เพ่ือค้ำจุนบ1านเมือง 

 คองสิบส่ีสำหรับประชาชน 

 1) เดือนหกขนทรายเข1าวัด ก8อพระเจดีย3ทรายทุกปm 

 2) เดือนหกหน1าใหม8 เกณฑ3คนสาบานตนทำความซ่ือสัตย3ต8อกันทุกคน 

 3) ถึงฤดูทำนา คราด หว8าน ปcก ดำ ให1เล้ียงตาแฮก ตามกาลประเพณี 
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 4) ส้ินเดือนเก1าทำบุญข1าวประดับดินเพ็ญเดือนสิบทำบุญข1าวสาก อุทิศส8วนกุศลให1ญาติพ่ีน1อง

ผู1ล8วงลับ 

 5) เดือนสิบสองให1พิจารณาทำบุญกฐินทุกปm 

 6) พากันทำบุญผะเหวด ฟcงเทศน3ผะเหวดทุกปm 

 7) พากันเล้ียงพ8อ แม8ท่ีแก8เฒ8า เล้ียงตอบแทนคุณท่ีเล้ียงเราเปbนวัตรปฏิบัติไม8ขาด 

 8) ปฏิบัติเรือนชานบ1านช8อง เล้ียงดูส่ังสอน บุตรธิดา ตลอดจนมอบ มรดกและหาคู8ครองเม่ือ

ถึงเวลาอันควร 

 9) เปbนเขย8าดูถูกลูกเมีย เสียดสีพ8อตาแม8ยาย 

 10) รู1จักทำบุญให1ทาน รักษาศีล ไม8พูดผิดหลอกลวง 

 11) เปbนพ8อบ1านให1มีพรหมวิหาร ส่ี คือ เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา 

 12) พระมหากษัตริย3ต1องรักษาทศพิธราชธรรม 

 13) พ8อตา แม8ยาย ได1ลูกเขยมาสมสูงให1สำรวมวาจา อย8าด8าโกรธา เช้ือพงศ3พันธุ3อันไม8ดี 

 14) ถ1าเอามัดข1าวมารวมกองในลานทำเปbนลอมแล1ว ให1พากันปลงข1าวหมกไข8 ทำตาเหลว 

แล1วจึงพากันเคาะฟาด 

 

 3.3 สรภัญญะ ฮีตสิบสอง 

 สรภัญญะ หมายถึง ทำนองสำหรับสวดคำท่ีเปbนฉันท3 ทำนองขับร1องทำนองหน่ึง สรภัญญะ

ในภาคอีสานไม8ปรากฏแน8ชัดว8าเริ่มขึ้นเมื่อใด แต8มีการสันนิฐานว8าน8าจะมาจากภาคกลางเนื่องจาก

ลักษณะของฉันทลักษณ3เปbนฉันท3หรือกาพย3 สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ (2560) การสวด

สรภัญญ3นี้ ภาษาถิ่นอีสานเรียกว8า ฮ1องสรภัญญ3 สรภัญญ3 เปbนการสวดมนต3ในทำนองสังโยค คือ 

การสวดเปbนจังหวะหยุดตามรูปประโยคฉันทลักษณ3บทสวดจะมีลักษณะเปbนฉันท3หรือกาพย3ก็ได1 

แต8ท่ีนิยมกันมากคือ กาพย3ยานีสำหรับเน้ือหาจะเกี่ยวข1องกับศาสนา บาปบุญคุณโทษ นิทานชาดก 

 ลักษณะการร1องสรภัญญะนี้นอกจากจะมีปรากฏในภาคอีสานแล1วในภาคใต1 หรือภาคเหนือ 

ภาคกลาง อาจเรียกชื่อการสวดต8างกันและมีสำเนียงที่แตกต8างกันไป แต8เนื้อหาในการร1องหรือ

การสวดนี้มักแฝงด1วยแง8คิดคติธรรมเหมือนกัน ในการร1องสรรภัญญะในภาคอีสานยังปรากฎบทร1อง

เก่ียวกับฮีตสิบสอง ดังน้ี 
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    บัดน้ีขอบรรยาย   ขยายความตามตำนาน  

   แผ8นดินถ่ินอีสาน    แต8ก8อนกาลนานพันปm  

   ชาวบ1านล1วนจดจำ    วัฒนธรรมประเพณี  

   ฮีตสิบสองครองสิบส่ี    เปbนของดีมีให1เห็น  

   ขอกล8าวเล8าทำนอง    ฮีตสิบสองอันจำเปbน  

   อดีตมีให1เห็น    ถึงเดือนอ1ายบุญเข1ากรรม  

   ภิกษุปริวาส     ปฏิบัติวัตรประจำ  

   ฝ|กจิตให1น1อมนำ    ในพระธรรมองค3สัมมา  

   เดือนย่ีถ่ินอีสาน    บุญคูณลานได1เวลา  

   เอาหลัวท่ัวพารา    กำหนดมาเปbนประจำ  

   เดือนสามบุญข1าวจ่ี    ประเพณีระบือนาม  

   เดือนส่ีบุญติดตาม    นามเรียกขานบุญผะเหวด  

   เดือนห1าสุขสำราญ    บุญสงกรานต3ท่ัวประเทศ  

   เล8นน้ำน้ันเปbนเหตุ    ต8างก8อเกศเจดีย3ทราย  

   เดือนหกฝนตกไม8ดี    บุญเดือนน้ีบุญบ้ังไฟ  

   บูชาองค3เทพไท1    ขอทรงได1ประทานมา  

   เดือนเจ็ดบุญชำระ    นิมนต3พระลงคาถา  

   ซ่ึงน้ำพระพุทธา    ชำระบ1านให1ร8มเย็น  

   เดือนแปดฝนตกพลัน   อัศจรรย3ไม8ทุกข3เข็ญ  

   ภิกษุท8านจำเปbน    ไม8ซ8อนเร1นในราตรี  

   เปbนบุญเข1าพรรษา    ชาวประชาทุกถ่ินท่ี  

   จำศีลมุ8งความดี    พรรษาน้ีเรียนรู1ธรรม  

   แห8เทียนเข1าพรรษา    ตระการตาสง8างาม  

   ประเพณีมีค8าล้ำ    ประพฤตินำเปbนอาจิณ  

   ผ8านพ1นถึงเดือนเก1า    เปbนบุญข1าวประดับดิน  

   ชาวบ1านทุกฐานถ่ิน    ต8างยินดีในบุญทาน  

   เดือนสิบบุญข1าวสาก    อ1อยพลูหมากของคาวหวาน  
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   เข1าเม8าคลุกน้ำตาล    ของอีสานท่ีจำมา  

   เดือนสิบเอ็ดไหลเรือไฟ   เปbนบุญไซร1ออกพรรษา  

   แข8งเรือในธารา    ปราสาทผ้ึงร8วมแห8ไป  

   เดือนสิบสองบุญกฐิน   ทุกฐานถ่ินอีสานไทย  

   ทุกบ1านต8างร8วมใจ   บุญสุดท1านในตำนาน  

   สิบสองในจารีต   เรียกว8าฮีตไทยอีสาน  

   ยึดหม่ันกันมานาน   ช่ัวลูกหลานนับพันปm  

   จงช8วยอนุรักษ3   ปwองปกปcกประเพณี  

   ฮีตสิบสองครองสิบส่ี   อีสานไทยให1เจริญเทอญ 

(ไม8ปรากฏช่ือผู1แต8ง, 2564)  

 

 3.4 ผะหยา ฮีตสิบสอง 

 บุญเกิด พิมพ3วรเมธากุล (2545, น. 1) กล8าวว8า คำผะหยา เปbนภาษาลาวที่คนในภาคอีสาน 

ซึ่งสืบเชื้อสายมาจากลาวในอาณาจักรล1านช1างใช1พูดจากัน เพื่อแสดงถึงภูมิปcญญาของผู1พูด นอกจากนี ้ 

บุญเกิด พิมพ3วรเมธากุล (2545, น. 2) ยังได1กล8าวถึงลักษณะของคำผะหยาไว1ดังน้ี  

  1) มีลักษณะคล1องจองกันในเชิงสัมผัสฟcงแล1วร่ืนหู ซึ่งอาจเปbนร1อยแก1ว หรือกาพย3กลอนก็ได1 

  2) มีความหมายลึกล้ำ ซึ่งผู1ฟcงผู1อ8านต1องใช1ปcญญาหย่ังรู1 จึงจะเข1าใจความหมายตามตัวอักษร 

และความหมายแฝงเร1นในข1อความหรือถ1อยคำน้ัน ๆ 

  3) เปbนหมู8คำที่เก่ียวกับวิถีชีวิตและปรัชญาในการดำรงชีวิต 

  4) เปbนหมู8คำที่แสดงออกในเชิงการมีไหวพริบปฏิภาณของผู1พูด 

 การจะแต8งผะหยาได1ดีนั้นจะเห็นได1ว8าผู1แต8งต1องมีภูมิรู1ด1านภาษา และยังต1องมีความรู1ในเนือ้

เรื่องหรือเนื ้อนาที่ต1องการนำมาแต8งเปbนผะหยา ผะหยาแต8งขึ้นเพื ่อใช1ในหลายโอกาสที ่แตกต8าง

ด1วยกัน เช8น ผะหยาเกี้ยว คือเปbนผะหยาหยอกล1อเกี้ยวกันของหนุ8มสาว ผะหยา ทั่วไป เปbนผะหยา

ที่เปbนเรื่องทั่วไปในชีวิตประจำวัน ผะหยาคำสอนต8าง ๆ นอกจากนี้ยังมีผะหยาที่แต8งขึ้นเพื่อสะท1อน

วัฒนธรรมประเพเณฮีตสิบสอง ดังน้ี  
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     ผะหยาบุญเดือนอHาย  

         “ตกฤดูเดือนอ1าย  สายลมมาหนาวหน8วง  

  เดือนน้ีตกหว8างช8วง   สังโฆเจ1าเพ่ินเข1ากรรม  

  เฮามาพากันค้ำ   ทำบุญตักบาตร  

  ปริวาสซ8อยยู1    ซูค้ำศาสนา”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

หมายความว8า ถึงเดือนอ1ายเข1าสู8ช8วงฤดูหนาว เดือนน้ีพระสงฆ3เข1ากรรม พวกเราทำบุญตักบาตร 

ช8วยกันค้ำชูศาสนา 
 

     ผะหยาบุญเดือนย่ี  

       “ฮอดเดือนสองอย8าซ1า  ข1าวใหม8ปลามัน  

   ให1เฮามาโฮมกัน   แต8งบุญประทายข1าว  

   เชิญเจ1ามาโฮมเต1า   อย8าพากันข้ีถ่ี  

   บุญคุณลานต้ังแต8ก้ี   พากัน ให1ฮักษา”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

 หมายความว8า เดือนสองอย8าได1ช1า ข1าวใหม8ปลามันของพวกเราเอามารวมกัน ทำบุญประทายข1าว 

เชิญทุกท8านมาร8วมกัน อย8าได1ตระหน่ี ทำบุญคูณลานมีมานานช8วยกันรักษา 
 

    ผะหยาบุญเดือนสาม  

      “ฮอดเดือนสามท1องฟwา  ปลอดโปร8งสดใส  

  ไปทางใด̧เห็นแต8คนใจบุญ  ซะแซวเปbนคุ1ม  

  เหลียวเห็นซุมสาวน1อย  พากันปczนข1าวก่ี  

  เฮือนละส่ีห1าปczน   พอได1เข1าใส8บุญ  

  พ8องกะบีบข1าวปุwน   ตกแต8งอาหาร  

  มีเทิงหวานและคาว   หนุ8มสาวมาโฮมต1อม”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
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หมายถึง ถึงเดือนสาม ท1องฟwาปลอดดปร8ง ไปทางไหนก็เห็นแต8คนใจบุญมากหลาย ทั้งสาวน1อย

พากันทำข1าวจี่บ1านละสี่ห1าปczนเพื่อทำบุญ อีกทั้งบีบขนมจีน ทำอาหาร ทั้งอาหารหวานอาหารคาว 

หนุ8มสาวรวมตัวกัน 
 

     ผะหยาบุญเดือนส่ี  

        “ให1คอยซอมไปทางหน1า  เดือนสิมาเปbนเดือนส่ี  

   หลังจากบุญข1าวก่ี   สิมีบุญพระเวสเจ1า  

   เฮาสิได1แต8งทาน   โขงเขตบ1านย8านถ่ินดินอีสาน  

   สุขสำราญเหลือหลาย   ม8วนยินกะเลยต1อน  

   ตกหว8างตอนคนต้ังใจ  ฟcงวอนว่ีตอนกัณหาชาลี       

   สิพรากพ8อแม8แก1ว   คนสิไห1น่ังฟcง  

   มีเพียงปmละคร้ัง   ให1เฮาซ8อยกันสาน  

   จัดเปbนงานประเพณี   ให1คนฮุ8นหลังฮู1 "  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

 หมายถึง ให1คอยมาองไปข1างหน1าเดือนต8อไปเปbนเดือนสี่ หลังจากทำบุญข1าวจี่ก็จะมี

บุญพระเวส พวกเราจะได1ทำบุญ ดินแดนถิ่นอีสานสุขสำราญมากมาย ยินดีที่จะได1ฟcงตอนกัณหาชาลี

จะพรากพ8อแม8 มีเพียงปmละคร้ัง ให1พวกเราช8วยกันสืบสานจัดเปbนงานประเพณีให1คนรุ8นหลังได1รู1 
 

     ผะหยาเดือนหHา  

         “ตกฤดูเดือนห1า   สายลมบ8มาผ8าน  

   เห็นแต8ดอกจานบานแย1ม  เต็มท่ัวท8งนา  

   เดือนน้ีบ8ได1ช1า   ปmใหม8มาเถิง  

   ให1พากันทำบุญ  ปล8อยปลาลงน้ำ  

   เต8าสิถามหาบุ1น   คนบุญสิมาปล8อย   

   นกสิงอยง8าไม1   คอยถ1าต้ังแต8ฝน  

   เดือนน้ีม8วนจ1นๆ   คนกะหล่ังมาหลาย  

   เอาพระทรายมากอง   ก8อเปbนเจดีย3ไว1”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
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 หมายถึง ถึงฤดูเดือนห1า ไม8มีสายลมผ8าน เห็นแต8ดอกจานบานแย1มเต็มทั่วทุ8งนา เดือนนี้ไม8ได1

ช1าปmใหม8มาถึงให1ร8วมกันทำบุญ ปล8อยปลาลงน้ำ คนทำบุญจะมาปล8อย นกบนต1นไม1รอคอยฝน เดือนน้ี

สนุกสนาน ผู1คนมากันมากมายก8อกองทรายเปbนเจดีย3 
 

     ผะหยาบุญเดือนหก 

         “ฮอดเดือนหกเสียงฟwา  ไขบอกข8าวทางคน  

  มีแต8ฝนกับลม   ส8งเสียงกึกก1อง  

  สายตามองเห็นแล1ว   ในใจกะให1ม8วน  

  ส8วนว8าเขียดอีโม1   ลำเก้ียวใส8ผู1สาว  

  เห็นปลาขาวปลาซิว   ปลานิลปลากะเดิด  

  แล8นหยอกล1อกันเล8น  เหลือหลายเดือนน้ี    

  เหมิดโทษฮ1าย   บ8มีเร่ืองเลิงหลง  

  อัศดงดวงอาทิตย3  ค่ำลงปลายไม1  

  เห็นแต8สีใสเน1น   วันเพ็ญสิบห1าค่ำ  

  วิสาขะเลิศล้ำ    ชาวบ1านบ8อยู8เสย 

   ไผกะย้ิมเปwย ๆ   ลงวัดเวียนเทียน  

  ได1เวียนมาเถิง   นพคุณคลองเค1า "  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

หมายถึง เดือนหกสายฟwาแจ1งข8าวบอกผู1คน เสียงลมฝนดังกึกก1องเมือมองเห็นแล1วในใจนึก

ยินดี เขียดร1องลำเกี่ยวสาวปลา ปลานิลเล8นหยอกล1อกันเหลือหลาย เดือนนี้ไม8มีเรื่องร1าย ดวงอาทิตย3

ค่ำลงขับเน1นความสดใสของวันเพ็ญสิบห1าค่ำ ชาวบ1านไม8อยู8เฉยทุกคนต8างมีความสุขเวียนเทียนได1

มาถึง 
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ผะหยาบุญเดือนเจ็ด 

        “เดือนเจ็ดเผาความฮ1าย  อันตรายบ8มาผ8าน  

  นิมนต3พระข้ึนบ1าน   เล็งเปwาเข1าสู8ธรรมบุญ  

  สิมาซ8อยค้ำ    ซูส8งราศรี  

  บารมีผลทาน    สิไล8มารเลยพ1น  

  ต้ังแต8คนเฮาได1   เคยได1ยินแต8ปางก8อน  

  บุญซำฮะสละความเดือดฮ1อน  เมืองบ1านสิซุ8มเย็น  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

หมายถึง เดือนเจ็ดทำลายความไม8ดี อัตรายไม8ให1กร่ำกราย น1อมนำธรรมะช8วยค้ำชู ผลบุญ

ช8วยขับไล8มารให1พ1นไป เคยได1ยินมาว8าบุญชำระความเดือดร1อนบ1านเมืองร8มเย็น 
 

     ผะหยาบุญเดือนแปด  

        “จันทร3เพ็ญแจ1ง   ทอแสงใสสง8า  

   เดือนแปดมาฮอดแล1ว   สิแววข้ึนลึ่นหลัง  

   เดือนน้ีสงฆ3เพิ่นย้ัง   เข1าอยู8จำพรรษา  

   ภาวนาอบรม    ข8มใจสู8แลงเช1า  

   เฮามาพากันเข1า   ทำบุญพร1อมพร่ำ  

   ถวายผ1าอาบน้ำ   ให1ญาท8านเพ่ินใช1สอย  

   เดือนแปดคล1อย   เห็นลมทั่งใบเสียว  

   เหลียวเห็นฝูงปลาขาว   แล8นมาโฮมต1อน  

   กบเพิ่นนอนคอยถ1า   ฝนลงมาสิได1ม8วน  

   ลงเล8นน้ำ    ส8งเสียงฮ1องซ8วนแซว”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

 หมายถึง แสงจันทร3เพญส8องสว8างเดือนแปดมาถึงแล1ว เดือนนี้พระสงฆ3จำพรรษา พวกเรามา

ทำบุญ ถวายผ1าอาบน้ำให1ท8านใช1สอย เดือนแปดฝูงปลาและกบรอคอยจะได1เล8นน้ำส8งเสียงร1องระงม 
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     ผะหยาบุญเดือนเกHา  

        “เดือนเก1ามาฮอดแล1ว  บ1านปxาขาดอน  

   เห็นนกเขางอยคอน   ส8งเสียงหาซู1  

   เถิงฤดูเดือนเก1า   อีสานเฮาท1องถ่ิน  

   เคยได1ยินประดับดิน   ทานฮอดทอดถวาย  

   พ1นจากมารหยาบฮ1าย   พากันอยู8เปbนสุข  

   โพยภัยทุกข3อย8าผ8าน   ผายมาใกล1  

   มีแต8สดใสจ1น    คนจนแสนม8วน  

   ต8างกะชวนพี่น1อง   ลงโต1งแต8งทาน”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

 หมายความว8า เดือนเก1ามาถึงแล1ว เสียงนกร1องเรียกคู8 ข1าวประดับดินทำบุญจนรอดพ1นจาก

มารร1าย อยู8เย็นเปbนสุขไร1โรคภัย ต8างชักชวนกันร8วมทำบุญ 
 

     ผะหยาบุญเดือนสิบ  

         “โขงเขตบ1าน   ย8านปxานาหวาย  

   เถิงเดือนสิบ    สิก8นมันมาต1ม  

   พ8องกะงมกอข1าว   หาเทากำลังอ8อน  

   พ8องกะคอนต8าน1อย   ลงห1วยฮ8องนา  

   เดือนน้ีบ8ได1ช1า   พากันแต8งทานถง  

   ข1าวสากลงไปวัด   ให1หมู8สังโฆเจ1า  

   มีลาบเทาพร1อมหมกดักแด1  ของดีค่ัวกุดกี่    

   ซุบบักมี้กะมาพร1อม  พร่ำกัน”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

 หมายถึง ถึงเดือนสิบขุดมันมาต1ม ทั้งหาเทาที่กำลังอ8อน ลงห1วยหนอง เดือนน้ีทำบุญข1าวสาก

ที่วัดพร1อมอาหารพ้ืนบ1านหลากหลาย 
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               ผะหยาบุญเดือนสิบเอ็ด  

         “เดือนสิบเอ็ดว8าน้ัน  หัวลมอ8วยโซยหนาวสาแล1ว  

  ส8วนผู1สาวสิขาลาย   ส8วนผู1ชายสิขาเกล้ียง  

  ได1ยินเสียงลมต1อง   ปลายสำสาอยู8เว่ินๆ  

  หมาจอกเอ้ินส่ังซู1   กะปูหม8นเข1าฝcnงหนอง  

  นกแจนแวนออกฮ1อง   หาคู8ผสมพันธุ3  

  ควายบักเทิกตกมัน   ไล8ตำแต8ตอพร1าว  

  ฝูงปลาขาวลงโฮมต1อน   ผู1สาวนอนข้ึค1านต่ืน  

  ปลาดุกบืนค8อนสิแจ1ง   หันหน1าเข1าใส8หลุม  

  ฟcงเสียงฟwาฮ1องตุ1ม   เอ้ินส่ังฤดูฝน  

  ฝูงหมู8คนลงเลาะ   ไฮ8นาปลาข8อน  

  เดิกออนซอนจันทร3ใสแจ1ง  ทอแสงใสสง8า  

  ออกพรรษาห8อข1าวต1ม   ลมล8อแต8หมู8ปลา  

  บัดน้ีแล1ววัดสิเปbนกำพร1า  บ8มีพระสิมานอน  

  มาออนซอนแต8ทายก  ไล8แต8งัวเข1ามาเล้ียง  

  ได1ยินเสียงกลองโย8น   วันเพ็ญสิบห1าค่ำ  

  พระสิลาแม8ออกค้ำ   ไตรมาสสิส่ังลา  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
  

หมายถึง เดือนสิบเอ็ดลมหนาวมาแล1ว ผู1หญิงขาลาย ผู1ชายขาเกลี้ยง ได1ยินเสียงลมเหล8าสัตว3

ท้ังหลายร1องหาคู8ผสมพันธุ3 เปbนช8วงปลายฝน ออกพรรษาแล1ว 
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ผะหยาบุญเดือนสิบสอง 

       “เหลียวข้ึนเบ่ิงท1องฟwา  เห็นแต8ว8าวเดือนสิบสอง 

  ลมคะนองโชยพัด   ง8ายมกะเลยม่ัน  

  พอสมควรหาผ1า   กฐินทานมาทอด  

  ตลอดเดือนหน่ึงพุ1น   หาได1ด่ังประสงค3  

  หลวงปูxคงไปหาผ1า   หลวงตาดีหาน้ำค่ัง  

  หลวงปูxสอนน่ังฝcnนด1าย   หัวซ1ายเข1าใส8กัน  

  พอแต8ว8าง    โลกมันเปล่ียนเวียนวัน  

  ปcจจุบันโยมเลยเฮ็ด   แห8แหนเวียนต้ัง  

  ต8างกะหวังเต็มท่ี   เอาความดีบ8ดูหม่ิน  

  บุญกฐินซ8อยค้ำ   ทานทอดให1หมู8สงฆ3  

  ท8วมหรือแล1ง    ขาดแหว8งบ8สมบูรณ3  

  ประเพณีทำบุญ   พ8อแม8เฮาบ8เคยถ่ิม  

  เอาความดีเปbนล่ิม   สลักใจไว1คงถ่ี  

  สามัคคียึดไว1    อย8าไลถ่ิมฮีตคอง…”  

(ชุมพล แนวจำปา, 2564) 
 

หมายถึง มองบนท1องฟwาเห็นว8าวเดือนสิบสอง ลมพัดแรงถึงเวลาที่จะหากฐินมาทอดถวาย 

ในอดีตพระสงฆ3จัดหา แต8ปcจจุบันญาติโยมเปbนคำทำ มีการแห8เวียนเทียน ประเพณีอย8าได1ท้ิงให1สามัคคี

สืบทอดไว1 

 

 4. งานวิจัยที่เก่ียวขCอง 

 ในการศึกษาขนบประเพณีฮ ีต 12 เพื ่อนำองค3ความรู 1ที ่ได 1สู 8นวัตกรรมดนตรีร8วมสมัย 

ผู1วิจัยได1ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข1องตามประเด็นดังน้ี  
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 4.1 งานวิจัยในประเทศ มีดังน้ี 

 วีระศักดิ ์งามวงศ3รณชัย (2554) งานวิจัยเรื่อง การประพันธ3บทเพลงโดยใช1แนวความคิดภาพ 

Altostereogram จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8าเปbนวิจัยเสนอผลงานสร1างสรรค3 โดยมีแนวความคดิ 

จากการมองภาพออโตสเตอริโอแกรม หรือภาพ 3 มิติแบบจุดมั่วซึ่งผู1วิจัยและตีความ และสร1างเปbน 

แนวคิดในการทดลองประพันธ3เพลงจำนวน 6 เพลงจากนัน้จึงวิเคราะห3ผลงานทั้ง 6 และรวบรวมเอา 

เทคนิคที่ได1จากการประพันธ3เพลงมาสร1างเปbนผลงานชิ้นสุดท1ายชื่อ ทัศนา ซึ่งมีทั้งหมด 3 ท8อนได1แก8 

หลบซ8อน รางเลื ่อน และปรากฏ โดยเทคนิคที่นำมาใช1ในการประพันธ3เพลงได1แก8 เนื้อดนตรีแบบ 

โพลีโฟนิค แนวทำนอง แบบพอยน3ทิลลิสติก ความเข1มของเสียง การควบคุมล ักษณะเสียง 

การเคล่ือนที่และการทับซ1อน กันของอัตราจังหวะที่แตกต8างกัน และเน้ือดนตรีแบบไมโครโพลีโฟนี 

 ณรงค3ฤทธ์ิ ธรรมบุตร และคณะ (2561) งานวิจัยเรื ่อง การวิจัยดนตรีอาเซียนเพื ่อการ 

ประพันธ3เพลงร8วมสมัยจากการศึกษาผลงานวิจ ัยพบว8ามีข1อมูลด1าน เคร ื ่องดนตรี วงดนตรี 

องค3ประกอบดนตรีดนตรีแบบแผน ดนตรีพื ้นบ1าน และดนตรีร8วมสมัย ที ่อยู8ในประเทศ อาเซียน 

เปbนจำนวนมาก สามารถนำมาสร1างสรรค3งานวิจ ัยในรูปแบบต8าง ๆ ได 1อ ีกเป bนจำนวนมาก  

การสังเคราะห3 วิเคราะห3ข1อมูลทำให1สามารถสร1างการเชื่อมโยง ทางวัฒนธรรม ดนตร ีเกิดการคิดค1น 

เทคนิคทาง การประพันธ3เพลงร8วมสมัยที่แสดงให1เห็นถึงเอกลักษณ3ทาง วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ 

น ั ้นๆที 8สะท 1อนถ ึง ประว ัต ิศาสตร3  คต ิความเช ื ่อ ศาสนา ประเพณี ว ัฒนธรรม ภ ูม ิท ัศน3  

และนอกจากนี ้ยังเกิดการสร1าง เครือข8าย ของนักประพันธ3 เพลงอาเซียน เกิดการแลกเปลี ่ยน 

องค3ความรู1และความร8วมมือในการสร1างสรรค3งานดนตรี  

 วิบูลย3 ตระกูลฮุ1น (2559) งานวิจัยเร่ืองอากาศธาตุ:บทประพันธ3เพลงเปmยโนเพื่อการวิเคราะห3 

จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8า ผู 1ว ิจ ัยได1ประพันธ 3เพลงชุดสำหรับเปmยโนจำนวนทั ้งสิ ้น 20 

เพลงแต8ละเพลง ประพันธ3ด1วยเทคนิคที ่หลากหลาย โดยเทคนิคทั ้งหมดเปbนเทคนิคที ่ปรากฏใน 

ศตวรรษท่ี 20 ม ีการนำ บ ันไดเส ียงท ี ่ ไม 8ค 8อยเป bนท ี ่น ิยมน ักมาใช 1 เป bนบ ันไดเส ียงหลัก 

ในการประพันธ3เพลง เช8น บันไดเสียงออกตะโทนกิ (Octatonic scale) บันไดเสียงโฮลโทน (Whole 

Tone scale) โหมดมิกโซลิเดียนแฟลค 6 (Mixolydian Flat Sixth) เปbนต1น มีการใช1แนวคิดของดนตรี 

ในลักษณะอิมเพรสชั่น (impressions) เปbนแนวคิดในการประพันธ3 เพลง แนวคิดในการใช1กลุ8มโน1ต 2 

กลุ8มได1แก8โน1ตในคีย3ดำและกลุ8มโน1ตในคีย3ขาวบนเปmยโน มีการใช1เทคนิคที่เกี่ยวข1องกับการเปลี่ยน 

อัตราจังหวะและเครื่องหมายกำหนดจังหวะมีการใช1เทคนิคการจัดการลักษณะของจังหวะดังน้ีการเพิม่
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ค8าโน1ตเปbนการเพิ่มค8าความยาวโดยไม8คำนึงถึงอัตราจังหวะรูปแบบจังหวะที่ไม8สามารถอ8านย1อนกลบั 

ได1 และการขยายและย8อส8วนจังหวะ มีการใช1เทคนิคการซ้ำรูปแบบของจังหวะรวม ใช1เทคนิคหลาก 

อัตราจังหวะและหลากลักษณะจังหวะ มีการใช1เทคนิคของดนตรี 12 เสียง จากงานวิจัยจะพบว8า 

มีการใช1เทคนิค การประพันธ3ที่หลากหลายกับบทเพลงต8าง ๆ  

 สุภาสิรีร3 ป{ยะพิพัฒน3 (2553) งานวิจัยเรื่อง การสร1างสรรค3ผลงานดุริยางคศิลปZ ชุด 12 

นักษัตรจากการศึกษา ผลงานวิจัยพบว8าผลงานสร1างสรรค3ได1ใช1แนวคิดทฤษฎีเรื่องความเชื่อและแนว 

คิดทางด1านดุริยางคศิลปZไทย โดยมีการนำเอาตำนานความเชื ่อ และมีการนำแนวคิดเรื ่องของ 

คำพยากรณ3 หรือการทำนาย มาเปbนแนวคิดในการประพันธ3เพลง มีการใช1แนวคิดด1านการประพันธ3 

เพลงที่หลากหลายอีกทั้งยังมีการ นำเครื่องดนตรีมาบรรเลงให1คล1ายกับเสียงของสัตว3 เช8นนำกระบอก 

ไม1ไผ8เคาะทุเรียนเสียงฝmเท1าม1า มีการใช1เครื่องประกอบจังหวะขูดกั๊บแก¯บ ให1เหมือนเสียงหน ูกัดแทะ 

อาหาร และยังมีการเรียนแบบเครื่องดนตรีต8างชาติ เช8นการนำกลองแขกตีเลียนแบบเสียง ตับบล1า 

ของอินเดียในเรื่องของการผสมวงมีการใช1เครื่องดนตรีที่หลากหลายบางบทเพลงมีการใช1เครื่องดนตร ี

ของจีนเช8นซอเอ1อห ูกู8เจิ้ง ในการบรรเลงร8วมกับเครื่องดนตรีไทย บางบทเพลงมีการใช1กลองทิมปาน ี

ร8วมกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อย8างหลากหลายเปbนการตีความตามลักษณะอากัปกิริยาของสัตว3ท้ัง 12 ชนิด 

 สรัล ภาชื ่น (2559) งานวิจัยเรื ่อง นิทรรศการแห8งจินตนาการ จากการศึกษาผลงาน 

วิจัยพบว8าผลงานสร1างสรรค3สร1างขึ้นจากแนวความคิดที่จะนำเอาดนตรีร็อคบรรเลงร8วมกับดนตรี 

คลาสสิคโดยมีภาพจิตกรรมเปbนแนวคิดหลักในการสร1างสรรค3โดยผู1วิจัยได1นำแรงบันดาลใจจากผลงาน 

ศิลป{นร็อคตั้งแต8ยุคอดีตอย8างเช8น x japan, frank zappa, dream theater รวมทั้งนักกีตาร3ที่ได1รับ 

การยอมรับในผลงานการบรรเลง เช8น steve vai Yngwie J.Malmsteen อิงวี ่มาล3มสทีน (Yngwie 

J.Malmsteen) นอกจากนี้ยังมีการศึกษาผลงาน The Isle of the Dead Sergei Rachmaninoff 

ที ่ประพันธ3ขึ้นจากภาพวาด มีการวิเคราะห3และนำแนวคิดที่ ได1จากการวิเคราะห3มาเปbนแนวคิด 

ในการประพันธ3 ซึ่งผู1วิจัยได1เลือกใช1อัตราจังหวะ 5/8 มาใช1ในบทประพันธ3ของตน มีการศึกษาเพลง 

Transfigured Night โดย Arnold Schoenberg ซึ ่งผู 1วิจัยนำแนวคิดที ่ได1จากบทเพลงมาประยุกต3 

ใช1โดยการใช1ข้ันคู8เสียงกระด1างช8างเปbนทำนองวิ่งลงเพื่อสร1างความตึงเครียดให1กับบทเพลงมีการศึกษา

บทเพลง Mazeppa โดย Franz Liszt โดยผู 1วิจัยได1นำแนวคิด ที ่ได1ในการวิเคราะห3มาใช1ในการ 

แบ8งวรรคตอนด1วยบันไดเสียงแต8เพิ ่มการ เปลี ่ยนอัตราจังหวะเพื ่อให1รอย ต8อของวรรคตอน 

มีความเด8นชัดมากขึ้นมีการศึกษาบทเพลง  Modest Mussorgsky / Maurice Ravel - Pictures at 
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an Exhibition ผู 1วิจ ัยนำแนวคิดเรื ่องการใช1เสียงประสานที่ไม 8ยากจนเกินไปซึ ่งสนับสนุนแนว 

คิดของผู1วิจัยได1เปbนอย8างดี ผู1วิจัยได1นำแนวคิดเรื่องการประพันธ3กลุ8ม เครื่องสาย แทนสัญลักษณ3 

ของการเคลื ่อนไหวของต1นไม1 เมื ่อโดนลมแรง ในการผสมวงดนตรี มีการนำเอาเครื ่องดนตรี 

อิเล็กทรอนิกส3 ได1แก8 กีตาร3ไฟฟwา เบสไฟฟwา และกลองไฟฟwา บรรเลงร8วม กับวง chamber orchestra 

การสร1างช8วงทำนอง หลักมาจากกีตาร3แต8ก็มีการนำเครื ่องอื ่นมาช8วย ในการประพันธ3ด 1วย 

แนวทำนองของ บทเพลงคิดจาก หลักการข้ันพื้นฐานเช8นการใช1บันไดเสียง โหมด ข้ันคู8 ทรัยแอดคอร3ด 

ปcจจัยที ่สำคัญในการสร1าง ท8วงทำนองคือภาพวาดซึ ่งจะเปbนตัวออกแบบสีสันเสียงและกำหนด 

สังคีตลักษณ3ผ8านการวิเคราะห3ตีความและจินตนาการ บทเพลงมีทั้งสิ้น 3 กระบวน  

 นิธิ จันทร3ชมเชย  (2554) งานวิจัยเรื่อง การประยุกต3ใช1เทคนิคการประพันธ3จากเพลง The 

Rite of Spring ของ อิกอร3  สตราวินสกี กับสำนวนเพลงแจ¯ส ในงานประพันธ3เพลงร8วมสมัย 

ผลการวิจัยพบว8า บทประพันธ3เดอะไรท3ออฟสปริง โดย อิกอร3 สตราวินสกี (Igor Stravinsky) 

ประพันธ3ในช8วงฤดูร1อนของปm ค. ศ. 1911 ซึ่งงานประพันธ3ชิ้นนี้มีความแตกต8างจากงานประพันธ3 

ของคีตกวีคนอื่นในยุคเดียวกันโดยมีการเลือกใช1เครื่องดนตรีที่ไม8เปbนที่นิยมนำมาเล8นเปbนแนวทำนอง 

หลักและใช1ระดับเสียงที ่ฝ ½นธรรมชาติของเครื ่องดนตรีเพื ่อทำให1เกิดความรู 1ส ึกตึงเครียด เช8น 

การใช1ระดับเสียงสูงในการบรรเลงบาสซูนแนวคิดนี ้มีนักประพันธ3 เพลงแจ¯สได1นำเอามาเปbน 

แนวคิดในการประพันธ3เพลงแจ¯ส ( jazz) เพื่อให1เกิดสีสนัใหม8ตัวอย8าง เช8นผลงานของ คริส พอตเตอร3 

(Chris Potter) ในอัลบั้ม ซองฟอร3เอนิวัน (Songs for anyone, 2007) ที่นำเครื่องดนตรี เครื่องลม 

ไม1สามชิ้น ฟลุต คลาริเน็ต บาสซูน และเครื่องสายสามชิ้น ไวโอลิน วิโอล8า เชลโล มาบรรเลงบทเพลง 

เดอะไรท3ออฟสปริงยังมีเทคนิคการสร1างเนื้อเสียงแบบสตาติฟ{เคชั่น ซึ่งก็คือการนำเอาเครื่องดนตรี 

ที่มีความแตกต8างกันมากมาเรียงซ1อนกันในหลาย ๆ ท8อนเพลง สำหรับแนวคิดนี้มีนักดนตรีแจ¯สอย8าง 

ดิชชี กิเลสปm (Dizzy Gllespie) ได1นำเอาแนวคิดดังกล8าวมาประพันธ3เพลงอะไนท3อินตูนีซีย (A night 

in tunisia 1942) บทเพลงเดอะไรท3ออฟสปริงยังมีการใช1อัตราจังหวะไม8คงที่คือมีการเปลี่ยนแปลง 

เครื ่องหมายกำหนดจังหวะหลายครั ้ง เช8น 5/8 -9/8- 5/8 - 7/8 เปbนต1น ในบทเพลงแจ¯ส 

ก็ปรากฏว8ามีการใช1ลักษณะการ เปลี่ยนอัตราจังหวะในหลายบทเพลง ตัวอย8างเช8นงานประพันธ3เพลง 

ของฮิโรมิ อุเอฮาระ (Hiromi Uehara ) ในเพลงไทมส3ดิฟเฟอร3เรน (Time Difference 2007) 

นอกจากน้ี สตาว ินสกี ยังได1ใช1เทคน ิคการประพ ันธ3  เพลงที ่ผสมแนวทำนองในกุญแจเส ียง 

ที่แตกต8างกันในเวลาเดียวกันอีกด1วย หรือที่เรียกว8า โพลิโทนาลิตี ตัวอย8างเช8นการผสมคอร3ด Eb7 
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และคอร3ด E ในเวลาเดียวกัน ทำให1เกิดสุ 1มเสียงที่มี 2 กุญแจเสียงเกิด ขึ้นในบทเพลง ซึ่งเทคนิค 

ดังกล8าวยังเปbนสิ่งท่ีพบได1ในโครงสร1าง การจัดวางคอร3ดในการด1นสด (improvisation) ของดนตรีแจส̄ 

อยู8บ8อยครั้ง ดังตัวอย8างการด1นสดของริค มาร3กิตซา (Rick Margitza) แจ¯สในเพลงนิกาส3 ดรีม (Nica’s 

Dream) บทเพลงเดอะไรท3ออฟสปริงยังมีการใช1เทคนิคออสตินาโต คือการนำแนวทำนองซ้ำ ๆ ยืนพืน้

มาเปbนหลักในการประพันธ3เพลงโดยเปbนการสร1างแนวเบสให1บรรเลงซ้ำไปซ้ำมาโดยใช1คอร3ดเพียง 

ไม8กี่คอร3ดหรือบางครั ้งใช1เพียงข1อเดียว ดังตัวอย8างเพลง คามิเลียน (Chameleon) ของ เฮอร3บี 

แฮนคอค (Herbie Hancock) 

 วานิช โปตะวนิช (2558) งานวิจัยเรื่อง บทประพันธ3เพลงดุษฎีนิพนธ3: เทวะ สวีทสำหรับวง

ออร3เคสตรา จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8า แนวคิดในการประพันธ3มาจากความเชื่อเรื่องเทพเจ1าของ

คนไทย ได1แก8 พระศิวะ พระอุมาเทวี พระพิฆเนศ พระอาทิตย3 และพระจันทร3 กลายเปbนเพลงท่ี

ประกอบด1วย 5 ท8อน บรรเลงโดยงออร3เคสตราและยังมีการใช1เครื่องดนตรีตะวันออกเพื่อสร1างสีสัน

และให1สอดคล1องไปกับเทพเจ1าที่เปbนที่นับถือกันสำหรับชาวตะวันออก มีการใช1เทคนิคการประพันธ3

เพลงร8วมสมัย เช8น การแปลงทำนอง ไซคลิก เทคนิค นอกจากน้ียังมีการสร1างทำนองจากตัวอักษรที่ใช1

สะกดคำของเทพแต8ละองค3 มีการใช1 การย8อ การขยาย การพลิกกลับ การย1อนกลับ เปbนแนวคิดใน

การพัฒนาทำนอง 

 ดนุเชษฐ วิสัยจร (2561) งานวิจัยเรื่อง บทประพันธ3เพลงดุษฎีนิพนธ3 : บทประพันธ3เพลง

อีสานร8วมสมัยสำหรับกีตาร3คลาสสิก จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8า เกิดจากแรงบันดาลใจจากดนตรี

สมัยนิยมและดนตรีพื้นบ1านอีสานมีการประพันธ3เพลงสำหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร3ทั้งสิ้น 8 ได1แก8 อานา

ปานสติ สาโท ลาวสวดมนต3 เชียงใหม8 พิณ ตื่น แว8วและชาวเวียด โดยมีการใช1เทคนิคต8าง ๆ ในการ

ประพันธ3 มีการตั้งสายในรูปแบบต8าง ๆ เช8น ตั้งในรูปแบบ DADGAD ในเพลงสาโท มีการใช1ลักษณะ

ของเครื่องดนตรีอีสานเปbนแนวคิดในการประพันธ3เช8นการใช1เสียงโดรนคล1ายการเล8นพิณ และมีการ

พัฒนาทำนองด1วยแนวคิดจากการบรรเลงแบบโปงลางเปbนโน1ตคู8 3, 5 และ 7 มีแนวคิดทำนองมาจาก

ลายหรือแนวทำนองของอีสาน เช8น ทางยาว ทางส้ัน  

 ศุภชัย สุริยุทธ (2557) งานวิจัยเรื่อง บทประพันธ3เพลงดุษฎีนิพนธ3 : สายลมในมิติสุนทรียญาณ 

จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8า ในการประพันธ3เพลงได1รับแรงบันดาลใจจากภาพวาดชุดสายลมในมิติ

สุนทรียญาณ โดยเปbนการนำเอาสุนทรียศาสตร3และบทกวีมาสร1างงานประพันธ3โดยใช1เครื่องดนตรี

อีสานและดนตรีตะวันตกบรรเลงในลักษณะของวงออร3เคสตรา บทประพันธ3มีด1วยกัน 3 ท8อน มีการใช1



 

 

55 

บันไดเสียงเพนทาโทนิกร8วมกับโหมด อีกทั้งมีการใช1การผสานเสียงแบบผสมผสาน มีการใช1คอร3ดตาม

โครงสร1างโมทีฟ การใช1คอร3ดเรียงคู8 4 และ 5 ใช1โพลีโฟนี การเลียนและการซ้ำทำนอง การขยาย การ

ย8อส8วนจังหวะ การใช1จังหวะขัด การซ1อนแนวทพนอง การกระชันทำนอง การพัฒนาทำนองย8อย การ

แปรทำนอง การสร1างแนวทำนองรอง โน1ตเสียงค1าง การสร1างข้ันคู8เพอร3เฟคขนาน เปbนต1น 

 ธีรัช เลาห3วีระพานิช (2562) งานวิจัยเรื่อง บทประพันธ3เพลงดุษฎีนิพนธ3 :  นวนิยาย “เพชร

พระอุมา” สาหรับวงซินทีสิสแจ¯สออนซอมเบิล จากการศึกษาผลงานวิจัยพบว8า เปbนการประพันธ3

ดนตรีสำหรับวงซินทีสิสแจ¯สออนซอมเบิล โดยได1รับแรงบันดาลใจมาจากนวนิยายเรื่อง “เพชรพระอุมา” 

ผ8านการตีความของผู1ประพันธ3โดยยึดโยงสัมพันธ3กับเนื้อหาในนวนิยาย ประกอบไปด1วย 6 บท ได1แก8 

1) ไพรมหากาฬ 2) ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ 3) กฤติยามนตร3แห8งมหาคัมภีร3มายาวิน  4) อาถรรพ3

ปราสาทพันธุมวดี 5) นิลกาญจน3: หุบเขาแห8งความสงบ 6 เส1นทางสู8มรกตนคร โดยใช1เทคนิคและ

แนวคิดในการประพันธ3ได1แก8 แนวคิดดนตรีโมดัลแจ¯ส แนวคิดกระแส ดนตรีสิบสองเสียง แนวคิด

การซ1าทำนองและการซ1อนทำนอง การใช1อัตราจังหวะไม8สมมาตร เทคนิคออสตินาโต เทคนิคโพลิ

คอร3ด และเทคนิคคอนทราแฟbกท3 เปbนต1น  

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข1องผู1วิจัยได1นำมาเปbนแนวทางในการการสร1างกรอบแนวคิด 

และการออกแบบกระบวนการสร1างสรรค3ในทำงานวิจัยสร1างสรรค3ดนตรีร8วมสมัยจากมิติองค3ความรู1  

ฮีตสิบสอง 
 

 4.2 งานวิจัยตQางประเทศ มีดังน้ี 

 Morishita, Chikako (โมริชิตะ, จิคาโกะ) (2019) ทำวิจัยเรื ่อง  Composing “Narrative 

Dissolution”: Framing Subjectivity in Music Composition (การแต8งเพลง “การสลายตัวของ

เรื่องเล8า” : การกำหนดกรอบความเปbนตัวตนในการประพันธ3เพลง) เปbนการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการแต8ง

เพลงโดยมีการวางกรอบความคิด การแต8งเพลง 'Narrative Dissolution มีการกำหนดกรอบความคิด

ในการเรียบเรียงดนตรีและสุนทรียภาพของผู1ประพันธ3เพื่อพัฒนาภาษาทางดนตรีโดยที่นักแสดงและ

ผู1ชมมีส8วนสำคัญในการเรียบเรียง มีการใช1แนวความคิดเรื่องของความเงียบ ความสัมพันธ3ของการ

กำหนด - ความไม8แน8นอน เชิงพ้ืนท่ีและเวลา มีการใช1สภาวะท่ีขัดแย1งกัน เช8น ความเงียบของเสียง และ

องค3ประกอบของความไม8แน8นอนเพื่อขยายแนวคิดของการมีอยู8 และการขาดหายไปกลายเปbนโพลิโฟนี

ท่ีซับซ1อนมากข้ึน และยังอธิบายถึงการแสดงละครของนักแสดงวิธีการใช1ร8างกาย และการเปล8งเสียง 
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 Pocknee, David Antony (พ็อคนี, เดวิด แอนโทนี ) (2017) ทำวิจัยเรื่อง How to Compose a 

PhD Thesis in Music Composition (วิธีการประพันธ3ในวิทยานิพนธ3ปริญญาเอก) เปbนการศึกษาวิจัย

เกี ่ยวกับวิธีการเขียนวิทยานิพนธ3การแต8งเพลงในระดับปริญญาเอก โดยใช1หลักการเขียนเรียงความ          

การอธิบายกระบวนการ และอธิบายถึงการเริ่มฝ|กหัดแต8งเพลง มีการใชแนวคิดเกี่ยวกับหลักการทางญาณ

วิทยาพื้นฐานของการวิจัยระดับปริญญาเอก โดยใช1แนวคิดของ John Cage และแนวคิดเรื่องการแบ8งแยกคู8

ของ Arthur Koestler มีการขยายแนวคิดของ James Tenney เพื ่อสร1างรูปแบบใหม8ของดนตรีตาม

หลักการท่ีสมบูรณ3  

 Sherouse, Braxton (เชอรูส, แบร็กซ3ตัน) (2019) ทำวิจัยเรื่อง navigating an intertwingularity: 

computational ambivalence in experimental music practice (แนวทางระหว8างคู8: ความสับสนในการ

คำนวณในการทดลองฝ|กดนตรี) เปbนการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการเสนอแนวคิดในดนตรีเชิงทดลอง โดยกำหนด

ไว1 3 แบบ ได1แก8 ดนตรีทดลอง การคำนวณทางดนตรีและการคำนวณเชิงวัฒนธรรม มีการใช1คอมพิวเตอร3

เปbนส8วนสำคัญในการคำนวน และสร1างผลงานเปbนการพัฒนาเพลงและซอฟต3แวร3ให1สอดคล1องสัมพันธ3กัน 

 Smith, Eleanor Katie (สมิธ, เอเลนอร3 เคธ่ี) (2021) ทำวิจัยเรื่อง Music, Madness & Memory: 

Victorian Constructions of Madness & Musical Horror Tropes in Contemporary Film & Television 

(ดนตรี ความบ1าคลั่ง และความทรงจำ: การสร1างความบ1าคลั่งและดนตรีแนวสยองขวัญในยุควิกตอเรียใน

ภาพยนตร3และโทรทัศน3ร8วมสมัย) เปbนการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการสร1างดนตรีในภาพยนตร3และโทรทัศน3แนว

สยองขวัญในยุควิกตอเรียที่มีความบ1าคลั่ง มีการศึกษาหน1าที่ของดนตรีและสื่อในการสร1างทัศนคติ มีการใช1

แนวความคิดleitmotifs, vocality, noise as sound, silence ผสมผสานกับกระบวนการทางอิเล็กทรอนิกส3 

เพื่อเน1นสภาพจิตใจของตัวละคร และทำให1เกิดความสยดสยอง ความกลัวให1แก8ตัวผู1ชม และยกระดับ

ภาพลักษณ3 ภาพและเสียงอ1างอิงถึงแนวคิดโบราณเกี่ยวกับความเจ็บปxวยทางจิตย1อนหลังไปถึงสมัย

วิกตอเรีย งานวิจัยนี้วิเคราะห3หนังเรื่อง A Cure for Wellness (2018); American Horror Story: Asylum 

(2012); Chicago (2002); Coraline (2009); Dexter (2006); Extremely Wicked, Shockingly Evil and 

Vile (2019); Hide & Seek (2004); Shutter Island (2010) and The Girl on the Train (2017). โดยแสดง

ให1เห็นว8าเสียงประกอบมีอิทธิพลต8อผู1ชมและผู1อ8านตามท่ีกำหนดโดยแนวคิดของ Victorian Madness 

 Winterson, Jessica S. (วินเทอร3สัน, เจสสิกา เอส) (2018) ทำวิจัยเรื่อง Popular Music 

and Politics: In, Against and Beyond Identity (ดนตรียอดนิยมและการเมือง: ต8อต1านและ

มากกว8าอัตลักษณ3) เปbนการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับดนตรีสมัยนิยมและการเมืองในการต8อต1าน การวิจัยได1
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กำหนดรูปแบบทฤษฎีที่สำหรับดนตรีวิทยาต8อต1านทุนนิยมอย8างชัดเจน มีการเน1นย้ำประเด็นสำคัญ

ในช8วงทศวรรษ 1960 ถึง 1990 โดยผสมผสานดนตรีวิทยาและลัทธิมาร3กซิสต3อิสระเพื่อโต1แย1งว8าดนตรี

ทำหน1าที่ทางการเมืองในการที่จะเปลี่ยนจิตสำนึกและการยอมรับในความคิดและความรู1สึก งานวิจัยได1

พัฒนามุมมองเกี่ยวกับ “ดนตรีสมัยนิยมและการเมือง” ที่สามารถอธิบายการต8อต1านทุนนิยมในอดีตได1 

แสดงให1เห็นถึงการต8อต1านเกิดขึ้นได1อย8างไร ดนตรีที่สามารถถ8ายทอดอารมณ3ช8วยเสริมพลังให1ผู1คนถูก

นำมาใช1ในการต8อต1านทางการเมือง 

 จากการศึกษางานวิจัยต8างประเทศที่เกี่ยวข1องผู1วิจัยได1นำมาเปbนแนวทางในการการสร1างกรอบ

แนวคิดในทำงานวิจัยสร1างสรรค3ดนตรีร8วมสมัยจากมิติองค3ความรู1ฮีตสิบสอง 
 

5. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 

ภาพท่ี 4 กรอบแนวคิดการวิจัย 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 
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กระบวนการสรHางสรรคIบทเพลงจากองคIความรูHฮีตสิบสอง 
 

 
 

ภาพท่ี 5 กระบวนการสร1างสรรค3บทเพลงจากองค3ความรู1ฮีตสิบสอง 

ท่ีมา: ผู1วิจัย 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

 

 งานวิจัยเรื่อง การสร3างสรรค5ดนตรีร9วมสมัยโดยใช3องค5ความรู3จากฮีตสิบสอง ผู3วิจัยดำเนินการ

วิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทำการศึกษาค3นคว3า วิเคราะห5 สังเคราะห5ข3อมูลจากเอกสาร 

ข3อมูลภาคสนาม บทเพลง ตำราสิ่งพิมพ5 งานวิจัย อินเตอร5เน็ต และเก็บข3อมูลโดยการ สัมภาษณ5 

โดยมีข้ันตอนดังน้ี  

 1. บุคคลผู3ให3ข3อมูล 

 2. เคร่ืองมือท่ีใช3ในการวิจัย  

 3. การเก็บรวบรวมข3อมูลและการจัดกระทำข3อมูล 

 4. การตรวจสอบและการวิเคราะห5ข3อมูล  

 5. การสร3างสรรค5บทเพลงจากองค5ความรู3ฮีตสิบสอง 

 6. การนำเสนอข3อมูลประเพณีฮีตสิบสอง 

 

1. บุคคลผู*ให*ข*อมูล 

 ผู3วิจัยกำหนดบุคคลผู3ให3ข3อมูลแบ9งออกเปZน 3 กลุ9ม ได3แก9 กลุ9มผู3รู3 กลุ9มผู3นำทางการ และกลุ9ม

บุคคลท่ัวไป  

 1.1 กลุ9มผู3รู3 (Key Informants) โดยใช3วิธีการเลือกโดยกำหนดคุณสมบัติเปZนผู3เชี่ยวชาญ

ด3านดนตรีอีสาน และวัฒนธรรมอีสาน ประกอบด3วย 

   1.1.1 ผู 3ช9วยศาสตราจารย5 ดร.สนอง คลังพระศรี อาจารย5ประจำสาขาดนตรีไทย     

และดนตรีตะวันออก มหาวิทยาลัยมหิดล ผู3เช่ียวชาญด3านดนตรีอีสาน  

          1.1.2 รองศาสตราจารย5 ดร. สิทธิศักด์ิ จำปาแดง อาจารย5ประจำภาควิชาวัฒนธรรม

และการออกแบบ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ผู3เช่ียวชาญวัฒนธรรมอีสาน 

 

https://www.facebook.com/champadaeng.s?__tn__=-%5DK*F
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 1.2 กลุ9มผู3ปฏิบัติ (Casual Information) ใช3วิธีการเลือกโดยกำหนดคุณสมบัติของบุคคล 

ผู3ให3ข3อมูลดังน้ี 1) เปZนผู3ท่ีอยู9ในวัฒนธรรมอีสาน 2) เปZนนักร3อง นักดนตรีพ้ืนบ3านอีสาน โดยเปZนท่ีรู3จัก

และยอมรับในสังคมหรือในชุมชน ประกอบด3วย 

        1.2.1 นายนรชน โทบุดดี ผู3นำด3านพิธีกรรมบายศรีสู9ขวัญ จังหวัดมหาสารคาม 

        1.2.2 นายสุริยันต5 ยอดอ9อน มือพิณ และหัวหน3าวงกลองยาวประยุกต5 จังหวัดร3อยเอ็ด 

        1.2.3 อาจารย5อาทิตย5 คำหงส5ศา อาจารย5ประจำสาขาดนตรีพื ้นบ3าน มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ผู3เช่ียวด3านพิณ และหมอลำ  

 1.3 กลุ9มบุคคลทั่วไป (General Informants) ใช3วิธีการเลือกแบบสุ9มโดยบังเอิญหรือแบบ

สะดวก (Accidental or Convenience Sampling) โดยเลือกตามผู3ท่ีอยู9ในพ้ืนท่ีเก็บข3อมูลในงานบุญ

ฮีตสิบสอง ประกอบด3วย 

         1.3.1 ผู 3ที ่เกี ่ยวข3องด3านการจัดงานบุญตามประเพณีฮีตสิบสองในหมู9บ3านนาโพธ์ิ 

อำเภอบ3านไผ9 จังหวัดขอนแก9น จำนวน 5 คน 

    1.3.2 ประชาชนท่ัวไปท่ีเข3าร9วมประเพณีบุญผะเหวต จังหวัดร3อยเอ็ด จำนวน 3 คน 

    1.3.3 ประชาชนท่ัวไปท่ีเข3าร9วมประเพณีบุญบ้ังไฟ จังหวัดยโสธร จำนวน 3 คน 

   

2. เครื่องมือที่ใช*ในการวิจัย  

การวิจัยครั้งนี้รูปแบบของการวิจัยเปZนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู3วิจัยได3ศึกษาข3อมูลจาก

เอกสารที่เกี่ยวข3อง และการสัมภาษณ5ผู3เชี่ยวชาญ เครื่องมือที่ใช3ในการศึกษาต3องมีความเหมาะสมกับ

เนื้อหาของการวิจัย โดยใช3เครื่องมือ แนวทางการสัมภาษณ5แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เปZน

แบบสัมภาษณ5ที่ไม9มีโครงสร3าง (Unstructured Interview) และแบบสัมภาษณ5ที่มีโครงสร3างเพื่อใช3

สัมภาษณ5ผู3เชี ่ยวชาญที่มีประเด็นคำถามเกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมฮีตสิบสอง นักร3องนักดนตรี 

รวมท้ังผู3เช่ียวชาญด3านการประพันธ5เพลงร9วมสมัย  

 

3. การเก็บรวบรวมข*อมูลและการจัดกระทำข*อมูล  

 การเก็บรวบรวมข3อมูล 

งานวิจัยน้ีผู3วิจัยเก็บรวบรวมข3อมูลออกเปZน 3 ส9วน ดังน้ี 
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 มีการเก็บข3อมูล 3 ส9วนด3วยกัน คือ 1) ข3อมูลด3านวิถีปฏิบัติฮีตสิบสอง จากอดีต จนถึงป�จจุบนั 

2) ดนตรีที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 3) ข3อมูลด3านการประพันธ5เพลงร9วมสมัยโดยทำการเก็บ 

รวมรวมข3อมูลต9าง ๆ ได3แก9 

 3.1 ข3อมูลด3านวิถีปฏิบัติฮีตสิบสอง  

 ผู3วิจัยทำการรวบรวมข3อมูลโดยการสัมภาษณ5ผู3เชี่ยวชาญด3านวัฒนธรรมอีสาน รวมถึงศึกษา 

จากเอกสารสื่อต9าง ๆ แหล9งข3อมูลอิเล็กทรอนิกส5และอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข3อง 

 3.2 ดนตรีท่ีปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

 ผู3วิจัยทำการรวบรวมข3อมูลโดยการสัมภาษณ5นักดนตรีและบุคคลที่เกี่ยวข3องกับประเพณี 

ฮีตสิบสองเข3าร9วมสังเกตการณ5ในประเพณีฮีตสิบสองรวมถึงศึกษาจากเอกสารสื่อต9าง ๆ แหล9งข3อมลู 

อิเล็กทรอนิกส5และแหล9งอื่น ๆ ที่เกี่ยวข3อง 

 3.3 ข3อมูลด3านการประพันธ5เพลงร9วมสมัย  

 ผู3วิจัยทำการรวบรวมข3อมูลโดยศึกษาจากเอกสารต9าง ๆ แหล9งข3อมูลอิเล็กทรอนิกส5และอื่น ๆ 

ที่เกี่ยวข3อง 

 

4. การตรวจสอบและการวิเคราะหJข*อมูล  

 4.1 การตรวจสอบข3อมูล 

 ผู3วิจัยทำการตรวจสอบแบบสามเส3าโดยผู3เชี่ยวชาญมีรายละเอียดดังน้ี 

    4.1.1 การตรวจสอบข3อมูลด3านวิถีปฏิบัติฮีตสิบสอง จากอดีตจนถึงป�จจุบัน ในด3านข3อมูล 

จากการสัมภาษณ5และข3อมูลท่ีรวบรวมจากเอกสารและส่ืออื่น ๆ ที่เกี่ยวข3อง 

    4.1.2 การตรวจสอบข3อมูลด3านดนตรีที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง ผู3วิจัยทำการตรวจสอบ 

ข3อมูลแบบสามเส3าทั้งได3ข3อมูลจากการสัมภาษณ5 การสังเกตการณ5 และข3อมูลที่รวบรวมจากเอกสาร 

และสื่ออ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข3อง 

     4.1.3 การตรวจสอบข3อมูลด3านการประพันธ5เพลงร9วมสมัย ผู3วิจัยทำการตรวจสอบข3อมูล 

แบบสามเส3าจากข3อมูลท่ีได3จากเอกสารและส่ืออื่น ๆ ที่เกี่ยวข3อง 

 เมื่อได3ตรวจสอบข3อมูลตามวิธีดังกล9าวแล3วจึงนำข3อมูลท้ังหมดเข3าสู9กระบวนการในการสร3างสรรค5

ดนตรีร9วมสมัยต9อไป 
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 4.2 การวิเคราะห5ข3อมูล 

        ผู3วิจัยวิเคราะห5ข3อมูลโดยแบ9งการวิเคราะห5ข3อมูลตามวัตถุประสงค5ดังน้ี 

 4.2.1 ศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณีฮีตสิบสองจากอดีตจนถึงป�จจุบัน รวมถึงการแพร9 

กระจายทางวัฒนธรรม โครงสร3างบทบาทหน3าท่ีและการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม   

  4.2.2 ศึกษาดนตรีที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง เครื่องดนตรีที่ใช3ประกอบการแสดง 

รวมถึงบทร3อง และทำนองเพลง 

 4.2.3 ศึกษาการสร3างนวัตกรรมดนตรีร9วมสมัย โดยเปZนการนำเอาองค5ความรู3ด3านการ

ประพันธ5เพลงร9วมสมัย ประเพณีวัฒนธรรมฮีตสิบสอง กับลักษณะของดนตรีที่เกิดขึ ้นในประเพณี 

รวมถึงจินตนาการของผู3วิจัยในการสร3างสรรค5บทประพันธ5ร9วมสมัย 

 

5. การสร*างสรรคJบทเพลงจากองคJความรู*ฮีตสิบสอง 

 ผู3วิจัยนำข3อมูลที่จากการวิเคราะห5ข3อมูลมากำหนดขั้นตอนในการสร3างสรรค5บทเพลงจาก 

ดังน้ี 

 5.1 ประพันธ5เพลง โดยนำองค5ความรู3ฮีตสิบสองมาใช3กับแนวคิดทฤษฎีดนตรีพื้นบ3านอีสาน

ประยุกต5กับแนวคิดทฤษฎีการประพันธ5เพลงร9วมสมัย  

 5.2 บันทึกเสียงเพลงตัวอย9าง (Demo) 

 5.3 จัดทำสกอร5เพลง 

 5.4 ปรับปรุงตามคำแนะนำจากผู3เช่ียวชาญ 

 5.5 นำบทประพันธ5มาฝ�กซ3อมร9วมกับนักดนตรี 

 5.6 ขัดเกลาและปรับปรุงให3เหมาะกับการบรรเลง 

 5.7 สร3างสรรค5ผลงานดนตรีร9วมสมัย 

 5.8 นำเสนอผลงานการสร3างสรรค5 

 นำเสนอผลงานสร3างสรรค5ด3วยวงดนตรีร9วมสมัย โดยใช3เครื่องดนตรีทั้งของตะวันตกและ

เคร่ืองดนตรีพ้ืนบ3านอีสาน 
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6. การนำเสนอข*อมูล  

ผู 3วิจัยศึกษาผลรวมข3อมูล โดยสรุปผลการวิเคราะห5เปZนประเด็นตามวัตถุประสงค5 

นำเสนอการเขียนข3อมูลแยกวิเคราะห5แบบพรรณนาวิเคราะห5 (Descriptive Analysis) และจัดพิมพ5

เปZนรูปเล9ม ตามระเบียบการจัดทำวิทยานิพนธ5ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป� โดยนำเสนอรายงาน

วิทยานิพนธ5เปZน 6 บท ได3แก9 

บทท่ี 1 บทนำ 

บทท่ี 2 การทบทวนวรรณกรรม 

บทท่ี 3 ระเบียบวิธีดำเนินการวิจัย 

บทท่ี 4 ดนตรีท่ีพบในประเพณีฮีตสิบสอง 

บทท่ี 5 การสร3างสรรค5ดนตรีร9วมสมัยจากมิติองค5ความรู3ฮีตสิบสอง 

บทท่ี 6 สรุป อภิปรายผล และข3อเสนอแนะ 

 



    

 บทที่ 4 

ดนตรีที่พบในประเพณีฮีตสิบสอง 

  

 ฮีตสิบสองเป,นประเพณีที่ชาวอีสานปฏิบัติสืบต:อกันมายาวนาน และดนตรีก็เป,นส:วนหนึ่งของ

การจัดงานบุญประเพณี กิจกรรมต:าง ๆ มักจะมีดนตรีเป,นส:วนประกอบ บางกิจกรรมเป,นเพียง

ส:วนประกอบเล็ก ๆ แต:บางกิจกรรมดนตรีเป,นส:วนสำคัญ ในประเพณีอีตสิบสองดนตรีที่เป,นส:วนหน่ึง

ในกิจกรรม เช:น ในงานบุญผะเหวดมักจะมีขบวนแห:กลองยาว งานบุญบั้งไฟมีการเซิ้งบั้งไฟ งานบุญ

สงกรานตQก็มีการแห:สงกรานตQ เป,นตRน แต:ในงานบุญบางเดือนไม:ไดRใชRดนตรีเป,นส:วนประกอบใน

พิธีกรรม มีเพียงการฆRอง ตีกลอง ตามความเชื่อโบราณ เช:น การ ตีฆRองในพิธีบุญกุRมขRาวใหญ: หรือ   

บุญซำฮะ เป,นตRน  

 

1. เดือนอ)าย บุญเข)ากรรม 

 บุญเขRากรรมเป,นพิธีกรรมที่พระภิกษุหาทางออกจากอาบัติ บางแห:งเรียกว:า “ปริวาสกรรม” 

โดยพระภิกษุที่ผิดอาบัติจะทำการอยู:กรรมรักษาศีล ชาวบRานมีความเชื่อว:าถRามาร:วมทำบุญก็จะไดRบุญ

กุศลมากหลาย ดังน้ันแมRการเขRากรรมจะเป,นกิจของสงฆQแต:ชาวบRานก็มีส:วนร:วมในบุญนี ้ดRวย             

ในประเพณีนี้ไม:ปรากฏการบรรเลงดนตรีในงานบุญ แต:เนื่องจากเป,นบุญที่เกี่ยวขRองกับพระ ดังน้ัน

เสียงท่ีเกิดข้ึนจึงเก่ียวขRองกับวัด เช:น กลองเพล ระฆัง โปง เป,นตRน 

 1.1 กลองเพล  

 กลองเพลเป,นกลองขนาดใหญ:ขึงดRวยหนังวัว หรือหนังควาย การตีจะใชRไมRตีที่ตรงหัวไมRตีจะ

พันดRวยผRาโดยส:วนใหญ:มักจะเป,นเศษผRาจีวรของพระมาพันตรงหัวไมRตี ลักษณะการตีกลองเพล และ

ระฆัง การตีกลอง หรือระฆRอง ระฆัง ก็เป,นเหมือนการส:งสัญญาณใหRชาวบRานไดRรูR เช:น การตี กลอง

เพลในตอนเชRาก็หมายถึง พระกำลังจะออกบิณบาตรใหRญาติโยมที่จะใส:บาตรไดRเตรียมตัว หรือเป,น

สัญญาณบอกเวลา การตีกลองเพลเป,นการตีในสองแบบต:อเนื่องกัน แบบแรกเป,นการตีสามครั้งโดย

เวRนจังหวะพอสมควร และจึงตีในรูปแบบที่สองคือตีรัวถี่ติดต:อกันเริ่มจากชRาแลRวค:อย ๆ เร็วขึ้น ตีสอง

รูปแบบนี้จำนวน 3 รอบ การตีมีการตีในช:วงเวลาท่ีต:างกัน เช:น ตีกลองเวลาประมาณ 03.00 น. 
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เรียกว:า ตีกลองดึก ตีช:วงกลางวันประมาณ 10.45 น. เรียกว:าตีกลองเพล ตีกลองช:วงเวลาประมาณ 

15.00 น. เรียกว:าตีกลองแลง ในบางวัดอาจมีการตีกลองงัน คือจะตีเวลาประมาณ 1 - 2 ทุ:ม ซึ่งจะตี

กันในช:วงเขRาพรรษา นอกจากนี้เสียง กลอง ฆRอง ระฆัง ก็ยังทำใหRผู Rฟfงรู Rสึกสบายใจ ผ:อนคลาย 

เน่ืองจากเสียงท่ีกRองกังวาน 

 
ภาพท่ี 6 กลองเพล 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 1.2 โปง  

  โปง หรือระฆังไมR มีลักษะคลRายระฆังแต:ทำมาจากไมRใชRตีเพื่อส:งสัญญาณต:าง ๆ เช:นเดียวกับ

กลองเพลและระฆัง การตีจะใชRไมRตีในลักษณะกระทุRง หรือที่ชาวบRานเรียกว:า “ทั่ง” ตัวโปงทำมาจาก

ไมRเนื้อแข็งขุดโพรงดRานในแลRวเจาะรูดRานขRางเพื่อเป,นกล:องเสียง ปfจจุบันโปงจะมีใหRเห็นเฉพาะในบาง

หมู:บRานเท:าน้ัน 
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ภาพท่ี 7  โปง 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 1.3 ระฆัง 

  ระฆังเป,นเครื่องตีหล:อดRวยโลหะเวลาตีใหRเสียงสดใสกังวาน มีความเชื่อเกี่ยวกับการตีระฆังว:า

จะทำใหRผูRตีมีชื่อเสียงกRองกังวาน ระฆังมีหลายขนาดแต:ละขนาดก็ใหRเสียงที่แตกต:างกันไป บางวัดมี

อาจมีระฆังหลายใบเม่ือตีติดต:อกันใหRเสียงท่ีสดใสกังวานเกิดสุนทรียรสอีกแบบหน่ึง  
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ภาพท่ี 8  ระฆัง 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

2. เดือนยี่ บุญคูณลาน 

 ในการทำบุญคูณลานของชาวบRานแต:ละหลังคาเรือนอาจจะไม:ตรงกันขึ้นอยู:กับว:าบRานไหนจะ

เก็บเกี่ยวขRาวเสร็จเมื่อไหร: และเมื่อชาวบRานจะนำขRาวขึ้นเลRา (ฉางขRาว) ชาวบRานก็จะทำบุญคูณลาน

โดยในการทำบุญมีนั้นมีทั้งพิธีการทางสงฆQ และมีพิธีบายศรีสู:ขวัญขRาว โดยมีความเชื่อว:าจะทำใหR

ผลผลิตในปkหนRาดียิ่งขึ้น การทำบุญคูณลานจะเป,นบุญที่บRานแต:ละหลังจะจัดทำขึ้นเอง แต:บุญกุRมขRาว

ใหญ:นั้น เป,นบุญที่ชาวบRานในหมู:บRานจะนำขRาวมารวมกันและจัดพิธีร:วมกันทั้งหมู:บRานจึงเรียกว:ากุRม

ขRาวใหญ: ดนตรีที่ปรากฎในเดือนย่ีไม:มีใหRเห็นเด:นชัดแต:มีการเล:นธนูในช:วงเดือนน้ี และปรากฏฆRองใน

พิธีกรรมทำบุญอีกดRวย 

2.1 ธนู  

เดือนยี่เป,นช:วงเดือนเก็บเกี่ยวของชาวนาซึ่งยู:ในช:วงฤดูหนาว ชาวบRานก็จะมีแกว:งธนู หรือใน

บางพ้ืนท่ีเรียกว:า สะนู   
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   2.1.1 บทบาทของธนู  

ธนูนอกจากจะเป,นการละเล:นเพื่อความสนุกสนานยังมีความเชื่อแฝงอยู:ในการละเล:น โดยมี

ความเชื่อมาแต:โบราณว:าเสียงธนูเป,นการส:งสัญญาณบอกพยาแถนว:าถึงฤดูเก็บเกี่ยวแลRวอย:าไดRใหRมี

ฝนตกลงมาไม:เช:นน้ันขRาวท่ีนำมาตากไวRหลังจากการเก็บเก่ียวจะเสียหายไดR  

  2.1.2 ลักษณะธนู  

  ธนู หรือบางทRองถิ่นเรียก สะนู มีลักษณะคลRาย ธนู ทำมาจากไมRไผ:เหลาใหRไดRขนาด ในอดีต

ใชRหวายเหลาเป,นแผ:นบาง ๆ ปfจจุบันใชRพลาสติกแผ:นบางนำมาติดกับเชือกดRวยขี้สูตร (ชันโรง)           

นำเชือกมามัดปลายท้ังสองดRาน นำเชือกมามัดตรงกลางสำหรับแกว:ง 

  2.1.3 วิธีการเล:น 

  ผูRเล:นจะตRองขึงธนูใหRดึงเท:ากันทั้งสองดRาน จากนั้นหมุนตัวเสRนเชือกธนู 3 - 4 รอบ แลRวจึง

แกว:งธนูรอบตัวสายธนูที่กระทบกับลมทำใหRเกิดเสียงเป,นทำนองโดยมีระดับเสียง 2 - 3 เสียง เสียงจะ

มีการเปลี่ยนแปลงเมื่อแกว:งธนูใหRเร็วขึ้น นอกจากนี้ยังมีการนำธนูไปติดกับตัวว:าวเรียกว:าว:าวธนู       

เมื่อว:าวลอยอยู:บนอากาศก็ทำใหRไดRยินเสียงเช:นเดียวกับการแกว:ง นิยมเล:นกกันในช:วงฤดูหนาวที่มี      

ลมแรง บางครั้งชาวบRานจะนำว:าวธนูที่กินลมบนอากาศผูกติดไวRที่พื้นปล:อยใหRว:าวธนูส:งเสียงทั้งคืน        

การนอนฟfงเสียงธนูในฤดูหนาวเป,นที่ช่ืนชอบของผูRวิจัยเป,นอย:างมากเมื่อครั้งยังเด็ก ปfจจุบันยังมีการ

เล:นว:าวธนูอยู:บRางในบางหมู:บRานในภาคอีสาน 

  

 
ภาพท่ี 9 ธนูแกว:ง 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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 นอกจากน้ียังพบลักษณะทำนองท่ีเกิดข้ึนในพิธีสู:ขวัญขRาวเรียกว:า บทสูตร และการทำบุญกุRม

ขRาวใหญ:ท่ีมีการขับรRอง สรภัญญะ 
 

 2.2 บทสูตร  

 บทสวดในพิธีสู:ขวัญขRาวมีดังน้ี 

“ศรี ศรี ม่ือน่ีแม:นม่ือดี 

ปkน้ีแม:นปkเฮRาปูqพระเจRาใหRข:อยคูณขวัญ 

ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี หมอสรRางไฮ:ไดRขRาวฮวงหนา ก็ว:าดีม่ือน่ี หมอท:านสรRางนาไดRขRาวฮวงกRอน 

ก็ว:าดีม่ือดีวันน่ี เอาบ:าวเข:าเฮียงสาว ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี ฟfนตาวใหRแผ: 

ก็ว:าแม:นม่ือน่ีวันน่ี เอาชRางเขRามาโฮง ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี ทRาวบุญเฮืองข้ึนปราสาท 

ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี ผูRฉลาดเขRาฟfงธรรม ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี เจRาไดRเงินคำแสน 

ก็ว:าดีม่ือน่ีวันน่ี ทRาวใหRปรุงแต:ง” 

 

 ตัวอย:างท่ี 15 ทำนองสู:ขวัญขRาว 
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 2.3 สรภัญญะ 

 การสวดมนตQไหวRพระนั้นมักพบเห็นไดRทั่วไปในสังคมไทย นอกจากมีการสวดมนตQตามแบบท่ี

พระสงฆQสวดกันโดยทั่วไปในวัดหรือในพิธีกรรมต:าง ๆ แลRว ยังมีการสวดที่มีลักษณะเป,นทำนอง         

การรRองสรภัญญะนอกจากจะมีการรRองในวัดเพื่อสวดมนตQแลRวทางภาคอีสานยังมีการรRองประกวดใน

งานบุญทอดเทียนโฮม คือการนำเทียนรวมทั้งเงินไปร:วมกันถวายวัด และมีการประกวดรRองสรภัญญะ 

โดยในแต:ละหมู:บRานจัดทีมเขRาร:วมประกวดงานจัดโดยกรรมการหมู:บRาน วัด และทางหน:วยงาน

ราชการ กลอนท่ีใชRในการประกวดส:วนใหญ:จะถูกประพันธQข้ึนมาใหม: 

งานบุญที่มีการประกวดรRองสรภัญญะ ไดRแก: บุญกุRมขRาวใหญ: เดือนยี่ กลอนรRองประพันธQ

ขึ้นมาใหม:โดยกล:าวถึงที่ไปที่มาของการทำบุญขRาวใหม: ในการขับรRองจะมีผูRรRอง 5 - 8 คน รRองเป,น

ทำนองเดียวกัน (unison) นอกจากกลอนที่ใชRรRองในการประกวดยังมีการรRองกลอนอื่น ๆ ซึ่งเป,น

กลอนที่ใชRไดRทุกงาน เช:น กลอนศีลหRากลอนเทิดพระเกียรติ กลอนลา เป,นตRน ในการรRองสรภัญญะ

ก:อนท่ีจะรRองกลอนท่ีเตรียมมาจะตRองสวดนะโมตัสสะ ในทำนองสรภัญญะก:อนเสมอ  
 

กลอน บูชาพระแมFโพสพ  

ประพันธQโดย สนชัย สมบูรณQ 

   บัดน้ี จะไดRกล:าว   ตามเร่ืองราว แต:โบราณ 

  สืบไวR เป,นตํานาน   บุญคูณลาน ในเดือนย่ี 

  ชาวนา ขอยอนพ     แม:โพสพ คุณมากมี 

  สืบไวR เป,นประเพณี    ในเดือนย่ี บุญคูณลาน 

   * *บRานไผ: เฮาน้ีหนา   บุญนําพา มารวมกัน 

  ฉลอง บุญคูณลาน     ตุRมโฮมกัน ในวันน้ี 

  พวกเรา แสนดีใจ    สืบต:อไวR เป,นประเพณี 

  เดือนมกรา ของทุกปk    จัดใหRมี บุญกุRมขRาวใหญ: 

   **ทุกหน:วยงาน ก็พรRอมเพียง  สืบต:อเน่ือง ใหRคงไวR 

  คุณแม:โพสพ มีมากมาย    ชาวนาไทย นRอมศรัทธา 

  บุญคุณ หาใดปาน    คุณแม:น้ัน ขอบูชา 

  ตํานาน แม:มีมา     ขอบูชา สืบต:อไป 

  ตํานาน แต:โบราณมา   ขอบูชา สืบต:อไป 
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 ตัวอย:างท่ี 16 ทำนองสรภัญญะ 

 
   

 ทำนองสรภัญญะจะมีกลุ:มแนวทำนองหลักวนซ้ำไปซ้ำมา จากโนRตตัวอย:างลักษณะของแนว

ทำนองหากเทียบกับระบบเสียงดนตรีตะวันตกจะตรงกับ ดอเรียนโหมด (Dorian Mode) ซึ่งเป,น

บันไดเสียงท่ีจัดอยู:ในสุRมเสียงแบบไมเนอรQ 

 

 ตัวอย:างท่ี 17 G ดอเรียนโหมด (G Dorian Mode) 

 
 ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

ภาพท่ี 10  สรภัญญะ หมู:บRานศิลานาโพธ์ิ จังหวัดขอนแก:น 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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นอกจากกลอนรRองสรภัญญะท่ีแต:งข้ึนตามฮีตต:าง ๆ เพ่ือใชRในการประกวดแลRวยังมีกลอน

สรภัญญะท่ีรวมท้ังสิบสองฮีตไวRดRวยกันอีกดRวย 

 

กลอนสรภัญญH ฮีตสิบสอง   

ประพันธQโดย ดร.พระครูปริยัติสาร 

   ประนมกร ก:อนจะกล:าว ๆ  ถึงเร่ืองราวประเพณีของไทย 

  ฮีตสิบสองพ่ีนRองจดจํา ๆ   คือวัฒนธรรมอีสานไทยนานมา 

  เดือนอRายบุญเขRากรรม ๆ   เขRาวัดฟfงธรรมทําใจใหRดี 

  เดือนย่ีบุญคูณลาน ๆ   ถึงเดือนสามทําบุญขRาวจ่ี 

  เดือนส่ีบุญเผวด ๆ   ฟfงพระท:านเทศนQเร่ืองคาถาพัน 

  เดือนหRาวันสงกรานตQ ๆ   สรงประทานดอกคูณบานอ:อน 

  เดือนหกบุญบ้ังไฟ ๆ   เสียงเซ้ิงกันใหญ:โอโฮ�ะโห:กันมา 

  เดือนเจ็ดเล้ียงปูตา   วันเขRาพรรษาตรงกับเดือนแปด 

  เดือนเกRาขRาวประดับดิน ๆ   เดือนสิบไม:ส้ินเรียกว:าบุญขRาวสา 

  เดือนสิบเอ็ดออกพรรษา ๆ  สิบสองน้ันนาเรามาลอยกระทง 

  ฮีตสิบสองพ่ีนRองจดจํา ๆ   เสียงแคนเสียงลําเวRาคําผญา 

  จบบทกลอนเพียงเท:าน้ี ๆ    จําใหRดีเดRอพ่ีนRองทุกท:าน 

  ถRาถูกใจช:วยตบมือ ๆ   ใหRบันลือกRองกังวาลยQท่ัวไป 

  ท:านผูRอยู:จงมีชัย ๆ   ฉันจากไปโชคดีเทอญ 

 

3. เดือนสาม บุญข)าวจี่ 

 เดือนสามบุญขRาวจ่ีเป,นประเพณีท่ีเรียบง:ายโดยชาวบRานจะนำขRาวเหนียวน่ึงสุกมาทาไข:จ่ีไฟใหR

เหลืองหอมแลRวนำไปถวายพระสงฆQ นอกจากจะนำถวายพระสงฆQชาวบRานเองก็นำขRาวจี่มาแบ:งปfนกัน

เป,นการสะทRอนใหRเห็นถึงสายสัมพันธQในชุมชน ขRาวจี ่ของแต:ละบRานก็มีลักษณะและรสชาติท่ี       

แตกต:างกัน บางบRานขRาวจี่อาจมีการใส:น้ำเพิ่มเขRาไป บางครั้งชาวบRานต:างคนต:างนำไปใส:บาตรหรือ

บางครั้งอาจมีการรวมตัวกันของคนในชุมชนจากนั้นนำไปถวายพระสงฆQพรRอมกัน ในหมู:บRานโดยมาก

ไม:พบการบรรเลงดนตรีหรือมีทำนองในงานบุญขRาวจี่ แต:มีบางหมู:บRานอาจจะมีการนำขRาวจี่มารวมกัน
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แลRวทำเป,นขRาวจ่ีขนาดใหญ:มีการจัดเป,นขบวนแห:เขRาวัดโดยมีคณะดนตรีกลองยาวประยุกตQบรรเลง

ประกอบการฟ�อนรำอย:างสนุกสนาน บทเพลงที่ใชRบรรเลงก็เป,นเพลงทำนองอีสานและเพลงลูกทุ:ง

หมอลำท่ีไดRรับความนิยมท่ัวไป   

  

4. เดือนสี่ บุญผะเหวด 

เดือนส่ีบุญผะเหวตนับเป,นบุญใหญ:ของชาวอีสาน คำว:า ผะเหวต มาจากคำว:า พระเวส หรือ

พระเวสสันดร โดยจัดต:อกันสามวัน วันแรกชาวบRานจะช:วยกันเตรียมงานตกแต:งสถานที่และเตรียม

ขRาวของต:าง ๆ ที่ตRองใชRในแต:ละพิธี วันต:อมามีการจัดขบวนแห:ผะเหวตซึ่งมีผRาผืนยาวที่เขียนเล:า

เรื่องราวพระเวสสันดร และวันที่สามจะมีการร:วมกันตักบาตรขRาวพันกRอน ในช:วงงานบุญมีการจัด

กิจกรรมมากมาย มีมรหรสพแสดงท้ังกลางวัน กลางคืน เช:นในจังหวัดรRอยเอ็ดมีวงโปงลางแสดงท้ังช:วง

กลางวันและกลางคืน มีการจัดขบวนแห:ดRวยวงกลองยาวประยุกตQ นอกจากน้ียังปรากฏทำนองที่เกิด

จากการเทศนQดRวยทำนองแหล: และทำนองจากคาถาขRาวพันกRอน  

 4.1 วงโปงลาง  

 ในงานบุญมีการจัดการแสดงวงโปงลาง ซึ่งเป,นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีครบทั้งดีด สี ตี เปqา 

เป,นวงที่นิยมบรรเลงประกอบการแสดง แต:มักจะมีการเล:นและรRองเพลงลูกทุ:งหมอลำตามสมัยนิยม 

วงโปงลางโดยมากจัดตั้งจากสถาบันการศึกษาซึ่งนับว:าเป,นลักษณะวงดนตรีอีสานที่เพิ่งถูกพัฒนาข้ึน

เมื่อไม:นานนัก และงานแสดงของวงก็มักจะเป,นงานที่เกี่ยวขRองกับส:วนราชการเป,นส:วนใหญ: งานที่ถูก

ว:าจRางโดยชาวบRานไม:ค:อยมากนัก งานบุญประเพณีต:าง ๆ หากจัดโดยกลุ:มชาวบRานมักไม:ค:อยว:าจRางวง

โปงลาง แต:นิยมว:าจRางวงดนตรีลูกทุ:งหมอลำมาแสดงในงาน  

   4.1.1 ลักษณะการประสมวง วงโปงลางประกอบดRวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี 

 1) พิณไฟฟ�า  

 2) พิณเบส  

 3) ซออีสาน  

 4) โปงลาง  

 5) กลองรำมะนา  

 6) กลองยาว  

 7) ขอลอ  
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 8) ฉ่ิง 

 9) ฉาบเล็ก 

 10) ฉาบใหญ: 

 11) แคน สามารถบรรเลงพรRอมกันไดRหลายคน 

 12) โหวด 

 ทั้งนี้จำนวนเครื่องดนตรี และนักดนตรีประจำเครื่องขึ้นอยู:กับผูRควบคุมวง บางวงใชRพิณ 2 คน 

สลับกันเล:นคอรQด และทำนอง หรือมีการตั้งสายที่แตกต:างเพื่อใหRไดRมิติเสียง บางวงใชRโปงลางหลายตัว

เพ่ือใหRไดRเสียงท่ีดังข้ึน หรือบางวงใชRแคนหลายเตRาบรรเลงพรRอมกัน 

   4.1.2 บทเพลง  

 งานบุญผะเหวดมีการแสดงของวงโปงลาง โดยส:วนมากจะมีเพลงที ่นิยมบรรเลง ไดRแก:       

เพลงเป�ดวง (แต:ละวงอาจจะมีการประพันธQทำนองเพลงขึ้นมาใหม:) บรรเลงชุดการแสดงประกอบรำ

แหย:ไข:มดแดง เซิ้งกะโป� และเพลงหมอลำ เพลงลูกทุ:งอีสานที่ไดRรับความนิยม เป,นตRน แต:ยังไม:มีเพลง

ที่ใชRบรรเลงเฉพาะบุญผะเหวด ลักษณะของบทเพลงและการแสดงก็แตกต:างกันไปตามความตRองการ

สรRางจุดเด:นของแต:ละวง 

 

  
ภาพท่ี 11 วงโปงลาง งานบุญผะเหวด แสดงกลางวัน จังหวัดรRอยเอ็ด 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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ภาพท่ี 12 วงโปงลาง งานบุญผะเหวด แสดงกลางคืน จังหวัดรRอยเอ็ด 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

 4.2 วงกลองยาวประยุกตH  

 วงกลองยาวประยุกตQเป,นวงที่เป,นที่นิยมใชRในงานบุญงานแห:ขบวนต:าง ๆ พบในงานประเพณี

ฮีตสิบสองในหลายเดือนดRวยกันเนื่องจากวงสามารถเดินบรรเลงไปพรRอมกับขบวนแห:และมีการใชR

เคร่ืองขยายเสียงเพ่ือใหRไดRเสียงดังไดRยินไปไกล  

4.2.1 ลักษณะการประสมวง  

 ลักษณะของวงกลองยาวประยุกตQประกอบไปดRวยกลองยาวเป,นหลัก แต:จะมีเครื่องดนตรีที่ใชR

ไฟฟ�าในการขยายเสียงใหRดังขึ้น ไดRแก: พิณไฟฟ�า เบสไฟฟ�า และคียQบอรQด ลักษณะของเครื่องดนตรีท่ี

นำมาประยุกตQกับวงกลองยาวก็จะมีลักษะแตกต:างกันไปตามแต:ละวง วงกลองยาวประยุกตQ เนส พิณแกRว 

ในจังหวัดขอนแก:น ประกอบดRวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี 

1) กลองยาว 7-10 ใบ 

2) รำมานา 6 ใบ 
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3) กลองโซโล: 1 ใบ 

4) ฉาบ 2  

5) พิณไฟฟ�า 1 ตัว 

6) เบสไฟฟ�า 1 ตัว 

 ราคาค:าจRางก็อยู:ท่ีประมาณ แปดพันบาทข้ึนไป ท้ังน้ีข้ึนอยู:กับระยะทางและส่ิงท่ีผูRจRางรRองขอ 

 4.2.2 บทเพลง 

 ในการบรรเลงนั้นผูRบรรเลงทำนองหลักจะเป,นเหมือนผูRกำหนดจังหวะของกลอง ที่ดนตรีที่มัก

นำมาเป,นเครื่องบรรเลงทำนองหลักคือ พิณไฟฟ�า คียQบอรQด บทเพลงที่นิยมบรรเลง เช:น เพลงลูกทุ:ง

หมอลำ ลายอีสาน ลายเซ ิ ้ ง และเพลงสมัยน ิยม เป ,นต Rน โดยการบรรเลงจะมีการด Rนสด 

(Improvisation) โดยมีการผสมผสานทำนองพื้นบRานและเพลงต:าง ๆ โดยเฉพาะในเพลงที่กำลังไดRรับ

ความนิยมมักจะมีการนำบรรเลงแต:นิยมบรรเลงเฉพาะท:อนท่ีสำคัญ หรือเฉพาะทำนองท่ีผูRฟfงคุRนหูแลRว

จึงบรรเลงต:อดRวยลายพื้นบRาน เพลงลูกทุ:งหมอลำที่มักจะนิยมมาบรรเลงกันอยู:เสมอ เช:น โบวQรักสีดำ 

จี่หอย กุหลาบแดง เป,นตRน ลายที่นิยมเล:นในวงกลองยาวประยุกตQ เนส พิณแกRว นั้นส:วนใหญ:เล:นลาย

อีสานและเพลงที ่ไดRรับความนิยม เช:น ฮักสาวขอนแก:น ไทดำรำพัน กุหลาบแดง โบวQรักสีดำ           

เพลงสมัยใหม:ที่โด:งดังในช:วงเวลานั้น ส:วนในแต:ละฮีตแต:ละบุญก็จะสอดแทรกทำนองเพลงที่บ:งบอก

ถึงงานบุญนั้น ๆ เช:น นำลายเซิ้งบั้งไฟมาบรรเลงในงานบุญบั้งไฟ และนำทำนองเพลงรำวงลอยกระทง

มาบรรเลงในงานแห:ลอยกระทง 
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ภาพท่ี 13 วงกลองยาวประยุกตQ จังหวัดรRอยเอ็ด 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

 วงกลองยาวประยุกตQ เนสพิณแกRว หรือนายสุริยันตQ ยอดอ:อน ปfจจุบันรับราชการครู ก:อนจะ

มาเล:นพิณและก:อตั้งวงกลองยาวประยุกตQนั้นเคยเล:นกีตารQมาก:อน อายุ 12 -13 ปk ไดRยินเสียงเพลง

อีสานในหมู:บRานจึงรูRสึกอยากเรียนรูR และพ:อก็เป,นนักเล:นพิณ ครูพิณคนแรกคือ ครูอุทิศ เรียนแบบ  

มุขปาฐะ อายุ 14 ปkเริ่มเล:นในวงกลองยาว อายุ 19 ไปเรียนกับครูทองใส ทับถนน เรียนรูRการตั้งสาย

แบบต:าง ๆ จากครูทองใส เช:น ลายกาเตRนกRอน และปูqป�าหลาน ตั้งสาย 1E 2E ใชRพิณ 2 สาย และใน

นำความรูRมาทำวงกลองยาวประยุกตQของตนเอง 
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ภาพท่ี 14 คณะกลองยาว เนสพิณแกRว ทับถนน 

ท่ีมา: สุริยันตQ ยอดอ:อน 

 

4.2.3 บทบาทของวงกลองยาวประยุกตQ 

 วงกลองยาวที่ใชRในการแห:บุญผะเหวตจะมีการแห: 2 รอบ ไดRแก:รอบบ:าย เป,นการแห:ท่ี

เรียกว:า “ผะเหวดเขRาเมือง” และรอบดึกเรียกว:า “แห:ขRาวพันกRอน” ลายที่ใชRในการแห:ก็จะเล:นลาย

เพลงทั่วไปที่เป,นเพลงที่ไดRรับความนิยมและเป,นที่รูRจักของคนอีสาน และมีการใชRลายพิณที่ประพันธQ

โดยครูพิณทองใส ทับถนน  ไดRแก: เซ้ิงแห:พระเวสสันดร ลายเซ้ิงกินเหลRา 

 ในการแห:วงกลองยาวประยุกตQโดยส:วนใหญ:แลRวไม:ไดRมีการแห:ประจำทั้งสิบสองฮีต แต:จะมี

การแห:ดนตรี เฉพาะในเดือน สี่ หRา หก และเดือนสิบสอง นอกนั้นก็จะมีงานจRางตามแต:เจRาภาพว:าจRาง

ในงานบุญต:าง ๆ เช:น งานบวช การแต:งงาน งานข้ึนบRานใหม: เป,นตRน  
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4.2.4 ลักษณะการบรรเลง  

 วงกลองยาวในแต:ละคณะจะมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลักแต:งต:างกันไป โดยมากท่ีพบจะ

เป,น คียQบอรQด พิณ และอาจมีเครื่องทำนองอื่นมาเสริมเช:น แคน แซ็กโซโฟนเป,นตRน ในวงของ เนส 

พิณแกRวจะมีพิณเป,นเครื่องดนตรีหลักในการดำเนินทำนองและยังเป,นตัวนำการเปลี่ยนเพลงต:าง ๆ 

โดยจะยึดที่พิณเป,นหลัก เมื่อมีการเปลี่ยนเพลงกลองก็จะคอยเปลี่ยนจังหวะตามพิณ ดังตัวอย:างที่ 18 

และ 19 เป,นจังหวะท่ีพบในการแห:กลองยาว 

 ตัวอย:างท่ี 18 จังหวะกลองยาว 3 ช:า 

 
 ตัวอย:างท่ี 19 จังหวะภูไท 

 
 

  

4.3 เทศนHแหลF 

ในงานบุญผะเหวตมีการเทศนQแหล:เป,นทำนองอีสาน มีการเอ้ือนคำ และบางคร้ังลากเสียงยาว 

โดยพระที่มีความเชี่ยวชาญในการแหล:ก็จะลีลาทำนองที่ดึงดูดผูRฟfงใหRคลRอยตามไปกับบทนั้น ๆ 

ทำนองที่นำมาเทศนQบางบทนั้นสามารถเทียบไดRกับทำนองแคน เช:น ลายกาเตRนกRอน แม:ฮRางกล:อมลูก 

ลมพัดพรRาว แต:ก็ไม:ไดRตรงตามทำนองแคนเสียทีเดียวผูRเทศนQแหล:จะมีการเอ้ือนหรือลากจังหวะส้ันยาว

ตามความตRองการหรือความเหมาะสมกับเน้ือหาในแต:ละตอนของกัณฑQน้ัน ๆ  
 

4.4 คาถาขTาวพันกTอน 

 ในงานบุญผะเหวตจะมีพิธีแห:ขRาวพันกRอนซึ่งพิธีกรรมจะเริ่มใน:ช:วงเวลาประมาณ 03.00 น. -

04.00 น. ชาวบRานจะนำขRาวเหนียวน่ึงปf�นเป,นกRอนเล็ก ๆ แลRวก็จะแห:วนรอบ ๆ บริเวณงานท่ีเตรียมไวR

โดยในขณะท่ีแห:จะมีผูRกล:าวคาถาขRาวพันกRอนวนซ้ำไปตลอดการแห:ขRาวพันกRอน ดังตัวอย:างท่ี 20  
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 ตัวอย:างท่ี 20 ทำนองคาถาขRาวพันกRอน 

 
  

 ทำนองขRาวพันกRอนอยู:ในบันไดเสียง G ไมเนอรQ เพนทาโทนิก ประกอบดRวยโนRต 5 ตัว ไดRแก: 

G Bb C D F ดังตัวอย:างท่ี 21 

 

 ตัวอย:างท่ี 21 บันไดเสียง G ไมเนอรQ เพนทาโทนิก 

 
  

 

5. เดือนห)า บุญสงกรานตE 

 บุญสงกรานตQเป,นประเพณีท่ีพบไดRทั่วทั้งภูมิภาคในประเทศไทย โดยแต:ละพื้นที่ก็อาจจะมี

การละเล:นหรือพิธีกรรมแตกต:างกันอยู:บRาง ในภาคอีสานหลายหมู:บRานมักจัดงานรื่นเริงกันอย:าง

สนุกสนาน มีการสงน้ำพระ เล:นสาดน้ำ โดยในวันสุดทRายของสงกรานตQมักจะมีการแห:ดRวยวงกลอง

ยาวประยุกตQรอบหมู:บRานก:อนจะเขRาไปยังวัด ในการแห:จะมีทั้งสิ้น 2 ครั้ง ครั้งแรกเป,นการแห:นาง

สงกรานตQเป,นการแห:รอบหมู:บRานช:วงประมาณ 13.00 น. เพลงที่ใชRเป,นเพลงที่ไดRรับความนิยมและ

เป,นที่รูRจักของคนอีสาน และมีการนำทำนองเพลงรำวงสงกรานตQสอดแทรกในการบรรเลง นอกจากน้ี

ในบางทRองถ่ินในวันท่ี 16 เมษายน ของทุกปkจะมีการแห:กันหลอนอีกดRวย  
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 ตัวอย:างท่ี 22 ทำนอง เพลง รำวงสงกรานตQ 

 
  

 

6. เดือนหก บุญบั้งไฟ 

 เดือนหกบุญบั้งไฟ เป,นบุญท่ีไม:ไดRเกี่ยวขRองกับพิธีททางสงฆQมากนัก ชาวบRานมีการเขRาวัด

ทำบุญ ฟfงเทศนQ ชาวบRานแต:โบราณมาเชื่อว:าการจุดบั้งไฟเป,นการส:งสัญญาณไปยังพญาแถนใหR

บันดาลใหRเกิดฝนตก ในบุญบั้งไฟจะมีการจัดงานกันอย:างสนุกสนานแทบทุกจังหวัดในภาคอีสาน      

มีการประกวดแข:งขันบั้งไฟประกวดขบวนแห: มีการละเล:นสนุกสนาน มีมหรสพแสดงตลอดทั้งคืน    

วงดนตรีที่นิยมใชRในการแห:บั้งไฟไดRแก: วงกลองตุRม กลองยาวประยุกตQ และนอกจากนั้นในบางแห:งมี

การประกวดประชันเสียงกลองท่ีเรียกกันว:า “กลองเส็ง”  
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 6.1 กลองเส็ง 

 กลองเส็ง เป,นกลองประเภทหนึ่ง คำว:าเส็ง หมายถึง เสียงดังหลายเสียงพรRอมกัน โดยการ

แข:งกลองเส็งก็เป,นไปตามช่ือน่ันก็คือนำกลองมาตีพรRอม ๆ กัน เสียงกลองของใครดังกว:าก็เป,นผูRชนะ  

      6.1.1 ลักษณะของเคร่ืองดนตรี 

 ลักษณะกลองเส็ง เป,นกลองหนRาเดียวที่ขึงดRวยหนังสัตวQ ก็คือดRานที่ใชRตี อีกดRานมักทำจาก

เหล็กเพื่อจะไดRรับแรงดึงจากการขึงเสRนหนังเพื่อใหRหนังกลองตึงที่สุด โดยสายที่ใชRนำมาทำเชือกขึง

กลองเส็งมักทำมาจากหนังสัตวQเพื่อใหRมีแรงดึงที่มากกว:าเชือกซึ่งอาจขาดไดRง:าย ไมRที่ใชRตีมี 2 ลักษณะ 

แบบแรกไมRตีท่ีถ:วงดRวยตะก่ัว และแบบท่ีสองคือเป,นแบบแสR 

      6.1.2 การบรรเลง 

 ลักษณะการตี ผูRตีจะตีกลองสองใบพรRอมกันโดยใชRไมRตีใหRแรงที่สุดเพื่อใหRไดRเสียงดังที่สุดเร่ิม

จากชRาแลRวจึงค:อย ๆ เร็วข้ึน ปfจจุบันพบว:านอกจากจะมีการเส็งกันในงานบุญบ้ังไฟแลRวยังมีการเส็งกัน

ในบุญออกพรรษาท่ีจังหวัดกาฬสินธุQ และบุญกุRมขRาวใหญ:ท่ีจังหวัดอุบลราชธานีอีกดRวย 

      6.1.3 บทบาทของเคร่ืองดนตรี 

 การเส็งกลองเป,นการเล:นที่มีมานานในประเพณีอีสานเสียงกลองที่ดังกังวานและไดRยินไปไกล

คลRายกับเป,นสัญญาณบอกบุญใหRชาวบRานไดRรูRว:างานบุญกำลังจะเริ่มแลRว ชาวบRานที่ทำงานอยู:ในไร:นา

เม่ือไดRยินเสียงกลองก็จะรีบออกมารวมตัวกันเพ่ือร:วมงานบุญ 

 

 
 

ภาพท่ี 15 กลองเส็ง และไมRตี  

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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 นอกจากมีการตีกลองเส็งแลRวยังปรากฏวงขนาดเล็กท่ีบรรเลงในงานบ้ังไฟเรียกว:า วงกลองตุRม

ประกอบลำเซ้ิงกลองตุRม 
 

 6.2 วงกลองตุTม  

      6.2.1 บทบาทวงกลองตุRม 

 กลองตุRมนับว:าอยู:คู:กับวัฒนธรรมไท - ลาว มายาวนาน ในอดีตนั้นมีการนำมาเล:นในงานบุญ

ต:าง ๆ ของคนอีสาน เช:น งานบวช งานบุญบั้งไฟ บุญส:วงเฮือ เป,นตRน ในปfจจุบันยังปรากฏว:ามีการ

นำมาเล:นในประเพณีบุญบ้ังไฟซ่ึงนอกจากนอกจากในขบวนแห:บ้ังไฟจะใชRวงกลองยาวประยุกตQแลRวยัง

มีการนำวงเซ้ิงกลองตุRมซ่ึงเป,นดนตรีท่ีนิยมเล:นกันในอดีตมาร:วมในขบวนแห:บ้ังไฟดRวย 

      6.2.2 ลักษณะของเคร่ืองดนตรี 

 วงกลองตุRมเป,นวงขนาดเล็ก ประกอบไปดRวยเครื ่องดนตรีเพียง 2 ชนิด ไดRแก: กลองตุRม        

และผางฮาด กลองตุRมเป,นกลองสองหนRา หนังกลองทำมาจากหนังวัวหรือหนังควาย ไมRตีพันรอบดRวยผRา 

ส:วนผางฮาดนั้นทำมาจากทองเหลืองหลอมและนำมาตีเป,นแผ:นเหมือนฆRองแต:จะแตกต:างจากฆRอง

ทั่วไปคือผางฮาดจะเป,นฆRองหนRาแบน เสียงที่เกิดจากการตีจะใหRเสียงแหลม ไมRที่ใชRตีจะเป,นไมRที่ทำมา

พิเศษโดยทำจากหวายแลRวนำผRามาถักสลับไปมาซRายขวา ก:อนตีจะนำไมRไปแช:น้ำเพื่อเวลาตีจะไดRเสียง

ท่ีใสกังวานมากข้ึน  

 

 
ภาพท่ี 16 กลองตุRม 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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ภาพท่ี17 ไมRตีกลองตุRม 

ท่ีมา: นรชน โทบุดดี และผูRวิจัย 

 

 

 
ภาพท่ี 18 ผางฮาด 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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ภาพท่ี19 ไมRตีผางฮาด  

ท่ีมา: นรชน โทบุดดี  

 

     6.2.3 รูปแบบการบรรเลงจังหวะ 

 การบรรเลงกลองตุRมนั้นในแต:ละหมู:บRานก็จะมีรูปแบบจังหวะที่แตกต:างกัน โดยส:วนใหญ:แลRว

เคร่ืองดนตรีท้ังสองช้ินจะบรรเลงในรูปแบบจังหวะเดียวกันไปโดยตลอดประกอบการรRอง แต:ก็มีบRางใน

บางทRองถ่ินท่ีมีการตีกลองตุRมกับผางฮาดในรูปแบบจังหวะท่ีแตกต:างกัน ดังตัวอย:างท่ี 26  

 

 ตัวอย:างท่ี 23 รูปแบบจังหวะแบบท่ี 1กลองตุRมและผางฮาด เล:นประกอบการเซ้ิงบ้ังไฟ 
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ตัวอย:างท่ี 24 รูปแบบจังหวะแบบท่ี 2 กลองตุRมและผางฮาด เล:นประกอบการเซ้ิงบ้ังไฟ 

 
 

ตัวอย:างท่ี 25 รูปแบบจังหวะแบบท่ี 3 กลองตุRมและผางฮาด หมู:บRานหนองบ: จ.อุบลราชธานี 

 

 
 

ตัวอย:างท่ี 26 รูปแบบจังหวะแบบท่ี 4 กลองตุRมและผางฮาด จ.ยโสธร

 
 

 6.3 เซ้ิงบ้ังไฟ 

 เซิ้งบั้งไฟ เป,นประเพณีที่สืบทอดกันมาของชาวอีสาน คือก:อนวันงานบุญบั้งไฟจะมีการเซ้ิง

โดยชาวบRานที่รวมตัวกันแห:เซิ้งไปเพื่อขอบริจาคตามหมู:บRาน บางครั้งมีการแต:งกายใหRดูตลกเช:น 

ผูRชายใส:ชุดผูRหญิงแต:หนRาทาปาก บทรRองหรือที่เรียกว:ากาพยQเซิ้งก็มีเนื้อหาสนุกสนานบRางก็มีคำลามก

หยาบโลน และมีเนื้อหาอวยพรอวยชัยใหRผูRบริจาค ดังที่ สุพรรณี เหลือบุญชู (2564, น. 99 - 100) 

กล:าวถึงการรRองกาพยQเซ้ิง สรุปไดRดังน้ี  

 การรRองกาพยQเซิ้ง เป,นการรRองใส:ทำนองแบบลำนำนิยมรRองในงานบุญประเพณีแห:บั้งไฟ  

หรือการรRองเพื่อขอบริจาคในงานบุญผะเหวต มีการขับรRองเพื่อแห:ขบวนไปยังบRานแต:ละหลังก:อนวัน

แห:บั้งไป หรือก:อนวันผะเหวต มีการเซิ้งนำ และมีลูกคู:รRองรับ บทประพันธQกาพยQเซิ้งมีทั้งแบบที่แต:งไวRแลRว 

และแบบดRนสด โดยมีเน้ือหาเพ่ือขอบริจาค และอวยพรใหRเจRาของบRานมีความสุข 
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กาพยHเซ้ิงบ้ังไฟ 

โอ เฮาโอศรัทธา เฮาโอ               ขอเหลRาเด็ดนำเจRาจักโอ 

   ขอเหลRาโทนำเจRาจักถRวย                     หวานจRวย ๆ ตRวยปากหลานชาย 

เอามายายหลานชายใหRคู:             ข่ันบ:คู:ตูข:อยบ:หนี 

                  ตายเป,นผีกะสินำมาหลอก                   ออกจากบRานกะสิหว:านดินนำ 

 

 นอกจากจะบรรเลงทำนองเซ้ิงบ้ังไฟแลRวยังมีการบรรเลงทำนองเซ้ิงสาละวัน ซ่ึงท้ังสองทำนอง

มีท่ีมาจากเพลงเซ้ิงบ้ังไฟและเพลงสาละวันรำวงท่ีขับรRองตRนฉบับโดย ไวพจนQ เพชรสุพรรณ  

  

 เพลง เซ้ิงบ้ังไฟ คำรRอง ทำนอง จ๋ิว พิจิตร ดนตรี จิตรกร บัวเนียม ขับรRอง ไวพจนQ เพชรสุพรรณ  

 

โอ:...โอ�ย...แลRวกันโอ..โอ:..โอ..โอ:โอโอ:โอโอ:โอ:โอโอโอโอ�ย (ลำ)  

มาละเดRอสาวหล:าสายอำคานRองของพ่ีนRองของพ่ี เอาละเดRอ ฮาน้ี มาฟfงพ่ีสิลำเซ้ิง 

(เซ้ิง) โอโอ:โอโอ:โอสาวโอ (ๆ) สาวคนโกRเจRาสิไปไส (ๆ) ไปเซ้ิงบRองไฟก็ท่ียโสธร (ๆ) 

บRองไฟไผสิมางามชวนมอง (ๆ) บRองไฟตาทองเขาก็ยังแห:มา (ๆ) 

พอเดือนหกเขาก็มีงานใหญ: งานบุญบRองไฟก็ท่ียโสธร 

เห็นงามงอนมารำฟ�อนประกวด มารำอวดเพ่ือชิงรางวัล 

บRองไฟน้ันตำบลบRานสิงหQ บRองสวยจริงน่ันบRองหนองคู 

บRองสวยหรูบRานนาศรีนวล ขอเชิญชวนชมบRองหนองหิน 

มาท่ัวถ่ินช่ือเสียงโด:งดัง สนุกกันจังในงานวันน้ี 

มีดนตรีคณะไวพจนQ ตามกำหนดมากหนRาหลายนาย 

เชิญหญิงชายภาคใตRภาคกลาง หากว:าไผว:าง ๆ เชิญไปยโสธร 

ไปดูเขาฟ�อนงานเซ้ิงบRองไฟ โอโอ:โอโอ:โอ�ย.... โอโอ:โอโอ:โอสาวโอ (ๆ) 

สาวคนโกRเจRาสิไปไส (ๆ) ไปเซ้ิงบRองไฟก็ท่ียโสธร (ๆ) ... 
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 ตัวอย:างท่ี 27 ทำนองเพลง เซ้ิงบ้ังไฟ 

 

 
 

 ผูRวิจัยไดRลงพื้นที่ไปเก็บขRอมูลบุญบั้งไฟจังหวัดยโสธรพบว:าในขบวนแห:บุญบั้งไฟนิยมใชRวง

กลองยาวประยุกตQ และมีนางรำประกอบการแห: ในการจัดงานแห:บั้งไฟในปfจจุบันมีการประกวด

ประชัน ดังน้ันขบวนแห:บางขบวนจึงมีการแต:งกาพยQเซ้ิงข้ึนมาใหม:โดยใชRแนวทำนองเซ้ิงบ้ังไฟแบบเดิม 

เครื่องดนตรีดำเนินทำนองหลักนิยมใชRพิณไฟฟ�า แต:ก็อาจมีการใชRเครื่องดำเนินทำนองอื่นมาช:วยเสริม

เช:น แซ็กโซโฟน คียQบอรQด เป,นตRน จังหวะกลองมีการใชRหลากหลายจังหวะดRวยกัน  
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ภาพท่ี 20 ขบวนแห:บ้ังไฟ จังหวัดยโสธร 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
 

 
 

ภาพท่ี 21 การแสดงในขบวนแห:บ้ังไฟ จังหวัดยโสธร 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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ภาพท่ี 22 แซ็กโซโฟนในขวบวนแห:บ้ังไฟ จังหวัดยโสธร 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

7. เดือนเจ็ด บุญชำฮะ 

   เดือนเจ็ดบุญชำฮะ หรือ บุญซำระ บางทRองถิ่นเรียกว:าบุญเบิกบRาน มีการทำบุญเพื่อเป,นการ

ชำระลRางความไม:ดีออกจากหมู:บRานทั้งพิธีทางสงฆQและมีพิธีกรรรมแบบพราหมณQ ในแต:ละทRองถิ่นมี

การกำหนดวันงานต:างกันไป ขึ้นอยู:กับความพรRอมและความสะดวกของชาวบRาน ในวันงานชาวบRาน

จะนำภัตตาหารมาถวายแค:พระภิกษุสงฆQร:วมกันฟfงเทศนQฟfงธรรม มีการเซ:นไหวRศาลหลักบRานเพื่อของ

ใหRคุRมครองดูแลรวมทั้งขับไล:สิ่งไม:ดีทั้งหลายออกจากหมู:บRานโดยในการทำพิธีส:วนใหญ:จะมารวมกันท่ี

ศาลากลางหมู:บRานหลังจากทำพิธีเสร็จจะมีการแห:รอบหมู:บRานเพื่อทำพิธีปfดเปqาโรคภัยและสิ่งไม:ดี

ทั้งหลายออกจากบRานแต:ละหลัง ในเดือนเจ็ดไม:ปรากฏดนตรีในงานพิธี แต:มีกการตีฆRองประกอบพิธี

แห:รอบหมู:บRานซ่ึงปรากฏในบุญประเพณีฮีตสิบสองในเดือนอ่ืน ๆ อีกดRวย และหากยRอนกลับไปยังอดีต

จะมีเครื่องตีชนิดหนึ่งที่เรียกว:า ขอลอ โดยก:อนวันงานที่จะทำบุญผูRนำหมู:บRานจะมีการเรียกประชุม

ลูกบRานเพื่อปรึกษาเรื ่องการทำบุญ ซึ่งในการเรียกประชุมแต:ละครั้งผู Rนำหมู:บRานจะเคาะ ขอลอ       

ส:งเสียงเป,นสัญญาณใหRลูกบRานทุกคนทราบ และออกมาประชุมกันโดยพรRอมเพรียง  
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 7.1 ขอลอ 

 ขอลอ ทำมาจากไมRไผ: ผ:าช:องตรงบRองไมRไผ:ใชRไม:ตีใหRเกิดเสียงดัง เมื่อครั้งผูRวิจัยเป,นเด็กจะไดR

ยินเสียงขอลอจากบRานผูRใหญ:บRานเวลาที่ตRองการเรียกลูกบRานประชุมอยู:เสมอ เนื่องจากสมัยนั้นยังไม:มี

ไฟฟ�าการตีขอลอเพื่อส:งสัญญาณจึงเป,นวิธีการเดียวที่จะทำใหRชาวบRานออกมารวมตัวกันเพื่อปรึกษา 

หารือเร่ืองงานบุญต:าง ๆ ปfจจุบันขอลอ หรือ เกราะ ถูกพัฒนากลายเป,นเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว:าโปงลาง 

 

 
 

ภาพท่ี 23 ขอลอ  

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

7.2 ฆTอง  

ฆRองทำมาจากโลหะ มีขนาดที่แตกต:างกันไปและใหRเสียงที่ต:างกันตามขนาด พบฆRองใน

พิธีกรรมต:าง ๆ ในทวีปเอเชีย และยังมีการใชRฆRองในลักษณะของเครื ่องดนตรีอย:าง กาเมลัน           

ในประเทศอินโดนีเซีย หรือดนตรีไทยอย:างฆRองวง ในพิธีกรรมถูกใชRในลักษณะเป,นเชิงสัญลักษณQตาม

ความเชื่อดั้งเดิมที่ว:าเสียงฆRอง เป,นเสียงสัญญาณที่สามารถสื่อถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทวดา ผีบRาน ผีเรือน    

พบการตีฆRองในงานพิธีต:าง ๆ ในงานประเพณีฮีตสิบสอง ทั ้งปรากฏในพีกรรมและใชRในการ

ประกอบการบรรเลงดนตรีอีกดRวย 
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ภาพท่ี 24 การตีฆRองในบุญเบิกบRาน หรือบุญชำฮะ 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

8. เดือนแปด บุญเข)าพรรษา 

 เดือนแปดบุญเขRาพรรษาชาวอีสานมีความเชื่อคลRายกับทุกภูมิภาคในประเทศไทย มีการ

ทำบุญตักบาตร ถวายผRาอาบน้ำฝน สบง จีวร และเทียนพรรษา แต:ในทางภาคอีสานมีการจัดขบวนแห:

เทียนอย:างยิ่งใหญ: มีการจัดประกวดประชันการแกะสลักเทียนสลักสเสลาเป,นลวดลายสวยงามตาม

เรื่องราวทางพุทธศาสนา และจัดขบวนแห:ตกแต:งอย:างวิจิตรอลังการพรRอมดRวยวงกลองยาวประยุกตQ

บรรเลงประกอบการฟ�อนรำ ในงานจะมีขบวนแห:ในชุมชนเขRาร:วมเคลื่อนขบวนใหRชาวบRานและ

นักท:องเท่ียวไดRชมความสวยงาม ในการบรรเลงกลองยาวประยุกตQน้ันรูปแบบการบรรเลงและบทเพลง

ก็จะคลRายกับการบรรเลงตามงานบุญในฮีตอื่น ๆ คือ เพลงลูกทุ:งหมอลำ ลายอีสาน ลายเซิ้ง และเพลง

สมัยนิยม แต:ละขบวนแห:อาจมีการใชRวงกลองยาวประยุกตQในรูปแบบที่แตกต:างกันดังไดRกล:าวไปแลRว

ในบุญเดือนส่ี 
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ภาพท่ี 25 แห:เทียนพรรษา จังหวัดอุบลราชธานี 

ท่ีมา: องคQการกระจายเสียงและแพร:ภาพสาธารณะแห:งประเทศไทย (2565,ออนไลนQ) 

 

9. เดือนเก)า บุญข)าวประดับดิน 

เดือนเกRา บุญขRาวประดับดินเป,นงานบุญประเพณีที่เกี่ยวขRองกับความเชื่อเรื่องการทำบุญ

ใหRกับญาติผูRล:วงลับโดยชาวบRานจะเตรียมขRาวปลาอาหารที่เป,นที่ชื่นชอบของญาติที่เสียชีวิตไปแลRวมา

ทำบุญ ในปfจจุบันลูกหลานชาวอีสานส:วนหน่ึงไปทำงานต:างจังหวัดแต:เมื่อถึงคราวบุญขRาวประดับดิน

ลูกหลานที่ต:างก็กลับมาบRานเพื่ออุทิศส:วนกุศลใหRกับญาติของตนเอง จากการสังเกตการณQและ

สัมภาษณQชาวบRานในจังหวัดขอนแก:นพบว:าเป,นงานบุญที่มีลูกหลานท่ีทำงานอยู:ต:างจังหวัดหรือที่ยRาย

ไปสรRางครอบครัวใหม:ที่อื่นกลับมาเยอะที่สุด นั่นคงเป,นเพราะว:าพวกเขาเหล:านั่นต:างก็มีความกตัญ�ู

และระลึกนึกถึงญาติผูRมีพระคุณโดยมีความเชื่อว:าหากไม:ไดRมาทำบุญขRาวประดับดินก็กลัวว:าญาติของ

ตนจะไม:มีอาหารดี ๆ กิน บุญในเดือนนี้ไม:ปรากฏการบรรเลงหรือแนวทำนองใด แต:พบว:ามีการตี

กลองเพลจากวัดเป,นสัญญาณในช:วงเวลาประมาณ 03.30 น. ตัวอย:างท่ี 14 จังหวะตีกลองเพล ซ่ึงเป,น

สัญญาณบอกว:าขณะนี้ประตูผีไดRเป�ดแลRวเหล:าวิญญาณจะออกมารับส:วนบุญส:วนกุศลและอาหารคาว

หวานท่ีญาติอุทิศใหR ซ่ึงเป,นความเช่ือท่ีสืบต:อกันมายาวนานจนกระท่ังปfจจุบัน 
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ตัวอย:างท่ี 14 จังหวะเสียงตีกลองเพล 

 

 
 

      
 

ภาพท่ี 26 บุญขRาวประดับดิน  

ท่ีมา: บังอร สุดใด 
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10. เดือนสิบ บุญข)าวสาก 

ในงานบุญขRาวสากชาวบRานจะถวายภัตตาหารแด:พระสงฆQ และนำเอาขRาวสากไปวางไวRตาม

บริเวณวัด แลRวจุดธูปเทียนบอกกล:าวญาติผูRล:วงลับไปแลRวมารับอาหารและบุญที่อุทิศไป ชาวบRานฟfง

เทศนQฟfงธรรมท่ีวัด และนำอาหารไปเล้ียงผีตาแฮก ซ่ึงผีตาแฮกก็คือ ผีท่ีเป,นผูRดูแลปกปfกรักษาท่ีนาของ

ตนเอง การเซ:นไหวRหรือเล้ียงผีตาแฮกเช่ือว:าจะช:วยใหRไร:นาอุดมสมบูรณQ เจริญงอกงาม บุญในเดือนสิบ

ไม:ปรากฏการแสดงดนตรีหรือแนวทำนองใด ในช:วงเดือนนี้มีการเตรียมเขRาสู:ช:วงการเก็บเกี่ยวพบว:ามี

การละเล:นโหวตแกว:ง โดยมีความเช่ือว:าเป,นการส:งข:าวถึงพญาแถนใหRหยุดฝน  
 

โหวตแกวFง 

10.1 ลักษณะของโหวตแกว:ง 

โหวตที่ใชRแกว:ง หรือขวRางนั้น มีดRวยกัน 7 ลูก ทำจากไมRไผ:ตัดใหRไดRขนาดสั้นยาวต:างกันทั้ง 7 ลูก 

ทำใหRเกิดเสียงสูงต่ำในอดีตไม:มีการเทียบระดับเสียงท่ีแน:นอน ปfจจุบันนำมาพัฒนาต:อจนเกิดเป,นโหวต

ในรูปร:างแบบปfจจุบันโดยที่สามารถบรรเลงร:วมกับวงดนตรีไดR หรือบรรเลงเดี่ยวในทำนองหรือลาย

ต:าง ๆ ไดRอย:างน:าฟfง 

10.2 บทบาทของโหวตแกว:ง 

การเล:นโหวตแกว:ง หรือบางแห:งเรียกว:าฟาดโหวตนี้ที่มานั้นมาจากความเชื่อที่ว:า ในเดือนหก

ไดRจุดบั้งไฟเพ่ือขอฝนจากพญาแถนแลRวเมื่อไดRฝนเพียงพอสำหรับเพาะปลูกก็จะก็จะมีการเล:นฟาด

โหวตเพื่อเป,นการส:งสัญญาณใหRพญาแถนหยุดฝน นอกจากจะเป,นสัญญาณบอกพญาแถนแลRวยังนิยม

นำมาเล:นประชันขันแข:งกันอีกดRวย โดยการแข:งขันนั้นมีการกำหนดจุดในการขวRางโหวตใหRตรง

เป�าหมายที่กรรมการตั้งไวR หรือในบางแห:งเป,นการขวRางเพื่อวัดระยะผูRเล:นคนไหนขวRางไดRไกลกว:าถือ

เป,นผูRชนะ 

10.3 วิธีการเล:น 

ผูRเล:นแกว:งโหวตไปรอบ ๆ ตัว ก็จะเกิดเสียงโหวตเป,นทำนองสั้น ๆ น:าฟfง บางพื้นที่อาจมีการ

ขวRางโหวต ก็คือการแกว:งโหวตไปรอบ ๆ ตัวแลRวจึงขวRางข้ึนฟ�า  
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ภาพท่ี 27 โหวตแกว:ง 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

11. เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา 

 ในงานบุญออกพรรษามีการตักบาตรเทโว มีการจุดประทีปโคมไฟ ไหลเรือไฟ และบางชุมชน

ที่อยู:ใกลRกับแม:น้ำก็จะมีการจัดการแข:งเรือหรือที่ชาวบRานเรียกว:า “ซ:วงเฮือ” โดยเฉพาะชุมชนชายฝf�ง

ลุ:มน้ำโขงท่ีมีการจัดงานแข:งเรือร:วมกับชุมชนในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว       

มีการจัดงานร:วมกันอย:างยิ่งใหญ:แสดงใหRเห็นถึงสายสัมพันธQที่ดีต:อกันมาเป,นเวลายาวนานถือเป,น

ประเพณีปฏิบัติเป,นอีตสิบสองสืบต:อมาจวบจนปfจจุบัน นอกจากจะเป,นการเล:นกันอย:างสนุกสนานยัง

เป,นการเฉลิมฉลอง และเซ:นบวงสรวงพญานาคและวิญญาณบรรพบุรุษ มีรRองรำกันอย:างสนุกสนาน    

มีการรำเซิ้งทั้งบนเรือและบนบก ลักษณะการเซิ้งคลRายกับการเซิ้งบั้งไฟ มีการใชRวงกลองยาว และวง

กลองตุRมในการเซ้ิง และในบางพ้ืนท่ีมีการใชRสะไน หรือ แคนประกอบวงกลองตุRมอีกดRวย นอกจากน้ียัง

พบว:ามีการใชRผางฮาดตีบนเรือระหว:างแห:เรือในพิธีเบิกน:านน้ำ ดังภาพที่ 26 ซึ่งเป,นการแห:เรือเบิก

น:านน้ำท่ีแม:น้ำโขง 
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ภาพท่ี 28 แห:เรือเบิกน:านน้ำ 

ท่ีมา: องคQการกระจายเสียงและแพร:ภาพสาธารณะแห:งประเทศไทย (2565,ออนไลนQ) 

 

12. เดือนสิบสอง บุญกฐิน 

 เดือนสิบสอง บุญกฐิน มีการแห:บุญกฐินตามคติความเชื่อ และในเดือนเดียวกันนี้ก็มีประเพณี

ลอยกระทง โดยมีการจัดขบวนแห:นางกระทง หรือนางนพมาศในงานลอยกระทง เป,นการแห:จากวัด

ไปที่แม:น้ำ นิยมใชRวงกลองยาวประยุกตQ โดยจะเล:นเพลงทั่วไปที่เป,นเพลงที่ไดRรับความนิยมและเป,นท่ี

รูRจักของคนอีสานคลRายกับการบรรเลงในบุญเดือนอื่น ๆ แต:ในเดือนนี้มีการสอดแทรกทำนองเพลงรำ

วงลอยกระทงในการบรรเลงอีกดRวย 
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 ตัวอย:างท่ี 28 ทำนองเพลง รำวงลอยกระทง 

 
 

 

13. สรุปดนตรีที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

 จากการศึกษาพบว:ากลองในสังคมของชาวอีสานมีบทบาทหนRาที่ และวัตถุประสงคQในการใชR

งานที่แตกต:างกัน กลองที่ใชRในวัดหรือเพื่อใชRในการบอกเวลาไดRแก: กลองเพล กลองที่นิยมเอามาตี

แข:งขันโดยไม:ไดRคำนึงถึงรูปแบบจังหวะหรือความเป,นดนตรี ไดRแก: กลองเส็ง กลองที่นิยมนำมาใชRใน

การบรรเลงดนตรี ไดRแก: กลองทอมซึ่งในอดีตมีการนำมาตีประกอบหมอลำ และที่นิยมนำมาใชRในการแห: 

ไดRแก: กลองยาว กลองตุRม 
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ตารางท่ี 5 บทบาทหนRาท่ีของกลองในวัฒนธรรมอีสาน 

บทบาทหนTาท่ีของกลอง 

กลองตีแหF กลองตีประชัน กลองตีประกอบลำ กลองบอกสัญญาณ 

กลองยาว กลองเส็ง กลองทอม กลองเพล 

กลองต้ึม  กลองยาว  

กลองรำมะนา    

ท่ีมา: ผูRวิจัย 

 

 13.1 ทำนองตFาง ๆ ท่ีพบในประเพณีฮีตสิบสอง 

 ทำนองที่พบในประเพณีฮีตสิบสองมีทั้งที่มีการประพันธQเพื่อใชRสำหรับประเพณีนั้นโดยตรง 

เช:น เซิ้งบั้งไฟ ใชRเล:นในงานบุญบั้งไฟ ทำนองรำวงวันสงกรานตQ ใชRในวันสงกรานตQ และทำนองที่มา

จากบทเพลงที่ไดRรับความนิยม โดยพบนำนองทั้งหมดดังนี้ ทำนองแหล:เทศนQมหาชาติ ทำนองคำสู:

ขวัญขRาว ทำนองคาถาขRาวพันกRอน ทำนองสรภัญญะ ทำนองลายอีสานต:าง ๆ ทำนองเซิ ้งบั ้งไฟ 

ทำนองตามเทศกาลต:าง ๆ และเพลงดังตามยุคสมัย 
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ตารางท่ี 6 ทำนองท่ีพบในประเพณีฮีตสิบสอง 

เดือน พิธีกรรม/ประเพณี ทำนองท่ีปรากฏ 

เดือนอRาย ปริวาสกรรม  ไม:พบทำนองท่ีใชRเฉพาะในงานบุญ 

เดือนย่ี บุญคูณลาน พิธีบายศรีสู:ขวัญขRาว ทำนองบทสูตร 

บุญกุRมขRาวใหญ: ทำนองสรภัญญะ 

เล:นแกว:งธนู ทำนองไม:แน:นอนส้ัน ๆ  

เดือนสาม บุญขRาวจ่ี  ไม:พบทำนองท่ีใชRเฉพาะในงานบุญ 

เดือนส่ี บุญผะเหวต เทศนQมหาชาติ ทำนองแหล: 

แห:ผะเหวตเขRาเมือง ทำนองเพลงพ้ืนบRานอีสาน 

ทำนองเพลงลูกทุ:งหมอลำตามสมัยนิยม 

แห:ขRาวพันกRอน ทำนองคาถาขRาวพันกRอน 

เดือนหRา บุญสงกรานตQ แห:นางสงกรานตQ ทำนองรำวงวันสงกรานตQ 

ทำนองเพลงพ้ืนบRานอีสาน 

ทำนองเพลงลูกทุ:งหมอลำตามสมัยนิยม 

เดือนหก บุญบ้ังไฟ แห:บ้ังไฟ ทำนองเซ้ิงบ้ังไฟ 

ทำนองเพลงพ้ืนบRานอีสาน 

ทำนองเพลงลูกทุ:งหมอลำตามสมัยนิยม 

เดือนเจ็ด บุญชำฮะ  ไม:พบทำนองท่ีใชRเฉพาะในงานบุญ 

เดือนแปด บุญเขRาพรรษา  ไม:พบทำนองท่ีใชRเฉพาะในงานบุญ 

เดือนเกRา ขRาวประดับดิน  ไม:พบทำนองท่ีใชRเฉพาะในงานบุญ 

เดือนสิบ บุญขRาวสาก การเล:นแกว:งโหวต ทำนองไม:แน:นอนส้ัน ๆ  

เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา แข:งเรือ ทำนองเซ้ิงซ:วงเฮือ 

ทำนองเชียรQแข:งเรือ 

เดือนสิบสอง บุญกฐิน แห:นางกระทง รำวงวันสงกรานตQ 

ทำนองเพลงพ้ืนบRานอีสาน 

ทำนองเพลงลูกทุ:งหมอลำตามสมัยนิยม 

ท่ีมา: ผูRวิจัย 
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 13.2 ลักษณะของเคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

 เครื่องดนตรีที่พบในฮีตสิบสองสามารถแบ:งไดRเป,นสองลักษณะ ไดRแก: เครื่องดนตรีที่ไม:มี

ทำนองแน:นอน และเคร่ืองดนตรีท่ีมีระดับเสียงท่ีแน:นอน 

       13..2.1 เครื ่องดนตรีที ่ไม:มีระดับเสียงที ่แน:นอน คือไม:สามารถเล:นทำนองเพลงไดR      

เป,นแต:เพียงเครื่องเล:นประกอบจังหวะ หรือเป,นการละเล:นที่ใหRเสียงน:าฟfงแต:ไม:มีระดับเสียงที่แน:นอน 

ไดRแก: กลองประเภทต:าง ๆ และเคร่ืองตีประกอบจังหวะ ธนู โหวตแกว:ง เป,นตRน 

       13.2.2 เครื่องดนตรีมีระดับเสียงแน:นอน คือสามารถเล:นทำนองเพลงไดR ไดRแก: แคน 

โหวต โปงลาง ซอ และพิณ 
 

 13.3 วงดนตรีท่ีบรรเลงในงานแหFในประเพณีฮีตสิบสอง 

 วงดนตรีท่ีนิยมใชRในงานแห:ในประเพณีฮีตสิบสองมี 2 วง ไดRแก: 

       13.3.1 วงกลองยาวประยุกตQ วงกลองยาวเป,นวงท่ีนิยมกันมากในงานแห:ของภาคอีสาน  

      13.3.2 กลองตุRม เป,นวงแห:ขนาดเล็ก  
 

     13.4 จังหวะท่ีปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

จังหวะที่ปรากฏในการแห:แบบต:าง ๆ พบไดRในวงกลองยาว และกลองตุRมดังน้ี จังหวะแห:

กลองยาว ไดRแก: จังหวะลำเพลิน จังหวะสามช:า จังหวะภูไท จังหวะเซิ้ง เป,นตRน จังหวะกลองตุRมใน  

แต:ละหมู:บRานแต:ละชุมชนก็มีรูปแบบจังหวะที่แตกต:างกัน จังหวะกลองตุRมกับผางฮาดที่พบส:วนใหญ:

จะบรรเลงในรูบแบบจังหวะเดียวกัน แต:ก็มีบางหมู:บRานที่บรรเลงกลองตุRมกับผางฮาดดRวยรูปแบบ

จังหวะท่ีต:างกันจนเกิดเป,นเอกลักษณQของตนเอง 
 

 13.4 เคร่ืองตีประกอบพิธีกรรมท่ีปราฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

 ในประเพณีฮีตสิบสองนอกจากจะพบเครื่องดนตรี และเครื่องเล:นต:าง ๆ แลRวยังปรากฏเครื่อง

ตีประกอบพิธีกรรมอีกดRวย ถึงแมRจะไม:ใช:เครื่องดนตรีและไม:ไดRถูกใชRในการแสดงแต:เคร่ืองตีเหล:านี้ก็

ใหRเสียงหรือสัญญาณซึ่งมีความหมายในการทำกิจกรรมในชุมชน และเป,นเสียงที่ทำใหRเกิดอารมณQและ

ความรูRสึกคึกคัก หรือรูRสึกสบายใจ ไดRแก: โปง ฆRอง ระฆัง กลองเพล ผางฮาด ขอลอ  



 

 

บทที่ 5 

การสร+างสรรค.ดนตรีร2วมสมัยจากองค.ความรู+ฮีตสิบสอง 

  

  ก#อนที่ผู+วิจัยจะเริ่มประพันธ8เพลงได+มีการลงภาคสนามเพื่อเก็บข+อมูลเกี่ยวกับดนตรีที่ปรากฏ 

ในประเพณีฮีตสิบสอง นอกจากจะเก็บข+อมูลด+านเนื้อหาองค8ความรู+ต#าง ๆ ผู+วิจัยยังได+เก็บเสียง 

เคร่ืองดนตรีต#าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในประเพณีด+วยเคร่ืองบันทึกเสียงแล+วนำเสียงท่ีได+จัดเก็บเป็นระบบ MIDI 

ซ่ึงย#อมาจาก Musical Instrument Digital interface กล#าวคือ เสียงท่ีได+จากการเก็บข+อมูลภาคสนาม 

สามารถนำมาใช +ทำงานได+ก ับเคร ื ่องดนตร ีซ ินธ ิไซ เซอร 8 (Synthesizers) หร ือกลองไฟฟ+า 

ซึ ่งเสียงเครื ่องดนตรีหรือกลองบางชนิดไม#สามารถนำมาใช+บรรเลงในการ แสดงสดได+เนื ่องจาก 

มีขนาดใหญ# เช#น กลองเพล ฆ+องใหญ# และโปง เป็นต+น ดังนั้นการจัดทำระบบเสียงเครื่องดนตรี 

ด+วยระบบดังกล#าวทำให+ผู+วิจัยสามารถใช+เสียงดนตรีจริงที ่ได+จากการเก็บข+อมูลมาใช+ประพันธ8

เพลงและใช+ซินธิไซเซอร8บรรเลง แทนเครื่องดนตรีนั้น ๆ ได+ ซึ่งช#วยให+จินตนาการและการสร+างสรรค8

ประพันธ8เพลงอีสานร#วมสมัยจากประเพณีฮีตสิบสองนั้น มีความหลากหลาย และได+เสียงที่อยู#

ในวัฒนธรรมน้ันอย#างใกล+เคียงท่ีสุด  

  

 
ภาพท่ี 29 กลองเพล และฆ+อง วัดสุทธิการาม จังหวัดขอนแก#น 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 
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ภาพท่ี 30 การบันทึกเสียงกลองเส็งท่ีห+องบันทึกเสียง 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

 
  

ภาพท่ี 31 การจัดทำเคร่ืองดนตรีภาคสนามในระบบ MIDI 

ท่ีมา: ผู+วิจัย    

 



 104 

  ในการประพันธ8เพลงร#วมสมัยจากมิติองค8ความรู+ฮีตสิบสองผู+วิจัยได+ประพันธ8เพลงขึ้นมาใหม#

ทั้งสิ้นจำนวน 12 เพลง โดยนำเอาองค8ความรู+ที่ได+จากการศึกษาประเพณีทั้งสิบสองเดือนมาตีความ 

และนำเสนอบทเพลงผ#านการผสมผสานทั้งหลักการของดนตรีอีสาน และทฤษฎีการประพันธ8

เพลงร#วมสมัยสามารถนำไปบรรเลงได+กับวงดนตรี ร#วมสมัยขนาดใหญ# ขนาดกลาง หรือขนาดเล็กได+ 

โดยสามารถ บรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว หรือเป็นเพลงชุดก็ได+ โดยใช+เครื่องดนตรีพื้นบ+านอีสานผสมกับ

เครื่องดนตรีตะวันตกดังนี้ พิณ แคน โหวต โปงลาง กลองรำมะนา กลองตุ+ม ผางฮาด กลองยาว 

คีย8บอร8ด เบส กลองชุด บทประพันธ8ร#วมสมัยฮีตสิบสอง มีท้ังส้ิน 12 เพลงดังน้ี 

1) บทเพลงท่ี 1 ประจำฮีตเดือนอ+าย ช่ือเพลง “ปริวาสกรรม”  

2) บทเพลงท่ี 2 ประจำฮีตเดือนย่ี ช่ือเพลง “ศรี ศรี”  

3) บทเพลงท่ี 3 ประจำฮีตเดือนสาม ช่ือเพลง “ปุณนะทาสี”  

4) บทเพลงท่ี 4 ประจำฮีตเดือนส่ี ช่ือเพลง “ข+าวพันก+อน”  

5) บทเพลงท่ี 5 ประจำฮีตเดือนห+า ช่ือเพลง “สงกรานต8” 

6) บทเพลงท่ี 6 ประจำฮีตเดือนหก ช่ือเพลง “บ้ังไฟ”  

7) บทเพลงท่ี 7 ประจำฮีตเดือนเจ็ด ช่ือเพลง “ขอลอ”  

8) บทเพลงท่ี 8 ประจำฮีตเดือนแปด ช่ือเพลง “แห#เทียน”  

9) บทเพลงท่ี 9 ประจำฮีตเดือนเก+า ช่ือเพลง “คิดฮอด”  

10) บทเพลงท่ี 10 ประจำฮีตเดือนสิบ ช่ือเพลง “ตาแฮก”  

11) บทเพลงท่ี 11 ประจำฮีตเดือนสิบเอ็ด ช่ือเพลง “ส#วงเฮือ”  

12) บทเพลงท่ี 12 ประจำฮีตเดือนสิบสิง ช่ือเพลง “แม#คงคา”  

  ต#อไปจะเป�นการนำเสนอแนวคิดในการสร+างสรรค8 และอรรถาธิบายบทประพันธ8 โดยมี

ประเด็นการสร+างสรรค8ดังต#อไปนี้ 1) แนวคิดในการสร+างสรรค8ผลงาน 2) กระบวนการสร+างสรรค8

ผลงาน ได+แบ#งเป�นประเด็นต#าง ๆ ดังนี้ 2.1) โครงสร+างบทเพลง 2.2) ทำนอง 2.3) เสียงประสาน   

2.4) จังหวะ 3) คุณลักษณะพิเศษ การนำเสนอแนวคิดในการสร+างสรรค8จะเป�นการกล#าวถึงที่มาแรง

บันดาลใจ และการตีความเกี ่ยวกับฮีตประเพณีต#าง ๆ ที ่เป�นแนวคิดหลักให+กับการประพันธ8 

กระบวนการสร+างสรรค8ผลงานการได+อรรถาธิบาย หรือการขยายความเพื่อแนวคิดในองค8ประกอบ

ดนตรีในแต#ละด+านอย#างครอบคลุม 
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1. บทเพลงที่ 1 ประจำฮีตเดือนอ7าย เพลง “ปริวาสกรรม”  

 

 
 

 1.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงปริวาสกรรม 

  บทประพันธ8ปริวาสกรรม ผู+วิจัยนำเสนอบทเพลงผ#านการตีความเรื่องการ ปริวาสกรรม      

ซึ่งเป�นบุญในเดือนอ+ายเกี่ยวข+องกับพระสงฆ8ที่ทำผิดศีลและต+องเข+าอยู#ปริวาสกรรมเพื่อชำระล+าง

ความมัวหมอง ผู+วิจัยจึงต+องการนำเสนอบทประพันธ8เพลงท่ีให+ความรู+สึกสงบ มีสมาธิ ปลอดโปร#ง 

โดยใช+เสียงกลองเพล เสียงระฆัง และเสียงฆ+องใหญ#ที่มีเสียงดังและเสียงใสกังวานอีกทั้งเสียงกลอง

และเสียงระฆังยังสื่อถึงการส#งสัญญาณจากวัดว#าถึงเวลางานบุญแล+ว โดยเสียงสัญญาณบอกบุญที่ใช+

ในงานบุญเก ือบจะทุกงานจะเป�นเส ียงกลอง ระฆังท ี ่ด ังมาจากวัด บทเพลงปริวาสกรรม

เป็นบทเพลงแรกในฮีตทั้งสิบสองจึงเปรียบเสมือนเป็นเพลงนำเพื่อเข+าสู#บทเพลงลำดับต#อไปอีกด+วย  

ทำนองท่ีใช+ในการประพันธ8ประกอบไปด+วยเสียงหลักในลายใหญ#   
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   1.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงปริวาสกรรม 

   บทเพลงปริวาสกรรมผู+วิจัยต+องการนำเสนอดนตรีที่สื่อถึงสมาธิ ความสงบ จึงได+นำเครื่องตีท่ี

เป�นดังเสียงสัญลักษณ8ศาสนาพุทธมาใช+ได+แก# กลองเพล ฆ+อง ระฆัง โดยเป�นการใช+ในรูปแบบของการ

สร+างบรรยากาศให+กับเพลงไม#ได+นำมาสร+างรูปแบบของจังหวะหรือกระสวนจังหวะ ทั้งนี้ก็เพื่อให+บท

เพลงราบเรียบไม#กระตุ+นอารมณ8จังหวะ จากนั้นเลือกใช+กลุ#มเสียงท่ีในลายพื้นบ+านอีสานที่สามารถ

สร+างลักษณะเสียงท่ีเหมาะสมกับอารมณ8เพลง เมื่อได+กลุ#มเสียงที่เหมาะดีแล+วจึงสร+างแนวทำนองโดย

ยึดความเรียบง#ายไม#ซับซ+อน ทิศทางของทำนองมีลักษณะไม#มีการกระโดดข+ามขั้นมากนัก และสร+าง

ทำนองที่คงท่ีในท#อน B คือไม#สร+างทำนองถาม-ตอบ ทั้งนี้ก็เพื่อให+เกิดความรู+สึกนิ่งอยู#กับท่ี อันเป�น

ลักษณะหนึ่งของการทำสมาธิ หลังจากขัดเกลาทำนองจนได+ดังที่ต+องการแล+วจึงสร+างเสียงประสานท่ี

สามารถสร+างความรู+สึกสว#างไสว โดยใช+คอร8ดชนิดเมเจอร8ทั้งสองท#อนและเพิ่มเทนชั่นของคอร8ดโดย

การเดิมโน+ตลำดับที่ 6 และลำดับท่ี 9 เพื่อเพิ่มมิติของเสียงให+มากขึ้น โดยมีรายละเอียดของบทเพลง

ดังต#อไปน้ี 

       1.2.1 โครงสร:างเพลงปริวาสกรรม 

  บทเพลงนี้มีความยาว 1.45 นาที มีโครงสร+างเพลงเป�น A B ไม#มีการซ้ำท#อน โดยมีช#วงนำ 

(Introduction) เป�นเสียงกลองเพลในท#อนแรกใช+เสียงโหวตบรรเลงเป�นทำนองหลัก ท#อนที่สองใช+

เสียงเป�ยโนบรรเลงทำนองหลักมีเสียงพิณบรรเลงรับในช#วงท+ายของท#อนและจบด+วยคอร8ด Am 

 

ตารางท่ี 7 โครงสร+างเพลงปริวาสกรรม 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-16 การถาม-ตอบ โหวต 

B ห+องท่ี 17-29 ซ้ำทำนองเดิม เป�ยโน 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

   1.2.2 ทำนอง 

   บทเพลง ปริวาสกรรม อยู#ในลายใหญ# ประกอบด+วยโน+ต ลา (A) โด (C) เร (D) มี (E) 

ซอล (G) 
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โน+ตลายใหญ#  

  
  

   ทำนองแคนในท#อน A มีลักษณะเป�นการถาม - ตอบ ซึ่งเป�นลักษณะเด#นของลายพื้นบ+าน

อีสานซึ่งผู+วิจัยนำแนวคิดนี้มาใช+ในการดำเนินทำนองหลัก โดยจะเห็นจาก โน+ตในห+องท่ี 5 - 8 ทำนอง

มีการซ้ำโมทีฟแต#เสียงสุดท+ายมีการเปล่ียนจากเสียงมี (E) เป�นเสียงซอล (G) 

 

   โน+ตห+องท่ี 5 - 8  

 
 

  ในท#อน B ผู+วิจัยใช+เสียงเป�ยโนในการบรรเลงทำนองหลักด+วยการซ้ำทำนองเดิมไปตลอดท้ัง

ท#อนเพื่อให+เกิดลักษณะของเสียงที่ย่ำอยู#กับที่เป�นลักษณะที่ผู+วิจัยต+องการสะท+อนถึงรูปแบบการสร+าง

สมาธิในการหายใจเข+า หายใจออก และที่เลือกใช+เสียงเป�ยโนเนื่องจากเสียงเป�ยโนมีลักษณะการ

กำเนิดเสียงด+วยการตี คือเป�นการตีลงไปบนสายเป�ยโนทำให+เกิดเสียงกังวานคล+ายเสียงระฆัง  

 

  โน+ตห+องท่ี 17 - 20 

 

 
 

  1.2.3 เสียงประสาน 

   ผู+วิจัยต+องการให+บทประพันธ8ให+ความรู+สึกที่ค#อนข+างสว#างสดใสจึงเลือกใช+คอร8ดชนิดเมเจอร8

ทั้งสองท#อน ท#อน A คือคอร8ด C69 เป�นเสียงเครื่องสายยาวไปทั้งท#อน และใช+คอร8ด F69 ในท#อน B 

ยาวไปท้ังท#อนเช#นกัน 
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   โน+ตห+องท่ี ท่ี 1 - 2 คอร8ด C69 

 
 

   โน+ตห+องท่ี ท่ี 17 - 18 คอร8ด F69 

 

 
 

 

  ในท#อน A ผู+วิจัยต+องการใช+เสียงพิณบรรเลงแนวทำนองซ้ำไปตลอดทั้งท#อนเพื่อสร+างสีสัน

ให+กับคอร8ด ดังโน+ตในห+องท่ี 9 จะเห็นได+ว#าโน+ตที่ให+บรรเลงถูกตัดแปลงโดยการยืดหดและขยายมา

จากโน+ตของทำนองหลัก 

 

  โน+ตห+องท่ี 9 การดำเนินทำนองของพิณเพ่ือสร+างสีสันให+กับคอร8ด 

 
  ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

     1.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู#ในเครื ่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 70 bpm เป�นอัตราที่ช+า

พอประมาณ ผู+วิจัยต+องการให+ความเร็วของเพลงอยู#ในระหว#างอัตราการเต+นของหัวใจปกติคือ 60 - 100 

bpm ซึ่งเกี่ยวข+องกับการหายใจในการทำสมาธิ ผู+วิจัยนำจังหวะกลองเพลในการตีบอกสัญญาณบุญ 

โดยตีเป�นจังหวะของโน+ตตัวดำสามครั้งจากน้ันตีรัวในจังหวะท่ี 4 ซึ่งเป�นจังหวะการตีบอกเวลาที่พบใน

วัดในจังหวัดขอนแก#น บรรเลงในลักษณะนี้ไปทั้งเพลงโดยมีเสียงฆ+อง และเสียงระฆังตีรับในจังหวะท่ี 

1 และในจังหวะท่ี 3 สอดรับไปตลอดท้ังเพลง  
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   โน+ตห+องท่ี 1 - 4  

   
 

  โน+ตห+องท่ี 5 - 8 ฆ+องใหญ# และเสียงระฆังตีรับในจังหวะท่ี 1 และ 3  

 

   
 

  1.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงปริวาสกรรม 

  เพลงปริวาสกรรมมีค ุณลักษณะเฉพาะคือมีการใช+เส ียง กลองเพล ระฆัง ฆ +อง ซ่ึง

เปรียบเสมือนเสียงแห#งสัญลักษณ8ในพระพุทธศาสนา และเป�นเสียงกลองเพล ระฆัง ฆ+อง ช#วยสร+าง

บรรยากาศให+เหมือนอยู#ในวัดซึ่งคุณลักษณะของเสียงระฆัง และฆ+อง ให+เสียงดังก+องกังวาลใสผสมกับ

เสียงประสานท่ีช#วยสร+างบรรยากาศเงียบสงบ แนวทำนองเรียบง#ายช#วยให+เกิดสมาธิ 
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2. บทเพลงที่ 2 ประจำฮีตเดือนยี่ เพลง “ศรี ศรี”         
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 2.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงศรี ศรี 

   ผู+วิจัยนำเสนอแนวคิดการประพันธ8จากการตีความงานบุญคูณลานซึ่งเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวกับ 

ความเชื่อเพื่อให+ไร#นาอุดมสมบูรณ8 ในท#อนแรกนำเสนอด+วยเสียงแกว#งธนูซึ่งเป�นการละเล#นที่นิยมเล#น

กันในช#วงเดือนยี่ และผู+วิจัยได+นำเอาทำนองบทสูตรสู#ขวัญข+าวในทำนองที่ร+องว#า “ศรี ศรี มื#อน่ี 

แม#นมื่อดี” มาเป็นทำนองหลักโดยใช+เทคนิคการพัฒนาโมทีฟ (motivic development) แบบยืด 

และหดค#าของตัวโน+ตจากทำนองเดิม โดยเลือกใช+โหวตในการบรรเลงเนื่องจากเป�นเครื่องเป�าซ่ึง

องค8ประกอบเสียงสำคัญคือลมจึงให+ความมรู+สึกต#อเนื่องกับเสียงธนูซึ่งถูกใช+เป�นเสียงนำมาตั้งแต#ต+น

เพลงด+านเสียงประสานต+องการขับเน+นทำนองที่สะท+อนความขลังของบทสูตรด+วยการใช+แนวคิด

คอร8ดสแลช และในท#อน B ต+องการแสดงอารมณ8ของความสุขที่เกิดจากการไร#นาอุดมสมบูรณ8    

และท#อนสุดท+ายผู+วิจัยนำทำนองสรภัญญะมาบรรเลงเป�นท#อนจบ 
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   2.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงศรี ศรี 

   เพลงศรี ศรี ผู+วิจัยได+นำบทสูตรสู#ขวัญข+าวมาถอดโน+ตโน+ตเฉพาะทำนองที่มาจากคำว#า “ศรี 

ศรี มื่อนี่แม#นมื่อดี” จากนั้นทดลองทำการแปรทำนองด+วยวิธีการต#าง ๆ จนได+แนวทำนองที่ต+องการ 

คือเป�นการนำเอาทำนอง ศรี ศรี มาซ้ำทำนองเพ่ือให+เกิดการจดจำรูปแบบของโมทีฟ และขยายทำนอง

ด+วยการเพิ่มโน+ตประดับในหลายลักษณะ และเลือกเครื่องดนตรีอีสาน 3 ชนิด คือ พิณ โหวต แคน  

ในการถ#ายทอดทำนอง จากนั้นประพันธ8ท#อน C โดยเลือกใช+กลุ#มเสียงชนิดเมเจอร8เพื่อให+ได+เสียงท่ี

สว#างไสวเพื่อสะท+อนถึงความสุขและความอุดมสมบูรณ8ของไร#นาหลังการทำพิธีสู#ขวัญข+าว ในท#อน

สุดท+ายเลือกทำนองสรภัญญะมาใช+โดยการถอดโน+ตต+นฉบับและยึดทำนองจากต+นฉบับมาสร+างคอร8ด 

โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังน้ี 

       2.2.1 โครงสร:างเพลงศรี ศรี 

  บทเพลงนี้มีความยาว 3.54 นาที มีโครงสร+างเป�น A B C D  โดยมีท#อน A เป�นท#อนเกริ่นซ่ึง

เป�นลักษณะของช#วงนำตามลักษณะโครงสร+างดนตรีพื้นบ+านอีสานที่พบในการแสดงหมอลำ ผู+วิจัยใช+

เสียงธนูเป�นเสียงพ้ืนหลังและใช+โหวตในการบรรเลงเกร่ิน โดยเป�ดโอกาสในผู+บรรเลงได+ใช+ทักษะในการ

ด+นสด ในท#อน B แยกแบ#งเป�น 3 ท#อนย#อย โดยเป�นการผลัดกันบรรเลงทำนองของ โหวต พิณ และ

แคนตามลำดับ โดยทั้งสามท#อนย#อยไม#มีการซ้ำทำนอง อยู#ในเสียงประสานแบบไมเนอร8 ท#อน C 

ดำเนินทำนองด+วยฟลูตและมีเสียงกลองชุดเพิ่มเข+ามาเพื่อสร+างสีสันให+กับจังหวะที่สนุกสนาน และมี

การเปลี่ยนมาใช+เสียงประสานแบบเมเจอร8โดยมีเสียงพิณและแคนบรรเลงประกอบซึ่งเป�นการบรรเลง

ท่ีพบได+ในวัฒนธรรมหมอลำ และใท#อน D เป�นทำนองสรภัญญะอยู#ในเสียงประสานแบบไมเนอร8 
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 ตารางท่ี 8 โครงสร+างเพลง ศรี ศรี 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-4 เกร่ิน โหวต 

B1 ห+องท่ี 5-20 โมทีฟ ศรี ศรี 1 โหวต 

B2 ห+องท่ี 21-28 โมทีฟ ศรี ศรี 2 พิณ 

B3 ห+องท่ี 29-36 โมทีฟ ศรี ศรี 3 แคน 

C ห+องท่ี 37-52 ลายสุดสะแนน ฟลุต 

D ห+องท่ี 53-66 ทำนองสรภัญญะ โหวต 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

       2.2.2 ทำนอง 

   ทำนองหลักในท#อน B อยู#ในลายใหญ#ที่ประกอบด+วยโน+ต ลา(A) โด (C) เร (D) มี (E) ซอล 

(G) หรือบันไดเสียง A ไมเนอร8เพนทะทอนิก ในการบรรเลง และใช+แนวคิดการพัฒนาโมทีฟในการ

ประพันธ8ทำนองหลัก 

 

 โน+ตทำนองหลักโดยใช+เทคนิคการพัฒนาโมทีฟ 

                         

   
 

           โน+ตในบันไดเสียง A ไมเนอร8เพนทะทอนิก  
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 ผู+วิจัยใช+ทำนองจากบทสูตรสู#ขวัญข+าวเป�นทำนองหลักในท#อน B โดยนำจังหวะของคำว#า 

ศรี ศรี ยึดเป�นโมทีฟสำคัญในการพัฒนาไปสู#การบรรเลงในท#อนย#อยที่บรรเลงโดย โหวต พิณ และ 

แคน มีการพัฒนาโมทีฟตามแนวคิดในการประพันธ8 จะเห็นได+ว#าท#อนย#อยที่บรรเลงด+วยเครื่องดนตรี

ทั้งสามชิ้นไม#มีการซ้ำทำนองเดิม แต#จะพบลักษณะของโมทีฟที่ถูกพัฒนาในสามรูปแบบที่แตกต#างกัน 

โหวตใช+โมทีฟเดิมค#อนข+างชัดเจนแต#มีการเสริมทำนอง พิณเล#นโมทีฟที่พัฒนาด+วยการขยายและ

ประดับด+วยโน+ตอื่น แคนเล#นโมทีฟเดิมแต#กระชั้นเร็วพร+อมโน+ตประดับที่กระชั้นในลักษณะโน+ตเขบ็ต

ช้ันเดียว และโน+ตเขบ็ตสองช้ัน  

 

 โน+ตเปรียบเทียบการพัฒนาโมทีฟ 

 
 

 ท#อน C ผู+วิจัยต+องการสร+างแนวทำนองที่สดใสและแตกต#างออกไปจากท#อน B ซึ่งเป�นลาย

ทางไมเนอร8 โดยเลือกใช+ลายสุดสะแนนซึ่งให+แนวทำนองแบบเมเจอร8มาสร+างทำนองเพื่อให+เกิด

ความรู+สึกสว#างสดใส 

 

 โน+ตลายสุดสะแนน 
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 ในท#อน D ได+นำทำนองสรภัญญะมาบรรเลงด+วยโหวต ดังโน+ตในห+องที่ 53 - 60 จะเห็นได+

ว#าโน+ตในแนวทำนองสรภัญญะอยู#ในโหมดดอเรียน ซึ่งโน+ตตัวฟาชาร8ป (F#) เป�นเสียงสำคัญที่บ#งบอก

ชนิดของบันไดเสียง และผู+วิจัยใช+คอร8ด D เพ่ือรองรับกับแนวทำนองของคอร8ด 

 

 โน+ตห+องท่ี 53 - 60 ทำนองท#อน D 

 

 
 

     2.2.3 เสียงประสาน 

  ในท#อนทำนองสู#ขวัญข+าวเป�นเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธาผู+วิจัยจึงได+เรียบเรียง

เสียงประสานให+รู+สึกถึงความมีมนต8ขลังของบทเพลง โดยเลือกใช+การดำเนินคอร8ดแบบคอร8ดสแลช 

(slash chord) โดยผู+วิจัยต+องการสร+างแนวทำนองของเบสที่เคลื่อนที่ในทิศทางลง ห+องที่ 5 - 9     

โน+ตเบสจากเสียงลา (A) เคลื่อนที่ไปยังโน+ตซอล (G) และเคลื่อที่ลงครึ่งเสียงไปยังโน+ตฟาชาร8ป (F#) 

ในขณะท่ีทรัยแอดท้ังหมดยังคงเป�น Am ประกอบด+วยโน+ต ลา (A) โด (C) มี (E) 

 

 โน+ตในห+องท่ี 5 - 9 ทำนองเบสท่ีเคล่ือนท่ีในทิศทางลง 

 

 
 

        2.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู #ในเครื ่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 80 bpm อยู #ในอัตราช+า     

ปานกลางโดยผู+วิจัยใช+ความเร็วใกล+เคียงกับบทสูตรสู#ขวัญเพื่อให+บทเพลงได+อารมณ8และความรู+สึก

ใกล+เคียงกับบทสูตรสู#ขวัญที่เป�นทำนองต+นฉบับ ท#อน B2 มีการใช+รูปแบบของจังหวะในห+องที่ 13 - 16 

โดยผู+วิจัยต+องการยืดอารมณ8ของจังหวะให+รู+สึกยาวกว#าปกติของเพลง 4/4 จึงใช+จังหวะของโน+ตตัวดำ
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บรรเลงข+ามไปเป�นสองห+องเพลงจากนั้นจึงสร+างรูปแบบจังหวะที่สองเพื่อสร+างการส#งกลองไปยังห+อง

ถัดไป 

 

 ห+องท่ี 13-16 จังหวะกลองยาวในท#อน B2 

 
 

    

  2.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงศรี ศรี 

  คุณลักษณะเฉพาะของเพลง ศรี ศรี คือการพัฒนาโมทีฟจากบทสูตรสู#ขวัญข+าวด+วยการขยาย

ทำนอง และการใช+เสียงประสานหรือการใช+คอร8ดเพื่อสร+างอารมณ8ต#าง ๆ โดยทั้งสามท#อนให+อารมณ8

ความรู+สึกท่ีแตกต#างกัน ท้ังเคร#งขรึมมแบบพิธีกรรมและสนุกสนานเบิกบาน  
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3. บทเพลงที่ 3 ประจำฮีตเดือนสาม เพลง “ปุณนะทาสี”  
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  3.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงปุณนะทาสี 

  บุญเดือนสามประเพณีเกี่ยวกับข+าวจี่ มีความเชื่อและเรื่องเล#าเกี่ยวกับที่มาของบุญเกี่ยวกับ

นางปุณนะทาสีที่ถวายข+าวจี่แด#พระพุทธเจ+า ผู+วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะประพันธ8เพลงที่สะท+อน

เรื่องราวตามตำนานเรื่องเล#านี้ท#อนแรกผู+วิจัยต+องการนำเสนอการตีความจากนางปุณนะทาสีที่ต+อง 

ตำข+าวทั ้งวันทั ้งคืนด+วยความทุกข8แนวทำนองในท#อนแรกจึงนำเสนอการตีความเกี ่ยวกับความ

ยากลำบากของนางปุนะทาสีนำเสนอผ#านท#วงทำนองในแบบไมเนอร8ในจังหวะช+า ท#อนที่สองนำเสนอ

ลักษณะคอร8ดแบบเมเจอร8เพื่อสะท+อนอารมณ8ของนางปุณนะทาสีมาเมื่อได+พบกับพระพุทธเจ+าเกิด

ความสุขและความอิ่มเอมที่ได+ถวายข+าวจี่แด#พระพุทธเจ+า ท#อนสุดท+ายนำเสนอการตีความตัวเลข 3  

ซ่ึงก็หมายถึงบุญเดือนสามโดยกำหนดเคร่ืองหมายกำหนดจังหวะ 3/4 ด+วยรูปแบบจังหวะท่ีสนุกสนาน 
 

   3.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงปุณนะทาสี 

   เพลงปุณนะทาสีผู+วิจัยวางโครงสร+างเป�นสามท#อนเพื่อนำเสนออารมณ8ในสามลักษณะ ท#อนแรก 

นำเสนอความโศกเศร+าสะท+อนความยากลำบากของนางปุณนะทาสีโดยเลือกใช+กลุ#มเสียงลายใหญ# 

มาสร+างทำนอง และเลือกกลุ#มเสียงในลายสร+อยมาสร+างแนวทำนองที่สะท+อนถึงความรู+สึกปลาบปล้ืม

ยินดีในท#อนที่สอง เมื่อได+ขัดเกลาทำนองจนสะท+อนอารมณ8เพลงในแต#ละท#อนตามที่ต+องการจึงเร่ิม

สร+างเสียงประสานและทางเดินคอร8ดในแต#ละท#อนเพื่อขยายมิติของอารมณ8เพลงและสอดรับกับ

อารมณ8เพลงในแต#ละท#อนดังที่วางโครงสร+างไว+ จากนั้นประพันธ8ท#อนที่สามด+วยแนวคิดตัวเลข 3     

เพื่อแสดงสัญลักษณ8ถึงเพลงประจำเดือนที่สามจากฮีตสิบสอง ได+นำแนวคิดทางเดินคอร8ดแบบ ทู ไฟว8 

วัน มาใช+โดยการสร+างคอร8ดที่มาจากกลุ#มเสียงในลายใหญ# จากนั้นสร+างแนวทำนองเบสเพื่อให+สอดรับ

กับจังหวะกลองยาวแบบ 3/4 และทดลองด+นสดเพื่อให+ได+แนวทางที่เหมาะสมในการด+น พบว#าในการ

ด+นสดผู+บรรเลงสามารถใช+ลายใหญ#ผสมลายสร+อยเพื่อให+ทำนองสอดรับกับคอร8ดและเกิดสีสันได+มา

กว#าการใช+แค#กลุ#มเสียงเพียงกลุ#มเดียว โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของบทเพลงดังน้ี 

        3.2.1 โครงสร:างเพลงปุณนะทาสี 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 3.14 นาที บทเพลงมี 3 ท#อนมีโครงสร+างเป�น A B C A  บทเพลงมีสาม

ท#อนหลักและท#อนสุดท+ายเป�นการนำทองท#อน A มาบรรเลงจบ  
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ตารางท่ี 9 โครงสร+างเพลงปุณนะทาสี 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-16 ลายใหญ#  พิณ 

B ห+องท่ี 17-33 ลายสร+อย แคน 

C ห+องท่ี 34-78 ลายใหญ# ผสมลายสร+อย พิณด+นสด

ในอัตราจังหวะ3/4  

พิณ 

A ห+องท่ี 79-83 (ทำนองเดิม) ลายใหญ# พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

         3.2.2 ทำนอง 

  ใช+ลายใหญ# หรือบันไดเสียง A ไมเนอร8เพนทะทอนิกเป�นทำนองหลัก  

โน+ตลายใหญ# หรือบันไดเสียง A ไมเนอร8เพนทะทอนิก  

 
  

  ท#อน B ท#อนนี้ผู+วิจัยต+องการนำเสนอการได+พบพระพุทธเจ+าของนางปุรนะทาสีจึงเปลี่ยน

กุญแจเสียงมาอยู#ในคอร8ด D major ซ่ึงให+ความรู+สึกสว#าง แนวทำนองหลักใช+แคนบรรเลงในลายสร+อย 

ประกอบไปด+วยเสียงหลัก 5 เสียงได+แก# ซอล (G) ลา (A) ที (B) เร (D) มี (E) มีเสียงเสพคือโน+ตัว ลา 

(A) กับตัว เร (D) 

 

  โน+ตลายสร+อย 
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ท#อน C นำเสนอการใช+เลข 3 ซึ่งก็มาจากบุญเดือนสาม มาใช+เป�นเครื่องหมายกำนดจังหวะ 

3/4 ใช+กลองยาวในการบรรเลงแบบสามจังหวะซึ่งไม#เคยปรากฏมาก#อนในดนตรีพื้นบ+านอีสาน ใช+แนว

ทำนองลายใหญ#ผสมกับลายสร+อยเป�นแนวทำนองหลักท่ีใช+ในการด+นสด (improvisation)  

  มีการนำแนวคิดการเนิ้งในดนตรีอีสาน หรือการเปลี่ยนกลุ#มเสียงมาใช+ โดยในท#อน A ทำนอง

หลักจะอยู#ในลายใหญ#ซึ่งใช+คอร8ดแบบไมเนอร8ส#วนท#อน B เปลี่ยนเป�นลายสร+อยในคอร8ดเมเจอร8 

จากนั้นในท#อน C ซึ่งเป�นการด+นสดของพิณจะใช+ผสมทั้งสองลายคือ ลายใหญ#กับลายสร+อยบรรเลงใน

อัตราจังหวะ 3/4 โดยการบรรเลงผสมหรือมิกซ8ในลักษณะนี้ผู+วิจัยได+นำมาจากแนวคิดของโมดัลแจ�ส

เร่ืองการมิกซ8โหมดซ่ึงก็คือการบรรเลงหลายโหมดผสมกันเพ่ือสร+างแนวทำนองท่ีน#าสนใจ 

 

   ทำนองท#อน A 

 
 

  ทำนองท#อน B 

 
 

  จะเห็นได+ว#าท้ังสองลายมีโน+ตเดียวกัน 4 เสียง คือเสียง  ลา (A) เร (D) มี (E) ซอล (G) และ

เสียงท่ีต#างคือลายใหญ#จะมีโน+ต เร (D) ส#วนลายสร+อยจะมีโน+ต ที (B) 
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        3.2.3 เสียงประสาน 

  คอร8ดในท#อน A ใช+แนวคิดสแลชคอร8ด จากห+องที่ 1 - 5 ทรัยแอด Am คงท่ี แต#แนวเบส

เคลื่อนที่ในทิศทางสูงขึ ้น ห+องที่ 1 - 2 คอร8ด Am7 ห+องที่ 3 คอร8ด Am/C ห+อง 4 คอร8ด Am/D 

Am/E ห+อง 5 คอร8ด Am7 

  ห+องท่ี 1 - 5 คอร8ดในท#อน A 

 

 

 
 

 

  ท#อน B ใช+แนวคิดคอร8ดสแลช และใช+เบสเคลื่อนที่ 3 โน+ตวนซ้ำ จาก D – C- B – C – D   

บนทรัยแอด D เมเจอร8 

  ห+องท่ี 18 - 25 การเคล่ือนท่ีของเบสในท#อน B 
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  ในท#อน C ใช+ทางเดินคอร8ดแบบ ทู ไฟว8 วัน ในคีย8 G เมเจอร8 ได+แก#คอร8ด Am (ii) D (V) G (I) 

โดยใช+แนวคิดในการสร+างคอร8ดจากบันไดเสียงเพนทะทอนิก G A C D ตัดโน+ตตัว E ออกไปโดยใช+เป�น

โน+ตในคอร8ดทั้งสามคอร8ดใน ทู ไฟว8 วัน จะทำให+ได+คอร8ดดังนี้ Am7/11 D7sus4 และ G9sus4 ทำให+

ได+เสียงคอร8ดท่ีเป�นเอกลักษณ8ในบทเพลง 

 

  ห+องท่ี 38 - 41 ทางเดินคอร8ดแบบ ทู ไฟว8 วัน ในคีย8 G เมเจอร8 

 

 
 

          3.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 และ3/4 อัตราความเร็ว 90 bpm อยู#ในอัตรา

ช+าปานกลาง โดยมีท#อน C ที่อยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 3/4 ใช+กลองยาวบรรเลงในรูปแบบ

จังหวะที่เน+นเสียงดังในจังหวะที่ 1 ของห+องเพลงเพื่อสร+างคุณลักษณะของอัตราจังหวะแบบ 3/4      

ท่ีไม#ใช#รูปแบบท่ีพบได+ท่ัวไปในรูปแบบการตีกลองยาว 
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  ห+องท่ี 34  ท#อน C เคร่ืองหมายกำหนดจังหวะ 3/4   

 

 
 

  3.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงปุณนะทาสี 

  บทเพลงมีการใช+ลายใหญ#และลายสร+อยที่มีคุณลักษณะของเสียงที่ต#างกันคือไมเนอร8และ

เมเจอร8 มีการใช+แนวคิดสแลสคอร8ดทั้งสองท#อน บทเพลงมีการใช+สัญลักษณ8ในเชิงตัวเลขในการ

กำหนดเครื่องหมายกำนดจังหวะ 3/4 ซึ่งเป�นอัตราจังหวะที่ไม#มีการบรรเลงมาก#อนในลักษณะของ

ดนตรีพ้ืนบ+านอีสานนอกจากน้ียังมีการด+นสดของพิณในอัตราดังกล#าวอีกด+วย  
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4. บทเพลงที่ 4 ประจำฮีตเดือนสี่ เพลง “ข7าวพันก7อน”     
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4.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงข:าวพันก:อน 

 บุญเดือนสี ่เป�นประเพณีบุญผะเหวตผู+วิจัยต+องการนำเสนอทำนองหลักของบทเพลงท่ี

นำมาจากทำนองคาถาข+าวพันก+อนซึ่งเป�นพิธีกรรมหนึ่งในบุญผะเหวต โดยเป�นทำนองคาถาที่ซ้ำไป

ตลอดในการแห#ข+าวพันก+อน เมื่อครั้งผู+วิจัยลงภาคสนามเพื่อเก็บข+อมูลบุญผะเหวตที่จังหวัดร+อยเอ็ด

เมื่อได+ฟ�งแล+วรู+สึกถึงความไพเราะของทำนองและในขณะเดียวกันก็รู+สึกถึงความมีมนต8ขลังจึงเกิดแรง

บันดาลใจจึงได+นำมาพัฒนาเป�นบทประพันธ8เพลง โดยใช+แคนเป็นเคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลักบทเพลง

อยู#ในลายใหญ# มีการใช+คอร8ดท่ีช#วยสร+างอารมณ8เคร#งขรึมเพ่ือสะท+อนความขลังของคำว#าคาถา  
 

   4.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงข:าวพันก:อน 

   เพลงข+าวพันก+อนเป�นการนำทำนองมาจากคาถาข+าวพันก+อนในพิธีแห#ข+าวพันก+อน ผู+วิจัยถอด

โน+ตจากต+นฉบับท่ีบันทึกวีดีโอมาจากการเก็บข+อมูลภาคสนามท่ีจังหวัดร+อยเอ็ด จากน้ันนำโน+ตท่ีได+จาก

การถอกโน+ตต+นฉบับมาเปลี่ยนคีย8 โดยผู+วิจัยเลือกใช+คีย8 Gm ในการประพันธ8เพื่อให+ได+เสียงที่สูงข้ึน

จากเดิมซึ่งจะช#วยให+เกิดความแตกต#างจากบทเพลงอื่น และเนื่องจากผู+วิจัยต+องการใช+ทำนองที่มาจาก

คาถาข+าวพันก+อนเป�นทำนองหลักซึ่งจะใช+เป�นการซ้ำท#อนทั้งเพลงซึ่งจะสอดคล+องกับคำว#าคาถาคือ

เป�นการกล#าวข+อความซ้ำ ๆ ไปตลอดพิธีกรรม ดังนั้นเพื่อไม#ให+เกิดความน#าเบื่อผู+วิจัยจึงเปลี่ยนคีย8

เพื่อให+แนวทำนองสูงขึ้นซึ่งแตกต#างจากเพลงอื่นในชุดฮีตสิบสองที่อยู#ในช#วงเสียงใกล+เคียงกัน จากน้ัน
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ทดลองใช+ทางเดินคอร8ดในรูปแบบต#าง ๆ เพื่อให+ได+คอร8ดและทางเดินคอร8ดที่สะท+อนความรู+สึกถึงมนต8ขลัง 

เพ่ือให+สอดคล+องกับคำว#าคาถา โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         4.2.1 โครงสร:างเพลงข:าวพันก:อน 

 บทเพลงนี้มีความยาว 2.46 นาที บทเพลงมี 2 ท#อนหลัก มีโครงสร+างเป�น A A2 B A3 มีท#อน 

A เป�นท#อนทำนองหลัก มีการซ้ำเป�น A2 โดยมีเป�ยโนบรรเลงทำนองสอดประสาน ในท#อน B เป�นการ

ด+นสดด+วยพิณ และท#อน A3 กลับมาเป�นแนวทำนองโดยมีพิณบรรเลงทำนองสอดประสาน 

    

ตารางท่ี 10 โครงสร+างเพลงข+าวพันก+อน 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี1-13 ทำนองคาถาข+าวพันก+อน แคน 

A2 ห+องท่ี 14-25 ทำนองคาถาข+าวพันก+อนมีทำนองสอด

ประสานจากเป�ยโน 

แคน 

B ห+องท่ี 26-38 ด+นสดลายใหญ# (Gm) พิณ 

A3 ห+องท่ี 39-50 ทำนองคาถาข+าวพันก+อนมีทำนองสอด

ประสานจากพิณ 

เป�ยโน 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

          4.2.2 ทำนอง 

 บทเพลง ข+าวพันก+อน มาจากทำนองคาถาข+าวพันก+อน   

   ทำนองคาถาข+าวพันก+อน  
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 แนวทำนองหลักอยู#ในลายใหญ# ผู+ประพันธ8เลือกใช+กุญแจเสียง G ไมเนอร8 อยู#ในบันไดเสียง G 

ไมเนอร8เพนทะทอนิกเม่ือเทียบกับบันไดเสียงดนตรีตะวันตก    

 

 โน+ตบันไดเสียง G ไมเนอร8เพนทะทอนิก 

 
 

          4.2.3 เสียงประสาน 

   เนื่องจากแนวทำนองหลักมาจากคาถาข+าวพันก+อนผู+วิจัยจึงเลือกใช+คอร8ดที่สร+างความรู+สึก

ลึกลับและในขณะเดียวกันก็สร+างความรู+สึกถึงมนต8ขลังโดยใช+คอร8ดที่ให+ความรู+สึกลึกลับมีมนต8ขลัง

เพื่อให+สอดคล+องกับคำว#า “คาถา” คอร8ดที่ใช+ประกอบทำนองได+แก# คอร8ดGm9, F9sus4 Ab9, 

Cm9, Bb6, Cm69 หากพิจารณาโน+ตในคอร8ดทั้ง 6 คอร8ดจะพบว#ามีโน+ตที่อยู#ในทุกคอร8ดคือโน+ต Bb 

ซ่ึงเป�นโน+ตท่ีผู+วิจัยต+องการให+อยู#ในทุกคอร8ดเพ่ือสร+างความเช่ือมโยงให+กับเสียงประสานท่ีจะเกิดข้ึน 

 

  คอร8ดในท#อน A   

 

 

 
    

   มีการใช+แนวทำนองสอดประสานกับแนวทำนองหลัก ในท#อน A2 บรรทัดบนสุดเป�นแนว

ทำนองหลักบรรเลงด+วยแคน บรรทัดที่สองเป�นแนวทำนองสอดประสานโดยใช+การด+นสดของเป�ยโน

เพ่ือช#วยสร+างสีสันให+กับทำนองหลัก 
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   ท#อน A2 การสอดประสานทำนองของเป�ยโน 

 

 
 

         4.2.4 จังหวะ 

 บทเพลงอยู #ในเครื ่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 74 bpm อยู #ในอัตราช+า

พอประมาณ โดยผู+วิจัยต+องการให+ใกล+เคียงกับความเร็วในการเดินในพิธีแห#ข+าวพัน จังหวะกลองจะ

เริ่มเข+ามาในท#อน B ห+องที่ 26 ผู+วิจัยใช+กลองชุดประกอบกับกลองรำมะนาเพื่อสร+างรูปแบบจังหวะท่ี

น#าสนใจ 

 ท#อน B กลองชุดผสมกลองรำมะนา 
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  4.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงข:าวพันก:อน 

  บทเพลงข+าวพันก+อนมีคุณลักษณะเฉพาะในด+านทำนองที่มาจากทำนองข+าวพันก+อนที่ไพเราะ

ประกอบกับแนวคิดทางเดินคอร8ด และลักษณะของคอร8ดท่ีมีเทนช่ันให+ความรู+สึกในแบบดนตรีแจ�ส จึง

เป�นบทเพลงท่ีผสมผสามนระหว#างแนวทำนองอีสานกับเสียงประสานแบบสมัยนิยม 
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 5. บทเพลงที่ 5 ประจำฮีตเดือนห7า เพลง “สงกรานตK” 
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  5.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงสงกรานต< 

  บุญเดือนห+าเป�นบุญสงกรานต8ตามประพเณีจะมีการรดน้ำดำหัวผู+แก#ผู+เฒ#า นอกจากนั้นคน

อีสานยังมีการแห#สงกรานต8คือมีวงดนตรีกลองยาวประยุกต8นำขบวนเพื่อให+ชาวบ+านฟ�อนรำกันอย#าง

สนุกสนานก#อนจะนำเข+าสู#วัดเพื่อสรงน้ำพระ บทเพลงที่วงกลองยาวประยุกต8บรรเลงก็มีตั้งแต#เพลง

พ้ืนบ+านและเพลงลูกทุ#งหมอลำที่ได+รับความนิยมและยังมีการนำทำนองรำวงวันสงกรานต8มาบรรเลง

ร#วมอีกด+วย ดังนั้นผู+วิจัยจึงได+นำทำนองเพลงรำวงวันสงกรานต8มาพัฒนาโมทีฟ ท#อนแรกของบทเพลง

ต+องการนำเสนออารมณ8ที่สะท+อนถึงฤดูร+อน ความร+อนอบอ+าวในเดือนห+า เป�นที่มาของประเพณีการ

เล#นสงกรานต8 ผู+วิจัยใช+ลายน+อยสลับกับการลายเซไปตลอดทั้งท#อนเพื่อสร+างความรู+สึกอึดอัดร+อนรน 

ท#อนต#อมาต+องการนำเสนอความสนุกสนานในการแห#สงกรานต8โดยนำทำนองรำวงวันสงกรานต8มา

พัฒนาโมทีพและบรรเลงซ้ำด+วยแคน พิณ ในจังหวะสนุกสนาน 
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   5.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงสงกรานต< 

   เพลงสงกรานต8ผู+วิจัยวางโครงสร+างเป�นสองท#อนเพื่อนำเสนอสองอารมณ8ในบุญสงกรานต8 

ท#อนแรกนำเสนอความรู+สึกร+อน โดยเลือกใช+ลายใหญ#กับลายเซบรรเลงสลับไปตลอดทั้งท#อนเพื่อสร+าง

ความรู+สึกไม#คงท่ี สับสน สะท+อนความรู+สึกร+อน อึดอัด และเมื่อได+แนวคิดดังกล#าวจึงประพันธ8ทำนอง

โดยคำนึงโน+ตของทั้งสองลายแม+จะคนละลายแต#ให+เชื่อมต#อกันได+โดยไม#รู+สึกขัดแย+งมากจนเกิดเป�น

ความรู+สึกน#ารำคาญ และสามารถบรรเลงด+วยเครื่องดนตรีพื้นบ+านอีสานได+จริง ท#อนที่สองต+องการ

นำเสนอความสนุกสนานในการแห#สงกรานต8 ผู+วิจัยเลือกใช+จังหวะกลองยาวที่มักนิยมเล#นกันในงาน

บุญต#าง ๆ จากนั้นนำทำนองรำวงวงสงกรานต8มาแปรทำนองโดยสร+างเป�นทำนองโดยใช+เป�นทำนอง

หลักในการซ้ำท#อน จากนั้นสร+างคอร8ดและทางเดินคอร8ดที่เรียบง#ายไม#ซับซ+อนเนื่องจากเป�นท#อนท่ี

ต+องการเน+นท่ีความสนุสนานของจังหวะกลองยาวที่มีการผสมผสานจังหวะกลองชุด โดยมีรายละเอียด

ในส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         5.2.1 โครงสร:างเพลงสงกรานต< 

  บทเพลงนี้มีความยาว 2.50 นาที บทเพลงมี 2 ท#อน มีโครงสร+างเป�น A B B B ท#อน B มีการ

บรรเลงซ้ำ 3 รอบมีการเพิ่มสีสันให+กับทำนองโดยเครื่องดนตรีต#างๆ เครื่องดนตรีบรรเลงทำนองหลัก

ได+แก# แคน กับพิณ    

 

ตารางท่ี 11  โครงสร+างเพลงสงกรานต8 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-30 ลายใหญ# สลับลายเซ แคน 

B ห+องท่ี 31-50 ลายใหญ#  แคน 

B ห+องท่ี 51-66 ลายใหญ#  แคน พิณ 

B ห+องท่ี 67-84 ลายใหญ#  แคน พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 
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      5.2.2 ทำนอง 

  ผู+วิจัยใช+ลายน+อยสลับกับการลายเซไปตลอดท้ังท#อนเพ่ือสร+างความรู+สึกอึดอัด 

 

  โน+ตลายน+อย 

 
 

   โน+ตลายเซ 

 
 

  ทำนองท#อน A มาจากลายน+อยสลับกับการลายเซไปตลอดทั้งท#อนเพื่อสร+างความรู+สึกอึดอัด

โดยใช+แนวคิดจากทฤษฎีความงามซึ่งความงามตามแนวคิดนี้คือความกลมกลืน ดังนั้นผู+วิจัยจึงจงใจ

สร+างความไม#กลมกลืนโดยอาศัยแนวทำนองและคอร8ดที่ต#างกันของลายน+อยกับลายเซเพื่อสร+าง

ความรู+สึกอึดอัดให+กับผู+ฟ�ง 

 

  ทำนองท#อน A ลายน+อยสลับกับการลายเซ 

 

 
 

   ทำนองท#อน B นำมาจากทำนองเพลงรำวงวันสงกรานต8 ใช+แคนเป็นเคร่ืองดำเนินทำนองหลัก 

และใช+แนวคิดการพัฒนาทำนองด+วยการนำทำนองเพลงรำวงวันสงกรานต8ใน 4 ห+องแรกมาแปร
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ทำนอง จากโน+ตการแปรทำนองจะเห็นว#าผู+วิจัยเลือกใช+โน+ตตัวแรกของทำนองมาสร+างแนวทำนอง

ใหม# และจะเห็นโน+ตอื่น ๆ ที่อยู#ในทำนองเดิมสอดแทรกอยู#ในทำนองใหม# มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง

จากเดิม F เมเจอร8 มาเป�น A ไมเนอร8เพนทะทอนิก  

   

 การแปรทำนอง 

 

 
 

   เม่ือได+ทำนองใหม#แล+วผู+วิจัยนำทำนองใหม#มาบรรเลงซ้ำทำนองเดิม ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีพบมาก 

ในทำนองเพลงพ้ืนบ+านอีสาน จากลักษณะของทำนองในห+องที่ 34 - 50 จะเห็นได+ว#ามีทำนองหลักอยู# 

3 ทำนอง และมีการซ้ำทำนองเดิมในทำนองที่ 1 กับ 2 ส#วนทำนองที่ 3 เป�นการซ้ำทำนองโดยมีการ

เปล่ียนแปลงโน+ตในช#วงท+าย 

 

 ห+องท่ี 34 - 50 การซ้ำทำนองเดิม 
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 ทำนองเบสเป็นการใช+แนวคิดออสสินาโต คือเป็นทำนองส้ัน ๆ เล#นซ้ำไปซ้ำมา  

 

 ห+องท่ี 31-34 แนวทำนองเบส  

  
  

   ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

        5.2.3 เสียงประสาน 

 ในท#อน A ผู+วิจัยได+ใช+แนวคิดการสร+างเสียงประสานจากลายน+อยกับลาย คอร8ดท่ีเกิดจากลาย

น+อย และคอร8ดท่ีเกิดจาลายเซ เกิดเป�นคอร8ด Dm11 ในลายน+อย และคอร8ด Em11 ในลายเซ  

 

 ท#อน A คอร8ดท่ีเกิดจากลายน+อย และคอร8ดท่ีเกิดจาลายเซ 

 

 
 

      5.2.4 จังหวะ 

 บทเพลงอยู#ในเคร่ืองหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 120 bpm อยู#ในอัตราค#อนข+าง

เร ็วเพื ่อให+ร ู +ส ึกถึงความสนุกสนานในการแห#สงกรานต8 ผ ู +ว ิจ ัยสร+างลักษณะของจังหวะขัด 

(Syncopation) ซึ่งนิยมใช+กันในเพลงประเภทฟังกี้ (funky) เพื่อให+บทเพลงมีจังหวะที่สนุกสนาน  

โน+ตเบสกับโน+ตคอร8ดในห+องที่ 31 - 34 จะเล#นกันในจังหวะที่แตกต#างกันโดยมีและมีการสลับจังหวะ

หนักเบาท่ีแตกต#างกันทำให+เกิดความขัดแย+งแต#ในความขัดแย+งก็ทำให+เกิดจังหวะท่ีสนุกสนานข้ึนได+ 
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   ห+องท่ี 31 - 34 ท#อน B ลักษณะของจังหวะขัด 

 

 
    

  5.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงสงกรานต< 

  เพลงสงกรานต8มีคุณลักษณะเฉพาะด+านการพัฒนาทำนองหรือการแปรทำนองจากเพลงรำวง

วันสงกรานต8ด+วยการซ#อนทำนองต+นฉบับโดยคงไว+เฉพาะโน+ตแรกของแต#ละห+องเพลงเป�นสำคัญ 

นอกจากน้ันยังมีการใช+รูปแบบจังหวะท่ีสนุกสนานด+วยการใช+การเล#นคอร8ดในจังหวะขัด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 140 

 

 6. บทเพลงที่ 6 ประจำฮีตเดือนหก เพลง “บั้งไฟ”  
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   6.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงบ้ังไฟ 

  บุญเดือนหกประเพณีบุญบั้งไฟผู+วิจัยต+องการนำเสนอแรงบันดาลใจจากตำนานบั้งไฟผ#าน

การตีความตามตำนานความเชื่อของคนอีสานเกี่ยวกับพญาแถน พญาคันคาก และประเพณีแห#เซิ้งบ้ัง

ไฟ โดยนำเสนอเป�นสามท#อน ท#อนแรกต+องการนําเสนอถึงความแห+งแล+งของพื้นแผ#นดินอีสานดนตรี

ช+าสะท+อนอารมณ8เศร+าสร+อย ท#อนต#อมานำทำนองเซิ้งบั้งไฟโดยใช+แคนกับพิณบรรเลงโต+ตอบกันไปมา

ซึ่งเครื่องดนตรีสองชนิดนี้ผู+วิจัยใช+แทนการต#อสู+กันของพญาแถนและพญาคันคากตามเรื่องเล#าตํานาน
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บั้งไฟ ท#อนสุดท+ายเป�นการใช+ลายสุดสะแนนในการดำเนินทำนอง เหตุผลที่ผู +วิจัยเลือกใช+ลายสุด

สะแนนนั้นก็มาจากตำนานเรื่องเล#ากำเนิดบั้งไฟที่เกี่ยวกับพญาแถนเรื่องสายแนน ซึ่งคําว#าสายแนนมี 

ความหมายเดียวกับสุดสะแนนนั่นเอง ท#อนสุดท+ายนำเสนอแนวทำนองที่สื่อถึงความสุขสงบหลังจาก

ฝนฟ�าตกตามฤดูกาล เพลงนี้มีการใช+กลองหลายชนิดด+วยกัน ได+แก# กลองตุ+ม กลองเพล กลองเส็ง     

ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลองเหล#าน้ีได+ในงานบุญบ้ังไฟ  
 

   6.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงบ้ังไฟ 

   เพลงบั้งไฟนำเสนอในสามท#อนสามอารมณ8แตกต#างกัน ในท#อนแรกนำเสนออารมณ8เศร+าสร+อย

ทุกข8ยากจากความแห+งแล+ง ผู+วิจัยใช+กลุ#มเสียงในลายน+อยมาประพันธ8ทำนองและใช+โหวตในการบรรเลง

ซึ่งเสียงโหวตสามารถถ#ายทอดเสียงที่โอดครวญเศร+าศร+อยได+เป�นอย#างดี เลือกใช+คอร8ดไมเนอร8เพื่อให+

สอดคล+องกับอารมณ8เพลง ท#อนสองต+องการนำเสนอการตีความเรื่องตำนานบั้งไฟที่ในตำนานกล#าวถึง

การต#อสู+ระหว#างพญาแถนกับพญาคันคากโดยนำทำนองเซิ้งบั้งไฟมาเป�นทำนองในการบรรเลงโต+ตอบกัน

ไปมาระหว#างแคนกับพิณ และได+ประพันธ8ทำนองใหม#ขึ้นมาจากลายใหญ#เพื่อเป�นสัญลักษณ8และตัวแทน

ของสองฝ�าย และในท#อนน้ีได+มีการใช+กลองเส็ง กลองยาว กลองตุ+ม ผางฮาดมาบรรเลงเพ่ือให+ได+เสียงท่ีดัง

และเร#งเร+าเพื่อสะท+อนความรู+สึกในการทำสงคราม จากนั้นสร+างคอร8ดและทางเดินคอร8ดที่จะช#วยให+

ทำนองท#อนสองตื่นเต+นเร+าใจมากยิ่งขึ้นซึ่งผู+วิจัยเลือกใช+แนวคิดคอร8ดสแลชในการสร+างเสียงประสาน 

ท#อนสุดท+ายนำเสนออารมณ8แห#งความสมหวัง ความสุข ใช+ลายสุดสะแนนซึ่งเป�นกลุ#มเสียงแบบเมเจอร8ให+

ความรู+สึกสบาย สว#าง มาประพันธ8ทำนองโดยเลือกใช+เป�ยโนซึ่งให+เสียงที่อ#อนหวานมาบรรเลง ต#อด+วย

พิณ และจบด+วยแคน โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังต#อไปน้ี 

        6.2.1 โครงสร:างเพลงบ้ังไฟ 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 3.33 นาที มีโครงสร+างเพลงเป�น A B C โดยท้ังสามท#อนมีการใช+ลาย

ท่ีแตกต#างกันท้ังสามลายได+แก# ท#อน A ลายน+อย ท#อน B ลายใหญ# และท#อนสุดท+าย ท#อน C ลาย

สุดสะแนน  

 

 

 

 

 



 143 

ตารางท่ี 12 โครงสร+างเพลงบ้ังไฟ 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-32 ลายน+อย (Dm) โหวต 

B ห+องท่ี 33-72 ลายใหญ# (Am) แคน,พิณ 

C ห+องท่ี 73-96 ลายสุดสะแนน (C) พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

      6.2.2 ทำนอง 

  ท#อน A อยู#ในลายน+อย หรือบันไดเสียง D ไมเนอร8เพนทะทอนิก  

  โน+ตลายน+อย 

 
    

  ท#อน B แสดงถึงแนวทำนองโต+ตอบระหว#าง แคน (พญาแถน) พิณ (พระยาคันคาก)  

  ห+องท่ี 45 -48 ท#อน B ทำนองโต+ตอบระหว#าง พิณ กับแคน 

 
 

  ท#อน C ผู+วิจัยต+องการนำเสนอถึงความสงบสุขหลังการต#อสู+ของพญาแถนกับพญาคันคากจึง

เลือกใช+ลายสุดสะแนนกับคอร8ดเมเจอร8ซ่ึงให+ความรู+สึกสว#างสดใส 

 

  โน+ตลายสุดสะแนน 
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               6.2.3 เสียงประสาน 

  ในท#อน B เป�นทำนองเซิ้งบั้งไฟผลัดกันเล#นโต+ตอบไปมาระหว#างแคนกับพิณโดยมีนัยแทนการ

ต#อสู+ระหว#างพญาแถนกับพญาคันคากดังนั้นผู+วิจัยจึงเลือกใช+คอร8ดที่จะทำให+เกิดความรู+สึกตื่นเต+น

เพื่อให+สอดคล+องกับเรื่องราวการต#อสู+ด+วยการใช+แนวคิดคอร8ดสแลช เป�นการใช+คอร8ดสแลชในรูปแบบ

ท่ีต#างจากบทเพลงที่ผ#านมาคือ ให+แนวเบสคงที่แต#ทรัยแอดเปลี่ยนไป ดังในห+องที่ 41 - 44 จะเห็นว#า

โน+ตเบสยังคงเป�นโน+ต A แต#เปลี่ยนทรัยแอด จาก Am – G – F – Em ตามลำดับเป�นลักษณะการ

เคล่ือนท่ีในขาลง 

 

  ห+องท่ี 41-44 คอร8ดสแลช 

 

 
   

        6.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 110 bpm อยู#ในอัตราปานกลาง 

มีการนําจังหวะของผางฮาดที่ใช+ในงานแห#บั้งไฟมาใช+เป�นจังหวะในท#อน B  โดยใช+กลองหลายชนิด

ในการบรรเลงได+แก# กลองตุ+ม กลองเพล กลองเส็ง ซึ่งในวัฒนธรรมฮีตสิบสองจะพบการใช+กลอง

อย#างหลากหลายในงานบุญบ้ังไฟ 
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  ห+องท่ี 33 - 36 ท#อน B จังหวะผางฮาด 

 

 
 

  6.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงบ้ังไฟ 

  บทเพลง บั ้งไฟ มีคุณลักษณะเฉพาะในการใช+ลายพื้นบ+านอีสานที่แตกต#างทั ้งสามลาย       

ลายน+อย ลายใหญ# สุดสะแนน โดยทั้งในแต#ละท#อนมีการใช+เพื่อสร+างอารมณ8เพลงที่แตกต#างตามการ

ตีความตามความเชื ่อเรื ่องบั ้งไฟ เริ ่มต+นด+วยอารมณ8เศร+าในท#อน A ด+วยการใช+ลายน+อยในการ

ประพันธ8ทำนอง ท#อน B อารมณ8สนุกตื่นเต+น ด+วยการใช+ลายใหญ#ในการประพันธ8ทำนอง ท#อน C 

อารมณ8สว#างสดใสด+วยการใช+ลายสุดสะแนนในการประพันธ8ทำนอง 
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7. บทเพลงที่ 7 ประจำฮีตเดือนเจ็ด เพลง “ขอลอ”   
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   7.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงขอลอ 

ในเดือนเจ็ดเป็นงานบุญชำฮะหรือชำระเป็นงานบุญที่ชาวบ+านจะทำการทำบุญเพื่อชำระล+าง 

ป�ดเป�าเภทภัยในหมู#บ+านบางแห#งเรียกว#าบุญเบิกบาน เมื่อครั้งผู +วิจัยยังเป�นเด็กเคยได+ยินได+เห็น

ผู+ใหญ#บ+านตีขอลอเรียกประชุมในยุคนั้นหมู#บ+านยังไม#มีไฟฟ�าใช+ เมื่อได+ยินเสียงชาวบ+านก็จะพากันมา

รวมตัวกันยังลานหน+าบ+านผู+ใหญ#บ+าน ซึ่งเป�นภาพจำในวัยเยาว8 ผู+วิจัยจึงต+องการนำเสนอการประพันธ8

โดยใช+เสียงโปงลางซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ทำมาจากไม+ซึ่งพัฒนามาจากขอลอโดยนำมามาใช+

บรรเลงลักษณะเป็นเสียงโดรน ในท#อนแรกใช+การเล#นลูกเสพของ ลายสุดสะแนน ซอลต่ำ (G) กับซอลสูง 

(G’) และเปลี่ยนไปเล#นลูกเสพของลายน+อยเสียง เร (D) กับ ลา (A) ซ่ึงการเปลี่ยนลาย ในลักษณะน้ี 

เรียกว#า “เนิ้ง” ตามแนวทางของดนตรีอีสานที่นิยมบรรเลงกันท#อนจบของเพลง แต#ในบทประพันธ8

น้ีผู+วิจัยต+องการให+เป็นการเล#นสลับกันไปมา ระหว#างสองลาย คือ ลายสุดสะแนนท่ีมีแนวทำนองทางเมเจอร8

สลับกับลายน+อยที่มีแนวทำนองทางไมเนอร8 กล#าวคือ เป็นการบรรเลงสองคีย8สลับกันไปมา ซึ ่งผู+วิจัย 

ต+องการสื่อถึงความสว#างและความมืด โดยเป็นการพยายามสะท+อนถึงการชำระป�ดเป�าเภทภัยตาม

ความเช่ือในบุญ ชำฮะ ท#อนท่ีสองเป�นการใช+สองกุญแจเสียงสลับไปมาโดยใช+ลายน+อย หรือ D ไมเนอร8

เพนทะทอนิก และลายสุดสะแนนแต#เปลี่ยนมาใช+กุญแจเสียง D เมเจอร8 หรือ D เมเจอร8เพนทะทอนิก 

โดยเป�ดโอกาสให+พิณใช+ทักษะในการบรรเลงแบบด+นสด 
 

   7.2 กระบวนการสร:างสรรค<ผลงานเพลงขอลอ 

   เพลงขอลอผู+วิจัยได+นำเสียงขอลอมาเป�นเครื่องบรรเลงเป�นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะไป

ตลอดทั้งเพลงตามแนวความคิดเบื้องต+น และใช+เสียงโปงลางบรรเลงทำนองประสานไปตลอดทั้งเพลง 

โดยสร+างแนวทำนองโปงลางในสองรูปแบบเพื่อบรรเลงประสานในทั้งสองท#อน โดยในท#อนแรกสร+าง

คอร8ดที่มีการเปลี่ยนคีย8จาก D ไมเนอร8 ไป C เมเจอร8 สลับไปมา จากนั้นประพันธ8ทำนองโดยคำนึงถึง

ความต#อเนื่องและเชื่อมโยงของทำนองทั้งสองคีย8ด+วยการเลือกใช+โน+ตที่ใกล+กันในแต#ละคีย8และยึด

รูปแบบจังหวะของทำนองเดียวกัน คือใช+โมทีฟเดียวกันเพื่อให+เกิดความรู+สึกต#อเนื่องของทำนอง    

ท#อนสอง ใช+การเปลี่ยนคีย8แบบคู#ขนานคือ D ไมเนอร8 กับ D เมเจอร8 ซึ่งผู+วิจัยต+องการให+เป�นท#อนท่ี

เป�ดโอกาสให+พิณได+แสดงการด+นสด โดยจะผู+บรรเลงจะต+องคำนึงถึงการเปลี่ยนคีย8และโน+ตสำคัญที่จะ

เป�นตัวบ#งบอกลักษณะของคีย8น้ัน ๆ  ในกรณีน้ีในการด+นคีย8 D ไมเนอร8 คำนึงถึงโน+ตตัว ฟา (F) คีย8 D เมเจอร8 

โน+ตตัว ฟาชาร8ป (F#) ทั้งสองโน+ตนี ้จะแสดงถึงคีย8เพลงได+ชัดเจนในระหว#างการด+นเปลี ่ยนคีย8  
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นอกจากจะต+องคำนึงโน+ตทั้งสองตัวดังได+กล#าวไปแล+วยังต+องคำนึงถึงความต#อเน่ืองลื่นไหลของทำนอง

ด+วยการบรรเลงทั้งสองคีย8โดยใช+โมทีฟเดียวกันทั้งสองคีย8 โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลง

ดังต#อไปน้ี 

        7.2.1 โครงสร:างเพลงขอลอ 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 2.23 นาที มีโครงสร+างเพลงเป�น A B โดยท้ังสองท#อนมีการใช+ลายท่ี

แตกต#างกัน ท#อน A ลายน+อย (Dm) สลับลายสุดสะแนน (C) ท#อน B ลายน+อย (Dm) สลับลายสุด

สะแนน (D) 

 

ตารางท่ี 13  โครงสร+างเพลงขอลอ 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลง

ทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1 - 26  ลายน+อย (Dm) สลับลายสุดสะแนน (C) พิณ,แคน 

B ห+องท่ี 27 - 52 ลายน+อย (Dm) สลับลายสุดสะแนน (D) ด+นสด พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

 

         7.2.2 ทำนอง  

  ท#อน A ผู+วิจัยใช+ลายน+อย และลายสุดสะแนนในการประพันธ8 

 

   โน+ตลายน+อย หรือ D ไมเนอร8เพนทะทอนิก

 
 

 โน+ตลายสุดสะแนน หรือ D เมเจอร8เพนทะทอนิก  
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 มีการใช+โปงลางบรรเลงเสียงเสพของลายสุดสะแนน และเสียงเสพลายน+อยในขณะท่ีเป�ยโน

บรรเลงลายสุดสะแนนและลายน+อยในลักษณะการเล#นแบบกระจายคอร8ดในท#อน A  

 

  ห+องท่ี 1 - 5 โปงลางเล#นโน+ตเสียงเสพ  

                                 เสียงเสพลายสุดสะแนน                               เสียงเสพลายน+อย                              

   
 

   ในการแห#บุญเบิกบ+านจะมีการตีฆ+องเล็กประกอบพิธีกรรม วิจัยจึงนำเสียงฆ+องเล็กมาบรรเลง 

ในจังหวะท่ี 1 โดยเป็นการบรรเลงประกอบจังหวะไปท้ังท#อน   

 

   ห+องท่ี 6 - 9 โน+ตฆ+องเล็ก  

 
  ทำนองในท#อน A ใช+แนวคิดการซ้ำทำนองเดิมในการประพันธ8 ในห+องที่ 9 - 16 มีการซ้ำทำนอง 

1 และทำนอง 2 เป�นการซ้ำท่ีเหมือนกันทุกโน+ตซ่ึงเป�นลักษณะของลายเพลงพ้ืนบ+านอีสานท่ีพบได+บ#อย 

 

  ห+องท่ี 9 - 16 การซ้ำทำนอง  
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  ท#อน B เป�นการด+นสดของพิณในสองกุญแจเสียงสลับไปมาตลอดทั้งท#อน สาเหตุที่เลือกใช+

พิณเนื่องจากพิณเป�นเครื่องดนตรีชนิดเดียวในเครื่องดนตรีพื้นบ+าน (กรณีที่เป�นเครื่องดนตรีในคีย8 C) 

ที่มีโน+ตตัวฟาชาร8ป (F#) ซึ่งตัวฟาชาร8ปในพิณก็ปรากฏเพียงตำแหน#งเดียวบนเฟร็ตหรือช#องเสียงของ

พิณน่ันก็คือสาย 1 ช#องท่ี 2 เท#าน้ัน 

       7.2.3 เสียงประสาน 

ในท#อน A เป�ยโนบรรเลงในลักษณะการเล#นกระจายคอร8ดโดยใช+กลุ#มเสียงในลายสุดสะแนน 

และกลุ#มเสียงในลายน+อย ลายสุดสะแนนจะประกอบด+วยโน+ต โด เร มี ซอล ลา ห+องท่ี 1 - 4 ลายน+อย

ประกอบ ด+วยโน+ต เร มี ฟา ซอล ลา ห+องท่ี 5 - 8 

 

 ห+องท่ี 2 - 9  ลักษณะการบรรเลงเป�ยโน  

 
      

  ในท#อน B ผู+วิจัยใช+แนวคิดออสตินาโตโดยใช+โปงลางในการบรรเลงโน+ตที่เป�นรูปแบบซ้ำไปมา

ทั้งท#อน ประกอบด+วยโน+ต มี เร ซอล และมีโน+ตตัวลาเป�นเสียงเสพ ถึงแม+จะมีการเปลี่ยนแปลงคอร8ด

หรือการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก D ไมเนอร8 ไปเป�น D เมเจอร8 แต#โปงลางยังคงบรรเลงโน+ตชุดเดิมได+

โดยไม#เกิดความขัดแย+งของทำนองน่ันก็เพราะโน+ตท่ีโปงลางบรรเลงน้ันมีโน+ตร#วมกับท้ังสองกุญแจเสียง

น่ันเอง 
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  ห+องท่ี 31 - 34 โปงลางบรรเลงมีโน+ตร#วมกับท้ังสองกุญแจเสียง 

 

 
 

         7.2.4 จังหวะ   

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 96 bpm อยู#ในอัตราช+าปาน

กลางท#อน A อยู#ในรูปแบบจังหวะดังโน+ตในห+องท่ี 9 - 12 ท#อน B อยู#ในรูปแบบจังหวะดังโน+ตในห+องท่ี 

35 - 40 ผู+วิจัยเลือกใช+กลองรำมะนาในทั้งสองท#อนและมีการเพิ่มกลองชุดเข+ามาเพื่อสร+างสีสันให+กับ

จังหวะในท#อน B 

 

  โน+ตในห+องท่ี 9 - 12  จังหวะกลองรำมะนาในท#อน A 

 

 
 

  โน+ตในห+องท่ี 35 - 40 จังหวะกลองรำมะนาและกลองชุดในท#อน B 
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  7.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงขอลอ 

  บทเพลง ขอลอ มีคุณลักษณะเฉพาะในด+านการเปลี่ยนลายหรือกุญแจเสียงสลับไปมา ทั้งสอง

ท#อนมีการใช+กุญแจเสียงที่ต#างกันระหว#างเสียงลักษณะแบบไมเนอร8กับเมเจอร8 โดยเฉพาะในท#อน B 

จะได+ยินชัดถึงการเปลี่ยนแปลงของกลุ#มเสียงโดยต+องอาศัยทักษะการบรรเลงด+นสดที่ดีถึงจะทำให+

การสลับไปมาระหว#างเสียงแบบเมเจอร8กับไมเนอร8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 153 

 

 8. บทเพลงที่ 8 ประจำฮีตเดือนแปด เพลง “แหTเทียน”  
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  8.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงแห_เทียน 

  บุญเดือนแปดมีประเพณีแห#เทียนซึ่งจัดเป�นประจำทุกป�ในขบวนแห#นิยมใช+วงกลองยาว

ประยุกต8 และมีนางรำนำหน+าขบวนแห#ฟ�อนรำอย#างพร+อมเพียงเป�นที่สวยงามแก#ผู+พบเห็นผู+วิจัยจึง

ต+องการนําเสนอจังหวะที่ปรากฏในงานแห#เทียนเข+าพรรษาโดยใช+กลองรำมะนาและกลองชุดในการ

บรรเลง ท#อนแรกทำนองหลักบรรเลงด+วยลายโป�ซ+าย และใช+เป�ยโนในการบรรเลงเสียงเสพของแคนใน

ลายโป�ซ+าย ท#อนที ่สองมีการเปลี ่ยนมาใช+ลายใหญ#ในการบรรเลง โดยมีพิณบรรเลงแบบด+นสด 

(Improvisation)   
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  8.2 กระบวนการสร:างสรรค<ผลงานเพลงแห_เทียน 

  เพลงแห#เทียนต+องการนำเสนอความรู+สึกอ#อนช+อย งดงามของนางรำในงานแห#เทียน ผู+วิจัยนำ

รูปแบบจังหวะกลองยาวที่ได+ยินในประเพณีแห#เทียนในจังหวัดอุบลมาเป�นจังหวะหลักของบทเพลง

โดยใช+อัตราจังหวะช+าพอประมาณแต#ก็อยู#ในความเร็วท่ีสะท+อนการฟ�อนรำได+พอเหมาะกับการก+าว

ย#างในระหว#างฟ�อนรำของขบวนแห# ผู+วิจัยเลือกใช+เครื่องดนตรีที่ให+เสียงที่อ#อนหวานพริ้วไหวของพิณ

ในการบรรเลงทั้งสองท#อน โดยเลือกใช+ลายโป�ซ+ายในการประพันธ8ท#อนแรกเพื่อถ#ายทอดอารมณ8แห#ง

ความสุข ความเบิกบาน ท#อนที่สองใช+ลายใหญ#โดยเป�ดโอกาสให+พิณแสดงการด+นสดตามจินตนาการ

ของผู+บรรเลง และในท#อนสุดท+ายเป�นการบรรเลงทำนองเดียวกันในแบบยูนิซันและประสานเสียงคู#

สามเพื่อสะท+อนถึงการฟ�อนรำของนางรำอย#างพร+อมเพรียง โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลง

ดังต#อไปน้ี 

         8.2.1 โครงสร:างเพลงแห_เทียน 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 2.55 นาที มีโครงสร+างเพลงเป�น A B C ท#อน A อยู#ในลายโป�ซ+าย ท#อน 

B อยู#ในลายใหญ#พิณบรรเลงด+วยการด+นสด และ C เป�นการเล#นทำนองเดิมบรรเลงซ้ำโดยมีการ

ประสานเสียงในข้ึนคู#ต#าง ๆ  

 

ตารางท่ี 14 โครงสร+างเพลงแห#เทียน 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-20 ลายโป�ซ+าย พิณ,แคน 

B ห+องท่ี 21-36 ลายใหญ# ด+นสด และซ้ำทำนอง พิณ 

C ห+องท่ี 37-52 การซ้ำทำนอง และบรรเลงแบบยูนิซัน พิณ แคน เป�ยโน 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 
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       8.2.2 ทำนอง 

  เพลงแห#เทียนใช+ลายโป�ซ+ายในการประพันธ8ทำนองหลัก 

 

  โน+ตลายโป�ซ+าย 

 
 

  ทำนองท#อน A ใช+แนวคิดการพัฒนาโมทีฟด+วยการซ้ำทำนองเดิม ในทำนองจะพบลักษณะโม

ทีฟแบบถาม-ตอบซึ่งเป�นลักษณะการซ้ำโมทีฟที่มีการเปลี่ยนโน+ตให+แตกต#างจากเดิมแต#ยังคงสัดส#วน

โน+ตเดิมทุกประการ     

      

  ห+องท่ี 5 - 9 การพัฒนาโมทีฟด+วยการซ้ำทำนองเดิม 

 
 

       8.2.3 เสียงประสาน 

  ท#อน A ใช+เป�ยโบบรรเลงเสียงเสพในลายโป�ซ+าย ได+แก#โน+ต ซอล (G) โด (C) ไปตลอดทั้งท#อน

ในขณะที่ทำนองเบสเคลื่อนที่ทำให+เกิดเสียงประสานของคอร8ดที่ใกล+เคียงกับแนวคิดคอร8ดสแลช    

หากวิเคราะห8ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกจะได+คอร8ด ดังนี้ ห+องแรกคอร8ด C5 ห+องที่ 2 คอร8ด 

G(no3)add11 ซึ่งในกรณีนี้ไม#มีโน+ตลำดับท่ี 3 ที่เป�นตัวบ#งบอกชนิดของคอร8ดว#าเป�นไมเนอร8หรือ

เมเจอร8 ห+องท่ี 3 คอร8ด Fsus2 ห+องท่ี 4 คอร8ด D(no3)7/11  
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 ห+องท่ี 1 - 4 คอร8ดท#อน A 

 
 

  ท#อน C มีการประสานเสียงด+วยแนวคิดแบบยูนิซัน (Unision) และการประสานเสียงเป�น

ข้ันคู# 3  

 

  ห+องท่ี 37 - 40 การประสานเสียงยูนิซัน และการประสานเสียงเป�นข้ันคู# 3 

 

 
   

       8.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู #ในเครื ่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 74 bpm อยู #ในอัตราช+า

พอประมาณ ผู+วิจัยต+องการให+ความเร็วของเพลงสอดคล+องกับการรำของนางรำในขบวนแห#เทียน 

และได+นำรูปแบบจังหวะมาจากขบวนแห#เทียนโดยนำมาบรรเลงด+วย กลองรำมะนา กลองชุด และ

ฉาบ ดังโน+ตในห+องท่ี 21 - 24 
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  โน+ตจังหวะกลองในงานแห#เทียน 

 
 

 ห+องท่ี 21 - 24 รูปแบบการบรรเลงกลอง 

 

 
  

  8.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงแห_เทียน 

  บทเพลง แห#เทียน มีคุณลักษณะเฉพาะด+านจังหวะท่ีแข็งแรงในขณะเดียวกันก็สร+างความรู+สึก

สนุกสนาน มีกการใช+เสียงเสพกับแนวคิดคอร8ดสแลชทำให+เกิดลักษณะเฉพาะของคอร8ด  
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 9. บทเพลงที่ 9 ประจำฮีตเดือนเก7า เพลง “คิดฮอด”  
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 9.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงคิดฮอด   

 บุญเดือนเก+าเป�นประเพณีที่เกี ่ยวข+องกับความเชื่อในเรื ่องผีของชาวอีสานโดยเชื่อกันว#า

ในวันแรม 14 ค่ำเดือน 9 เวลากลางคืนจะเป�นวันประตูนรกเป�ด ยมบาลจะปลดปล#อยวิญญาณออกมา

เยี่ยมญาติของตนในโลกของมนุษย8 ผู+วิจัยจึงได+นำเอาความเชื่อมาสะท+อนเป�นบทเพลง ในท#อนแรก

ต+องการนำเสนอความคิดถึงระหว#างคนกับวิญญาณโดยได+นำจังหวะตีกลองเพลบอกสัญญาณ

ถึงช#วงเวลาที่ประตูผีได+เปิดออกแล+วมาเป็นเสียงนำใช+เสียงโหวตในการบรรเลงเนื่องด+วยน้ำเสียงของ

โหวตสามารถบรรเลงอย#างเศร+าสร+อยและหดหู#ได+เป�นอย#างดี ท#อนสองต+องการนำเสนอภาวะของทั้งผี

และคนที่เข+ามาอยู#ในมิติเดียวกันด+วยการสร+างแนวทำนองที่สนุกสนานแต#ใช+เสียงประสานที่ให+

ความรู+สึกน#ากลัว  ท#อนสุดท+ายผู+วิจัยนำเสนอจินตนาการเรื่องเวลาระหว#างโลกของวิญญาณกับโลก

มนุษย8ซึ่งมีความแตกต#างกันเรื่องมิติเวลาโดยใช+แนวคิดการใช+อัตราจังหวะไม#สมมาตรด+วยการใช+

เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 7/8 เพื่อสร+างความรู+สึกที่ไม#ปกติของจังหวะ ทั้งสามท#อนใช+ลายใหญ#ใน

การสร+างสรรค8ทำนองเพลง 
   

   9.2 กระบวนการสร:างสรรค<ผลงานเพลงคิดฮอด 

   เพลงคิดฮอดนำเสนอเป�นสามท#อนสามอารมณ8ได+แก# เศร+า ตื่นเต+นน#ากลัว และตื่นเต+นสับสน 

เมื่อได+แนวคิดด+านอารมณ8ของแต#ละท#อนผู+วิจัยได+ประพันธ8ทำนองทั้งสามท#อนโดยใช+เพียงกลุ#มเสียงใน

ลายใหญ#เพียงลายเดียวในการสร+างสรรค8โดยได+ตั้งคำถามในการในการประพันธ8ว#า ทำอย#างไรกลุ#ม
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เสียงเพียงกลุ#มเดียวจึงจะสามารถถ#ายทอดอารมณ8เพลงทั้งสามลักษณะได+ พบว#าการประพันธ8ทำนอง

สามารถถ#ายทอดอารมณ8เพลงท้ังสามลักษณะได+ด+วยการสร+างรูปแบบจังหวะของแนวทำนอง ความส้ัน

ยาวของทำนอง ข้ันคู# รวมถึงทิศทางของทำนองล+วนมีผลสร+างอารมณ8ความรู+สึกต#าง ๆ ได+ แต#อย#างไรก็

ตามเพื่อให+สะท+อนอารมณ8ได+มากยิ่งขึ้นผู+วิจัยได+สร+างคอร8ดและทางเดินคอร8ดเพื่อให+สอดคล+องกับ

อารมณ8เพลงในแต#ละท#อน นอกจากน้ีการสร+างรูปแบบของจังหวะก็สามารถสร+างอารมณ8ความรู+สึกท่ี

แตกต#าง เช#น การสร+างรูปแบบจังหวะที่ขัดแย+งกับความรู+สึกปกติด+วยการใช+เครื่องหมายกำหนด

จังหวะแบบไม#สมมาตรสามารถสร+างอารมณ8สับสนให+กับผู+รับฟ�งได+ โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ 

ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         9.2.1 โครงสร:างเพลงคิดฮอด 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 2.34 นาที มีโครงสร+างเพลงเป�น A B C ท้ังสามท#อนใช+กลุ#มเสียงในลายใหญ#

ในการประพันธ8ทำนอง 

 

ตารางท่ี 15 โครงสร+างเพลงคิดฮอด 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1-16  ลายใหญ# โหวต 

B ห+องท่ี 17-32 ลายใหญ# พิณ 

C ห+องท่ี 33-51 ลายใหญ# พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย 

   

                   9.2.2 ทำนอง 

  บทเพลง คิดฮอด ผู+วิจัยใช+ลายใหญ#เป�นกลุ#มเสียงในการประพันธ8ท้ังสามท#อน 

 

  โน+ตลายใหญ# 
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  ทำนองท#อน A อยู#ในลายใหญ#ใช+แนวคิดการสร+างทำนองแบบถาม – ตอบ ดังโน+ตในห+องท่ี 6 - 9 

จะเห็นว#าทั้งสองวลีใช+โมทีฟเดียวแต#มีการเปลี่ยนระดับเสียงหรือเปลี่ยนโน+ตแต#ยังคงเป�นโน+ตในลายใหญ# 

วลีถามเริ่มด+วยโน+ตตัวลา (A) จบด+วยโน+ตตัวมี (E) วลีตอบเริ่มด+วยโน+ตตัวลาสูง (A’) และจบด+วยโน+ต

ตัวมี (E) เช#นกัน 

 

  ห+องท่ี 6 - 9 ทำนองแบบถาม - ตอบ   

 

 
 

  ทำนองท#อน B อยู#ในลายใหญ#โดยใช+แนวคิดจากลายเพลงพ้ืนบ+านอีสานท่ีมีความโดดเด#นเร่ือง

จังหวะของแนวทำนองท่ีสนุกสนาน มีโน+ตกระช้ันถ่ี และมีการซ้ำทำนองตามแนวคิดในการพัฒนาโมทีฟ  

 

  ห+องท่ี17 - 21 ทำนองท#อน B 

 
 

       9.2.3 เสียงประสาน 

การดำเนินคอร8ดในท#อน A ใช+แนวคิดคอร8ดสแลชโดยใช+ทรัยแอด Am อยู#กับท่ีแต#โน+ตเบสมี

การเคล่ือนท่ีในทิศทางลงแบบทีละคร่ึงเสียง (chromatic) เร่ิมจาก Am – Am/G# - Am/G – 

Am/F# - Fmaj9 ตามลำดับ   

 

ห+องท่ี 6 - 10 การดำเนินคอร8ดในท#อน B 
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ในท#อน B ใช+คอร8ดประเภทดิมินิชน8กับคอร8ด b9 ซึ่งสองคอร8ดนี้ให+ความรู+สึกกระด+างไม#กลมกลืน 

ผู+วิจัยนำมาใช+เพื่อให+เกิดมิติที่แตกต#างระหว#างทำนองที่สนุกสนานแต#คอร8ดกลับรู+สึกน#าหวาดกลัวเป�น

ความขัดแย+งระหว#างทำนองและเสียงประสานตามแนวคิดเบ้ืองต+นท่ีผู+วิจัยต+องการนำเสนอ 

 

โน+ตในห+องท่ี 17 - 20 คอร8ดในท#อน B  

  

 
 

       9.2.4 จังหวะ 

บทเพลงมีอัตราความเร็ว 64 bpm อยู#ในอัตราช+า ทั้งนี้ก็เพื่อให+สอดคล+องกับอารมณ8ความคิดถึง 

เหงา และเศร+าสร+อย ท#อน A อยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 ท#อน B อยู#ในเครื่องหมายกำหนด

จังหวะ 2/4 เพื่อสร+างจังหวะที่กระชับขึ้นกว#าท#อน A และท#อน C ใช+แนวคิดการใช+อัตราจังหวะ

ไม#สมมาตรอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 7/8 เพื่อสร+างความรู+สึกที่ไม#ปกติทั้งนี้ก็เพื่อให+สอดคล+อง

กับการตีความเร่ืองเวลาในโลกของผีกับเวลาในโลกของมนุษย8ท่ีแตกต#างกัน  

 

ห+องท่ี 1 - 7 จังหวะกลองเพลบอกสัญญานถึงช#วงเวลาท่ีประตูผีเปิดออก 

   
 

 



 164 

ห+องท่ี 33 - 35 เคร่ืองหมายกำหนดจังหวะ 7/8 

 
 

  9.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงคิดฮอด 

  บทเพลง คิดฮอดมีคุณลักษณะเฉพาะด+านเครื ่องหมายกำหนดจังหวะโดยทั้ง 3 ท#อนใช+

เครื่องหมายกำหนดจังหวะต#างกัน คือ ท#อน A เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 นำเสนอถึงอารมณ8เศร+า 

ความความคิดถึง ท#อน B เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 2/4 นำเสนอความตื่นเต+น และท#อนสุดท+ายคือ

ท#อน C เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 7/8 นำเสนอจังหวะที่ไม#สมมาตรเพื่อสะท+อนแนวคิดเกี่ยวกับ

ประตูเวลาของผีกับโลกของคน 
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10. บทเพลงที่ 10 ประจำฮีตเดือนสิบ เพลง “ตาแฮก”  
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  10.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<ผลงานเพลงตาแฮก 

บุญเดือนสิบเป�นประเพณีที่เกี่ยวข+องกับความเชื่อเรื่องผีคล+ายกับบุญเดือนเก+าคือเป�นการ

ทำบุญให+ญาติผู+ล#วงลับ นอกจากนี้ชาวบ+านยังมีการนำอาหารไปเลี้ยงผีตาแฮกเพื่อให+ช#วยดูแลไร#นา

และช#วยบนัดาลให+ผลผลิตอุดมสมบูรณ8 ผู+วิจัยจึงต+องการนำเสนอเพลงที่สะท+อนถึงเรื่องเล#าตำนานผี

ตาแฮกตามตำนานกล#าวว#าในอดีตชาติได+ทำความเลวเอาไว+จนกลายเป�นผีที่ต+องคอยเฝ�าไร#นาให+

ชาวบ+าน ผู+วิจัยได+ต้ังคำถามเกี่ยวกับการสร+างสรรค8ทำนองและเสียงประสานไว+ว#า “ทำอย#างไรจึงจะนำ

ลายเพลงพื้นบ+านอีสานมาถ#ายทอดให+เกิดความรู+สึกน#ากลัวได+ ?” จึงได+ทดลองใช+แนวความคิดเรื่อง

เสียงซ#ม (เสียงซ#มหมายถึงเสียงกระด+างที่ควรหลีกเลี่ยง) เพื่อสร+างความรู+สึก อึดอัด น#ากลัว และใน

เดือนสิบมักมีการเล#นโหวตแกว#งผู+วิจัยจึงได+นําเสียงโหวตแกว#งเพื่อนำเข+าสู#บทเพลง บทเพลงใช+ลายเซ

ในการดำเนินทำนองหลักโดยใช+โหวตในการบรรเลง  
 

   10.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงตาแฮก 

   เพลงตาแฮกต+องการนำเสนอความรู+สึกน#ากลัว ผู+วิจัยประพันธ8ทำนองหลักจากลายเซโดย

คำนึงถึงรูปแบบจังหวะของทำนองที่เรียบง#าย และเสียงค+างยาวของทำนอง ใช+โหวตในการบรรเลง

ทำนองหลักเพื่อถ#ายทอดอารมณ8โหยหวนซึ่งโหวตมีคุณลักษณะของเสียงที่เหมาะสมที่จะถ#ายทอด

ทำนองหลัก จากนั้นนำโน+ตเสียงซ#มในลายเซมาสร+างเสียงประสานเพื่อให+เกิดความรู+สึกกระด+างและ

ขัดแย+ง บทเพลงไม#มีรูปแบบจังหวะจากกลองมีเพียงเสียงฆ+องที่ตีประกอบจังหวะเพื่อสร+างบรรยากาศ 



 167 

และมีเสียงแคนท่ีบรรเลงในลักษณะของเสียงประสานหรือคอร8ดไปตลอดท้ังเพลง โดยมีรายละเอียดใน

ส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         10.2.1 โครงสร:างเพลงตาแฮก 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 1.27 นาที โครงสร+างเพลงเป�น A เป�นเพลงท#อนเดียว อยู#ในลายเซ  

 

ตารางท่ี 16 โครงสร+างเพลงตาแฮก 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ลายเซ โหวต 

ท่ีมา: ผู+วิจัย  

 

         10.2.2 ทำนอง 

บทเพลง  ตาแฮก ใช+กลุ#มเสียงในลายเซในการประพันธ8ทำนอง และใช+เสียงซ#มในการสร+าง

เสียงกระด+างเพื่อสร+างความวังเวงน#ากลัวให+กับทำนอง  

โน+ตลายเซ และเสียงซ#ม 

 

 
 

  ทำนองเพลงใช+แนวคิดการพัฒนาโมทีฟ และสร+างเป�นลักษณะทำนองแบบ ถาม - ตอบ 

ทำนองถามโน+ตจะจบท่ีเสียงสูง ทำนองตอบจบด+วยโน+ตเสียงต่ำ 
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  ลักษณะทำนองหลัก แบบ ถาม - ตอบ 

 
 

         10.2.3 เสียงประสาน 

  ด+านการประสานเสียงใช+แนวคิดการสร+างคอร8ดจากบันไดเสียงโดยใช+เสียงคอร8ดจากแคน

ท่ีประกอบด+วยโน+ตในลายเซ ได+แก# ที (B) เร (D) มี (E) ซอล (G) ลา (A) วิเคราะห8เป�นคอร8ด Em11 

 

  ห+องท่ี 3 - 5 คอร8ดจากบันไดเสียง 

 
 

  ผู+วิจัยเลือกใช+เสียงซ#มกับช#วงเสียงที่ค#อนข+างต่ำเนื่องจากเป�นช#วงเสียงที่สร+างความอึดอัด

ให+กับผู+ฟ�ง ใช+โน+ตในลายเซสองโน+ตคือ มี (E) กับ ที (B)  และใช+โน+ตเสียงซ#มคือ ฟา (F) กับ โด (C) 

เพ่ือสร+างเสียงประสานท่ีกระด+างสร+างความรู+สึกน#ากลัว วิเคราะห8เป�นคอร8ด Emb9b13 
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  ห+องท่ี 1 - 6 โน+ตเสียงซ#มกับช#วงเสียงต่ำ 

 
 

       10.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 80 bpm อยู#ในอัตราช+าปานกลาง 

บทเพลงนี้ไม#มีการใช+เครื่องให+จังหวะหรือรูปแบบจังหวะใด ๆ นอกจากจังหวะของการเป�าแคน

ในลักษณะของโน+ตเขบ็ตหน่ึงช้ันตลอดท้ังบทเพลง  
 

  ห+องท่ี 17 - 19 แคนในลักษณะของโน+ตเขบ็ตหน่ึงช้ัน 

 
   

10.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงตาแฮก 

  บทเพลง ตาแฮก มีคุณลักษณะเฉพาะในการใช+เสียงซ#มหรือเสียงที่ควรหลีกเลี่ยงในลายเซมา

สร+างลักษณะเสียงท่ีทำให+เกิดความน#ากลัววังเวง 
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11. บทเพลงที่ 11 ประจำฮีตเดือนสิบเอ็ด เพลง “ซTวงเฮือ”   
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  11.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงซ_วงเฮือ 

  บุญเดือนสิบเอ็ดมีประเพณีการแข#งเรือหรือที่ชาวบ+านเรียกว#า “ซ#วงเฮือ” เป�นประเพณีท่ี    

สืบทอดกันมายาวนาน ผู+วิจัยได+แรงบันดาลใจในการสร+างสร+างโดยนำเอาบุญซ#วงเฮือมาเป�นแนวคิด

หลักในการประพันธ8 ในท#อนแรกเป�นท#อนเกริ่นเป�นการแสดงถึงพิธีกรรมในการบูชาพญานาคและการแห#

เรือเบิกน#านน้ำ ใช+คอร8ดที่สร+างจากบันไดเสียง A ไมเนอร8เพนทะทอนิก หรือกลุ#มเสียงในลายใหญ#

บรรเลงโดยเป�ยโนในลักษณะการเล#นกระจายคอร8ด มีการนำรูปแบบของจังหวะเชียร8แข#งเรือที่พบในการ

แข#งเรือมาใช+เป�นจังหวะหลักของเพลงสะท+อนให+เห็นถึงการแข#งขัน และการเชียร8อย#างตื่นเต+น

สนุกสนาน มีการนำเสียงของฝ�พายในขณะพายเรือเพื่อความพร+อมเพรียงมาสร+างสีสันให+กับจังหวะ 

และผู+วิจัยได+นำทำนองลาย เต+ยโขงมาแปรทำนองและดัดแปลงจังหวะเพื่อให+เกิดสีสันใหม# สาเหตุที่เลือก

ลายเต+ยโขงเนื่องมาจากการแข#งเรือนั้นเป�นที่นิยมกันของชาวบ+านที่อาศัยอยู#ติดกับริมแม#น้ำโขง อีกทั้งยังมี

การแข#งเรือระหว#างสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวกับชาวไทยในทุก ๆ ป�อีกด+วย ใช+ลายใหญ#

เป�นแนวคิดด+านทำนองในการประพันธ8 
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   11.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงซ_วงเฮือ 

   เพลงซ#วงเฮือนำเสนอส่ีท#อนเพลง มีสองอารมณ8 คือ ท#อนแรกอารมณ8เคร#งขรึม และอารมณ8

ตื่นเต+นสนุกสนาน โดยในท#อนแรกประพันธ8ทำนองโดยใช+ลายใหญ#ในการประพันธ8 จากนั้นสร+างคอร8ด

และทางเดินคอร8ดเพื่อสะท+อนอารมณ8เคร#งขรึม และจากนั้นประพันธ8ทั้งสามท#อนด+วยแนวทำนอง

สนุกสนาน โดยการนำจังหวะเชียร8แข#งเรือมาสร+างรูปแบบจังหวะโดยใช+กลองยาวบรรเลงเพื่อเร+าอารมณ8 

และสร+างแนวทำนองเบสจากจังหวะเชียร8 นำทำนองลายเต+ยโขงมาแปรทำนองด+วยการทำให+เร็วขึ้นถี่ข้ึน 

โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         11.2.1 โครงสร:างเพลงซ_วงเฮือ 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 3.02 นาที เพลงมี 4 ท#อน คือ A B C D มีโครงสร+างเพลงเป�น A B C D 

C B   

 

ตารางท่ี 17  โครงสร+างเพลงซ#วงเฮือ 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลงทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 1 - 22 เกร่ิน ลายใหญ# แคน,เบส 

B ห+องท่ี 23 - 62 เต+ยโขง variation ลายใหญ# พิณ 

C ห+องท่ี 63 - 78 ลายใหญ# แคน 

D ห+องท่ี 79 - 110 เต+ยโขง + ฮึดจ้ำฮ้ึย ลายใหญ# เบส,แคน,พิณ,เป�ยโน 

C ห+องท่ี 111 - 126 ลายใหญ# แคน 

B2 ห+องท่ี 127 - 150 เต+ยโขง variation  ลายใหญ#  พิณ 

ท่ีมา: ผู+วิจัย  

 

  11.2.2 ทำนอง 

  บทเพลง ซ#วงเฮือ ผู+วิจัยใช+กลุ#มเสียงในลายใหญ#ในการประพันธ8ทำนองหลัก 

  โน+ตลายใหญ#  
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  ผู+วิจัยได+นำลักษณะของทำนองเชียร8แข#งเรือมาสร+างเป�นแนวทำนองสำหรับเบส  
 

  โน+ตจังหวะเชียร8แข#งเรือ 
 

 
 

  ห+องท่ี 23 แนวทำนองเบส 

 
 

  ในท#อน B เป�นการนำทำนองลายเต+ยโขงมาใช+โดยนำแนวคิดการแปรทำนอง จะเห็นว#ามีการ

นำแนวทำนองต+นฉบับมาย#อส#วนคือเปลี่ยนอัตราตัวโน+ตให+กระชั้นถี่มากขึ้นและขยายซ้ำทำนอง 

นอกจากน้ีมีการดัดแปลงโดยใช+จังหวะขัด (Syncopation)  

 

  โน+ตทำนองลายเต+ยโขง และการแปรทำนอง 
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       11.2.3 เสียงประสาน 

  ในท#อน  A เป�นท#อนเกร่ิน ใช+แนวคิดการสร+างคอร8ดจากลายใหญ#โดยตัดโน+ตตัวท่ี 5 (G) ออก 
 

  ห+องท่ี 3 - 7 การเล#นกระจายคอร8ดในลายใหญ# 

 
 

  ในท#อน B ใช+แนวคิดการสร+างคอร8ดจากลายใหญ# ประกอบด+วยโน+ต ซอล (G) ลา (A) โด (C) 

เร (D) มี (E) เกิดเป�นคอร8ด Am11 และบรรเลงในจังหวะยก  
 

  ห+องท่ี 31-34 คอร8ดท่ีสร+างจากลายใหญ#  

 
    

  ท#อน D ในห+องท่ี 93 เป�นการประสานเสียงตามแนวคิดแบบยูนิซัน โดยใช+เคร่ืองดนตรีหลายชนิด

บรรเลงทำนองเดียวกันเป�นการแสดงถึงความพร+อมเพียงของฝ�พายและความสามัคคี  
 

  ห+องท่ี 93 - 96 ท#อน D การประสานเสียงแบบยูนิซัน 
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       11.2.4 จังหวะ 

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 2/4 เพื่อให+จังหวะกระชับและสนุกสนานมากข้ึน 

อัตราความเร็ว 100 bpm อัตราปานกลาง บทเพลงน้ีมีการนำรูปแบบของจังหวะเชียร8แข#งเรือมาสร+าง

โมทีฟ ในท#อน C ใช+รูปแบบจังหวะขัดในการบรรเลงคอร8ดด+วยเป�ยโนเพ่ือสร+างสีสันให+กับจังหวะ   
 

  โน+ตจังหวะเชียร8แข#งเรือ 

 

 
 

  ห+องท่ี 111 - 114 การเล#นคอร8ดของเป�ยโน 

 
 

  จังหวะของกลองยึดจากรูปแบบของจังหวะเบสเป�นสำคัญ  

 

  ห+องท่ี 39 - 42 จังหวะกลอง 
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  11.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงซ_วงเฮือ 

  บทเพลง ซ#วงเฮือ มีคุณลักษณะพาะในด+านรูปแบบของจังหวะท่ีสนุกสนานท่ีพัฒนาโมทีฟ

จากจังหวะเชียร8แข#งเรือ และในการบรรเลงต+องอาศัยความพร+อมเพรียงของผู+บรรเลงเพื่อสะท+อน

ความสามัคคี 
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 12. บทเพลงที่ 12 ประจำฮีตเดือนสิบสอง เพลง “แมTคงคา”  
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  12.1 แนวคิดในการสร:างสรรค<เพลงแม_คงคา 

  บุญเดือนสิบสองประเพณีลอยกระทงซึ่งเป�นประเพณีที่ทำกันทุกภาคในประเทศไทย ผู+วิจัย

ต+องการนำเสนอการประพันธ8บุญลอยกระทง โดยนำทำนองเพลงรำวงวันลอยกระทงมาประพันธ8ใช+

แนวคิดการแปรทำนอง นอกจากนี้ยังได+ใช+แนวคิดแบบตัวเลขเพื่อสร+างสรรค8 ใช+ทางเดินคอร8ดในแบบ

ดนตรีบลูส8 12 บาร8 มีการานำเอาลายสุดสะแนน ลายโป�ซ+าย และลายสร+อยมาสร+างคอร8ดตามแนวคิด

เสียงประสานจากบันไดเสียง และกำหนดเครื่องหมายกำหนดจังหวะเป�น 12/8 ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงให+

เห็นถึงการใช+แนวคิดเลข 12 ตามเดือนของงานบุญท่ีเป�นแนวคิดในการประพันธ8 
   

   12.2 กระบวนการสร:างสรรค<เพลงแม_คงคา 

   เพลงแม#คงคานำเสนออามรมณ8สบาย สว#างไสว สอดคล+องกับกับเพณีลอยกระทง ไหลเรือไฟ 

ผู+วิจัยใช+ตัวเลข 12 เป�นสัญลักษณ8ถึงบุญเดือนสิบสอง โดยใช+ในสองวิธีได+แก# กำหนดเครื่องหมาย

กำหนดจังหวะเป�น 12/8 และนำทางเดินคอร8ดแบบ 12 บาร8บลูส8มาใช+ในบทเพลง เมื่อได+รูปแบบของ
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จังหวะและทางเดินคอร8ดจึงได+นำทำนองเพลงลอยกระทงมาแปรทำนอง โดยมีรายละเอียดในส#วนต#าง ๆ 

ของเพลงดังต#อไปน้ี 

         12.2.1 โครงสร:างบเพลงแม_คงคา 

  บทเพลงน้ีมีความยาว 3.32 นาที บทเพลงมี 2 ท#อน คือ  A B มีโครงสร+างเพลงเป�น A A B A 

ท#อน A คือท#อนท่ีดำเนินทางคอร8ดแบบบลูส8 12 บาร8 มีการกลับมาซ้ำ 3 คร้ัง โดยในแต#ละคร้ังมี

การเปล่ียนเคร่ืองดนตรีบรรเลงหลักจาก แคน เป�น พิณ และในการซ้ำรอบท่ี 3 เป�นการเล#นพร+อมกัน

ในลักษณะการยูนิซัน ท#อน B เป�นท#อนแยกท่ีแทรกเข+ามาเพ่ือสร+างสีสันให+กับบทเพลง 

 

ตารางท่ี 18 โครงสร+างเพลงแม#คงคา 

โครงสร:าง แนวคิดหลักของแนวทำนอง เคร่ืองดนตรีบรรเลง

ทำนองหลัก 

A ห+องท่ี 3 - 15 12 บาร8บลูส8 แคน 

A2 ห+องท่ี 16 - 30 12 บาร8บลูส8 พิณ 

B ห+องท่ี 31 - 42 ลายใหญ# พิณ,เป�ยโน 

A3 ห+องท่ี 43 - 58 12 บาร8บลูส8 แคน,พิณ 

 ท่ีมา: ผู+วิจัย  

 

       12.2.2 ทำนอง 

  ทำนองหลักในท#อน A เป�นการนำทำนองเพลงรำวงวันสงกรานต8มาแปรทำนอง โดยมีการยืด

ทำนองแต#ยังคงรักษาเสียงและจังหวะที่สำคัญของต+นฉบับเอาไว+ จะเห็นว#าโน+ตในจังหวะที่ 1 ยังคงอยู#

ในโน+ตทำนองแปร 

 

  โน+ตการแปรทำนอง 
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        12.2.3 เสียงประสาน 

  บทเพลง แม#คงคา ใช+ทางเดินทางคอร8ดแบบบลูส8 12 บาร8 มาเป�นทางเดินคอร8ดในท#อน A 

 

  ทางเดินคอร8ดบลูส8 12 บาร8 

 
 

  มีการใช+กลุ#มเสียงในลายสุดสะแนน ลายโป�ซ+าย และลายสร+อยในการนำมาสร+างคอร8ด 

  คอร8ด Cadd9 Fadd9 และ Gadd9 ท่ีสร+างจากลายสุดสะแนน ลายโป�ซ+าย และลายสร+อย 

ทุกคอร8ดตัดโน+ตตัวสุดท+ายออก 

 

 
 

  คอร8ดในท#อน A ดำเนินไปตามทางเดินคอร8ดบลูส8 12 บาร8 โดยใช+แนวคิดการสร+างคอร8ดจาก

ลายสุดสะแนน ลายโป�ซ+าย และลายสร+อย อยู#ในลักษณะการกระจายคอร8ดบรรเลงด+วยเป�ยโน  
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  คอร8ดในท#อน A 

 
 

  ท#อน  B เป�นท#อนแยกเพ่ือสร+ามความแตกต#างและสีสันให+บทเพลงเน่ืองจากเพลงน้ีใช+รูปแบบ

ทางเดินคอร8ดบลูส8 12 บาร8ที่เล#นวนซ้ำไปมา การมีท#อนแยกจึงช#วยให+บทเพลงไม#ซ้ำรูปแบบเดิมมาก

จนเกินไป  
 

  ห+องท่ี 31-35 ท#อน B  
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         12.2.4 จังหวะ   

  บทเพลงอยู#ในเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 12/8 ซึ่งผู+วิจัยได+นำตัวเลข 12 มาใช+เป�นการแสดง

สัญลักษณ8ของเดือนสิบสอง และคุณลักษณะของจังหวะแบบ 12/8 จะให+คงามรู+สึกแกว#งไปมาคล+าย

การแกว#งเปลหรือให+อารมณ8คล+ายระลอกคลื่นของแม#น้ำ สอดคล+องกับบทเพลงที่นำเสนอการลอยกระทง 

ซ่ึงเก่ียวกับแม#น้ำเช#นกัน จังหวะอัตราความเร็ว 100 bpm อยู#ในอัตราปานกลาง 
 

  ห+องท่ี 1 - 5 รูปแบบอัตราจังหวะ 12/8 
 

 
 

  12.3 คุณลักษณะเฉพาะเพลงแม_คงคา 

  บทเพลง แม#คงคา มีคุณลักษณะเฉพาะในด+านการใช+กลุ #มลายสุดสะแนน ลายโป�ซ+าย         

และลายสร+อยในการนำมาสร+างคอร8ด ทำให+ได+ลักษณะของคอร8ดสีสันใหม#ที่นำมาใช+กับทางเดินคอร8ด

แบบบลูส8 
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บทที่ 6 

สรุป อภิปรายผล และข5อเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเร่ือง การสร4างสรรค6ดนตรีร:วมสมัยโดยใช4องค6ความรู4จากฮีตสิบสอง มีวัตถุประสงค6

ดังน้ี  

 1) เพ่ือศึกษาดนตรีที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง 

 2) เพ่ือสร4างสรรค6ดนตรีร:วมสมัยจากองค6ความรู4ฮีตสิบสอง 

 โดยมีขอบเขตวิจัยดังน้ี 

 1) ขอบเขตด4านเนื ้อหา แบ:งออกเปSน 3 ด4าน คือ เนื ้อหาด4านวิถีปฏิบัต ิขนบประเพณี      

ฮีตสิบสอง เน้ือหาด4านลักษณะดนตรี และเน้ือหาด4านแนวคิด ทฤษฎีการประพันธ6เพลงร:วมสมัย 

 2) ขอบเขตด4านสถานท่ี ในงานวิจัยศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานในกลุ:ม

วัฒนธรรมไท - ลาว 

 3) ขอบเขตด4านประชากร แบ:งเปSน 2 กลุ:ม คือ บุคคลท4องถิ ่นที่ปฏิบัติตามขนบประเพณี 

ฮีตสิบสอง กลุ :มผู 4 เชี ่ยวชาญด4านวัฒนธรรมอีสาน และกลุ :มบุคคลนักร4อง นักดนตรีที ่บรรเลง 

ในประเพณีฮีตสิบสอง 

 4) ขอบเขตด4านระยะเวลา งานวิจัยน้ีกำหนดระยะเวลา 1 ป_ จากเดือนมิถุนายน 2565 - 

เดือนมิถุนายน 2566 

 ผู4วิจัยนำข4อมูลท่ีจากการวิเคราะห6ข4อมูลมากำหนดข้ันตอนในการสร4างสรรค6บทเพลง ดังน้ี 

 1. ประพันธ6เพลง โดยนำองค6ความรู4ฮีตสิบสองมาใช4กับแนวคิดทฤษฎีดนตรีพื้นบ4านอีสาน

ประยุกต6กับแนวคิดทฤษฎีการประพันธ6เพลงร:วมสมัย  

 2. บันทึกเสียงเพลงตัวอย:าง (Demo) 

 3. จัดทำสกอร6เพลง 

 4. ปรับปรุงตามคำแนะนำจากผู4เช่ียวชาญ 

 5. นำบทประพันธ6มาฝiกซ4อมร:วมกับนักดนตรี 

 6. ขัดเกลาและปรับปรุงให4เหมาะกับการบรรเลง 

 7. สร4างสรรค6ผลงานดนตรีร:วมสมัย 

 8. นำเสนอผลงานการสร4างสรรค6 
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 นำเสนอผลงานสร4างสรรค6ด4วยวงดนตรีร:วมสมัย โดยใช4เครื่องดนตรีทั้งของตะวันตกและ

เคร่ืองดนตรีพ้ืนบ4านอีสาน 

 ผู4วิจัยศึกษาผลรวมข4อมูล โดยสรุปผลการวิเคราะห6เปSนประเด็นตามวัตถุประสงค6 นำเสนอ

การเขียนข4อมูลแยกวิเคราะห6แบบพรรณนาวิเคราะห6 (Descriptive Analysis) และจัดพิมพ6เปSน

รูปเล:ม ตามระเบียบการจัดทำวิทยานิพนธ6ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปz 

 

1. สรุปผลการวิจัย 

     1.1 ดนตรีท่ีพบในฮีตสิบสอง  

 ประเพณีฮีตสิบสองในแต:ละเดือนจะมีการจัดกิจกรรมต:าง ๆท่ีแตกต:างกันไป บางเดือนก็อาจ

ไม:ได4เก่ียวข4องกับดนตรีโดยตรงหรือไม:ปรากฏเคร่ืองดนตรีหรือบทเพลงใด แต:ในบางฮีตมีการใช4ดนตรี

ในการประกอบพิธี หรือประกอบขบวนแห:ต:าง ๆ  

1.1.1 เดือนอ4าย บุญเข4ากรรม บุญในเดือนนี้เปSนพิธีกรรมที่เกี่ยวข4องโดยตรงกับพระสงฆ6

ดังนั้นในบุญเดือนนี้ไม:ปรากฏการละเล:นหรือบทเพลงใด พบเสียงกลอง เสียงฆ4อง ระฆัง ที่ดังอยู:

ภายในวัด 

1.1.2 เดือนยี่ บุญคูณลาน ในการทำบุญคูณลานมีการทำพิธีบายศรีสู:ขวัญข4าว และบท

สูตรสู:ขวัญข4าวก็มีลำษณะเปSนทำนองที่น:าฟ�ง มีการละเล:นแกว:งธนู หรือในบางพื้นที่เรียกว:า สะนู 

นอกจากนี้ยังมีการนำธนูไปติดกับตัวว:าว เมื่อว:าวลอยอยู:บนอากาศก็ทำให4ได4ยินเสียงเช:นเดียวกับ  

การแกว:ง มีการร4องสรภัญญะในงานบุญทอดเทียนโฮมด4วยทำนองที่น:าฟ�ง และในบางครั้งมีการ

ประกวดประชันกันในแต:ละหมู:บ4าน หรือในแต:ละตำบล  

1.1.3 เดือนสาม บุญข4าวจี่ ในอดีตไม:ปรากฏการใช4ดนตรีประกอบแต:ภายหลังในบ4าง

จังหวัดมีการจัดงานยิ่งใหญ:โดยชาวบ4านจะนำข4าวจี่มารวมกันแล4วทำเปSนข4าวจี่ขนาดใหญ:แล4วจึงนำมา

จัดเปSนขบวนแห:ข4าวจี่เข4าวัดโดยมีคณะดนตรีกลองยาวประยุกต6บรรเลง บทเพลงที่ใช4บรรเลงก็เปSน

เพลงทำนองอีสานและเพลงลูกทุ:งหมอลำท่ีได4รับความนิยม  

1.1.4 เดือนสี่ บุญผะเหวต ในงานบุญผะเหวตมีการเทศน6แหล:เปSนทำนองอีสานมีการ

เอื้อนคำ และบางครั้งลากเสียงยาวมีลีลาจังหวะ และทำนองที่น:าฟ�ง ในพิธีแห:ข4าวพันก4อนมีการกล:าว

คาถาข4าวพันก4อนมีลักษณะเปSนทำนองที่ไพเราะ และในงานบุญผะเหวตบางแห:งมีการจัดอย:างยิ่งใหญ:

มีมหรสพช:วงกลางคืน มีการแสดงวงโปงลาง และในเวลากลางวันมีการแห:กันหลอนด4วยวงกลองยาว

ประยุกต6 บทเพลงที่นิยมบรรเลงเช:น เพลงลูกทุ:งหมอลำ ลายอีสาน ลายเซิ้งต:าง ๆ และเพลงสมัยนิยม 

เปSนต4น 
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1.1.5 เดือนห4า บุญสงกรานต6 มีการแห:สงกรานต6รอบหมู :บ4านนิยมใช4วงกลองยาว

ประยุกต6 ในป�จจุบันมีการใช4วงรถแห:ที่ให4เสียงที่ดังกว:าเดิมในการแห:สงกรานต6อีกด4วย บทเพลงที่นิยม

บรรเลง เช:น เพลงรำวงวันสงกรานต6 เพลงลูกทุ:งหมอลำ ลายอีสาน ลายเซ้ิงต:าง ๆ และเพลงสมัยนิยม  

1.1.6 เดือนหก บุญบั้งไฟ มีการประกวดแข:งขันบั้งไฟประกวดขบวนแห: มีการละเล:น

สนุกสนาน วงดนตรีที่นิยมใช4ในการแห:บั้งไฟได4แก: วงกลองตุ4ม กลองยาว และนอกจากนั้นในบางแห:ง

มีการประกวดประชันเสียงกลองเส็ง บทเพลงที ่นิยมบรรเลงเช:น เซิ ้งบั ้งไฟ เพลงลูกทุ :งหมอลำ        

ลายอีสาน ลายเซ้ิงต:าง ๆ และเพลงสมัยนิยม  

1.1.7 เดือนเจ็ด บุญชำฮะ ในเดือนนี้ไม:ปรากฏการละเล:นหรือพิธีกรรมที่เกี่ยวข4องกับ

ดนตรีโดยตรง แต:ในอดีตในการประชุมชาวบ4านมักจะได4ยินเสียงสัญญาณจากการเคาะขอลอ ซ่ึงขอลอ 

ในอดีตได4ถูกพัฒนามาเปSนโปงลางในป�จจุบัน 

1.1.8 เดือนแปด บุญเข4าพรรษา บุญเข4าพรรษามีการแห:เทียน ถวายเทียน มีการจัด

ขบวนแห:อย:างสวยงามมีการจัดประกวดประชันในหลายจังหวัดในภาคอีสาน ในขบวนนิยมใช4วงกลอง

ยาวประยุกต6เพราะให4เสียงดังและเล:นเพลงได4หลากหลาย บทเพลงที่เล:นก็มีตั้งแต:ลายอีสานต:าง ๆ 

และบทเพลงดังตามยุคสมัย 

1.1.9 เดือนเก4า บุญข4าวประดับดิน เปSนงานบุญประเพณีที่เกี่ยวข4องกับความเชื่อเรื่อง

การทำบุญให4กับญาติผู4ล:วงลับโดยชาวบ4านจะเตรียมข4าวปลาอาหารที่เปSนที่ชื่นชอบของญาติที่เสียชีวิต

ไปแล4วมาทำบุญ และในช:วงเวลาประมาณ 03.30 น. จะมีเสียงตีกลองเพลจากวัดเปSนจังหวะ ซึ่งเปSน

สัญญาณบอกว:าขณะนี้ประตูผีได4เป�ดแล4ววิญญาณจะออกมารับส:วนบุญส:วนกุศลและอาหารคาวหวาน

ท่ีญาติอุทิศให4 

1.1.10 เดือนสิบ บุญเข4าสาก ในช:วงเดือนนี้มีการเตรียมเข4าสู:ช:วงการเก็บเกี่ยวดังนั้นจึงมี

การละเล:นขว4างโหวต ต:อมาจะมีการนำมาพัฒนาต:อจนเกิดเปSนโหวตในรูปร:างแบบป�จจุบันที่สามารถ

บรรเลงร:วมกับวงดนตรี หรือบรรเลงเด่ียวในทำนองหรือลายต:าง ๆ ได4อย:างน:าฟ�ง 

1.1.11 เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา ในงานบุญออกพรรษามีการตักบาตรเทโว มีการจุด

ประทีปโคมไฟ ไหลเรือไฟ และบางแห:งมีการจัดการแข:งเรือหรือซ:วงเฮือ มีร4องรำกันอย:างสนุกสนาน 

มีการรำเซิ้งทั้งบนเรือและบนบก ลักษณะการเซิ้งคล4ายกับการเซิ้งบั้งไฟ มีการใช4วงกลองยาว และวง

กลองตุ4มในการเซ้ิง และในบางพ้ืนท่ีมีการใช4สะไน หรือ แคนประกอบวงกลองตุ4มอีกด4วย นอกจากน้ียัง

พบว:ามีการใช4ผางฮาดตีบนเรือระหว:างแห:เรือในพิธีเบิกน:านน้ำ 

1.1.12 เดือนสิบสอง บุญกฐิน ในงานลอยกระทง มีการแห:ในขบวนแห:นางกระทง       

หรือนางนพมาศในงานลอยกระทง เปSนการแห:จากวัดไปที่แม:น้ำแม:น้ำ นิยมใช4วงกลองยาวประยุกต6 

โดยจะเล:นเพลงทั่วไปที่เปSนเพลงที่ได4รับความนิยมและเปSนที่รู4จักของคนอีสานและสอดแทรกทำนอง

เพลงรำวงลอยกระทง 
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จากการศึกษาพบว:ากลองในสังคมของชาวอีสานมีบทบาทหน4าที่ และวัตถุประสงค6ในการใช4

งานที่แตกต:างกัน กลองที่ใช4ในวัดหรือเพื่อใช4ในการบอกเวลาได4แก: กลองเพล กลองที่นิยมเอามาตี

แข:งขันโดยไม:ได4คำนึงถึงรูปแบบจังหวะหรือความเปSนดนตรี ได4แก: กลองเส็ง กลองที่นิยมนำมาใช4ใน

ดนตรี ได4แก: กลองทอมซึ่งในอดีตมีการนำมาตีประกอบหมอลำ และที่นิยมนำมาใช4ในการแห:ได4แก: 

กลองยาว กลองตุ4ม 

 ทำนองที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสองมีทั ้งที ่มีการประพันธ6เพื ่อใช4สำหรับประเพณีน้ัน

โดยตรง เช:น เซิ ้งบั ้งไฟ ใช4เล:นในงานบุญบั ้งไฟ ทำนองรำวงวันสงกรานต6 ใช4ในวันสงกรานต6            

และทำนองที่มาจากบทเพลงที่ได4รับความนิยม โดยปรากฏนำนองทั้งหมดดังนี้ ทำนองแหล:เทศน6

มหาชาติ ทำนองคำสู:ขวัญข4าว ทำนองคาถาข4าวพันก4อน ทำนองสรภัญญะ ทำนองลายอีสานต:าง ๆ 

ทำนองเซ้ิงบ้ังไฟ ทำนองตามเทศกาลต:างๆ และเพลงดังตามยุคสมัย 

 เครื่องดนตรีที่ปรากฏในฮีตสิบสองสามารถแบ:งได4เปSนสองลักษณะ ได4แก: เครื่องดนตรีที่ไม:มี

ทำนองแน:นอน และเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงที่แน:นอน 1) เคร่ืองดนตรีที่ไม:มีระดับเสียงที่แน:นอน 

ได4แก: กลองประเภทต:าง ๆ และเครื่องตีประกอบจังหวะ ธนู โหวตแกว:ง เปSนต4น 2) เครื่องดนตรีมี

ระดับเสียงแน:นอน ได4แก: แคน โหวต โปงลาง ซอ และพิณ 

 วงดนตรีท่ีนิยมใช4ในงานแห:ในประเพณีฮีตสิบสองมี 2 วง ได4แก: วงกลองยาวประยุกต6 และวง

กลองตุ4ม  

จังหวะที่ปรากฏในการแห:แบบต:าง ๆ พบได4ในวงกลองยาว และกลองตุ4มดังน้ี จังหวะแห:

กลองยาว ได4แก: จังหวะลำเพลิน จังหวะสามช:า จังหวะภูไท จังหวะเซ้ิง เปSนต4น จังหวะกลองตุ4มใน แต:ละ

หมู:บ4านแต:ละชุมชนก็มีรูปแบบจังหวะท่ีแตกต:างกัน  
 

 1.2 การสร6างสรรค8ดนตรีร9วมสมัยจากองค8ความรู6ฮีตสิบสอง 

  ผู4วิจัยได4นำเสียงจากการบันทึกเสียงกลองเพล ฆ4อง ระ ฆัง โปง กลองตุ4ม ผางฮาด ขอลอ 

สะนู โหวตแกว:ง จากงานภาคสนามมาใช4เปSนเครื่องดนตรีในการประพันธ6ร:วมกับเครื่องดนตรีพื้นบ4าน

อีสานอันได4แก: แคน พิณ โหวต โปงลาง รวมทั้งเครื่องดนตรีตะวันตกได4แก: กลองชุด เบสไฟฟ�า 

คีย6บอร6ด มาใช4ในการสร4างสรรค6บทเพลงโดยในการประพันธ6ใช4แนวคิดด4านกลุ:มเสียงหรือลายอีสาน

ต:าง ๆ แนวความคิดด4านการประพันธ6เพลงร:วมสมัย และนำองค6ความรู4เกี่ยวกับประเพณีฮีตสิบสอง

มาสร4างสรรค6บทเพลง โดยได4ประพันธ6เพลงข้ึนใหม:ท้ังส้ินจำนวน 12 เพลง ได4แก: 

1.2.1 บทเพลงที่ 1 ประจำฮีตเดือนอ4าย ชื่อเพลง “ปริวาสกรรม” มีคุณลักษณะเฉพาะ

คือ มีการใช4เสียง กลองเพล ระฆัง ฆ4อง เพื่อสร4างบรรยากาศให4เหมือนอยู:ในวัดซึ่งคุณลักษณะของ

เสียงระฆัง และฆ4อง ให4เสียงก4องกังวาลใสผสมกับเสียงประสานที่ช:วยสร4างบรรยากาศเงียบสงบ    

แนวทำนองเรียบง:ายช:วยให4เกิดสมาธ 
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1.2.2 บทเพลงท่ี 2 ประจำฮีตเดือนย่ี ช่ือเพลง “ศรี ศรี” มีการพัฒนาโมทีฟจากบทสูตร

สู:ขวัญข4าวด4วยการขยายทำนอง และการใช4เสียงประสานหรือการใช4คอร6ดเพื่อสร4างอารมณ6ต:าง ๆ  

โดยท้ังสามท:อนให4อารมณ6ความรู4สึกท่ีแตกต:างกัน ท้ังเคร:งขรึมแบบพิธีกรรมและสนุกสนานเบิกบาน 

1.2.3 บทเพลงที่ 3 ประจำฮีตเดือนสาม ชื่อเพลง “ปุณนะทาสี” บทเพลงมีการใช4ลาย

ใหญ:และลายสร4อยที่มีคุณลักษณะของเสียงที่ต:างกันคือไมเนอร6และเมเจอร6 มีการใช4แนวคิดสแลส

คอร6ดทั้งสองท:อน บทเพลงมีการใช4สัญลักษณ6ในเชิงตัวเลขในการกำหนดเครื่องหมายกำนดจังหวะ 

3/4 ซึ่งเปSนอัตราจังหวะที่ไม:มีการบรรเลงมาก:อนในลักษณะของดนตรีพื้นบ4านอีสานนอกจากนี้ยังมี

การด4นสดของพิณในอัตราดังกล:าวอีกด4วย 

1.2.4 บทเพลงท่ี 4 ประจำฮีตเดือนส่ี ช่ือเพลง “ข4าวพันก4อน” บทเพลงข4าวพันก4อนมีคุณ

ลักษณะเฉพาะในด4านทำนองที่มาจากทำนองข4าวพันก4อนที่ไพเราะประกอบกับแนวคิดทางเดินคอร6ด 

และลักษณะของคอร6ดที่มีเทนชั่นให4ความรู4สึกในแบบดนตรีแจ�ส จึงเปSนบทเพลงที่ผสมผสานระหว:าง

แนวทำนองอีสานกับเสียงประสานแบบสมัยนิยม 

1.2.5 บทเพลงที่ 5 ประจำฮีตเดือนห4า ชื่อเพลง “สงกรานต6” มีคุณลักษณะเฉพาะด4าน

การพัฒนาทำนองหรือการแปลงทำนองจากเพลงรำวงวันสงกรานต6ด4วยการซ:อนทำนองต4นฉบับโดย

คงไว4เฉพาะโน4ตแรกของแต:ละห4องเพลงเปSนสำคัญ นอกจากนั้นยังมีการใช4รูปแบบจังหวะที่สนุกสนาน

ด4วยการใช4การเล:นคอร6ดในจังหวะขัด 

1.2.6 บทเพลงที่ 6 ประจำฮีตเดือนหก ชื่อเพลง “บั้งไฟ” บทเพลง บั้งไฟ มีคุณลักษณะ

เฉพาะในการใช4ลายพื้นบ4านอีสานที่แตกต:างทั้งสามลาย ลายน4อย ลายใหญ: สุดสะแนน โดยทั้งในแต:

ละท:อนมีการใช4เพื่อสร4างอารมณ6เพลงที่แตกต:างตามการตีความตามความเชื่อเรื่องบั้งไฟ เริ่มต4นด4วย

อารมณ6เศร4าในท:อน A ด4วยการใช4ลายน4อยในการประพันธ6ทำนอง ท:อน B อารมณ6สนุกตื ่นเต4น      

ด4วยการใช4ลายใหญ:ในการประพันธ6ทำนอง ท:อน C อารมณ6สว:างสดใสด4วยการใช4ลายสุดสะแนนใน

การประพันธ6ทำนอง 

1.2.7 บทเพลงท่ี 7 ประจำฮีตเดือนเจ็ด ช่ือเพลง “ขอลอ” บทเพลง ขอลอ มีคุณลักษณะ

เฉพาะในด4านการเปลี่ยนลายหรือกุญแจเสียงสลับไปมา ทั้งสองท:อนมีการใช4กุญแจเสียงที่ต:างกัน

ระหว:างเสียงลักษณะแบบไมเนอร6กับเมเจอร6 โดยเฉพาะในท:อน B จะได4ยินชัดถึงการเปล่ียนแปลงของ

กลุ:มเสียงโดยต4องอาศัยทักษะการบรรเลงด4นสดที่ดีถึงจะทำให4การสลับไปมาระหว:างเสียงแบบเมเจอร6

กับไมเนอร6 

1.2.8 บทเพลงที่ 8 ประจำฮีตเดือนแปด ชื่อเพลง “แห:เทียน” บทเพลง แห:เทียน 

มีคุณลักษณะเฉพาะด4านจังหวะที่แข็งแรงในขณะเดียวกันก็สร4างความรู4สึกสนุกสนาน มีกการใช4เสียง

เสพกับแนวคิดคอร6ดสแลชทำให4เกิดลักษณะเฉพาะของคอร6ด 
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1.2.9 บทเพลงท่ี 9 ประจำฮีตเดือนเก4า ชื่อเพลง “คิดฮอด” บทเพลง คิดฮอดมีคุณ

ลักษณะเฉพาะด4านเครื่องหมายกำหนดจังหวะโดยทั้ง 3 ท:อนใช4เครื่องหมายกำหนดจังหวะต:างกัน 

คือ ท:อน A เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 4/4 นำเสนอถึงอารมณ6เศร4า ความความคิดถึง ท:อน B 

เครื่องหมายกำหนดจังหวะ 2/4 นำเสนอความตื่นเต4น และท:อนสุดท4ายคือท:อน C เคร่ืองหมาย

กำหนดจังหวะ 7/8 นำเสนอจังหวะที่ไม:สมมาตรเพื่อสะท4อนแนวคิดเกี่ยวกับประตูเวลาของผีกับโลก

ของคน 

1.2.10 บทเพลงท่ี 10 ประจำฮีตเดือนสิบ ช่ือเพลง “ตาแฮก” บทเพลง ตาแฮก 

มีคุณลักษณะเฉพาะในการใช4เสียงซ:มหรือเสียงที่ควรหลีกเลี่ยงในลายเซมาสร4างลักษณะเสียงที่ทำให4

เกิดความน:ากลัววังเวง 

1.2.11 บทเพลงที่ 11 ประจำฮีตเดือนสิบเอ็ด ชื่อเพลง “ซ:วงเฮือ” บทเพลง ซ:วงเฮือ 

มีคุณลักษณะพาะในด4านรูปแบบของจังหวะที่สนุกสนานที่พัฒนาโมทีฟจากจังหวะเชียร6แข:งเรือ     

และในการบรรเลงต4องอาศัยความพร4อมเพรียงของผู4บรรเลงเพ่ือสะท4อนความสามัคคี 

1.2.12. บทเพลงที่ 12 ประจำฮีตเดือนสิบสิง ชื่อเพลง “แม:คงคา” บทเพลง แม:คงคา 

มีคุณลักษณะเฉพาะในด4านการใช4กลุ:มลายสุดสะแนน ลายโป�ซ4าย และลายสร4อยในการนำมาสร4างคอร6ด 

ทำให4ได4ลักษณะของคอร6ดสีสันใหม:ท่ีนำมาใช4กับทางเดินคอร6ดแบบบลูส6 

 ในการประพันธ6ทำนองมี 3 ลักษณะ คือ ประพันธ6ทำนองขึ้นมาใหม: แปรทำนองจากต4นฉบับ 

และใช4ทำนองต4นฉบับ ในการประพันธ6ทำนองใหม:ผู4วิจัยใช4ลายพื้นบ4านทั้งทางสั้นและทางยาวโดย

คำนึงถึงลักษณะของอามรมณ6ที่สอดคล4องกับการตีความในแต:ละบทเพลง เช:น ความสว:างสดใส 

เลือกใช4กลุ:มเสียงทางสั้น ความมืดและเศร4า ใช4กลุ:มเสียงทางยาว และใช4แนวคิดลักษณะสำคัญของ

แนวทำนองของดนตรีพ้ืนบ4านคือ การซ้ำทวน การทดเสียง การถาม-ตอบ การแปรทำนองใช4แนวคิดใน

การพัฒนา โมทีฟในหลายลักษณะ มีการใช4การยืด-หดทำนอง การประดับโน4ต การเสริมทำนอง       

เปSนต4น การใช4ทำนองเดิมผู4วิจัยเลือกทำนองจาก 3 พิธีกรรมได4แก: บทสูตรสู:ขวัญ คาถาข4าวพันก4อน 

และสรภัญญะ ซึ่งทั้งสามทำนองน้ีไม:ได4จัดอยู:ในลักษณะของบทเพลง แต:มีลักษณะที่เปSนทำนองน:าฟ�ง

จึงได4นำมาใช4ในการสร4างสรรค6 

 เสียงกลองที่ใช4ในงานสร4างสรรค6ผู 4วิจัยเลือกใช4จากกลองที่พบในประเพณีในแต:ละเดือน      

เช:น กลองเพล ในเดือนอ4ายบุญเข4ากรรม กลองเส็ง ใช4ในเดือนหก บุญบั้งไฟเปSนต4น ซึ่งเสียงกลองแต:

ละชนิดมีคุณลักษณะทางเสียงที่แตกต:าง กลองเพลมีขนาดใหญ:ให4ความรู4สึกตื่นตัว เนื่องจากเสียงใหญ:

เกินไปจึงไม:เหมาะนักกับการนำมาบรรเลงในรูปแบบจังหวะในเพลงเร็วหรือเพลงสนุกสนาน เหมาะกับ

การบรรเลงในเพลงที่ค:อนข4างช4าในรูปแบบจังหวะที่ไม:ซับซ4อน กลองเส็งให4เสียงดังค:อนข4างแหลมไม:

เหมาะนำมาใช4สร4างรูปแบบจังหวะที่ซับซ4อนแต:เหมาะกับการใช4ตีประกอบจังหวะที่ไม:ซับซ4อน      

กลองยาว กลองตุ4ม กลองรำมะนา เสียงทุ4มใหญ:ดังกระชับให4อามรมณ6คึกคักสนุกสนานเหมาะกับ  
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การนำมาบรรเลงในรูปแบบจังหวะท่ีซับซ4อนและยังนำมาบรรเลงในจังหวะปานกลางได4ดี การนำกลอง

ต:าง ๆ มาใช4ในการสร4างสรรค6ผู4วิจัยมีการสร4างรูปแบบจังหวะ 3 ลักษะด4วยกัน คือ การสร4างรูปแบบ

จังหวะขึ้นมาใหม: การสร4างจากรูปแบบจังหวะที่พบในประเพณีฮีตสิบสอง และการผสมผสานระหว:าง

กลองพ้ืนบ4านอีสานกับกลองชุดเพ่ือให4เกิดรูปแบบจังหวะใหม:  

 

2. อภิปรายผล 

 2.1 การสร6างสรรค8ดนตรีร9วมสมัยจากองค8ความรู6ฮีตสิบสอง 

       2.1.1 แนวคิดด4านทำนอง ในการสร4างสรรค6ด4านทำนองผู 4วิจัยใช4ลายสองกลุ :ม คือ    

กลุ:มทางสั้น และกลุ:มทางยาว กลุ:มทางสั้นได4แก: ลายโป�ซ4าย ลายสุดสะแนน ลายสร4อย กลุ:มทางยาว 

ได4แก:ลายใหญ: ลายน4อย และลายเซ ในบางบทเพลงมีการใช4ลายต:าง ๆ สลับไปมา เช:นในบทเพลง

ประจำฮีตเดือนเจ็ด เพลงขอลอ มีการใช4กลุ:มเสียงที่ต:างกันเรียกตามหลัการดนตรีตะวันตกว:ามีการ

เปล่ียนคีย6 ผู4วิจัยใช4แนวคิดการเนิ้งจากสนอง คลังพระศรี (2563, 16 ธันวาคม, สัมภาษณ6)  ซ่ึงการเน้ิง

หรือการเปลี่ยนคีย6ในบทเพลงขอลอเปSนแบบสลับไปสลับมาคีย6ละสองห4องเพลงซึ่งไม:ปรากฏว:าเปSน

ลักษณะท่ีพบในเพลงพ้ืนบ4านอีสานมาก:อน 

          2.1.2 แนวคิดด4านเสียงประสาน ในการสร4างสรรค6เสียงประสานผู4วิจัยใช4แนวความคิด

การสร4างคอร6ดแบบเดียวกับ วีรชาติ เปรมานนท6 (2537, น. 7 - 8) ท่ีกล:าวถึงการสร4างเสียงประสาน

จากโน4ตโครงสร4างบันไดเสียง ที ่ประกอบด4วยโน4ต 5 เสียง หรือเพนทาโทนิก ใน 2 ลักษณะคือ         

1) ลักษณะท่ีตัดหรือเล่ือนเสียงหน่ึงออก 2) ลักษณะการประสานทุกเสียง ซ่ึงผู4วิจัยใช4ลักษณะการสร4าง

คอร6ดใน 2 ลักษณะดังกล:าว เพลงแม:คงคาใช4การสร4างคอร6ดในลักษณะที่ 1 คือตัดเสียงหนึ่ง โดยท่ี

สร4างจากลายสุดสะแนน ลายโป�ซ4าย และลายสร4อย ทุกคอร6ดตัดโน4ตตัวสุดท4ายออก และเพลงซ:วงเฮือ 

ใช4การสร4างคอร6ดในลักษณะการประสานทุกเสียงจากลายใหญ:ท่ีประกอบด4วยโน4ต 5 เสียง จากแนวคิด

ดังกล:าวทำให4งานสร4างสรรค6เกิดลักษณะของคอร6ดที่เปSนเอกลักษณ6เฉพาะและคอร6ดมีความสอดคล4อง

กลมกลืนกับทำนองได4เปSนอย:างดีและสามารถใช4การสร4างคอร6ดในลักษณะดังกล:าวได4ทั้งทางสั้นและ

ทางยาว ผู4วิจัยยังได4ใช4แนวคิดการสร4างคอร6ดจากแนวคิดคอร6ดสแลชในหลายบทเพลงด4วยกัน มีการ

เคล่ือนที่ของแนวเบสใน 3 ลักษณะคือ คงที่ เคล่ือนที่ลง และเคล่ือนที่ขึ ้น ผู4วิจัยพบว:าการสร4าง

ทางเดินคอร6ดใน 3 ลักษณะน้ีให4คุณลักษณะของเสียงที่แตกต:างกันทั้งด4านอารมณ6และมิติของเสียง  

อีกท้ังยังเข4ากับลายต:าง ๆ ของอีสานได4เปSนอย:างดี นอกจากน้ีผู4วิจัยยังใช4เสียงเสพซ่ึงเปSนลักษณะท่ีสำคัญ

อีกอย:างของแคนมาผสมกับแนวคิดคอร6ดสแลชในเพลง แห:เทียน ทำให4ได4เสียงคอร6ดท่ีมีเอกลักษณ6 

 บทเพลง ตาแฮก ผู4วิจัยได4ตั้งคำถามในการประพันธ6ว:า ทำอย:างไรจึงจะนำลายเพลงพื้นบ4าน

อีสานมาถ:ายทอดให4เกิดความรู4สึกน:ากลัวได4 โดยได4ทดลองใช4เสียงซ:มจากแนวคิด สนอง คลังพระศรี 

(2563, 16 ธันวาคม, สัมภาษณ6) ที่ว:าเสียงซ:มคือเสียงที่ควรหลีกเหลี่ยงแต:ถ4าใช4ให4ดีก็สามารถสร4าง
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ทำนองที่น:าสนใจได4 ผู4วิจัยจึงนำเสียงซ:มในลายเซมาเล:นในลักษณะกระจายคอร6ดซึ่งสามรถให4เสียงท่ี

สร4างความรู4สึกวังเวงน:ากลัวได4  
 

 2.2 ลักษณะเฉพาะของผลงานสร6างสรรค8ฮีตสิบสอง 

 ผลงานสร4างสรรค6ดนตรีร:วมสมัยจากมิติองค6ความรู4ฮีตสิบสองเมื่อเปรียบเทียบกับวงดนตรี

ร:วมสมัยสามวง ได4แก:วงวงออทิดสาหมอลำแบนด6 วงเดอะพาราไดซ6บางกอกหมอลำอินเตอร6เนช่ัน

แนลแบนด6 และวงอีสานฟ�วชั่น พบว:าผลงานสร4างสรรค6ดนตรีร:วมสมัยจากมิติองค6ความรู4ฮีตสิบสองมี

ลักษณะดนตรีที่แตกต:างจากวงอีสานร:วมสมัยทั้งสามวงดังนี้ 1) มีลักษณะเด:นเรื่องรูปแบบจังหวะซ่ึง

เปSนการนำรูปแบบจังหวะที่พบในประเพณีฮีตสิบสองมาดัดแปลงและผสมผสานกับรูปแบบกลองชุด 

โดยมีการใช4กลองพื ้นบ4านและเครื ่องกระทบที ่หลากหลาย มีการบรรเลงกลองยาว กลองตุ4ม          

และรำมะนามาผสมผสานกับรูปแบบจังหวะของกลองชุดเกิดเปSนจังหวะที่มีสนุกสนานและ

น:าสนใจ 2) มีทำนองที่ประพันธ6ขึ้นใหม:และทำนองที่มีการแปรทำนองมาจากทำนองที่พบในประเพณี

วัฒนธรรมฮีตสิบสอง นอกจากนั้นยังมีการใช4ลายพื้นบ4านอีสานในหลายรูปแบบ มีการเปลี่ยนคีย6ท่ี

ซับซ4อน 3) คอร6ดสร4างมาจากแนวคิดการใช4ลายอีสานในการสร4างคอร6ดจึงได4เสียงประสานที่มี

เอกลักษณ6 และยังมีการใช4แนวคิดเสียงเสพของแคนผสมผสานกับแนวคิดเรื่องคอร6ดสแลชทำให4ได4

ทางเดินคอร6ดที่มีเอกลักษณ6 และมีความซับซ4อนด4านเสียงประสาน 4) เครื่องดนตรีที่ใช4มีดำเนิน

ทำนองมีความหลากหลายมีการใช4พิณ แคน โหวต โปงลาง ในการบรรเลงบทเพลงผสมผสานกับ

เคร่ืองดนตรีตะวันตก 

 การสร4างสรรค6ดนตรีร:วมสมัยจากมิติองค6ความรู4ฮีตสิบสองมีวัตถุประสงค6ในการสร4างสรรค6ท่ี

แตกต:างกับวงอีสานร:วมสมัย มีขั้นตอนและมีกระบวนการทางวิชาการ โดยเปSนการนำเอาองค6ความรู4

ในหลายด4านมาบูรณาการเพื่อให4ได4มาซึ่งแนวคิดต:าง ๆ ในการประพันธ6เพื่อสะท4อนองค6ความรู4ก:อเกิด

งานสร4างสรรค6ท่ีเช่ือมโยงวิถี ความเช่ือ ตามประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสาน 

 

3. ข6อเสนอแนะ 

    3.1 ข6อเสนอแนะท่ีพบในงานวิจัย 

            3.1.1 งานวิจัยมีการลงเก็บข4อมูลภาคสนามในประเพณีฮีตสิบสองในจังหวัดขอนแก:น 

ร4อยเอ็ด มหาสารคาม ยโสธร ควรมีการเก็บข4อมูลภาคสนามในจังหวัดอื่น ๆ เพื่อให4เห็นถึงเอกลักษณ6

สำคัญในแต:ละท4องถิ่นซึ่งแม4จะยึดถือวิถีปฏิบัติฮีตสิบสองคองสิบสี่คล4ายกันแต:ในแต:ละท4องถิ่นก็มี

ประเพณีปฏิบัติต:างกัน 
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                 3.1.2 ในการเก็บข4อมูลภาคสนามพบว:าภาครัฐมีการสนับสนุนในการจัดงานบุญ

ประเพณีในแต:ละเดือนโดยเปSนการแบ:งเปSนตำบลและมีการสลับสับเปลี่ยนโดยในแต:ละตำบล

จะรับผิดชอบฮีตใดฮีตหนึ่งหมุนเวียนกันไปในแต:ละป_ แต:ยังขาดการประชาสัมพันธ6ที่ดี หากมีการ

ประชาสัมพันธ6ท่ีดีงานบุญประเพณีต:าง ๆ จะสามารถสร4างรายได4ให4กับชุมชนได4 
 

    3.2 ข6อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต9อไป 

           3.2.1 ควรมีการทำวิจัยสร4างสรรค6 การประพันธ6เพลงจากองค6ความรู4ด4านประวัติศาสตร6 

ประเพณีต:าง ๆ ผสมผสานกับองค6ความรู4ใหม:ด4านการประพันธ6เพลง เพื่อต:อยอดองค6ความรู4และ

เผยแพร:ผลงานแก:ผู4สนใจท่ัวไป 

          3.2.2 ควรมีการทำวิจัยสร4างสรรค6โดยการศึกษาแนวคิดของดนตรีในแต:ละภูมิภาค

ในประเทศไทยแล4วสร4างสรรค6ผลงานร:วมสมัย เพ่ือถ:ายทอดเอกลักษณ6วัฒนธรรมในแต:ละท4องถ่ิน 
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บุคลานุกรม 

 

นรชน โทบุดดี. หมอธรรม. (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด. (ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 1 พฤษภาคม 2565. 

สนอง คลังพระศรี. ผูMชWวยศาสตราจารย0 ดร. มหาวิทยาลัยมหิดล (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด.         

(ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 16 ธันวาคม 2563. 

สุริยันต0 ยอดอWอน. นักดนตรี (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด. (ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 8 พฤษภาคม 2565. 

สิทธิศักด์ิ จำปาแดง. รองศาสจราจารย0 ดร. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด. 

(ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 20 เมษายน 2565. 

อาทิตย0 คำหงส0ศา. อาจารย0 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด.                           

(ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 10 พฤษภาคม 2565. 

หิรัญ จักรเสน. ผูMชWวยศาสตราจารย0 ดร. มหาวิทยาลัยของแกWน. (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด.                    

(ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 20 เมษายน 2566.         

พลังพล ทรงไพบูลย0. ผูMชWวยศาสตราจารย0 ดร. มหาวิทยาลัยรังสิต. (ผูMใหMสัมภาษณ0) วิเชษฐ0 สุดใด.                

(ผูMสัมภาษณ0) เม่ือ 21 เมษายน 2566. 

 

 

 

 

https://www.facebook.com/champadaeng.s?__tn__=-%5DK*F
https://www.facebook.com/champadaeng.s?__tn__=-%5DK*F


 

อภิธานศัพท, 

เร่ือง 

การสร+างสรรค-ดนตรีร2วมสมัยจากมิติองค-ความรู+ฮีตสิบสอง 

 

ภาษาอีสาน หมายถึง 

กุ#ม  กองข#าวเปลือก ข#าวเปลือกท่ีตีแล#วกองไว#ในลาน 

ขอลอ  ไม#ท่ีนำมาเจาะรูให#กลวงใช#ตีเพ่ือส@งสัญญาณ 

ข#าวปุDน  ขนมจีน 

คองสิบส่ี ข#อปฏิบัติสิบส่ีประการตามคำสอนโบราณของคนอีสาน 

คิดฮอด  คิดถึง 

คูณลาน “คูณ” หมายถึง เพ่ิม “ลาน” หมายถึง ลานข#าว คูณลานจึง หมายถึง การทำบุญ

เพ่ือเปQนสิริมงคลให#ผลผลิตเพ่ิมพูน  

จ่ี  ย@าง, เผา 

ซ@วงเฮือ  พายเรือ 

ซอด  ทะลุ 

ซำฮะ  ชำระ 

เซ้ิง  ร@ายรำกาพยVกลอน เช@น เซ้ิงบ้ังไฟ เซ้ิงซ@วงเฮือ 

ตาแฮก  ผีท่ีดูแลไร@นาตามความเช่ือของคนอีสาน 

ทาง  กลุ@มเสียง, ทำนอง 

ท@อนโอ@   ท@อนจบของเพลงพ้ืนบ#านอีสาน 

เน้ิง  การเปล่ียนกลุ@มเสียง, การเปล่ียนคียV, การเปล่ียนบันไดเสียง  

ผะหยา  กลอน คำปรัชญาของคนอีสาน 

ผะเหวต  ผะเหวตหรือพระเวส เปQนงานบุญในฮีตสิบสองท่ีเก่ียวข#องกับพระเวสสันดร 

ลาย  บทเพลง, ทำนอง   

สายแนน  คู@สร#างคู@สม, เน้ือคู@แต@ชาติปางก@อน 

เสียงซ@ม  เส่ียงกระด#างท่ีควรหลีกเล่ียง 

หมอลำ  ผู#ชำนาญการร#องเพลงพ้ืนบ#านอีสาน 

ฮีต  จารีต ประเพณี 
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ภาพเก็บข+อมูลภาคสนาม และการเตรียมการแสดง 
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ภาพท่ี 32 บุญเบิกบ#าน บ#านศิลา จังหวัดขอนแก@น 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 

 

ภาพท่ี 33 พิธีบุญเบิกบ#าน จังหวัดขอนแก@น  

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 34 การแสดงวงดนตรีพ้ืนบ#านในงานบุญผะเหวต จังหวัดร#อยเอ็ด 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 

 

ภาพท่ี 35 พิธีแห@ข#าวพันก#อน จังหวัดร#อยเอ็ด 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 36 งานบุญบ้ังไฟ จังหวัดยโสธร 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 
 

 

ภาพท่ี 37 ผู#วิจัยในงานบุญบ้ังไฟ จังหวัดยโสธร 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 38 วงกลองยาวประยุกตVวิทยาลัยดุริยางคศิลปg จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 39 การฝiกซ#อมดนตรีและประกอบการรำวงกลองยาวประยุกตV 

วิทยาลัยดุริยางคศิลปg จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 40 การบันทึกเสียงกลองตุ#ม จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 
 

 

ภาพท่ี 41 การบันทึกเสียงผางฮาด จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 42 การร#องสรภัญญะ บ#านศิลานาโพธ์ิ จังหวัดขอนแก@น 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 

 

 

ภาพท่ี 43 โปง บ#านโสกจาน จังหวัดขอนแก@น 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 44 โลโก#การแสดงดนตรีร@วมสมัยฮีตสิบสอง 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
 

 

 

ภาพท่ี 45 การฝiกซ#อมดนตรี 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาพท่ี 46 การจัดเตรียมสถานท่ีหน#าโรงละครศิลปนาฏดุริยางคศิลปg คณะศิลปนาฏดุริยางคV 

สถาบันบันบัณฑิตพัฒนศิลปg 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 47 การแสดงดนตรีร@วมสมัยฮีตสิบสอง วันจันทรVท่ี 29 พฤษภาคม 2566  

โรงละครศิลปนาฏดุริยางคศิลปg 

ท่ีมา: ผู#วิจัย 
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ภาคผนวก ง 

ใบรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย-                                                        

งานวิจัยเร่ือง การสร+างสรรค-ดนตรีร2วมสมัยโดยใช+องค-ความรู+จากฮีตสิบสอง 
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ประวัติผู2วิจัย 
  

ช่ือ – ช่ือสกุล   นายวิเชษฐV  สุดใด 

วันเดือนปaเกิด   วันท่ี 23 เดือน ธันวาคม พ.ศ. 2524 

สถานท่ีเกิด   อำเภอบ#านไผ@ จังหวัดขอนแก@น 

ท่ีอยู2   หมู@บ#านมณีรินทรVเลคแอนดVลากูนโซนบี เลขท่ี 108/1  

   ตำบลบ#านกลาง อำเภอเมืองปทุมธานี จังหวัดปทุมธานี   

   12000   

ตำแหน2ง  ผู#ช@วยศาสตราจารยV 

สถานท่ีทำงานปcจจุบัน  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ถนนแจ#งวัฒนะ แขวงอนุสาวรียV  

   เขตบางเขน  กรุงเทพมหานคร 10220 

ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. 2542  ช้ันมัธยมศึกษาปqท่ี 6      

    โรงเรียนบ#านไผ@ จังหวัดขอนแก@น 

 พ.ศ. 2546  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลปg (สากล) 

    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 พ.ศ. 2552 ประกาศนียบัตรวิชาชีพครู มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

 พ.ศ. 2555 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 พ.ศ. 2565 ศิลปดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลปg  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปg 
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