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บทคัดย่อ 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้” มีวัตถุประสงค์            
1) เพื่อสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 2) เพื่อสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลง
ชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพจากกลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูล 3 กลุ่ม และ
ศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างตามองค์ประกอบหลัก 
ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง
หรือคีตลักษณ์ น ามาวิเคราะห์สังเคราะห์และสร้างสรรค์บทเพลงสู่การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์  
 ผลการวิจัยพบว่า 1) องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ วงดนตรีแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
เครื่องดนตรีมีทั้งเครื่องดนตรีพื้นบ้านและเครื่องดนตรีสากล จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
มี 4 รูปแบบ ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง มี 7 จังหวะ ท านองเพลงมีวรรคเพลงสั้น ๆ  บรรเลงวนซ้ าไปมา 
เป็นเพลงจังหวะสองช้ันและช้ันเดียว บทร้องพบในการขับบทโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และลเิกฮลู ูระดบั
เสียง ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนยึดระดับเสียงปี่ ส่วนดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างมีบันไดเสียงแบบได
อาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มี 5 รูปแบบ 2) สร้างสรรค์และน าเสนอ
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ท านองเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับข้ึนใหม่ใน
รูปแบบเพลงชุด มี 4 ช่วง บรรเลงต่อเนื่องกัน ประกอบด้วย (1) ปฐมบทดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ (2) 
สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ (3) อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน และ(4) หฤหรรษ์ท้ายบทเพลง
บรรเลงรมย์ การถ่ายทอดและน าเสนองานสร้างสรรค์บรรเลงโดยวงดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ เครื่องดนตรี 
ได้แก่ ปี่พื้นบ้าน ซอด้วง ซออู้ ทับโนรา กลองตุ๊ก 3 ใบ โหม่ง/ฆ้องคู่ ฉ่ิง ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน 
ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน มาราคัส คีย์บอร์ด กลองชุด โพน ปืด กรือโต๊ะ และบานอ          
ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ งานวิจัยนี้เกิดองค์ความรู้ทางวิชาการตามหลักวิธีวิทยาการวิจัย 
ต่อยอดความรู้สู่การสร้างสรรค์งานศิลป์อย่างมีคุณค่า เกิดประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพดนตรี 
ตลอดจนเป็นแนวทางอนุรักษ์สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ให้ได้รับความนิยมเพิม่ข้ึน
ในวงกว้างสืบไป 
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Abstract 
 The thesis aimed at 1) synthesizing the knowledge of southern musical 
identities, 2) composing and presenting a brand-new music suite titled Duriyasin Thin 
Pak-tai. Qualitative research methodology was used by collecting data from three 
target groups of participants and studying the musical identities of both upper and 
lower southern groups based on the main components: the bands, the musical 
instruments, the nathap (rhythmic patterns), the melodies, lyrics, keys, and the musical 
formations to be synthesized and presented as on-stage musical performance.  
 The results showed that 1) the knowledge of southern music identities consisted of 
two types of bands with folk and Western musical instruments. The nathap of the upper south 
consisted of four rhythmic patterns, whereas the lower south consisted of seven. The tune 
was short and played repeatedly based on song chan and chan diao metric level. Lyrics were 
found in the scripts of Nora, Talung, Phleng Bok, and Dikir Hu Lu. The musical keys of upper 
southern folk music relied on the pitches of the pi (oboe) to play diatonic scales with major 
and minor scales. The musical formations consisted of five features; a brand-new music suite 
titled Duriyasin Thin Pak-tai consisted of four periods played respectively: (1) Prathombot 
duriyasiln thin pak-tai, (2) Sathayai suepsan ngan sang-san, (3) Attalak phleng-tham-nong klong 
prachan, (4) haruehan thai bot-phleng banleng-rom. The musical instruments used to deliver 
and present this creative work were the local pi, so duang, so u, thap nora, three pieces of the 
klong tuk, the mong/the khong khu, the ching, the violin, the mandolin, the accordion, a big 
rammana, a small rammana, the khong, the tambourine, the maracas, the keyboard, the drum 
set, the phone, the puet, the krue-to, and the ba nor; all the instruments were newly 
ensembled by the researcher. This research extended valuable works of art, which benefit the 
music profession,as well as a way of preserving, inheriting, developing and disseminating 
southern folk music to be more well-known.  
Keywords: identity, creation, duriyasin thin pak-tai, southern folk music  
282 pages 



(จ) 

กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ส าเร็จลงได้ด้วยดี ผู้วิจัยขอ
กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร. สุพรรณี เหลือบุญชู อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก  อาจารย์        
ดร.บ ารุง พาทยกุล อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ประธานผู้ทรงคุณวุฒิ
ภายนอก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดุษฎี มีป้อม และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สาริศา ประทีปช่วง 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์            
ดร.สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ และคุณครูบาอาจารย์ทุกท่าน ที่ประสิทธ์ิประสาทวิชาการดนตรี และวิชา
ความรู้ในด้านระเบียบวิธีวิจัยและการสร้างสรรค์งานทางด้านดุริยางคศิลป์ เป็นผู้มอบโอกาสในการ
สร้างสรรค์งานจุดประกายแนวคิด แรงบันดาลใจ และพลังผลักดันทุก ๆ ด้าน อีกทั้งช่วยช้ีแนะแนว
ทางการจัดระบบ   การท างานในทุกขั้นตอนของการท าวิทยานิพนธ์ ตลอดจนตรวจทานปรับปรุงแก้ไข
ข้อบกพร่องต่าง ๆ  ด้วยความเอาใจใส่เป็นอย่างดียิ่ง ผู้วิจัยตระหนักถึงความตั้งใจจริงและความทุ่มเท
ของครูอาจารย์ทุกท่าน ขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เช่ียวชาญ ศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถ่ินภาคใต้ 
คณะกรรมการประเมินผลงานที่กรุณาให้ความอนุเคราะห์ข้อมูล ถ่ายทอดองค์ความรู้ ตรวจสอบข้อมูล
และประเมินผลงาน ขอขอบคุณ คณะครู อาจารย์ บุคลากร นักเรียนและนักศึกษา ของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
ตลอดจนนักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่าย ที่ให้การสนับสนุนและร่วมบรรเลงใน
การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ส่งผลให้การด าเนินการวิจัยสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
เป็นไปตามวัตถุประสงค์ เรียบร้อย สมบูรณ์ และน ามาซึ่งความส าเร็จในครั้งนี้  

ท้ายที่สุด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อน้อม คุณแม่จาบ และพี่น้องครอบครัวรัตนพันธ์    
ที่เป็นแรงบันดาลใจคอยสนับสนุนในทุก ๆ ด้าน อีกทั้งบูรพาจารย์ที่ได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ 
ประสบการณ์ต่าง ๆ ไว้ให้ ณ โอกาสนี้ 

 
กิตติชัย รัตนพันธ์ 

 



(ฉ) 

สารบัญ 
  หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย…………………………………………………………………………………….......…….…….... (ค) 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ………………………………………………………………………………......……..……..... (ง) 
กิตติกรรมประกาศ……………………………………………………………………………………......…………........ (จ) 
สารบัญ…………………………………………………………………………………………………….......……….…..... (ฉ) 
สารบัญภาพ……………………………………………………………………………………………….......………….... (ฌ) 
สารบัญตาราง………………………………………………………………………………………….......…………........ (ฎ) 
บทท่ี 1 บทน า……………………………………………..............……………………...……….............…...…..... 1 

1. ความส าคัญและความเป็นมาของการวิจัย…………………………………….........…….…........ 1 
2. วัตถุประสงค์การวิจัย……………………….……………………………………….......………..…...... 4 
3. ค าถามการวิจัย............................................................................................................ 4 
4. ขอบเขตของการวิจัย………………………...……………………………………….......…......…...... 4 
5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะไดร้ับ.......................................................................................... 6 
6. นิยามศัพท์เฉพาะ……………………………………………...........…………………..........……....... 6 

บทท่ี 2 การทบทวนวรรณกรรม................................................................................................... 7 
1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง...................................................................................... 7 

 1.1 แนวคิดที่เกี่ยวข้อง............................................................................................ 7 
 1.2 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง............................................................................................... 20 

2. สารัตถะทีเ่กี่ยวข้อง...................................................................................................... 33 
 2.1 ความหมายปักษ์ใต้............................................................................................ 33 
 2.2 ความเช่ือในบริบทดนตรีพื้นบ้านภาคใต้............................................................. 34 
 2.3 ดนตรีพื้นบ้าน................................................................................................... 34 
 2.4 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้......................................................................................... 36 
 2.5 บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้..................................................................................... 37 
 2.6 เอกลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้................................................................. 38 
 2.7 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน............................................................................. 40 
 2.8 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง............................................................................ 41 
 2.9 องค์ประกอบดนตรี........................................................................................... 42 
 2.10 การสร้างสรรค์ดนตรี......................................................................................... 43 
 2.11 ปัจจัยในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีในแต่ละวัฒนธรรม.................................. 44 

 
 



(ช) 

สารบัญ (ต่อ) 
  หน้า 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง....................................................................................................... 47 
 3.1 งานวิจัยในประเทศ........................................................................................... 47 
 3.2 งานวิจัยต่างประเทศ.......................................................................................... 55 

4. กรอบแนวคิดในการวิจัย.............................................................................................. 57 
บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจัย........................................................................................................... 60 

1. กลุ่มเป้าหมายและการเลอืกกลุ่มเป้าหมาย..................................................... ............ 60 
2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย.............................................................................................. 62 
3. การรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล.......................................................................... 63 
4. การตรวจสอบข้อมลู..................................................................................................... 65 
5. การวิเคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลู............................................................................... 66 
6. การสร้างสรรค์.............................................................................................................. 66 
7. การน าเสนอข้อมลู........................................................................................................ 68 

บทท่ี 4 อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้....................................................................................... 70 
1. ความเป็นมาและความส าคัญดนตรีพื้นบ้านภาคใต้.....................................................   70 

 1.1 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน.................................................................... 72 
 1.2 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง.................................................................... 72 

2. บริบททางวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวข้องกบัดนตรีพื้นบ้านภาคใต้............................................   74 
3. วิวัฒนาการดนตรีพื้นบ้านภาคใต้................................................................................. 75 
4. องค์ประกอบดนตรีพื้นบ้านภาคใต้............................................................................... 77 

 4.1 วงดนตรี............................................................................................................ 77 
 4.2 เครื่องดนตรี...................................................................................................... 79 
 4.3 จังหวะหน้าทบั................................................................................................... 101 
 4.4 ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้............................................................................... 110 
 4.5 บทรอ้งเพลงพื้นบ้านภาคใต้...............................................................................   114 
 4.6 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้......................................................................... 117 
 4.7 โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์....................................................................... 118 

5. สังเคราะหอ์งค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้.................................................. 119 
6. สรปุการวิเคราะห์อัตลกัษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้........................................................ 120 

บทท่ี 5 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้.............................................................. 124 
1. แนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปกัษ์ใต้................................................ 124 
2. รูปแบบการผสมวงดนตรี.............................................................................................. 128 
3. สัญลักษณ์แทนเสียงเครื่องดนตรี.................................................................................. 130 
4. บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปกัษ์ใต.้................................................................. 131 

 



(ซ) 

สารบัญ (ต่อ) 
 หน้า 

5. กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์........................................... 183 
 5.1 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ.............................................................................................. 183 
 5.2 ผลการประเมิน................................................................................................... 184 
 5.3 สรปุผลการประเมิน จากผู้ทรงคุณวุฒิ.............................................................. 187 
 5.4 ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ........................................................................... 188 

บทท่ี 6 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ............................................................................ 189 
1. สรปุผลการวิจัย............................................................................................................. 189 

 1.1 วิธีการด าเนินการวิจัย........................................................................................ 189 
 1.2 ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์.............................................................................. 190 

2. อภิปรายผล.................................................................................................................... 197 
3. ข้อเสนอแนะ.................................................................................................................. 198 

 3.1 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย............................................................................ 198 
 3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป.............................................................    199 

บรรณานุกรม.................................................................................................................................. 200 
บุคลานุกรม..................................................................................................................................... 205 
ภาคผนวก...................................................................................................................................... 206 

ภาคผนวก ก อภิธานศัพท์............................................................................................... 207 
ภาคผนวก ข แบบสมัภาษณ์เพื่อการวิจัย........................................................................ 211 
ภาคผนวก ค บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปกัษ์ใต้................................................................ 241 
ภาคผนวก ง ภาพการสัมภาษณ์ และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์.................................... 243 
ภาคผนวก จ หนังสือขอความอนเุคราะห์ในการเกบ็ข้อมลู.............................................. 262 
ภาคผนวก ฉ..................................................................................................................... 279 

ประวัติผู้วิจัย................................................................................................................................. 282 
 



(ฏ) 

สารบัญภาพ 
 

ภาพท่ี  หน้า 
1 แผนที่แสดงพื้นที่ภาคใต้ที่ก าหนดเป็นขอบเขตพื้นที่วิจัย............................................. 5 
2 แผนภูมิหลักมิติการสร้างสรรค์ศิลปะ.......................................................................... 18 
3 แผนภูมิหลักวิพิธลักษณาการสรา้งสรรค์...................................................................... 19 
4 แผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัย.................................................................................. 59 
5 แผนภูมิสรุปวิเคราะห์ความเช่ือมโยงการสร้างสรรค์บทเพลง....................................... 68 
6 วงดนตรีบ้านภาคใต้ตอนบน........................................................................................   78 
7 วงดนตรีบ้านภาคใต้ตอนล่าง.......................................................................................   79 
8 ปี่พื้นบ้านภาคใต.้.........................................................................................................    80 
9 ซอด้วงพื้นบ้าน............................................................................................................. 81 

10 ซออู้พื้นบ้าน................................................................................................................ 82 
11 ทับโนรา........................................................................................................................ 83 
12 กลองโนรา....................................................................................................................  84 
13 โหม่งโนรา/ฆ้องคู่, ฉ่ิง.................................................................................................. 85 
14 กลองตุ๊ก...................................................................................................................... 86 
15 ทับหนังตะลุง...............................................................................................................  87 
16 คีย์บอร์ด...................................................................................................................... 88 
17 กลองชุด....................................................................................................................... 89 
18 โพน............................................................................................................................. 90 
19 ปืด............................................................................................................................... 91 
20 ไวโอลิน........................................................................................................................ 92 
21 แมนโดลิน.................................................................................................................... 93 
22 แอคคอร์เดี้ยน.............................................................................................................. 94 
23 ร ามะนาใหญ่................................................................................................................ 95 
24 ร ามะนาเล็ก.................................................................................................................  96 
25 ฆ้อง............................................................................................................................. 97 
26 แทมบูรีน...................................................................................................................... 98 
27 มาราคัส........................................................................................................................ 98 
28 บานอ.......................................................................................................................... 99 
29 กรือโต๊ะ....................................................................................................................... 100 
30 วงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้........................................................................... 129 

 
 



(ฐ) 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

ภาพท่ี  หน้า 
31 การจัดวงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้................................................................ 129 
32 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.................................................................................. 242 
33 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด.......................................................................................... 244 
34 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด...................................................................................... 244 
35 ฝึกซ้อมการบรรเลงร่วมกับครูอ านาจ นุ่นเอียด............................................................. 245 
36 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด...................................................................................... 245 
37 สัมภาษณ์อาจารย์ชยพร ไชยสิทธ์ิ.............................................................................. 246 
38 สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ ศิลปินแห่งชาติ.............................. 246 
39 สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภดล ทิพยรัตน์...................................................... 247 
40 สัมภาษณ์ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ.................................................................... 247 
41 สัมภาษณ์อาจารย์ศิวพงษ์ กั้งสกุล................................................................................ 248 
42 การถ่ายทอดบทเพลงสรา้งสรรค์................................................................................. 248 
43 การบันทึกเสียงบทเพลงสรา้งสรรค์.............................................................................. 249 
44 สัมภาษณ์กลุ่มศิลปินพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง............................................................... 249 
45 การฝึกซ้อมบทเพลงสร้างสรรค์.................................................................................... 250 
46 สัมภาษณ์ครูเซ็ง อาบู.................................................................................................. 250 
47 สัมภาษณ์ครูเซ็ง อาบู.................................................................................................. 251 
48 ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะผลงานสรา้งสรรค์.............................................................. 251 
49 ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะผลงานสร้างสรรค์............................................................. 252 
50 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.............................................................. 252 
51 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.............................................................. 253 
52 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.............................................................. 253 
53 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.............................................................. 254 
54 ประธานกรรมการให้ข้อเสนอแนะงานสร้างสรรค์....................................................... 254 
55 ผู้วิจัยน าเสนอผลงานสร้างสรรค์................................................................................. 255 
56 สาธิตการบรรเลงประกอบการน าเสนอบทเพลงสร้างสรรค์........................................ 255 
57 วงดนตรีดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้........................................................................................ 256 
58 การสอบป้องกันวิทยานิพนธ์........................................................................................    256 
59 การสอบป้องกันวิทยานิพนธ์....................................................................................... 257 
60 การถ่ายทอดและฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงสร้างสรรค์............................................ 257 
61 นักดนตรีวงดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้.................................................................................... 258 

 
 
 



(ฑ) 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
62 นิทรรศการประกอบน าเสนอผลงานสร้างสรรค์........................................................... 258 
63 โปสเตอร์การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์....................................................................... 259 
64 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับคณะกรรมการและผู้ทรงคุณวุฒิ............................................ 259 
65 ผู้วิจัยน าเสนอการสอบป้องกันวิทยานิพนธ์................................................................. 260 
66 คณะกรรมการบันทึกภาพรว่มกับนักดนตรีและผู้แสดง................................................ 260 
67 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับคณะกรรมการสอบป้องกันวิทยานิพนธ์................................ 261 
68 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับศิลปนิพื้นบ้าน....................................................................... 261 

 
 
 
 
 



(ญ) 

 สารบัญตาราง 
ตารางท่ี  หน้า 

1 เปรียบเทียบเสียงหน้าทับร ามะนากบักลองแขก...................................................... 107 
2 เปรียบเทียบอัตราจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้............................................ 110 
3 เปรียบเทียบระดับช่วงเสียงของปี่พื้นบ้านภาคใต้..................................................... 118 
4 รูปแบบโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลกัษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้............................... 119 
5 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป ์

ถ่ินปักษ์ใต.้............................................................................................................. 
 

184 
6 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสาน 

งานสร้างสรรค์.........................................................................................................    
 

185 
7 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์ 

เพลงท านองกลองประชัน........................................................................................ 
 

186 
8 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้าย 

บทเพลงบรรเลงรมย.์............................................................................................... 
 

187 
9 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สรปุผลประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

ทั้ง 7 ท่าน............................................................................................................... 
 

187 
 



บทท่ี 1 

บทน ำ 

1. ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
ดนตรี เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของไทยที่มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงตามรูปแบบของสังคม   

บ่งบอกถึงเอกลักษณ์ ค่านิยม และความรู้สึกนึกคิดของบุคคลผ่านทางเสียง ส าเนียง รูปแบบ             
การบรรเลง และการประพันธ์ การพัฒนาดนตรีในสังคมไทยมีความเกี่ยวพันกับการเมืองการปกครอง
ที่ตอบสนองต่อกลุ่มผู้ฟังที่หลากหลาย การเชื่อมโยงระหว่างดนตรีและการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย
สมัยใหม่นั้นมีความส าคัญในการอธิบายสังคมไทยและคนไทยในปัจจุบัน นอกจากอิทธิพลของดนตรี
ตะวันตกและนานาชาติที่ท าให้วัฒนธรรมดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงแล้ว เทคโนโลยี  และ                   
สื่อประชาสัมพันธ์ที่ทันสมัยนับเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญอันหนึ่งที่ท าให้ดนตรีของไทยได้เปิดประตูไปสู่โลก
ยุคใหม่ ส่งผลท าให้องค์ความรู้ด้านดนตรีเข้าถึงผู้ที่สนใจได้มากขึ้น องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม
ดนตรีในมิติต่าง ๆ ปัจจุบันมีกระจัดกระจายอยู่ โดยทั่วไปเป็นจ านวนมาก และเกิดพัฒนา                
การเปลี่ยนแปลงอย่างหลากหลาย หากแต่บางด้านยังไม่ลุ่มลึกในมิติทางวิชาการและทางปฏิบัติ         
จากนโยบายของรัฐบาลไทยด้านการศึกษาและเรียนรู้ การทะนุบ ารุงศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรม          
ท าให้การศึกษาเรียนรู้ศิลปะและวัฒนธรรมทั้งดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ้าน จึงเป็นเป้าหมายส าคัญที่
มุ่งเน้นการขับเคลื่อนโดยผ่านระบบการจัดการศึกษาของประเทศ ด้วยการถ่ายทอดองค์ความรู้จาก   
ครูบาอาจารย์ ศิลปิน และบุคลากรที่มีส่วนเกี่ยวข้องด้านศิลปวัฒนธรรมโดยตรงสู่คนรุ่นใหม่         
เพ่ือให้เกิดกระบวนวิธีในการอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ พัฒนา และต่อยอดศิลปวัฒนธรรมการดนตรี
ให้คงอยู่ในฐานะ “มรดกภูมิปัญญาของชาติ”  

สภาพภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ดินฟ้าอากาศร้อนจัด ฝนตกชุกลมมรสุมแรง พืชพรรณ
ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ สิ่งเหล่านี้ส่งอิทธิพลให้ชาวภาคใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน มีท่วงทีแกร่ง    
ข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบขาดข่มความอ่อนหวานและการผ่อนปรน เหตุเหล่านี้เป็นส่วนส าคัญที่
ท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านของภาคใต้เด่นที่การสื่อความคิดและความรู้สึก ด้วยภาษาที่ขับร้องเป็นบทกลอน   
เน้นที่ล าน าและจังหวะ เครื่องดนตรีใช้ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเครื่องตีไม่เน้นเครื่อง ดีด สี
เหมือนของภาคอ่ืน ๆ ลีลาการออกท่าร่ายร าก็มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว เป็นไปตามจังหวะทับ  และ
กลอง หนังตะลุง ลิเกป่า และการละเล่นอื่น ๆ ของภาคใต้ก็เป็นท านองเดียวกันทั้งสิ้น 

ดนตรีพ้ืนบ้านหรือการละเล่นพ้ืนบ้านของแต่ละท้องถิ่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอันเนื่องมาแต่
อิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ และสังคม มีลักษณะแห่งความบริสุทธิ์ใจในการแสดงออกทั้ง
ด้านท่วงทีและอารมณ์ มีความสอดสัมพันธ์กับความเป็นจริงของวิถีของการด ารงชีวิตอย่างชาวบ้านที่
เรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยอาการรุกเร้าของอารมณ์ความรู้สึกประสมประสานไปกับภาพสะท้อนของ     
การท างานและการต่อสู้ในชีวิตจริง การบรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ส่วนใหญ่เป็นการสื่อความบันเทิง
ผ่านการดู และการฟังควบคู่กันไป องค์ประกอบส าคัญจึงได้แก่ ภาษา (บทขับร้อง และบทเจรจา) 
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ดนตรีประกอบจังหวะท านองและการร าหรือการออกท่าประกอบ ในบรรดาองค์ประกอบเหล่านี้
ปรากฏว่าดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้านของภาคใต้จะเน้นที่การร้องขับล าน าและจังหวะ เช่น ในการแสดง
โนรา หนังตะลุง ลิเกป่า รองเง็งแบบชาวบ้าน สวดมาลัย เป็นต้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542, น. 370 - 372) 

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ พัฒนาการอยู่ในรูปการรับดนตรีจากกลุ่มชนชาติอ่ืนหรือดินแดน
ใกล้เคียงหลายเชื้อชาติ เนื่องจากอดีตภาคใต้ของประเทศไทยมีความสัมพันธ์ติดต่อค้าขายกับอินเดีย 
จีน ชวา-มลายู รวมถึงภาคกลางของไทย ท าให้เกิดการถ่ายโยงทางวัฒนธรรมทางด้านดนตรีอย่าง
หลากหลาย ทั้งนี้สามารถแบ่งแนวทางดนตรีออกเป็น 4 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มคนไทยภาคใต้ที่นับ
ถือศาสนาพุทธ กลุ่มคนไทยภาคใต้ที่นับถือศาสนาอิสลาม กลุ่มคนไทยภาคใต้เชื้อสายจีน และกลุ่ม
ดนตรีชาติพันธุ์ ซึ่งในปัจจุบันวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีพัฒนาการโดดเด่น พบปรากฏอยู่มากใน
บริเวณพ้ืนที่รอบลุ่มทะเลสาบสงขลา ได้แก่ วงดนตรีในการแสดงโนรา วงดนตรีในการแสดงหนังตะลุง 
วงดนตรีกาหลอ และในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ วงดนตรีในการแสดงรองเง็ง วงดนตรีดีเกร์ฮูลู 
และวงดนตรีในการแสดงสิละ 

อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่และความเป็นไปของบริบททาง
สังคมบ่งบอกถึงร่องรอยประวัติศาสตร์ของชุมชน สถาปัตยกรรม วรรณคดี พิธีกรรมความเชื่อ และ
ประเพณีผ่านเสียงดนตรี เนื้อเพลงที่ขับร้อง ภาษาและส าเนียงพูด เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่นของ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ อยู่ที่การบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีก ากับจังหวะหน้าทับ ทีเ่น้นจังหวะ
หนักและมีส าเนียงเฉพาะตัวจะเห็นได้จากการบรรเลงหรือการตี ทับ กลองโนรา กลองตุ๊ก โพน ปืด 
กลองมลายู ร ามะนา กรือโต๊ะ และบานอ ส่วนเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ซอ 
ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน และเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ฆ้องคู่หรือโหม่ง ฉิ่ง แตระ ฆ้อง
หรือโหม่งมุสลิม แทมบูรนี และมาราคัส ซึ่งจะมีบทบาทหน้าที่และวิธีการบรรเลงส าคัญลดหลั่นลงมา  

การสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นการสังเคราะห์องค์ความรู้
ในเชิงคุณลักษณะ (Qualitative synthesis) โดยการทบทวนแนวคิด ทฤษฎี สารัตถะที่เกี่ยวข้อง 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการสังเคราะห์ข้อมูลจากข้อมูลดิบ (Primary Analysis) โดยท าการวิเคราะห์
และการสังเคราะห์ข้อมูลซึ่งผู้วิจัยเก็บรวบรวมด้วยตนเอง จากบริบทที่ตนเองได้พบเจอและเคยเข้า
ร่วมกิจกรรมการฝึกปฏิบัติ การร่วมบรรเลง และการรับชมดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทางสื่อออนไลน์ต่าง ๆ 
ก าหนดเนื้อหาในประเด็น วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และ
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักและเอกลักษณ์ส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ มาท าการวิเคราะห์จ าแนกแยกแยะแล้วสรุปผลเพ่ือน าไปใช้ในการสร้างสรรค์  

การสร้างสรรค์งานด้านดนตรีให้สามารถเข้าถึงผู้คนทั่วไปได้เป็นสิ่งส าคัญ เป็นการสร้างโอกาส   
ให้วงการดนตรีพัฒนาก้าวหน้าสู่ระดับสากล ฉะนั้นจ าเป็นต้องสร้างสรรค์ผลงานดนตรีด้วยกระบวน
การค้นคว้าอย่างมีหลักการและเหตุผลที่เป็นระบบ ซึ่งเหล่านี้จะเป็นกลไกส าคัญในการสร้างความ
เข้มแข็ง และขับเคลื่อนให้ดนตรีร่วมสมัย มีบทบาทในแง่มุมวิชาการมากข้ึน เกิดเป็นศาสตร์และศิลป์ที่
ก่อประโยชน์ต่อสังคมส่วนรวม บทประพันธ์ดนตรีมากมายได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านที่แสดงอัตลักษณ์ความโดดเด่นอย่างชัดเจน บทประพันธ์ดนตรีเหล่านี้มีแนวคิดการผสมผสาน
วัตถุดิบระหว่างวัฒนธรรมดนตรีที่เกิดจากการผสมผสานเอกลักษณ์ดั้งเดิมของแต่ละชาติกับอิทธิพล
จากวัฒนธรรมอ่ืน ถ่ายทอดผ่านเทคนิคการประพันธ์เพลงตะวันตกร่วมสมัย เพ่ือสร้างสรรค์ดนตรีเสียง
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ใหม่ขึ้นจากแนวคิดวิธีต่าง ๆ เช่น ด้านมิติสีสันเสียงของเครื่องดนตรี ด้วยการผลิตเสียงจาก           
เครื่องดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ (Instrumental effects) แนวคิดเรื่องแนวท านอง (Melodic character) 
แนวคิดเรื่องจังหวะ (Rhythm and meter) ที่มีพ้ืนฐานมาจากส านวนดนตรีพ้ืนบ้าน (อรอุษา หนองตรุด, 
2561, น. 162) การสร้างสรรค์บทเพลงจากแนวคิดด้านอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ จึงเป็น
กระบวนการจัดท าหรือสร้างสรรค์งานด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มิติใหม่ บนพ้ืนฐานความคิดแบบวิชาการ     
ซึ่งเกิดจากการตกผลึกขององค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับศาสตร์ด้านดุริยางคศิลป์หรือมานุษยวิทยาทางดนตรี 
ผนวกกับแนวคิดเชิงสร้างสรรค์และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี น ามาบูรณาการใช้ในการพัฒนาดนตรี
พ้ืนบ้านเพ่ือผลิตองค์ความรู้ใหม่ ๆ อันเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการ สนับสนุนการต่อยอดทางศิลปะให้เกิด
มูลค่าเพ่ือรองรับนโยบายทางเศรษฐกิจที่พัฒนาขึ้น  

การศึกษาเบื้องต้นพบว่า ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้บางกลุ่มไม่สามารถปรับตัวและพัฒนาให้เท่า
ทันความก้าวหน้าทางนวัตกรรมและเทคโนโลยี ไม่ตอบสนองพฤติกรรมด้านความเป็นอยู่หรืออาชีพใน
ระบบทุนนิยม และมีข้อจ ากัดในการพัฒนารูปแบบวงดนตรีและบทเพลง จึงจ าเป็นต้องคิดหาวิธีมา
ปรับใช้ไม่ว่าจะเป็นการน าเครื่องดนตรีต่างประเภทที่หลากหลายเข้าไปผสมผสานร่วมกับดนตรีเดิม 
การเพ่ิมเสียงกลองหรือเครื่องดนตรีสากลชนิดต่าง ๆ เพ่ือเสริมให้ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีความ
สนุกสนาน และมีความแปลกใหม่มากขึ้น การน าวัฒนธรรมดนตรีจากแหล่งอ่ืนมาผสมผสาน          
เพ่ือน าไปสู่การสร้างวัฒนธรรมดนตรีเดิมที่ปรุงใหม่ให้เกิดความสมบูรณ์และสะท้อนให้เห็นถึง
ปรากฏการณ์ทางอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้อย่างเป็นรูปธรรม หากน าวิธีการต่าง ๆ ดังกล่าวมา
บูรณาการสร้างสรรค์สามารถส่งผลต่อการพัฒนาและสร้างความก้าวหน้าให้กับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ไปอีกขั้นหนึ่ง ด้วยประสบการณ์และบทบาทหน้าที่รับผิดชอบที่ผู้วิจัยมีต่อศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรี
ไทยและดนตรีพ้ืนบ้านทั้งมิติทางวิชาการและการปฏิบัติ รวมทั้งการถ่ายทอดขยายองค์ความรู้ พัฒนา
ต่อยอดความคิดสู่คนรุ่นใหม่อย่างต่อเนื่องตลอดระยะเวลาไม่น้อยกว่า 25 ปี เกิดมุมมองต่อภาพวิกฤต
และผลกระทบของประเด็นปัญหาดังกล่าวที่จะเกิดขึ้นกับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในอนาคต การน าองค์
ความรู้ที่เกี่ยวข้องตามหลักวิชาการเข้ามาด าเนินการแก้ปัญหาอย่างเป็นรูปธรรมจึงเป็นอีกแนวทางที่มี
ความส าคัญและจ าเป็นอย่างยิ่ง  

จากการทบทวนวรรณกรรม แนวคิด ทฤษฎี สารัตถะ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้และงานสร้างสรรค์ด้านดุริยางคศิลป์ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาค้นคว้าและจัดเก็บ
รวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับบริบทของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ตามกระบวนการและ
ขอบเขตวิธีศึกษาที่ก าหนด น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาจัดระบบและผ่านกระบวนการสังเคราะห์
องค์ความรู้ และตรวจสอบความถูกต้องน่าเชื่อถือของข้อมูลโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ ในศาสตร์
สาขาที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้อัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ก าหนดกรอบและ
ขั้นตอนเพ่ือใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ จ านวน 1 ชุด น าเสนอผลของ
งานวิจัยและจัดแสดง  ผลงานสร้างสรรค์ โดยก าหนดหัวข้อวิจัยให้ชื่อว่า “การสร้างสรรค์บทเพลงชุด 
ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้” ผู้วิจัยเชื่อมั่นว่างานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ ที่เกิดจากผลการวิจัยครั้งนี้จะสร้าง
แรงบัลดาลใจให้กับนักดนตรีรุ่นใหม่ค านึงถึงองค์ความรู้ทางวิชาการควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์งาน
ดนตรี ซึ่งจะส่งผลโดยตรงต่อการพัฒนาคุณภาพและยกระดับมาตรฐานการศึกษาดนตรีของประเทศ 
สร้างมิติใหม่ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ นั่นคือการน าความรู้ไปสู่การปฏิบัติเพ่ือการพัฒนาที่ยั่งยืน 
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ผลกระทบและความคาดหวังที่ต่อเนื่องจากผลการวิจัยและการสร้างสรรค์งานด้านดุริยางคศิลป์       
จะเป็นแนวทางอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม 
และวัฒนธรรม ก่อให้เกิดมูลค่า “ทุนทางวัฒนธรรม” ซึ่งจะเป็นคุณประโยชน์ในการพัฒนาประเทศ
และสังคมโลกต่อไป  

2. วัตถปุระสงค์ของกำรวิจัย  
2.1. เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
2.2. เพ่ือสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

3. ค ำถำมกำรวิจัย  
3.1 องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จากการสังเคราะห์ เป็นอย่างไร 
3.2 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ มีลักษณะอย่างไร 

4. ขอบเขตของกำรวิจัย  
งานวิจัยนี้ มุ่งศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เพ่ือน าไปสู่การสร้างสรรค์ จากวงดนตรีใน

กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและในกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ที่มีพัฒนาการ และยังคง
บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน โดยผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตการวิจัยด้านต่าง ๆ ดังนี้  

4.1 ด้ำนเนื้อหำ  
ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านทั้งภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง   

จากดนตรีประกอบการแสดงโนราและดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
กับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จากวงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง และศึกษาข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน ปืด บานอ 
และกรือโต๊ะ น ามาสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ที่เป็นองค์ประกอบส าคัญ 
ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง
หรือคีตลักษณ์ น าไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ จ านวน 1 ชุด บรรเลง
ต่อเนื่องกันโดยก าหนดแบ่งเนื้อหาของบทเพลงออกเป็น 4 ช่วง ความยาว 30 นาที 

4.2 ด้ำนพื้นที่  
พ้ืนที่ภาคใต้ตอนบน ได้แก่ จังหวัดสุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช พัทลุง และจังหวัดสงขลา 

พ้ืนทีภ่าคใต้ตอนล่าง ได้แก่ จังหวัดปัตตานี ยะลา และจังหวัดนราธิวาส  
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แผนที่ภำคใต้แสดงขอบเขตด้ำนพื้นที่ในกำรวิจัย  
 

 
ภำพที่ 1 แผนที่แสดงพ้ืนที่ภาคใต้ที่ก าหนดเป็นขอบเขตพ้ืนที่วิจัย 

ที่มำ: ศูนย์สารสนเทศภูมิศาสตร์ ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ (2563, ออนไลน์) 

 
4.3 ด้ำนระยะเวลำ  
ผู้วิจัยก าหนดช่วงระยะเวลาการท าวิจัยในระหว่างปี พ.ศ. 2564-2566  

4.4 ด้ำนบุคลำกรผู้ให้ข้อมูล  
ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มบุคคลซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องตาม

ขอบเขตการวิจัย เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน 3 กลุ่ม ดังนี้  
 4.4.1 กลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ (Group of Academics) เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี และ    

การแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (โนรา) และสาขาศิลปะการแสดง       
(ดนตรีพ้ืนบ้าน) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคใต้ และนักวิชาการดนตรี 

 4.4.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติการ (Group of Operators) เป็นนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่      
กลุ่มนักดนตรีโนรา หนังตะลุง รองเง็ง และกลุ่มนักดนตรีประชัน โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ 

 4.4.3 กลุ่มผู้ เกี่ยวข้องทั่วไป (General Stakeholder Group) เป็นนักบริหารงาน
วัฒนธรรม เป็นผู้บริหารหรือหัวหน้าส่วนของหน่วยงานราชการที่ดูแลรับผิดชอบงานที่เกี่ยวข้องกับ
การส่งเสริมศิลปะวัฒนธรรมด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

4.5 ด้ำนรูปแบบกำรน ำเสนอผลงำน  
ผู้วิจัยก าหนดจัดท าเป็นรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์จัดแสดงและเผยแพร่ผลงานการสร้างสรรค์

บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  ตามรูปแบบที่หลักสูตรก าหนด และเผยแพร่ผลงานบทความ           
ทางวิชาการระดับชาติหรือนานาชาติ  
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5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  
5.1 ครูดนตรี นักดนตรีและผู้สนใจทั่วไป น าองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปใช้เป็น

ข้อมูลในการศึกษา และใช้ในการจัดการเรียนการสอน  
5.2 องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ น าไปต่อยอดส าหรับการประพันธ์หรือสร้างสรรค์

เพลงพ้ืนบ้านในลักษณะอ่ืน ๆ ได้อย่างมีทิศทางและประสิทธิภาพ  
5.3 ผลวิจัยเกิดประโยชน์ต่อสถาบันการศึกษา วงวิชาการ วิชาชีพดนตรี น าไปสู่กระบวน     

การสร้างสรรค์งานศิลป์อย่างมีคุณค่า 
5.4 ผลการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ จะเป็นแนวทางอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา 

และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ให้ได้รับความนิยมในวงกว้าง เพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม และ
วัฒนธรรม ก่อให้เกิดมูลค่า“ทุนทางวัฒนธรรม”  

5.5 ผู้วิจัยได้พัฒนาทักษะ เพ่ิมพูนประสบการณ์การสร้างสรรคง์านดนตรีในหลากหลายแนวทาง
และได้ใช้ประสบการณ์นี้เป็นต้นทุนส าหรับสร้างผลงานที่ดียิ่งขึ้นไปในอนาคต 

6. นิยำมศัพท์เฉพำะ  
กำรสร้ำงสรรค์ หมายถึง กระบวนการจัดท าหรือสร้างสรรค์งานด้านดนตรีให้เกิดขึ้นใหม่          

ด้วยวิธีการพัฒนาต่อยอดแนวความคิดจากสิ่งที่มีอยู่เดิมตามกระบวนการระเบียบวิธีวิจัย ในงานวิจัยนี้
ปรากฏออกมาในรูปแบบการน าองค์ความรู้อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ซึ่งผ่านกระบวน      
การสังเคราะห์และเกิดองค์ความรู้ใหม่ น าไปใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต ้

กำรสังเครำะห์องค์ควำมรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้ำนภำคใต้ หมายถึง การทบทวนแนวคิดทฤษฎี 
สารัตถะ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการสังเคราะห์ข้อมูลจากข้อมูลดิบที่ผู้วิจัยเก็บรวบรวมด้วยตนเอง 

อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้ำนภำคใต้ หมายถึง ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ที่มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ในประเด็น วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง 
ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์  

ดนตรีพื้นบ้ำนภำคใต้ตอนบน หมายถึง ดนตรีประกอบการแสดงโนรา ดนตรีประกอบ      
การแสดงหนังตะลุง ดนตรีพื้นบ้านที่ใช้ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน และปืด 

ดนตรีพื้นบ้ำนภำคใต้ตอนล่ำง หมายถึง ดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง ดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้
ส าหรับการประชัน ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ 

ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ หมายถึง บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จากแนวคิด          
ด้านอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นการยกระดับและหลอมรวมศาสตร์ดุริยางคศิลป์กับองค์
ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรี สะท้อนให้เห็นถึงปรากฏการณ์ทางอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบนและดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างอย่างเป็นรูปธรรม 



บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลวิทยาการต่าง ๆ เอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เพื่อน าเสนอสาระข้อมูลที่เป็นแนวคิด ทฤษฎี สารัตถะ องค์ความรู้เกี่ยวกับบริบทที่ท าวิจัย และงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้องทั้งในและต่างประเทศ โดยก าหนดและเรียบเรียงประเด็นเนื้อหาส าคัญในการทบทวน
วรรณกรรม เพื่อน ามาสนับสนุนงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์
ใต้ ผู้วิจัยได้น าวิธีการด าเนินการวิจัยเพื่อเก็บข้อมูลดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ในกลุ่มวัฒนธรรมวัฒนธรรม
ลุ่มทะเลสาบสงขลาและในกลุ่มวัฒนธรรมจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยใช้หลักการศึกษาตามแนวคิด
และทฤษฎีซึ่งมีผู้ศึกษาไว้ในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานและแนวความคิดในการท าวิจัย    
โดยแบ่งออกเป็น 2 หมวดหมู่ คือ แนวคิดที่เกี่ยวข้อง และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

 1.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวข้อง 
 การศึกษาแนวคิดต่าง ๆ ที่ใช้ในงานวิจัยนี้ ประกอบด้วย แนวคิดด้านการศึกษาสังคมและ
วัฒนธรรม แนวคิดด้านดนตรีกับวัฒนธรรม แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์ แนวคิดด้านดนตรีชาติพันธ์ุ
วิทยา แนวคิดด้านดนตรีพื้นเมือง แนวคิดด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ แนวคิดด้านการศึกษาอัตลักษณ์
ทางดนตรี แนวคิดด้านการสังเคราะห์องค์ความรู้ แนวคิดด้านนวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์ และแนวคิด
ด้านรูปแบบและคุณค่าการแสดงออกสุนทรียศาสตร์ทางดนตรี ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 1.1.1 แนวคิดด้านการศึกษาสังคมและวัฒนธรรม  

ศาสตร์ทางมานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรมเป็นการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ พฤติกรรม
ของมนุษย์ที่มนุษย์ได้คิดค้นข้ึนมาเพื่อตอบสนองความต้องการในการด ารงอยู่ของตนเอง ไม่ว่ามนุษย์
จะคิดอย่างไร ปัจจัยที่มากระตุ้นความคิดก็มาจากความต้องการพื้นฐานของมนุษย์ทั้งสิ้น เช่น          
เมื่อมนุษย์หิวโหย แสดงว่าร่างกายต้องการอาหารเพื่อให้ด ารงชีวิตอยู่รอด มนุษย์ก็คิดหาอาหารใส่ท้อง
เพื่อระงับความหิวในรูปแบบแตกต่างกันไป ตามแต่สภาพแวดล้อมจะก าหนดพฤติกรรมการหากินของ
คนต่างกลุ่มและต่างสถานที่ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสิ่งแวดล้อม และยิ่งกาลเวลาผ่านไปพฤติกรรม   
การหากินของมนุษย์ก็จะพัฒนาและหลากหลายยิ่งข้ึน พฤติกรรมที่คนแต่ละคนคิดข้ึนมาตอบสนอง
ความหิวนั้น เมื่อได้รับการยอมรับปฏิบัติตามกันในรูปแบบเดียวกันจนเป็นสถาบันก็จะ กลายเป็น
รูปแบบพฤติกรรมที่เรียกว่า “วัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ” 

 การศึกษาสังคมและวัฒนธรรมได้เริ่มต้นอย่างจริงจัง และเป็นระบบระเบียบข้ึนใน
ตอนต้นศตวรรษที่ 19 นักสังคมศาสตร์สมัยนั้นได้เริ่มสนใจว่าท าไม่พฤติกรรมของมนุษย์แต่ละแห่งจึง
ไม่เหมือนกัน และในการตอบสนองความต้องการของร่างกายอย่างเดียวกัน ท าไม่มนุษย์จึงปฏิบัติ
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แตกต่างกัน คนที่มีความสามารถในการสังเกตถึงความแตกต่างในพฤติกรรมได้อย่างลึกซึ้ง ได้แก่ 
Edward B.Tylor ไทเลอร์ ผู้เริ่มสร้างกฎเกณฑ์ สมมุติฐาน และปรัชญาในการสังเกตพฤติกรรมของ
มนุษย์ในแง่ต่าง ๆ ข้ึน (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540, น. 17) 

วัฒนธรรม เป็นบุพภูมิที่อธิบายภาวะหนึ่งของสังคมที่คละเคล้ากับความเป็น“มานุษยวิทยา” 
คือเป็นเรื่องราวของมนุษยชาติที่สร้างข้ึน มีพัฒนาการ มีการเรียนรู้ ทั้งในสายบรรพชนของตระกูลในหมู่
ชนของกลุ่มชาติพันธ์ุ สังคมขนาดเล็กขยายไปเป็นสังคมขนาดใหญ่ระดับภาค ระดับประเทศ ภูมิภาคของ
ประชาชาติ และระดับโลก เมื่อมีการติดต่อสื่อสารตามมิติของโลกาภิวัตน์ เกิดการผ่อนถ่ายความรู้จน
น าไปสู่ความเป็นสมบัติร่วมของมวลมนุษยชาติ สรรพสิ่งของวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ  จึงห้อมล้อมไปด้วยบริบทที่
ฉายภาพให้เห็นโครงสร้างและเอกลักษณ์วัฒนธรรม มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันตามแนวทฤษฎี             
“มนุษยวั์ฒนธรรมสัมพันธ์” ที่อธิบายว่า มนุษย์เป็นผู้สร้างวัฒนธรรม วัฒนธรรมเป็นของมนุษย ์วัฒนธรรม
คงติดตัวมนุษย์ไปทุกหนทุกแห่ง เช่น คนไทยเป็นผู้ครองวัฒนธรรมไทย พูดภาษาไทย เขียนภาษาไทย 
รับประทานอาหารไทย มีพฤติกรรมที่แสดงคุณลักษณ์ไทย เมื่อกลุ่มคนไทยไปตั้งถ่ินฐาน ณ ที่ใดในโลก
วัฒนธรรมไทยย่อมติดตัวคนไทยไปทุกหนแห่ง 

การฝังลึกในวัฒนธรรมของมนุษย์ตั้งแต่แรกเกิดจนเติบใหญ่นั้น นับเป็นบุพภูมิของแต่ละ
คน ความเช่ือ ศาสนา ความศรัทธา ความมั่นใจ ความรัก และอีกหลากหลายเป็นปัจจัยของบุพภูมิ     
สิ่งนี้มีพลัง มีอิทธิพลในการสร้างความคิดของมวลจินตนาการให้การขับเคลื่อนงานสร้างสรรค์ศิลป์ 
ความเช่ือผสมผสานกับความศรัทธาเป็นจุดเริ่มต้นของมหัศจรรย์งานศิลป์ที่ยิ่งใหญ่ ศาสนสถานของทกุ
ศาสนา มีความยิ่งใหญ่โอฬารของศิลปะที่วิจิตร บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม การร่ายร า การแสดง
เพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ จัดเป็นบุพภูมิใหเ้กิดการสรา้งสรรค์ศิลป์ข้ึน (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2563, น. 83 - 84) 

ภาคใต้ วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผู้คนในภูมิภาคนี้มีความหลากหลายทั้งในด้านความ
เช่ือทางศาสนา มีการนับถือศาสนาทั้งพุทธและอิสลาม ในส่วนของชาติพันธ์ุมีการ อยู่ร่วมกันทั้งชาวไทย
พุทธ ไทยมุสลิม จีน จีน-มลายู (ยะหยา) และชาวเล การแต่งกายก็ แตกต่างกันตามเอกลักษณ์ที่บ่งบอก
เฉพาะกลุ่มมีประเพณี “สารทเดือนสิบ” ซึ่งแสดงออก ถึงความเคารพและกตัญญูต่อบรรพบุรุษ ทั้งยังมี
ประเพณีและเทศกาลส าคัญอย่างประเพณี ชักพระ การแห่ผ้าข้ึนพระธาตุ การแข่งเรือ เทศกาลกินเจ 
วันฮารีรายอหรือวันอีฎิลฟิตรี นอกจากนี้ภาคใต้เป็นแหล่งรวมศิลปะการแสดงและการเล่นพื้นบ้านที่มี
ความสนุกสนาน คึกคักเร้าใจ เช่น การแสดงหนังตะลุง มโนราห์ ลิเกร์ฮูลู รองเง็ง การแข่งขันนกเขาชวา 
เป็นต้น ส่วนอาหารการกินพื้นถ่ินภาคใต้น้ันจะมีเอกลักษณ์ในเรื่องของรสชาติที่จัดจ้าน และเผ็ดร้อน 
เช่น แกงเหลือง ข้าวย า แกงไตปลา ผัดสะตอ การประกอบอาชีพนิยมปลูก  ยางพารา ปลูกปาล์ม      
ท าประมง ท าสวนผลไม้ เช่น เงาะ ทุเรียน มังคุด และลองกอง  ด้วยความแตกต่างทางชาติพันธ์ุ      
ความเช่ือ ศาสนา และวัฒนธรรมในแต่ละพื้นที่ของภาคใต้ เสมือนเป็นการสร้างมนตร์เสน่ห์ในวิถีการ
ด าเนินชีวิตที่เต็มไปด้วยความหลากหลายที่ผนวกเข้ากันได้อย่างแนบเนียน รวมทั้งความเข้มแข็งของ
วัฒนธรรมท้องถ่ินที่ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ของผู้คนในภูมิภาคนี้ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559, น. 23)  

แนวคิดดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ 
ความเช่ือมโยงของดนตรีในท้องถ่ินและปรับใช้เป็นแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตามวัตถุประสงค์ของข้อที่ 1 เพื่อน าไปสู่การออกแบบท านองบทเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ 
ส าหรับการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ต่อไป 
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1.1.2 แนวคิดด้านดนตรีกับวัฒนธรรม  
การเปลี่ยนแปลงในธรรมชาติหลายสิ่งหลายอย่างได้สั่งสอนให้มนุษย์รู้จักการประดิษฐ์

สร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ข้ึนมา อาทิ มนุษย์ในสังคมสมัยก่อนประวัติศาสตร์แ รกไม่เข้าใจระบบ
ปรากฏการณ์ในธรรมชาติ ที่ต้องเผชิญอยู่ตลอดเวลา ธรรมชาติที่มีสิ่งน่ารื่นรมย์สวยงามและ
ขณะเดียวกันก็มีความน่ากลัว เช่น ปรากฏการณ์ที่เกิดความมืดของเวลากลางคืน เสียงสัตว์ร้อง       
เสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่า แผ่นดินไหว ความสวยบริสุทธ์ิจากภูเขา น้ าตก แม่น้ า ท้องฟ้า ความงามของ
พระจันทร์ แสงพระอาทิตย์ เป็นต้น สิ่งที่ลึกลับซับซ้อนทั้งน่ารักและน่ากลัวเหล่านี้ ท าให้มนุษย์เมื่อ
อดีตจึงมีความคิดสร้างสรรค์สิ่งหนึ่งสิ่งใดเพื่อที่เป็นการป้องกันหรือท าให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจ
เกี่ยวกับสิ่งเร้นลับที่แอบแฝงอยู่ในการตอบแทนคุณของธรรมชาติ เพื่อให้เกิดความสบายใจและ         
มีพละก าลังเรียนรู้และเข้าใจกฎธรรมชาติมากขึ้น  

ปัจจัยและเงื่อนไขดังกล่าวจึงเป็นตัวแปรที่ท าให้มนุษย์คิดเสาะแสวงหาค้นหากลายมา     
สู่เรื่องราว ของความเช่ือ (belief) ในสิ่งที่เกิดอยู่ในธรรมชาติ เช่น ความเช่ือในต้นไม้ เทวดา ภูเขา 
แม่น้ า และสิ่งอื่น ๆ โดยความเช่ือที่ว่ามีวิญญาณสิ่งสถิตอยู่ในธรรมชาติและเป็นผู้ดลบันดาลให้เกิด
ปรากฏการณ์มากมาย (แต่เดิมมนุษย์ยังไม่สามารถอธิบายได้ แต่ในยุคปัจจุบันได้มีข้อพิสูจน์และ
สามารถอธิบายบางอย่างบางกรณีได้แล้วในทางวิทยาศาสตร์) ดนตรีเป็นงานศิลป์อีกแขนงหนึ่งที่
มนุษย์ได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมอันกว้างใหญ่ เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดความคิด 
สร้างสรรค์เรียนรู้เลียนแบบจากธรรมชาติเป็นการตอบสนองความ ต้องการ ( response) โดยตรง   
โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีในการบรรเลงขับกล่อม ตามกิริยาท่าทางของมนษุย์
ที่พึงกระท าได้ ได้แก่ ดีด - สี - ตี – เป่า (สุรพล สุวรรณ, 2559, น. 17 - 18) 

ผู้วิจัยสามารถน าแนวคิดด้านดนตรีกับวัฒนธรรม ไปใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์การศึกษา
ข้อมูลดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่มีอยู่ในวิถีวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชนในพื้นที่ภาคใต้ เพื่อน ามาเช่ือมโยง
และเป็นเหตุผลในการประพันธ์เพลงเพื่อสะท้อนลักษณะเอกลักษณ์ท้องถ่ิน 

1.1.3 แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์  
อัศนีย์ เปลี่ยนศรี  (2558, น. 11) กล่าวถึงแนวคิดด้านดุริยางคศิลป์ สรุปได้ว่า ดนตรีเป็น

ศาสตร์ที่ใช้เสียงเป็นส าคัญ ซึ่งอาศัยโสตประสาทเป็นเครื่องรับรู้ และแปลความหมาย โดยอาศัย
จินตนาการของผู้ฟังผ่านการสร้างสรรค์ ท านอง จังหวะ การประสานเสียง ของผู้บรรเลงดนตรี ซึ่งต้องมี
ความเข้าใจและรู้สึกถึงความสัมผัส ระหว่างประโยคเพลงที่สอดคล้องกับจังหวะ และลีลาของท่วงท านอง
เพื่อให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตามบทเพลงนั้น เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตที่ส าคัญให้ความรู้สึกอ่อนโยน 
สง่างาม มีอ านาจ และลึกลับ โน้มน้าวจิตใจของผู้ฟังให้เกิดสมาธิ เกิดความสงบได้ แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์
ดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการสังเคราะห์องค์ความรู้ และเป็นแนวทางส าหรับ
การก าหนดแนวคิดเพื่อก าหนดท านอง สร้างสรรค์ท านอง กระสวนท านอง และลีลาจังหวะของ
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2  การสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ต่อไป 

1.1.4 แนวคิดด้านดนตรีชาติพันธุ์วิทยา  
ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยาเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของการศึกษาทางด้านดนตรี โดยมาจากค าว่า 

Ethnomusicology ในภาษาอังกฤษ ซึ่งเกิดจากการผสมค าสองค า ระหว่างค าว่า Musicology หรือ
ศาสตร์ทางด้านดนตรีวิทยา ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์ในเนื้อหาสาระทางดนตรีอย่างลึกซึ้งตาม
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หลักการหรือทฤษฎี และได้เติมค าว่า Ethno เข้าไปข้างหน้า ซึ่งเป็นค าอุปสรรคมาจากค าว่า Ethnic 
หมายถึง กลุ่มชนหรือกลุ่มชาติพันธ์ุ ดังนั้นจึงกลายเป็นค าว่า Ethno+musicology 

ทั้งนี้ค าว่า Ethnomusicology ได้มีนักวิชาการในประเทศไทยหลายท่านได้บัญญัติศัพท์
เป็นภาษาไทย ได้แก่ค าว่า มานุษยวิทยาการดนตรี มานุษยดุริยางควิทยา ดนตรีเผ่าชนวิทยา ดนตรีชนเผ่า 
ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา เป็นต้น 

ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยาเป็นศาสตร์ที่พัฒนามาจากการศึกษาทางด้านดนตรี วิทยา 
(Musicology) กล่าวคือตามแนวคิดของตะวันตก ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีในเนื้อหา
สาระส าคัญของดนตรีเป็นหลัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงหรือผลงานของผู้ประพันธ์เพลงหรือศิลปิน
ที่ได้สร้างสรรค์ไว้ในอดีตในแต่ละยุคสมัย โดยได้น าผลงานเหล่าน้ันมาศึกษาวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎี
อย่างละเอียดลึกซึ้ง และน าเสนอข้อมูลในเชิงวิชาการดนตรีเป็นหลัก นอกจากนี้อาจรวมถึงการศึกษา
ประวัติศาสตร์ดนตรี อัตชีวประวัติของผู้ประพันธ์เพลงด้วยเช่นกัน โดยข้อมูลที่ได้น ามาท าการศึกษา
ส่วนใหญ่มาจากหลักฐานที่เป็นเอกสารส าคัญซึ่งได้เก็บรวบรวมไว้ตามแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 

จากแนวคิดเหล่าน้ีสามารถกล่าวได้ว่าศาสตร์ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีที่
ครอบคลุมทุกกลุ่มชนหรือทุกวัฒนธรรม โดยสามารถกล่าวสรุปถึงขอบเขตของการศึกษาดนตรี      
ชาติพันธ์ุวิทยาได้ตามล าดับ ดังนี้ 

1) ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยาเป็นศาสตร์ที่พัฒนามาจากการศึกษาในเชิง ดนตรีวิทยา
เปรียบเทียบ 

2) การศึกษาทางดนตรีชาติพันธ์ุวิทยาในระยะแรกเป็นการศึกษา เฉพาะดนตรี
พื้นบ้านที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก รวมถึงดนตรีของชาวตะวันออก และดนตรีเปรียบเทียบในวัฒนธรรมมุขปาฐะ 
หรือการถ่ายทอดด้วยปากเปล่า 

3) ในเวลาต่อมาการศึกษาดนตรีชาติพันธ์ุวิทยาได้ครอบคลุมไปทุก วัฒนธรรมในโลก 
สถานที่และสถานการณ์ รวมถึงความคิด พฤติกรรม และปรากฏการณ์ของดนตรี ในทุกสังคม หรือ     
ทุกวัฒนธรรมของโลก แม้แต่ในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเองก็ตาม (ศรัณย์ นักรบ, 2557, น. 1 - 10) 

แนวคิดดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ 
ความเช่ือมโยงของดนตรีในท้องถ่ินและปรับใช้เป็นแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนบน และดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง รวมถึงการศึกษารูปแบบการใช้เครื่องดนตรีส าหรับ
การประชันขันแข่งของแต่ละท้องถ่ิน ตามวัตถุประสงค์ของข้อที่ 1 สังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และน าผลไปใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ต่อไป 

1.1.5 แนวคิดด้านดนตรีพ้ืนเมือง  
ดนตรีพื้นเมือง ในภาษาอังกฤษมีค าที่ใช้ตรงกับค านี้มากที่สุด คือ  “Folk music” 

นอกจากค าว่า Folk music แล้วยังมีค าอื่น ๆ ในภาษาอังกฤษอีก เช่น Folk song ซึ่งหมายถึงเพลง
ขับร้องพื้นเมือง Folk tune หมายถึงเพลงหรือท านองเพลง พื้นเมือง Folk idiom หมายถึงส านวน
ดนตรีพื้นเมือง ฯลฯ ดนตรีพื้นเมือง (Folk music) นั้นมายถึง เพลงที่ผู้คนในชุมชนหนึ่ง ๆ ได้ขับร้อง
หรือบรรเลงหรือทั้งขับร้องและบรรเลงด้วยการจดจ าสืบต่อกันมาเป็นเวลาหลายช่ัวอายุคน ดนตรี
พื้นเมืองส่วนมากมักจะมีอายุเก่าแก่จนคนรุ่นหลัง ๆ ไม่สามารถทราบว่าผู้ใดแต่งและแต่งข้ึนเมื่อใด 
จากค านิยามดังกล่าวนี้ ก็พอจะช้ีให้เห็นถึงลักษณะส าคัญ 3 ประการของ ดนตรีพื้นเมือง คือ 
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ประการท่ีหน่ึง ดนตรีพื้นเมืองบทหนึ่งบทใดที่ตกทอดมาจนทุกวันน้ี ในอดีต จะต้อง
เป็นที่รู้จักกันดี หรือได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง หรือกล่าวอย่างง่าย ๆ  ว่า จะต้องเคย “Popular” 
มาก่อน แต่อย่างไรก็ตามมีข้อแม้อยู่ว่า ดนตรีทุกบทที่เคย Popular มาแต่อดีต ในปัจจุบันนี้มิได้
จัดเป็นดนตรีพื้นเมืองเสียเป็นส่วนมาก 

ประการท่ีสอง ดนตรีพื้นเมืองมักจะมีก าเนิดและเติบโตข้ึนในกลุ่มชนในอดีต ที่ด้อย
ความเจริญอย่างที่ฝรั่งเขาเรียกว่า Primitive ผู้คนเหล่านั้นมักจะเป็นชาวนาชาวไร่ที่อยู่ในชนบท และเพลง
พื้นเมืองเหล่านั้นเมื่ออุบัติข้ึนมาจนได้รับความนิยมในหมู่ชนแล้ว ก็ไม่มีผู้ใดเอาใจใส่ที่จะจดบันทึกไว้ 

ประการท่ีสาม เนื่องจากอาศัยวิธีจดจ าสืบต่อกันมา เมื่อกาลเวลาผ่านไปการเลอะ
เลือนย่อมเกิดข้ึนได้เป็นธรรมดา ดังนั้น เพลงพื้นเมืองบทหนึ่ง ๆ จึงอาจมีท านองหรือเนื้อร้องต่าง ๆ 
เพี้ยนกันออกไป หรือจะกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่า เพลงพื้นเมือง บทเดียวมีหลาย version ที่แตกต่างกัน 
(ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554, น. 8 - 9) 

แนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยน าไปเป็นแนวทางในการก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหา ในการเลือก   
วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีตามองค์ประกอบหลัก ได้แก่ วงดนตรี       
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์              
วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือ        
คีตลักษณ์ น าไปปรับใช้ในการก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย และน าไปใช้อภิปรายผลต่อไป   

1.1.6 แนวคิดด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ดนตรีภาคใต้แต่เดิมนั้นมีเพียงเครื่องตีท าหน้าที่เป็นเครื่องให้จังหวะ ต่อมาได้อิทธิพลเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่น เช่น ชวา-มลายู และภาคกลางของประเทศไทย นอกจากนั้นยังมีการรับดนตรีจาก
วัฒนธรรมอื่นมาปรับใช้ แต่ยังคงเอกลักษณ์ของถ่ินไว้โดยการประสมประสานกับดนตรีพื้นเมืองดั้งเดิมที่
เน้นเครื่องตีเป็นหลัก บทบาทของดนตรีพื้นเมืองภาคใต้มักใช้ควบคู่ไปกับการแสดงพื้นบ้านเสมอ 

จุดเด่นของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้คือ การใช้เครื่องกระทบ อาทิ ทับโนรา (โทน)          
กลอง ฆ้องคู่ ร ามะนา ที่จะถูกเลือกน าใช้ประกอบการแสดงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านที่แตกต่าง
กันไป ดังเช่น เครื่องดนตรีทับโนราเป็นเครื่องตีที่ใช้บรรเลงบทเพลงร่วมกับการแสดงทางภาคใต้หลาย
อย่าง เช่น หนังตะลุง โนรา ฯลฯ โดยทั่วไปให้เสียงที่คมและชัดเจน และสามารถบรรเลงด้วยเทคนิคแบบ
ต่าง ๆ ท าให้เกิดเสียงที่แตกต่างกันได้ถึง 5 เสียง แต่หากแบ่งห้าเสียงนั้นตามระดับเสียงสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเสี่ยงสูง และกลุ่มเสียงต่ า และการด าเนินจังหวะมักใช้เสียง สูง-ต่ า สลับกัน 
แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของทับที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรมของผู้คนในภาคใต้ บทบาทของดนตรี
เหล่านี้ไม่ได้มีเพื่อบรรเลงประกอบการแสดงเท่าน้ัน หากแต่เป็นการแสดงออกถึงบทบาทส าคัญทาง
ดนตรีที่ ช้ีให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างการบรรเลงกับบริบทการแสดง ดนตรีจังหวะเพลงทับใน
วัฒนธรรมดนตรีของภาคใต้ใช้ทับเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญในฐานะที่เป็นผู้น าคอยใหส้ญัญาณ
และเป็นสื่อกลางระหว่างผู้แสดงและนักดนตรี มีลักษณะเฉพาะที่สามารถแบ่งออกเป็น 2 ด้าน คือ จังหวะ
และเสียง ซึ่งจังหวะทับแบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ คือ 

1) การซ้ าลักษณะจังหวะ เป็นการใช้ลักษณะจังหวะซ้ าในรูปแบบต่าง ๆ โดยใช้เสียง
ที่เปลี่ยนแปลงไป เกิดเป็นการบรรเลงแบบวนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ 
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2) การแปรลักษณะจังหวะ เป็นรูปแบบที่ เกิดข้ึนในดนตรีพื้นบ้านที่มีการแปร
ลักษณะจังหวะหลักออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ ท าให้เกิดลักษณะที่มีความหลากหลายตรงกับการพัฒนา
ลักษณะจังหวะในดนตรีตะวันตก 

3) การใช้ลักษณะจังหวะเฉพาะ เป็นการบรรเลงตามจังหวะลีลาการแสดงตามแต่ละ
กระบวนท่าของการแสดง ซึ่งแต่ละกระบวนท่านั้นใช้จังหวะเฉพาะ จะไม่มีการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ 

4) การใช้จังหวะขัด เป็นรูปแบบของโน้ตในจังหวะเบาถูกโยงเสียงกับโน้ตบนจังหวะ
หนักเกิดความรู้สึกขัดกับธรรมชาติของการด าเนินจังหวะ ให้อารมณ์สนุกสนานครึกครื้น และมักอยู่ใน
บทเพลงที่จังหวะค่อนข้างเร็ว 

นอกจากเสียงของทับโนราแล้ว ยังมีเสียงของฆ้องคู่เครื่องดนตรีส าคัญอีกช้ินหนึ่งที่อยู่ใน
วงดนตรีภาคใต้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงและเสียงต่ าอย่างละ 1 ลูก เสียงฆ้องคู่ให้เสียงแสดงถึง
เอกลักษณ์เฉพาะอย่างที่ไม่มีเครื่องดนตรีชนิดใดจะบรรเลงแทนเสียงฆ้องคู่ได้ ฆ้องทั้ง 2 ลูก ปรากฏ   
คู่เสียงที่ติดหูชวนให้นึกถึงภาพบรรยากาศของพื้นถ่ินใต้ (อรอุษา หนองตรุด, 2560, น. 38 - 39) 

แนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปเป็นแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ได้แก่ เสียง จังหวะ ท านอง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์ และส าเนียงภาษา วิเคราะห์ความ
เช่ือมโยงของดนตรีในท้องถ่ิน น าไปปรับใช้ในการก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย และน าไปใช้
อภิปรายผลต่อไป  

1.1.7 แนวคิดด้านการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี  
อัตลักษณ์ทางดนตรี เป็นแนวคิดค่อนข้างใหม่ที่ได้รับการพัฒนาข้ึนในช่วงสองทศวรรษที่ 

ผ่านมา จากการศึกษาในทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาที่ได้ท าการเช่ือมโยงแนวคิดอัตลักษณ์เข้า
กับการศึกษาดนตรี การผสมผสานทางความคิดส่งผลท าให้การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีมีความ
แตกต่างออกไปจากการศึกษาอัตลักษณ์ในด้านอื่น ๆ แนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีถูก
ก าหนดข้ึนบนพื้นที่คาบเกี่ยวกันระหว่างดนตรีและอัตลักษณ์ ส่งผลท าให้อัตลักษณ์ทางดนตรีมี
แนวทางในการศึกษาที่เป็นแบบเฉพาะแตกต่างออกไปจากการศึกษาอัตลักษณ์ในด้านอื่น ๆ  

การศึกษาอัตลักษณ์ที่ปรากฏข้ึนในวิชาการสาขาต่างๆ ท าให้เกิดแนวทางการศึกษาอัตลักษณ์    
ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะแนวทางการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีซึ่งเป็นการศึกษาอัตลักษณ์
ในอีกด้านหนึ่งที่เพิ่งเกิดข้ึนในราวสองทศวรรษที่ผ่านมานี้ การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีได้เปิดมุมมอง
เกี่ยวกับการศึกษาอัตลักษณ์ได้อย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทของดนตรีในการสร้างอัต
ลักษณ์ข้ึนมา ได้แสดงให้เห็นความส าคัญของดนตรี นอกจากเป็นผลผลิตของมนุษย์ที่ปรากฏอยู่ในทุก
สังคมของมนุษย์แล้ว ความมหัศจรรย์ของดนตรีท าให้มนุษย์สามารถสร้างสิ่งที่เรียกว่าอัตลักษณ์ข้ึนมาได้ 
(พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ, 2559, น. 149 - 150) 

การเกิดข้ึนของอัตลักษณ์ทางดนตรีว่าเป็นสิ่งที่ถูกก าหนดข้ึนโดยสังคม (Defined by Social) 
อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนจากการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนภายในสังคมผ่านกิจกรรมทางดนตรี  
(Music Activity) ได้แก่ การร้องเพลง การเต้นร า การแต่งกาย และการชมคอนเสิร์ตทางดนตรี กิจกรรมทาง
ดนตรีท าให้บุคคลได้ซึมซับเอาลักษณะของกลุ่มทางสังคมเข้ามาโดยไม่รู้ตัวการยอมรับของกลุ่มทางสังคม
และการเข้าในกิจกรรมทางดนตรีท าให้บุคคลรับเอาความคิด ระบบการให้คุณค่าและความหมาย ได้แก่ 
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ค่านิยม รสนิยม และมาตรฐานทางสุนทรียศาสตร์ ที่มีผลต่อการตัดสินความงามของดนตรีในสังคมเข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของตัวตนและของบุคคลด้วย (Frith, 1996, p. 110) 

การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีว่าควรเน้นไปที่ตัวบทของดนตรี (Matter of Music) 
ในขณะที่  Frith โต้แย้ง ว่าควรให้ความส าคัญต่อบริบทของดนตรีด้วย (Matter of Context) 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคนที่สร้างและใช้ดนตรีเหล่าน้ัน แนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีควร
เริ่มต้นจากการศึกษาตัวบทของดนตรี ได้แก่ โน้ตเพลง บทเพลง และจังหวะ แล้วจึงท าการ วิเคราะห์
ความเช่ือมโยงของดนตรีเหล่านั้นไปยังกลุ่มคนต่าง ๆ ที่เป็นผู้ผลิตและบริโภคดนตรีเหล่าน้ัน แนวทาง
ในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีควรใช้วิธีการในเชิงของวัตถุวิสัย (Objectivism) ที่เน้นการหาความ
จริงจากสิ่งที่ท าการศึกษา (Shepherd & Simon Frith, อ้างถึงใน วิริยะ สว่างโชติ, 2549, น. 8 - 9) 

เทอร์รี่ อี มิลเลอร์ และ แอนดรูว์ ชารีอารี กล่าวถึงบทบาทอัตลักษณ์ดนตรี สรุปไว้ว่า 
ดนตรีมีบทบาทส าคัญในการแสดงออกถึอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ กลุ่มและบุคคลใช้ดนตรีเป็นวิธียืนยัน
คุณสมบัติทางชาติพันธ์ุที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตนโดยสัมพันธ์กับผู้อื่นข้างนอก การรับรู้ของกิจกรรม
ดนตรีโดยเฉพาะพฤติกรรมเชิงบรรทัดฐานส าหรับกลุ่มหรือบุคคล เป็นการตอกย้ าอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุที่
แสดงออกผ่านเสียงเพลงพร้อมด้วยองค์ประกอบอื่น ๆ ทางวัฒนธรรม เช่น ภาษา ศาสนา การแต่งกาย และ
อาหาร เป็นต้น  

ดนตรีเป็นตัวก าหนดวิธีคิดของผู้คนเกี่ยวกับบทบาทของตนเองในสังคม หลายวัฒนธรรม
พบว่า การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุผ่านดนตรีเป็นสิ่งส าคัญในชีวิตประจ าวัน การแสดงออกและ
เปิดเผยผ่านดนตรีควบคู่กันกับวัฒนธรรมถือเป็นกิจกรรมพิเศษ  

ดังนั้นการเข้าใจและช่ืนชมกิจกรรมดนตรีจึงเป็นส่วนส าคัญของมนุษย์ ที่บ่งบอกถึงผู้คนใน
วัฒนธรรมเหล่าน้ีคิดอย่างไร ตัวอย่างเช่น ความยั่วยวนและความเย้ายวนใจของการแสดงช่วงพักครึ่ง   
ซูเปอร์โบวล์ เผยให้เห็นจุดเน้นวัฒนธรรมอเมริกันเกี่ยวกับความบันเทิงฟุ่มเฟือยแม้ว่าการแสดงดนตรีเหล่านี้
ไม่ได้เป็นตัวแทนของเพลงทั้งหมดที่พบในสหรัฐ (Terry E. Miller & Andrew Shahriari, 2012, p. 41) 

ส าหรับในสังคมไทยการศึกษาที่เกี่ยวกับดนตรีและอัตลักษณ์ที่ปรากฏในงานเขียนและ
งานวิจัยต่าง ๆ ปรากฏว่าลักษณะของการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี สามารถจ าแนกออกเป็นสองลักษณะ 
คือ ลักษณะแรกเป็นการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีที่เน้นการศึกษาตัวบทของดนตรีและมุ่งที่จะค้นหา
ลักษณะเฉพาะและความโดดเด่นของดนตรี งานวิจัยในลักษณะนี้ได้แก่ การศึกษาอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรี
ของไทยที่ช่ือว่ากระจับปี่ของ ปถมา เอี่ยมสะอาด ที่สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีของกระจับปี่        
ที่ปรากฏในลักษณะของการตั้งเสียงและลักษณะการบรรเลงที่มีความคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีไทยอีกชนิด
ที่มีช่ือเรียกว่าจะเข้ (ปถมา เอี่ยมสะอาด, 2539, น. 111) นอกจากนี้ยังมีการศึกษาอัตลักษณ์เพลงฉ่ิงของ              
ข าคม พรประสิทธ์ิ ที่พบว่าอัตลักษณ์ของเพลงฉ่ิงปรากฏในลักษณะของมือฆ้องที่เป็นเอกลักษณ์ ลักษณะ
ของท านองมีความไม่ลงตัว ไม่แน่นอน กระสวนของท านองมีความเบาและสบาย และมีคุณสมบัติร่วมกับ
เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว ได้แก่ เนื้อท านองหลักมีการตีแบบลักจังหวะ สะบัด ตีคู่แปด เนื้อท านองหลักมี
การบังคับมือให้ถ่ีกว่าปกติ เป็นต้น (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2546, น. 259) 
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จากแนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปเป็นแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ได้แก่ เสียง จังหวะ ท านอง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์ และส าเนียงภาษา วิเคราะห์ความ
เช่ือมโยงของดนตรีในท้องถ่ินและปรับใช้เป็นแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ออกแบบ
ท านองบทเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ ส าหรับการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้  

1.1.8 แนวคิดด้านการสังเคราะห์องค์ความรู้  
องค์ความรู้ เป็นความรู้ซึ่งมีอยู่ภายในตัวบุคคล เกิดข้ึนจากการถ่ายทอดประสบการณ์ 

ความคิดรวบยอด หลักการ วิธีการ ที่สั่งสมสืบทอดกันมาเพื่อให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ รวมทั้งความรู้ที่
ปรากฏอยู่ในเอกสาร ต ารา หรือจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล มาบูรณาการเข้าด้วยกัน
ก่อให้ เกิดเป็นความรู้ที่สูง ข้ึน นับว่าเป็นประโยชน์อย่างยิ่ งต่อมนุษยชาติ แนวคิดและหลัก                    
การสังเคราะห์องค์ความรู้ เป็นหนึ่งในระเบียบวิธีการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์ ที่จะท า
ให้เห็นมิติภาพรวมหรือมิติใหม่ที่แตกต่างกันออกไป 

แนวคิดในการสังเคราะห์องค์ความรู้ ได้มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายไว้ ดังที่ 
ศรัณยุ หมั้นทรัพย์ ได้กล่าวถึงการสังเคราะห์สรุปได้ว่า การสังเคราะห์ (อังกฤษ : Synthesis) มาจาก
ค าว่า syn- แปลว่า ร่วม และค าว่า thesis แปลว่า ปรากฏการณ์ใหม่ มีรากศัพท์มาจากภาษากรีก
โบราณที่มีความหมายว่า การประชุม การสังเคราะห์ จึงเป็นกระบวนการบูรณาการปัจจัยและ
องค์ประกอบต่าง ๆ ซึ่งอาจเป็นได้ ทั้งคน สัตว์ สิ่งของ หรือเหตุการณ์และแนวคิด ทั้งแบบรูปธรรม
และนามธรรม เข้ามาเป็นองค์ประกอบร่วมเพื่อให้เกิดสิ่งใหม่ หรือปรากฏการณ์ใหม่ ปรากฏการณ์
ใหม่หรือสิ่งใหม่อันเกิดข้ึนจากการสังเคราะห์นั้นเป็นไปได้ทั้งในแบบรูปธรรมและนามธรรม ทั้งนี้ปัจจยั
หรือองค์ประกอบที่เข้ามาสู่กระบวนการสังเคราะห์บางปัจจัยอาจผ่านการวิเคราะห์แยกแยะมาก่อน  
ขณะที่บางปัจจัยยังไม่ผ่านการวิเคราะห์แยกแยะมาก่อน การสังเคราะห์องค์ความรู้มีความจ าเป็นและ
มีเทคนิควิธีในการถอดบทเรียนความรู้ จัดการความรู้ และสังเคราะห์ความรู้หลากหลายรปูแบบ นอกจากนี้
ระเบียบวิธีการสังเคราะห์งานวิชาการ ก็เป็นหนึ่งในระเบียบวิธีการสร้างสรรค์ผลงานทางดา้นดรุยิางคศิลป ์
ที่จะท าให้เห็นมิติภาพรวมหรือมิติใหม่ที่แตกต่างกันออกไป (ศรัณยุ หมั้นทรัพย์, 2561, น. 6) 

นอกจากนี้ สัญญา เคณาภูมิ กล่าวถึงหลักการและแนวทางการสังเคราะห์ งานวิชาการ 
สรุปได้ว่า วิธีการจัดกระท าทางวิชาการเพื่อให้ได้ความจริงที่แท้จริงอย่างหนึ่งคือระเบียบวิธี            
การสังเคราะห์ (Synthesis Methodology) การสังเคราะห์งานวิชาการมีความส าคัญอย่างมาก
เนื่องจากช่วยจัดระบบข้อมูลให้มีความชัดเจนในประเด็นและเป็นระเบียบมากข้ึน  ท าให้มีข้อมูลที่
จ าเป็นครบถ้วน การสังเคราะห์งานจะช่วยให้หาทางออกของปัญหาโดยไม่ต้องเริ่มต้นใหม่ สามารถน า
สิ่งที่คนอื่นคิดหรือปฏิบัติมาแล้วมาผสมผสานกันเป็นทางออกในการแก้ปัญหาได้ ช่วยให้มีความเข้าใจ
ที่คมชัดและครบถ้วนมากข้ึน ช่วยขยายขอบเขตสาระวิชาการให้มีความสมบูรณ์ครบถ้วน  ข้อมูลที่
สังเคราะห์จะเป็นประโยชน์ในการคิดต่อยอดความรู้  ตลอดจนช่วยให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน
วิชาการใหม่ (สัญญา เคณาภูมิ, 2562, น. 91) 

จากแนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการสังเคราะห์องค์ความรู้        
ที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลัก ได้แก่ เสียง จังหวะ ท านอง เครื่อง
ดนตรี คีตลักษณ์ และส าเนียงภาษา วิเคราะห์ความเช่ือมโยงของดนตรีในท้องถ่ินและสามารถน าไป
ปรับใช้เป็นแนวทางในการก าหนดออกแบบสร้างเครื่องมือส าหรับจัดเก็บข้อมูลดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
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1.1.9 แนวคิดด้านนวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์  
นวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์ เป็นงานศิลป์ที่เกิดจากการกระท าข้ึนใหม่หรือแปลงจากเดิม     

ทั้งวิธีคิดและวิธีการ ด้วยการด าเนินการในลักษณะริเริ่มไปในทิศทางที่ดี เพื่อให้เกิดสิ่งแปลกใหม่ที่ไม่
เคยปรากฏมาก่อน เป็นความสามารถทางสติปัญญาที่จะคิดได้หลากหลายรูปแบบโดยไม่มีขอบเขต 
น าไปสู่กระบวนการคิดเพื่อสร้างสิ่งแปลกใหม่หรือเพื่อการพัฒนาของเดิมให้ดีข้ึน ท าให้เกิดผลงานที่มี
ลักษณะเฉพาะตน โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อใช้เป็นพื้นหลังในการสนับสนุนการด ารงชีวิตของมนุษย์  

นวัตกรรม (Innovation) มีรากศัพท์มาจาก innovare ในภาษาลาติน แปลว่า ท าสิ่งใหม่
ข้ึนมา นวัตกรรมเป็นความคิดหรือการกระท าใหม่ ๆ ซึ่งนักวิชาการหรือผู้เช่ียวชาญ หรือแม้แต่คนทุก
คนในสังคมในแต่ละวงการจะมีการคิดและท าสิ่งใหม่อยู่เสมอ ดังนั้น ความคิด การปฏิบัติ หรือ
สิ่งประดิษฐ์ใหม่ ๆ ที่ยังไม่เคยมีใช้มาก่อน หรือเป็นการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมที่มีอยู่แล้วให้
ทันสมัยและ ใช้ได้ผลดีย่ิงข้ึน นวัตกรรมจึงเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนใหม่ได้เรื่อย ๆ ตราบใดที่มนุษย์ยังมีความ
ปรารถนาใหม่ หรือต้องการค้นคิดหาวิธีการแก้ปัญหาที่เกิดข้ึน โดยสิ่งใดที่คิดและท ามานานแล้วก็ถือ
ว่าหมดความเป็นนวัตกรรมไปโดยจะมีสิ่งใหม่มาแทน 

นวัตกรรม ตามนิยามของส านักงานนวัตกรรมแห่งชาติ หมายถึง  “สิ่งใหม่ที่เกิดจาก     
การใช้ความรู้และความคิดสร้างสรรค์ที่มีประโยชน์ต่อเศรษฐกิจและสังคม” ดังนั้น เมื่อพิจารณาค า
นิยามของส านักงานนวัตกรรมแห่งชาติแล้ว พบว่า นวัตกรรมประกอบไปด้วยลักษณะ 3 ประการเป็น
ส าคัญ ได้แก่ 1) ความใหม่ (Newness) คือเป็นสิ่งที่ถูกสร้างข้ึนใหม่ 2) มีประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจ 
(Economic Benefits) คือสิ่งที่ถูกสร้างข้ึนใหม่นั้นต้องสร้างมูลค่าเพิ่มท าให้เกิดผลประโยชน์ซึ่งอาจ
เป็นเม็ดเงินหรือเป็นสิ่งอื่น ๆ และ 3) มีการใช้ความรู้และความคิดสร้างสรรค์ (Knowledge and 
Creativity idea) คือสิ่งที่ ถูกสร้าง ข้ึนใหม่นั้นจะต้องเกิดจากความรู้และความคิดสร้างสรรค์            
มิได้เกิดจากการผลิตซ้ าหรือการลอกเลียนแบบ ประเภทของนวัตกรรมสามารถแบ่งตามเป้าหมาย      
ได้เป็น 2 ประเภท คือ นวัตกรรมผลิตภัณฑ์ (Product Innovation) และนวัตกรรมกระบวน              
การ (Process Innovation) โดยนวัตกรรมผลิตภัณฑ์ คือการสร้างและน าเสนอผลิตภัณฑ์ใหม่         
ซึ่งอาจอยู่ในรูปของตัวสินค้าหรือการบริการ ส่วนนวัตกรรมกระบวนการ คือการใช้วิธีการใหม่ ๆ ที่ท า
ให้กระบวนการผลิตและการท างานมีประสิทธิภาพเพิ่มมากข้ึน (สมนึก เอื้อจิระพงษ์พันธ์, 2553, น. 21 - 22) 

นอกจากนี้ สุริยา สมุทคุปต์ ได้ให้ความหมายของนวัตกรรม คือกลไกสร้างสรรค์ความคิด
ใหม่เทคนิควิทยาการใหม่ หรือพฤติกรรมใหม่ที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการทางสังคม      
การก าเนิดนวัตกรรมขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ และขณะเดียวกันก็ขึ้นอยู่กับการเปิดรับ
ของชุมชน ในการยอมรับหรือลอกเลียนผลผลิตของความคิดสร้างสรรค์นั้น นอกจากการคิดค้น          
ในด้านวัตถุแล้ว นวัตกรรมยังหมายถึงการคิดค้นที่เกี่ยวข้องกับความคิด ความเช่ือ แบบแผนพฤติกรรม 
ค่านิยม รวมทั้งแนวทางการปฏิบัติใหม่ ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมรวมทั้งศิลปะ การละเล่น ดนตรี และ     
การแสดง เป็นต้น (สุริยา สมุทคุปต,์ พัฒนา กิติอาษา, นันทิยา พุทธะ และเกษมศรี สิงห์คก, 2535, น. 4) 

ศิลปะสร้างสรรค์และองค์ความรู้ทางวิชาการ นับเป็นส่วนส าคัญที่จะน าพาผลจาก
ความคิดสร้างสรรค์ไปสู่ความส าเร็จ ปรีชา เถาทอง กล่าวถึงสร้างสรรค์ไว้สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์มี
ความส าคัญกว่าความรู้ การสร้างสรรค์จะท าให้มนุษย์เรียนรู้และพัฒนา  มนุษย์จะค้นคว้าพัฒนา
สร้างสรรค์กฎเกณฑ์วิทยาและกระบวนการจนเกิดเป็นทฤษฎีวิทยา  วิธีการ รูปแบบ เรื่องราวและ

http://119.46.166.126/self_all/selfaccess10/m4/art4_1/lesson4/03.php
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กระบวนการในการสร้างสรรค์ในงานศิลปะ โดยสร้างหลักการเหตุผลในการค้นคว้า พัฒนาสร้างสรรค์
ในงานวิชาการด้านศิลปะ จึงน่าจะมีหลักการเหตุผลเป็นพื้นฐานในการท าการสร้างสรรค์และพัฒนา
โดยตั้งประเด็นค าถามที่เป็นมูลเหตุของการวิเคราะห์และสังเคราะห์ให้เป็นศิลปะสร้างสรรค์องค์
ความรู้ทางวิชาการ ซึ่งเป็นการบูรณาการองค์ความรู้ด้วยสุนทรียภาพในศิลปะ โดยสะท้อนความรู้สึก 
อารมณ ์ความสะเทือนใจ ประสบการณ์ และความคิดของศิลปินกับสิ่งที่ได้ประสบ สะท้อนออกมาเป็น
องค์ประกอบต่าง ๆ ตามแนวทัศนะของศิลปิน โดยอาศัยโครงสร้างแนวทางในการพัฒนาองค์ความรู้
ทางวิชาการในศาสตร์ทางการสร้างสรรค์ศิลปะวิจัย ซึ่งมีด้วยกัน 2 รูปแบบหลัก ๆ ประกอบด้วย  

1) การสร้างสรรค์และการวิจัย แบ่งออกได้ 3 แนวทางได้แก่ Pure Practice เป็น
การท างานสร้างสรรค์ โดยเน้นที่ผลของการปฏิบัติเป็นหลักให้ความส าคัญทั้งในส่วนของกระบวน    
การปฏิบัติ ประสบการณ์ขณะปฏิบัติ และผลของการปฏิบัติ Practice-led หรือ Practice-based       
เป็นการท างานสร้างสรรค์โดยให้การปฏิบัติเป็นเครื่องมือน าไปสู่ความรู้ใหม่ในสาขาน้ัน ๆ  ทั้งนี้อาจเนน้
ถึงความรู้ที่ได้จากกระบวนการศึกษาและสร้างสรรค์ ที่แสดงออกด้วยความเป็นเอกลักษณ์ของผลงาน 
(Originality) หรือการพัฒนาความรู้ในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ในสาขาหนึ่ง ๆ  และ Research เป็น
การศึกษาหรือการค้นคว้าอย่างมีระบบด้วยวิธีวิทยาการวิจัย เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลค าตอบหรือข้อสรปุรวม
ที่จะน าไปสู่ความก้าวหน้าทางวิชาการหรือเอื้อต่อการน าวิชาการนั้นไปประยุกต์ 

2) กระบวนการคิดอย่างสร้างสรรค์ เป็นวิธีการคิดหรือกระบวนการท างานของสมอง
อย่างมีขั้นตอนและสามารถคิดแก้ปัญหาได้ส าเร็จ เป็นกระบวนการของความรู้สึกไวต่อปัญหาหรือสิง่ที่
บกพร่องขาดหายไปแล้วจึงท าการรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ เพื่อตั้งเป็นสมมติฐานข้ึน จากนั้นจึงท า          
การทดสอบสมมติฐานและรายงานผลที่ได้รับจากการทดสอบสมมติฐาน เพื่อเป็นแนวคิดและแนวทาง
ใหม่ต่อไป ดังนั้นกระบวนการคิดอย่างริเริ่มสร้างสรรค์จึงเป็นกระบวนการแก้ปัญหาทางวิทยาศาสตร์
นั่นเอง (ปรีชา เถาทอง, 2561, น. 22) 

ส่วน กิลฟอร์ด ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ สรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็น
ความสามารถทางสมองในการคิดหลายทิศทาง ซึ่งมีองค์ประกอบความสามารถในการริเริ่ม          
ความคล่องในการคิด ความยืดหยุ่นในการคิด และความสามารถในการแต่งเติมและให้ค าอธิบายใหม่  
ที่เป็นการติดตามหลักเหตุผลเพื่อหาค าตอบที่ถูกต้องเพียงค าตอบเดียว แต่องค์ประกอบที่ส าคัญที่สุด
ของความคิดสร้างสรรค์คือความคิดริเริ่ม นอกจากนี้ กิลฟอร์ด ยังเช่ือว่าความคิดสร้างสรรค์ไม่ใช่
พรสวรรค์ที่บุคคลมี แต่เป็นคุณสมบัติที่มีอยู่ในตัวบุคคลซึ่งมีมากน้อยไม่เท่ากัน และบุคคลแสดง
ออกมาในระดับต่างกัน (Guilford, 1959, p. 389) 

สอดคล้องกับ ทอแรนส์ ที่ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ สรุปได้ ว่า ว่าความคิด
สร้างสรรค์ เป็นกระบวนการที่บุคคลไวต่อปัญหา ข้อบกพร่อง ช่องว่างในด้านความรู้ สิ่งที่ขาดหายไป 
หรือสิ่งที่ไม่ประสานกัน และไวต่อการแยกแยะสิ่งต่าง ๆ ไวต่อการค้นหาวิธีการแก้ไขปัญหา ไวต่อการ
คาดเดาหรือการตั้งสมมติฐานเกี่ยวกับข้อบกพร่อง ทดสอบและทดสอบอีกครั้งเกี่ยวกับสมมติฐานจน
ในที่สุดสามารถน าเอาผลที่ได้ไปแสดงให้ปรากฏแก่ผู้อื่นได้   

การสร้างสรรค์ศิลป์ เป็นงานศิลปะที่เกิดข้ึนจากปัญญาของมนุษย์ในการกระท าให้เกดิข้ึน 
ความงามของงานศิลปะมีมุมสะท้อนไปสู่การรับรสศิลป์ ก่อให้เกิดความรู้สึก อารมณ์ จากสื่อเสียง    
ลีลาท านองเพลง จังหวะ สีสัน เส้น ผิว โครงสร้าง รูปทรง ลีลาท่าฟ้อนร า ระบ า เต้น ศิลปะเป็นสาระ
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ในขอบข่ายตามทิศทาง ของปรัชญาสาขาคุณวิทยาที่ เน้นคุณค่าในสุนทรียศาสตร์ (ความงาม)           
มิติสุนทรียศาสตร์ครอบคลุมงานด้านดุริยางคศิลป์ นาฏศิลป์ และทัศนศิลป์ เป็นงานศิลป์ที่เกิดจาก      
การสร้างสรรค์ของมนุษย์ผู้เป็นศิลปินในการคิด จินตนาการ สร้างสรรค์ สุนทรียภาพที่สื่อให้รับรู้ได้ด้วย 
อารมณ์ความรู้สกึ ความงาม ความไพเราะ เกิดคุณค่าเกิดความสขุและความยินดี (Torance, 1962, p. 16) 

ส่วนณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ได้กล่าวถึงแนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์ สรุปได้ว่า นิยามผลงาน
สร้างสรรค์ด้านสุนทรียะ ศิลปะ ตามประกาศ ก.พ.อ. เรื่อง หลักเกณฑ์และวิธีการพิจารณาแต่งตั้งบุคคลให้
ด ารงต าแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ รองศาสตราจารย์ และศาสตราจารย์ พ.ศ. 2560 อธิบายไว้ว่า ผลงาน
สร้างสรรค์ด้านสุนทรียะ ศิลปะ หมายถึง “ผลงานหรือชุดของสร้างสรรค์ที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าทาง
สุนทรียะ ปรัชญา จริยธรรม หรือเป็นงานที่สะท้อนสังคม แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการสร้างสรรค์
ของเจ้าของผลงาน มีการน าเสนอพร้อมค าอธิบายอันกอปรด้วยหลักวิชาที่เอื้อต่อการสร้างความรู้ความ
เข้าใจในความหมายและคุณค่าของงาน เช่น ผลงานสร้างสรรค์ด้านวรรณกรรมด้านศิลปะการแสดง       
ด้านดนตรี ด้านสถาปัตยกรรม การออกแบบ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และศิลปะอันอื่น ๆ” 

ศิลปะสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการของกรรมวิธีที่ล าดับความคิด การกระท าอย่าง
ต่อเนื่องไปสู่ปรากฏการณ์ให้เกิดมีข้ึนให้ปรากฏข้ึน จนมีความส าเร็จผลด้วยความรู้สึกนึกคิดของ
ปัจเจกศิลป์ ผู้สร้างสรรค์ ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการระหว่างวิถีชีวิต ผลิตภัณฑ์ที่ใช้ตาม
ความจ าเป็นเพื่อการด าเนินชีวิต เมื่อการด าเนินชีวิตมีความพร้อมครบถ้วนแล้ว ศิลปะที่เป็นความคิด
สร้างสรรค์จึงก้าวมามีบทบาท 3 ประเภทคือ ประเภทความคิด (Creative in Thinking) ประเภท
ความงาม (Creative in Beauty) ประเภทประโยชน์ใช้สอย (Creative in Function) ความคิด
ก่อให้เกิดสิ่งแปลกใหม่ สิ่งดีงาม ไพเราะ ความมีคุณค่า และมีประโยชน์ 

มิติของงาน “ศิลป์” มิได้มุ่งการสร้างสรรค์เท่าน้ันแต่ยังมุ่งเน้นไปที่การค้นคว้าหาความรู้
ความจริง ในวิธีวิทยาการวิจัย “วิจัยแสวงผล” (R - Research) และใช้กระบวนวิธีการทางศิลปะ          
(MA - Methodical Art) ให้เกิดผลข้ึน จากนั้นจึงน าผลมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลป์ (CA - Creative 
Art) มีจินตนมิติ (Im - Imagination) ตามมุมมองและความคิดที่เสรีของผู้สร้างสรรค์ และตั้งอยู่บนฐานที่
ได้รับจากผลการวิจัยจนบรรลุถึงวิจักษศิลป์ (Appreciation) ที่แสดงออกในคุณค่าของศิลปาภิศิลปอ์นัเปน็
ที่ยิ่งของช้ินงานดังปรากฏสัมฤทธิผลสร้างสรรค์ศิลป์นั้น 

การสร้างสรรค์ศิลป์เกิดข้ึนจากภูมิรู้ประสบการณ์ของศิลปิน และการใช้กระบวนการตาม
ระเบียบวิธีวิจัยมาเป็นฐานข้อมูล ด้านขอบข่ายการวิจัยสร้างสรรค์ใช้กระบวนวิธีทางศิลปวิทยาทฤษฎี
การสร้างสรรค์ศิลป์ มีหลักคิด 2 ประการคือ  

1) หลักมิติการสร้างสรรค์ศิลป์ 
หลักนี้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ศิลป์เกิดข้ึนจากการกระท าของมนุษย์ เกิดข้ึนจากบุพ

ภูมิของมวลจินตนาการ เกิดข้ึนจากการต่อยอดบุพภูมิด้วยผลวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัย เกิดข้ึนจาก
ความคิดริเริ่มจนก่อเกิดเป็นสมบัติศิลป์ของชาติ เมื่อเกิดข้ึนเป็นภูมิสมบัติศิลป์ที่แสดงความถึงพร้อม
ของมนุษย์แล้วจึงสืบทอดไปเป็นมรดกภูมิปัญญาที่จับต้องไม่ได้ ดังค าอธิบายรายละเอียดตามแผนภูมิ
ประกอบด้วยมุมมอง 5 ประการ ของหลักมิติการสร้างสรรค์ศิลป์ ดังนี้ 
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หลักมิติการสร้างสรรค์ศิลป์ ตามแผนภูมิประกอบด้วยมุมมอง 5 ประการ  

 
ภาพท่ี 2 แผนภูมิหลักมิติการสร้างสรรค์ศิลปะ 

ท่ีมา: ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2562, น. 239) 

2) หลักวิพิธลักษณาการสร้างสรรค์  
อาการของคุณสมบัติที่มีความเหมาะสมสอดคล้องและส่งผลต่องานสร้างสรรค์ศิลป์ 

รากฐานหรือพื้นภูมิงานสร้างสรรค์เป็นส่วนส าคัญในการคิดเกิดจินตนาการ สิ่งเหล่าน้ีเป็นนามธรรมดั่ง
ยวดยานที่น าไปสู่ช้ินงานรูปธรรม เป็นสิ่งที่เป็นประโยชนานุเคราะห์ในการเอื้อเพื่อช่วยเหลือให้เกิด
ผลได้ตามความต้องการ และเกิดคุณค่าตามความที่คิดไว้ระหว่างบุคคลหนึ่งกับบุคคลหรือกลุ่มบุคคล
ในการถ่ายทอดให้เกิดการเรียนรู้และพัฒนาต่อยอดต่อ ๆ กันไป งานศิลป์ที่เกิดข้ึนจึงเข้าข่ายลักษณะ
ของภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Cultural Heritage) สามารถเรียนรู้  
เลียนแบบ พัฒนาและต่อยอด ส่วนระดับของความงามวิจิตรความเสนาะไพเราะที่มีการประเมิน
คุณค่าจะปรากฏมากน้อยเพียงใดน้ัน ข้ึนอยู่กับภูมิความรู้ภูมิประสบการณ์ของผู้รับหรือบริโภค 

หลักนี้อธิบายถึงลักษณะการพิจารณาคุณสมบัติผลงานการสร้างสรรค์ศิลป์ 5 ลักษณะ 
คือ 1) วิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และกระบวนการทางวัฒนธรรมที่เช่ือมโยงสัมพันธ์กับงานสร้างสรรค์ศิลป์ 
2) ปัจจัยภายในด้าน ความเช่ือ ศาสนา ความศรัทธา ความรัก มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลป์ 3) ปัจจัย
ภายนอกด้านวิถีโลกาภิวัตน์ การแพร่กระจายทางวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลต่อ         
การสร้างสรรค์ศิลป์ 4) งานสร้างสรรค์ศิลป์ สามารถเรียนรู้ สะสมความรู้ ถ่ายทอด ริเริ่มขึ้นใหม่ และ
พัฒนาต่อยอดได้ และ 5) คุณค่าของงานสร้างสรรค์ศิลป์ ข้ึนอยู่กับความรู้และประสบการณ์ทางศิลป์
ของผู้รับรสศิลป์ ซึ่งใช้เป็นทิศทางในการวิพากษ์และประเมินคุณค่าทางศิลปะที่เกิดจากการสร้างสรรค์ 
ดังค าอธิบายตามแผนภูมิ ดังนี้ 
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หลักวิพิธลักษณาการสร้างสรรค์ 

 
ภาพท่ี 3 แผนภูมิหลักวิพิธลกัษณาการสร้างสรรค์ 

ท่ีมา: ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2562, น. 244) 
 

แนวคิดดังกล่าวแสดงให้เห็นว่านวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์ เป็นกระบวนการคิดของสมอง       
ซึ่งมีความสามารถคิดได้อย่างหลากหลาย คิดกว้างไกลและแปลกใหม่จากเดิม โดยสามารถน าไป
ประยุกต์ทฤษฎี หรือหลักการจากประสบการณ์ได้อย่างรอบคอบและมีความถูกต้อง จนน าไปสู่         
การคิดค้นและอาศัยศิลปะสร้างสรรค์และองค์ความรู้ทางวิชาการ เพื่อเป็นหลักต่อยอดรูปแบบทาง
ความคิดและสร้างงานวัตรังสรรค์สิ่งประดิษฐ์ดุริยางคศิลป์ในมิติใหม่ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2563, น.75 - 88) 

การทบทวนแนวคิดเกี่ยวกับนวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์ที่กล่าวมาแล้วข้างต้น แสดงให้เห็นว่า
การสร้างสรรค์งานด้านดนตรีจะต้องมีองค์ประกอบต่าง ๆ  หลายด้าน อาทิเช่น วิธีคิดและวิธีการเรียนรู้      
การสะสมบ่มเพาะและแสวงหาองค์ความรู้ การริเริ่มท าในสิ่งใหม่และพัฒนาต่อยอด คุณค่าของงาน
สร้างสรรค์ข้ึนอยู่กับความรู้และประสบการณ์ของผู้สร้างงาน ผู้ วิจัยสามารถน าแนวคิดดังกล่าวไปใช้
เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบและอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และแนวทาง
ในการสังเคราะห์องค์ความรู้ ก าหนดข้ันตอนกระบวนการสร้างสรรค์ เป็นการใช้แนวคิดต่อยอดน าไปสู่
การสร้างสรรค์งานประพันธ์บทเพลงข้ึนใหม่ และน าไปใช้ในการอภิปรายผลในโอกาสต่อไป 
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1.1.10 แนวคิดด้านรูปแบบและคุณค่าการแสดงออกสุนทรียศาสตร์ทางดนตรี 
รูปแบบในผลงานดนตรี หมายถึง แนวคิดกระบวนการใช้เครื่องดนตรี การจัดวงและ

การเล่นออกมาเป็นดนตรี หรือเป็นเพลงออกมาให้ได้ยินหรือได้ฟังในรูปแบบของดนตรี ข้อส าคัญก็คือ
ท าอย่างไรจึงจะให้มีการล าดับก่อนหลังในการฟังจากปรากฏการณ์ทางคุณค่าของเสียงได้อย่างไร 
คุณค่าของการแสดงออกทางศิลปะดนตรี นอกจากเทียบเคียงกับคุณค่าเชิงเกณฑ์ตามโครงสร้างของ
ทัศนศิลป์  ซึ่งน ามาใช้ได้เช่นเดียวกันแล้ว ยังมีคุณค่าเฉพาะตามมิติและมุมมองของศิลปะดนตรี ทั้งนี้
เพราะสุนทรียศาสตร์ทางดนตรีสามารถวัดจากการเล่นเป็นรูปแบบของวงใหญ่ และวงขนาดต่าง ๆ 
ลดหลั่นกันลงมาจนถึงประเภทเดี่ยว ความซาบซึ้งจึงเป็นเรื่องที่เกิดข้ึนในความรู้สึกของผู้ฟังที่รู้ตัวหรือ
มีปัญญา ความซาบซึ้งไม่เกิดข้ึนถ้าผู้ฟังใช้อารมณ์รับฟังดนตรี เพราะการใช้อารมณ์นั้นไม่จ าเป็นต้อง
เกี่ยวข้องกับปัญญาหรือความรู้สึกส่วนตัวเสมอไป การที่ผู้ฟังมีอารมณ์ไปตามบทเพลงนั้นอาจจะมีการ
เรียนรู้และความเข้าใจที่ยังไม่ถึงสุนทรียรสของดนตรีก็ได้ เพราะยังขาดความรู้ความเข้าใจพื้นฐานใน
โครงสร้างของรูปแบบและเนื้อหาดนตรี ซึ่งต่างจากความซาบซึ้งที่เกิดข้ึน เมื่อผู้นั้นต้องสัมผัสกับสุนทรี
ยรสของดนตรีให้ได้เสียก่อนซึ่งบางครั้ง ผู้เช่ียวชาญทางดนตรีจะต้องอธิบายต่อเนื่องให้ลึกถึงมูลฐานและ
หลักการที่เล่นเป็นวงโดยเฉพาะได้ดีกว่าน ามาจ าแนกไว้ตรงจุดนี้ (ศุภรัตน์ อินทนิเวศ, 2560, น. 25 - 26) 

การทบทวนแนวคิดด้านต่าง ๆ ที่มีความเช่ือมโยงเกี่ยวข้องกับง านวิจัยเรื่องการ
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ประกอบด้วย การศึกษาสังคมและวัฒนธรรม ดนตรีกับ
วัฒนธรรมดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี 
การสังเคราะห์องค์ความรู้ นวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์ และแนวคิดด้านรูปแบบและคุณค่าการ
แสดงออกสุนทรียศาสตร์ทางดนตรี ที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ในการวิเคราะห์
ประมวลความคิดรวบยอด เพิ่มพูนองค์ความรู้ด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย เพื่อสามารถน าไป
ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย ศึกษาและสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
ตลอดจนสามารถน าไปเป็นแนวทางการก าหนดกระบวนการสร้างสรรค์ และพัฒนาเทคนิคการ
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในล าดับต่อไป 

1.2 ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
การศึกษาทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ประกอบด้วย ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรม ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม ทฤษฎีมานุษยวิทยาทางดนตรี ทฤษฎีองค์ประกอบของดนตรี 
ทฤษฎีเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้าน และทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1.2.1 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  
วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนจากการข้อตกร่วมกันของสมาชิกในสังคม วัฒนธรรมสามารถ 

แพร่กระจายไปยังสังคมอื่นได้โดยการติดต่อคบค้าสมาคม การไปมาหาสู่ซึ่งกันและกัน การค้าหรือจาก
การเผยแพร่ศาสนา มีนักวิชาการได้ความหมายและอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมไว้ดังนี ้ 

สัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2545, น. 41) อธิบายว่าการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม           
เป็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม จากการติดต่อสื่อสารกัน
ระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรมร่วมกัน และต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เมื่อเกิดการ
แพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว สังคมที่เจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่าก็
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ได้ และในท านองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะไม่รับวัฒนธรรมของสังคมที่ เจริญกว่าก็ได้             
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามา
มากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน าสิ่งใหม่ ๆ      
จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้ว เป็นของใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน  

ส่วน พัณณมาศ พิชิตกุล และคณะ (2531, น. 20 - 48) ได้กล่าวถึงการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมไว้ในท านองเดียวกันว่า วัฒนธรรมหนึ่งจะแพร่กระจายไปยังแหล่งอื่น ๆ ได้ ต้องยึดหลักว่า
วัฒนธรรมคือความคิดและพฤติกรรมที่ติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่ ใดวัฒนธรรมไปถึงที่นั่น                      
การแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยู่พฤติกรรมของบุคคลด้วยเช่นกัน การแพร่กระจายวัฒนธรรม
โดยใช้การแบ่งกลุ่มพื้นที่เชิงวัฒนธรรมโดยอาศัยหน่วยต่างที่มีลักษณะทางกายภาพและลักษณะ          
ทางพัฒนาการของมนุษย์ที่สอดคล้องกันเป็นพื้นฐานรวมทั้งลักษณะภูมิอากาศ ประวัติศาสตร์ ภาษา หรืออื่น ๆ   

นอกจากนี้ อมรา พงศาพิชญ์ (2545, น. 14 - 19) กล่าวถึงการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรม สรุปได้ว่า การแพร่กระจายของวัฒนธรรมและชาติพันธ์ุท าให้เกิดปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มชาติ
พันธ์ุ ซึ่งมีทั้งลักษณะที่เข้ากันได้และลักษณะที่ขัดแย้งกัน ส าหรับการบูรณาการทางวัฒนธรรม คือ    
การยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรมด้วย ความสัมพันธ์
ระหว่างวัฒนธรรมคือการมีวัฒนธรรมที่หลากหลายร่วมกันและไม่ได้มีการพยายามครอบง าซึ่งกันและ
กันในสังคมปัจจุบันเมื่อเกิดรัฐประเทศและพบว่ามีกลุ่มชาติพันธ์ุหลายกลุ่มตั้งถ่ินฐานอยู่ภายในอาณา
เขตของรัฐประเทศ ถ้าปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุในสังคมสมัยใหม่มีลักษณะยอมรับซึ่งกัน      
และกันย่อมหมายความว่าเกิดบูรณาการทางวัฒนธรรม บางครั้งใช้ค าว่าพหุวัฒนธรรม (Cultural 
Pluralism)  

ฐิติศักดิ์ เวชกามา (2553, น. 66 - 68) กล่าวถึง การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึน
ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 จากแนวคิดของ 3 ส านัก ดังนี้  

1) ส านักอังกฤษ (British School) ปฏิเสธแนวคิดที่ว่าวัฒนธรรมต่างเกิดได้เอง      
โดยไม่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม และมีความเห็นว่าคนมีลักษณะทางชีวภาพพื้นฐานเหมือนกัน ดังนั้นถ้าคน
จะสร้างวัฒนธรรมในแต่ละท้องถ่ินที่ต่างกัน วัฒนธรรมก็จะต้องเหมือนกันในส่วนพื้นฐาน แต่ความ
แตกต่างหลากหลายข้ึนอยู่กับสิ่งแวดล้อมที่ต่างกัน และยังได้เสนอว่าอารยธรรมช้ันสูงมีจุดก าเนิดใน
ประเทศอียิปต์ แล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลก กลุ่มและชนชาติต่าง ๆ ที่มีการติดต่อ
หรือค้าขายกับชาวอียิปต์ได้น าเอาความรู้ด้านเกษตรกรรม การท าภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผ้า 
และการก่อสร้าง ไปใช้ท าให้ศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ แพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลก  

2) ส านักเยอรมัน (German School) มีแนวคิดว่ามนุษย์ไม่ชอบสร้างวัฒนธรรมข้ึนเอง
แต่ชอบยืมวัฒนธรรมจากเพื่อนบ้าน วัฒนธรรมนั้นเมื่อแพร่กระจายไปวัฒนธรรมที่ปลายทางจะต้อง
เหมือนกับวัฒนธรรมต้นก าเนิดไม่มากก็น้อย อาจเหมือนในเชิงปริมาณหรือรูปลักษณ์ ซึ่งอาจเกิดจาก
การอพยพย้ายถ่ินของผู้คน และเป็นแนวคิดที่เน้นการหยิบยืม (Borrowing) ทางวัฒนธรรมมากกว่า   
การสร้างวัฒนธรรมใหม่ (Invention) และได้เสนอว่า จุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมนั้นมิได้มีเพียง       
จุดเดียว หากมีหลายจุด แต่ละจุดก็แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบ ๆ เป็นวงกลม เรียกว่า 
Cultural-Circle หรือ Kulturkreis โดยทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของทั้งสองกลุ่มนี้ได้
ตั้งสมมติฐานว่า มนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคมมักไม่ค่อยมีความคิดสร้างสรรค์ ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่แต่มัก
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คอยลอกเลียนจากผู้อื่นอยู่เสมอ ซึ่งแนวคิดดังกล่าวได้รับการโจมตีจากนักมานุษยวิทยาอเมริกัน      
ในเวลาต่อมาและเสื่อมความนิยม  

3) ส านักอเมริกัน (American School) มีความเช่ือว่าวัฒนธรรมจะแพร่กระจายจาก     
จุดศูนย์กลางไปตามพื้นที่เท่าที่มันจะไปได้ในเขตภูมิศาสตร์เดียวกัน และยุคสมัยใกล้เคียงกันท าให้เรา
เห็นภาพวัฒนธรรมเป็นกลุ่ม ๆ และแพร่กระจายไปทุก ๆ ที่ที่ไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น   
ตามสภาพทางภูมิประเทศที่มนุษย์สามารถเดินทางไปถึงได้  รูปแบบการกระจายจึงไม่ใช่วงกลม       
โดยวิธีการแพร่กระจายใช้หลักภูมิศาสตร์ ใช้ประวัติศาสตร์สืบย้อน การขุดค้นทางโบราณคดี และ         
ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม (ฐิติศักดิ์ เวชกามา, 2553, น. 66 - 68) 

ฟรานส์  โบแอส (Frang Boas) กล่าวว่ากลุ่มชนที่มีวัฒนธรรมคล้ายกันจะเป็นกลุ่มชนที่มี
ความสนิทสนมและมีความสัมพันธ์กันมาก่อนวัฒนธรรมหรือระบบสัญลักษณ์แพร่กระจายออกไป  
เพราะคนย้ายถ่ินและน าเอาวัฒนธรรมเก่าติดตัวไปด้วย หรือเพราะคนจากถ่ินอื่นมาติดใจวัฒนธรรม
ของคนกลุ่มนี้และขอยืมวัฒนธรรมไปใช้ไม่เช่ือว่าคนสองกลุ่มที่อยู่ห่างไกลกันต่างค้นคิดวัฒนธรรมที่
คล้ายคลึงเหล่านี้ข้ึนมาเอง การแพร่กระจายจะแพร่กระจายทุกทิศทาง จากจุดศูนย์กลางหรือจุด
ก าเนิดวัฒนธรรม ลักษณะวัฒนธรรมที่แพร่กระจายไปได้รับอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตร์ วัฒนธรรม
ที่แพร่กระจายไปไกลที่สุดจากจุดก าเนิดจะมีอายุเก่าแก่ที่สุด มีองค์ประกอบ 3 ด้าน คือ 1) ลักษณะ
ทาง วัฒนธรรม (Cultural Trait) 2) หน่วยรวมวัฒนธรรม (Cultural Complex) และ 3) เขต
วัฒนธรรม (Cultural Area) ส่วน โครเบอร์ (Kroeber) กล่าวว่า รูปแบบวัฒนธรรม (Cultural 
Pattern) นั้นส าคัญที่สุดสิ่งประกอบของวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ต้องเรียนรู้สนใจเกี่ยวกับสาเหตุของการ
เกิดวัฒนธรรม บุคคลหรือวัฒนธรรมเป็นเหตุให้เกิดอารยธรรม บุคคลอาจเป็นเหตุให้เกิดอารยธรรมได้ 
แต่ตัววัฒนธรรมก็ส าคัญเหมือนกัน ทั้งนี้เพราะจุดของความเจริญและความก้าวหน้าของอารยธรรม 
คือ ช่วงระยะเวลาที่ส่วนประกอบของวัฒนธรรม (แนวความคิด วิถีชีวิต ค่านิยม ฯลฯ) มีลักษณะที่
เหมาะสมและเข้ากันได้อย่างสอดคล้องที่สุด เช่ือว่าวิวัฒนาการของวัฒนธรรมในแต่ละพื้นที่เกิดข้ึนเอง
ในลักษณะเฉพาะแต่ละสังคมและแต่ละชุมชน กลุ่มชนที่มีลักษณะวัฒนธรรมเหมือนกันก็รวมอยู่ในเขต
วัฒนธรรมเดียวกันไม่สนใจในบทบาทของสภาพแวดล้อมที่มีต่อลักษณะและการก าหนดขอบเขต
วัฒนธรรม ซึ่ง โลอี้ (Lowie) กล่าวว่า กฎเกณฑ์ทางธรรมชาติท าให้สังคมต่าง ๆ เปลี่ยนแปลงไปใน
ลักษณะเดียวกันหรือมีระบบคล้ายกัน (Regularity) วัฒนธรรมไม่ได้เป็นตัวก าหนดลักษณะของสังคม 
แต่กฎเกณฑ์ทางธรรมชาติต่างหากที่เป็นตัวก าหนดลักษณะของสังคมไม่ใช่วัฒนธรรม ส่วน วิสเลอร์  
(Wissler) กล่าวว่า จุดเริ่มของศูนย์กลางวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับปัจจัยทางเช้ือชาติมากกว่าทางภูมิศาสตร์ 
และการเลือกที่ตั้งของศูนย์กลางก็ไม่ได้มีกฎเกณฑ์อะไร แต่หลังจากที่ได้มีการตั้งรกรากและปรับตัวให้
เข้ากับสภาพแวดล้อมแล้ว สภาพแวดล้อมจะเป็นตัวยึดเหนี่ยววัฒนธรรมให้มั่นคง ส่วน ริเวอร์  
(W.H.R.Rivers) สมิธ (G.Elliot Smith) และ เพอรี่ (U.S.Perry) สรุปว่า ศูนย์กลางวัฒนธรรมมีเพียง
แห่งเดียว การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นสาเหตุให้วัฒนธรรมในที่ต่าง ๆ เหมือนกันได้ ในขณะที่ 
แคทเซิล (F.Katzel) เกรบเนอร์ (Grabner) และสมิท (Schmidt) กล่าวว่า วัฒนธรรมแพร่กระจาย
ออกจากจุดศูนย์กลางเป็นวงกลมซ้อนโดยที่จุดศูนย์กลางมีหลายจุด และช้ันของการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมจะมีมากน้อยข้ึนอยู่กับความเจริญของสังคม (ทรงคุณ จันทจร, 2553, น. 64 - 70) 
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จากข้อมูลดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น จะเห็นได้ว่าการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึน
จากปัจจัยหลากหลายด้าน อาทิ ความสัมพันธ์ของคนกับธรรมชาติ คนกับเทคโนโลยี วัฒนธรรมมี
แหล่ง ก าเนิดและแพร่กระจายออกไปสู่ภายนอกโดยการไปมาหาสู่ซึ่งกันและกัน จากการค้าขายหรือ
จากการเผยแพร่ศาสนา เป็นต้น และวัฒนธรรมมีการปรับตัวตามบริบทของพื้นที่ เกิดการซึมซับรับรู้
ของผู้คน มีทั้งลักษณะที่เข้ากันได้และลักษณะที่ขัดแย้งกันทางวัฒนธรรม 

ทฤษฎีดังกล่าวนี้ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้วิเคราะห์วัฒนธรรมด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้      
ในแง่ของลักษณะการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ  ซึ่งจะมีลักษณะการแพร่กระจายที่ปรากฏ
ในรูปแบบเดียวกัน การศึกษาทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมข้างต้น นอกเหนือจากสามารถน า
ไปใช้ประโยชน์ในการออกแบบเครื่องมือเพื่อใช้เก็บข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะและบริบททางวัฒนธรรม
ด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แล้ว ผู้วิจัยสามารถน าไปเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลทางด้าน                  
อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และตรวจสอบข้อมูลด้านดนตรีพื้นฐานของชุมชน เพื่อน าไปใช้ในการ
สร้างสรรค์งานดนตรีอีกทางหนึ่งด้วย 

1.2.2 ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม  
การด ารงชีวิตอยู่ในสังคมของมนุษย์ จ าเป็นต้องมีความสัมพันธ์ต่อกันและปฏิบัติต่อกัน

ภายใต้กฎเกณฑ์เดียวกัน สังคมจะมั่นคงยั่งยืนและเจริญได้นั้นก็ต้องมีโครงสร้างที่ดีและแข็งแรง             
ซึ่งประกอบไปด้วยการจัดระเบียบทางสังคม บทบาทและสถานภาพทางสังคม ทฤษฎีโครงสร้างทาง
สังคม เป็นทฤษฎีหลักทางสังคมวิทยา และเป็นทฤษฎีที่มีอิทธิพลทฤษฎีหนึ่งของสังคมวิทยา             
ซึ่งสามารถใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม อธิบายหรือพยากรณ์ท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคม 
ระบบรากฐานของสังคมไทยและสังคมโลกได้อย่างละเอียดและชัดเจนในทุกระดับช้ัน มีผู้ให้
ความหมายของ โครงสร้างของสังคม ไว้ดังนี้ 

เคมมิเยอร์ (Kammeyer ,1997) ให้ความหมายโครงสร้างของสังคมไว้ว่า โครงสร้างของ
สังคมเป็นเครือข่ายของความสัมพันธ์ที่อยู่คงทน เกิดจากรูปแบบของการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์ทาง
สังคม ซึ่งเป็นผลท าให้มีต าแหน่งหน้าที่ที่แตกต่างกันไป  

บรอม ซีลนิค และ ดาร์รอช (Broom, SelZnick & Darroch, 1981) กล่าวว่า โครงสร้าง
ทางสังคม หมายถึง การศึกษาแบบแผนหรือลักษณะของความสัมพันธ์ทางสังคมที่สมาชิกในสังคมมีตอ่
กัน ซึ่งแบบแผนของความสัมพันธ์ทางสังคมเหล่าน้ันจะต้องมีการจัดระเบียบแบบแผนที่แน่นอน และ   
มีความต่อเนื่อง โดยเป็นเรื่องของกลไกที่มนุษย์ก าหนดข้ึน เพื่อเป็นเกณฑ์ในการอยู่ร่วมกันอย่างมี
ระเบียบในชีวิต และเป็นเงื่อนไขส าคัญทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคม  

เกรียงศักดิ์ ปัทมเรขา (2540, น. 1) ได้กล่าวถึงโครงสร้างทางสังคมไว้ว่า สังคมมีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา โดยการเปลี่ยนแปลงอาจจะเร็วหรือช้าก็ได้ การเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ส่งผลให้มนุษย์ต้องปรับตัวให้เข้ากับสภาพที่แปรเปลี่ยนไป การประดิษฐ์คิดค้นความรู้ทางวิชาการหรือ 
สิ่งประดิษฐ์ใหม่ ๆ (นวัตกรรม) ก็เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง เพราะข้อมูลหรือ
ข่าวสารต่าง ๆ จะแพร่กระจายเข้าไปในสังคมท าให้เกิดการยอมรับเทคโนโลยีข้ึน อัตราการ
แพร่กระจายไม่ว่าจะเป็นไปโดยธรรมชาติหรือเป็นลักษณะของการเหนี่ยวน าก็ตาม จะรวดเร็วมาก
น้อยเพียงใดย่อมข้ึนอยู่กับโครงสร้างทางสังคม จึงอาจกล่าวได้ว่าโครงสร้างทางสังคมมีความสัมพันธ์
กับการแพร่กระจายของนวัตกรรม สังคมที่มีบรรทัดฐานทางสังคมที่ทันสมัย การแพร่กระจายจะ
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รวดเร็ว ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในรูปของการยอมรับตามมาอย่างรวดเร็ว สังคมที่มี 
บรรทัดฐานทางสังคมที่ล้าหลัง การแพร่กระจายจะช้า การเปลี่ยนแปลงทางสังคมก็จะช้าในท านอง
เดียวกัน การศึกษาถึงความรวดเร็วของการแพร่กระจายของนวัตกรรมก็สามารถที่จะท านาย 
โครงสร้างทางสังคมได้ 

ลักษณะส าคัญของโครงสร้างของสังคม มีดังนี้ คือ 1) มีคนหรือการรวมกลุ่มทางสังคม
ตั้งแต่สองคนข้ึนไป อาจเป็นกลุ่มปฐมภูมิ ได้แก่ ครอบครัว เพื่อน มีความสัมพันธ์กันยาวนาน หรือกลุ่ม
ทุติยภูมิ ที่มีการติดต่อกันรวมตัวกันโดยหน้าที่การงาน 2) มีจุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ในการท า
กิจกรรมต่าง ๆ ที่ดีและเหมาะสมที่ใช้กับสังคมนั้น ๆ เช่น การกินดีอยู่ดี ความต้องการความรู้ เป็นต้น 
3) โครงสร้างของสังคมมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ ความสัมพันธ์ 
จ านวนสมาชิก หรือระเบียบกฎเกณฑ์บางอย่างเพื่อความเหมาะสม และ 4) มีแนวทางปฏิบัติมี
ระเบียบกฎเกณฑ์ให้บุคคลในสังคมนั้นยึดถือปฏิบัติ 

ลักษณะของสังคมไทยมีความหลากหลายทางสังคม ข้ึนอยู่กับองค์ประกอบของสิง่แวดลอ้มที่
เป็นอยู่และทัศนะคติ ค่านิยม ประเพณีและวัฒนธรรมแต่ละท้องถ่ิน ซึ่งแบ่งออกเป็นสองลักษณะคือ 
ลักษณะของสังคมเมืองและลักษณะของสังคมชนบท ลักษณะที่ส าคัญของสังคมไทยแบบเมอืงเปน็ทีท่ีผู่ค้น
อาศัยอยู่หนาแน่นในพื้นที่ ส่วนสังคมชนบทจะอยู่ห่างออกไปจากสังคมเมือง แต่ทั้งสังคมเมืองและสังคม
ชนบทของไทย จะมีระบบรากฐานทางสังคมไปในทิศทางเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นประเพณี วัฒนธรรม 
พิธีกรรม การแต่งกาย ศิลปวัฒนธรรม สถาปัตยกรรม คติธรรม และเนติธรรม ซึ่งแสดงให้เห็นว่าใน
สังคมไทยแม้จะอยู่ต่างถ่ินต่างที่ แต่โครงสร้างทางสังคมวัฒนธรรมจะเป็นไปในทิศทางที่คล้ายคลึงกันมี
การบูรณาการให้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินได้อย่างเหมาะสม (เกรียงศักดิ์ ปัทมเรขา, 2540, น. 1) 

จากข้อมู ล ข้ างต้ นดั งกล่ าวมาแล้ ว สรุ ป ได้ ว่ า  โคร งสร้ างทางสั งคม  (Social 
Struture) หมายถึงความสัมพันธ์ของกลุ่มบุคคลที่มาอยู่รวมกันในสังคม ประพฤติปฏิบัติตามสถานภาพที่
แต่ละคนด ารงชีวิต ช่วยเหลือกันและกันเพื่อให้ด ารงอยู่ในสังคมอย่างสงบสุข มีเป้าหมายหรือ
วัตถุประสงค์ของสมาชิกแต่ละคนและกลุ่มสังคม นอกจากนี้โครงสร้างของสังคมต้องมีการเปลี่ยนแปลงไป
ตามเวลา เช่น จ านวนคน กฎระเบียบ ข้อบังคับ และความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 

ทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปเป็นแนวทางในการสร้างความเข้าใจ วิเคราะห์
และตรวจสอบปรากฏการณ์ทางสังคม ระบบรากฐานของสังคมท้องถ่ินภาคใต้ ซึ่งมักจะมีเรื่องราวที่
เกี่ยวโยงกับวัฒนธรรมความเป็นอยู่ หน้าที่ วิถีชีวิตของคนในชุมชนสังคมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยเสมออีก
ทั้งน าไปปรับใช้ในการสร้างสุนทรียภาพของบทร้องและท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ เช่น การสร้าง
คุณค่าสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม ความรู้สึก อารมณ์ และความคิดสร้างสรรค์ 

1.2.3 ทฤษฎีมานุษยวิทยาทางดนตรี 
มานุษยวิทยาทางดนตรี (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก

ได้แก่ ดนตรีพื้นบ้าน ดนตรีของชนกลุ่มน้อย เป็นต้น การศึกษามานุษยวิทยาทางดนตรีจะเน้นศึกษา
ด้านเนื้อหาดนตรีรวมทั้งศึกษาวัฒนธรรมที่มีดนตรีไปเกี่ยวข้อง  โดยใช้กระบวนการการศึกษาทาง
ดนตรี วิทยาและมานุษยวิทยาเข้าผสมผสานกัน  มีนักวิชาการได้กล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีทาง
มานุษยวิทยาทางดนตรี ไว้ดังนี้ 
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ปัญญา รุ่งเรือง (2549, น. 11 - 12) ได้กล่าวไว้ว่า มนุษย์ในส่วนต่าง ๆ ของโลกมี
วัฒนธรรม แตกต่างกันไป เนื่องมาจากความแตกต่างของสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ เช่น ลักษณะ
ของภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และพืชพันธ์ุธรรมชาติ ที่ท าให้สภาพทางกาย หน้าตา ผมเผ้า ผิวพรรณ
ของ ผู้คนไม่เหมือนกัน แม้แต่ธรรมชาติการฟังเสียงการออกเสียงที่แตกต่างกันไป และยิ่งเมื่อมนุษย์  
เจริญก้าวหน้าถึงข้ันรู้จักประดิษฐ์คิดสร้างตั้งบ้านเรือนอยู่รวมกันเป็นสังคม เกิดขนบนิยมธรรมเนียม  
ประเพณีที่สอดคล้องคล้อยตามวิถีชีวิตที่เหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่ของตน และเมื่อมีแนวคิด 
ทางศาสนา ปรัชญา และความเช่ือ ซึ่งเป็นเครื่องควบคุมและจัดระเบียบในสังคมแล้ว ก็ยิ่งท าให้  
วัฒนธรรมของมนุษย์แต่ละส่วนของโลกแตกต่างกันไปมากยิ่งข้ึน นอกจากความจ าเป็นทางกายในการ
ด ารงชีวิตอยู่แล้ว มนุษย์ยังต้องการเครื่องจรรโลงใจ ดังนั้นดนตรีจึงมีบทบาทอันส าคัญทั้งด้านศาสนา 
เช่น การบวงสรวงบูชา การขับกล่อม และเพื่อความบันเทิง ทั้งส่วนตัวและหมู่คณะ ตลอดจนการเป็น
หลักให้เกิดการแสดงละคร ฟ้อนร า อีกด้วย  

ศิลปะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติที่แสดงเอกลักษณ์ของกลุ่มชนการเรียนรู้
วัฒนธรรมซึ่งกันและกันท าให้เกิดความเข้าใจอันดีต่อกัน เคารพนับถือในคุณค่าความเป็นมนุษย์ของ
กันและกันมากยิ่งข้ึน การเรียนรู้ธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชนแต่ละส่วนของโลก  
เรียนรู้การสร้างสรรค์ทางดนตรีการใช้และบทบาทหน้าที่ของดนตรี ตลอดจนความเปลี่ ยนแปลง      
ของดนตรีในสังคม จึงเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปัจจุบัน การศึกษาดนตรี 
มีแนวทางที่ส าคัญสองแนวทาง นอกเหนือจากการเรียนรู้ด้านทฤษฏีและปฏิบัติก็คือ การศึกษา         
ในเชิงดุริยางควิทยา และมานุษยดุริยางควิทยา  

มานุษยดุริยางควิทยา เป็นการศึกษาดนตรีที่ก าลังด าเนินไปในปัจจุบัน มีอยู่ในปัจจุบัน     
โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดทางดนตรีของผู้คนในการสร้างดนตรี การใช้ดนตรี การด ารงอยู่ และการ
เปลี่ยนแปลงของดนตรีในท้องถ่ินต่าง ๆ  ในแง่วิธีการศึกษา มุ่งศึกษาภาคสนามเป็นส าคัญซึ่งเป็นการศึกษา
ที่ไม่ตายตวั และไม่มีวันจบสิ้น เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ซึ่งสรุปได้ ดังนี ้ 

1) มุ่งศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษย์อย่างลึกซึ้งทั้งในด้านตัวดนตรี และด้านวัฒนธรรม  
2) เป็นการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยู่ในภาพรวมของธรรมชาติ การสร้างสรรค์ของ

มนุษยชาติ (ซึ่งโดยมากมักจะเป็นแบบมุขปาฐะ)  
3) เป็นการอธิบายข้อเท็จจริงทางดนตรี ในแง่ของเนื้อหาทางสังคม และวัฒนธรรม         

ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยว และวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหว่างมนุษย์กลุ่มต่าง ๆ 
4) มุ่งศึกษาภาคสนาม โดยการหาข้อเท็จจริงจากแหล่งต่าง ๆ ไม่จ ากัด  

ส่วน พัฒนา กิติอาษา ได้ช้ีให้เห็นว่า การศึกษาดนตรีเชิงมานุษยวิทยาหรือดนตรี        
ชาติพันธ์ุในบริบทสังคมไทยมีอุปสรรคขวางกั้นอย่างน้อย 3 ประการ คือ 

ประการแรก การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีหรือดนตรีชาติพันธ์ุในสังคมไทย เกิดข้ึน
และคงอยู่ภายใต้กรอบประเพณีของ “งานวิชาการเพื่อการสรรเสริญเยินยอ” โดยอธิบายว่า การศึกษา
ดนตรี ชาติพันธ์ุส่วนใหญ่เป็นการศึกษาที่ตกอยู่ภายใต้กรอบประวัติความเป็นมาและจารีตประเพณี
เพื่อบูชาครู หรือไม่ก็เป็นการศึกษาที่ถูกครอบง าด้วยกรอบมายาคติแบบอนุรักษ์นิยม และกรอบมายา
คติอ านาจนิยมในระบบราชการ 
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ประการท่ีสอง การศึกษาดนตรีชาติพันธ์ุส่วนใหญ่ เป็นการศึกษาที่ให้ความส าคัญกับ
การรวบรวมองค์ความรู้เชิงเทคนิคด้านภูมิปัญญาเกี่ยวกับงานดนตรีและศิลปะการแสดง เน้นการ
วิเคราะห์เชิงเทคนิคแบบแยกส่วนโดยแยกเอาความรู้เรื่องดนตรีออกจากวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผู้คน 
หรือไม่ก็เน้นการแบ่งแยกประเภท จัดหมวดหมู่ของวัฒนธรรมดนตรีตามพื้นที่ภูมิศาสตร์ ภูมิภาค หรือ
กลุ่มชาติพันธ์ุเป็นส าคัญ 

ประการท่ีสาม การศึกษาดนตรีชาติพันธ์ุในประเทศไทยส่วนใหญ่แห้งแล้งกรอบ
แนวคิดทางทฤษฎี รวมทั้งขาดการเปรียบเทียบกับกรณีศึกษาดนตรีชาติพันธ์ุของกลุ่มชาติพันธ์ุอื่น
หรือสังคมอื่นที่แตกต่างออกไปแต่มีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันในหลายมิติ ทั้งนี้ได้ตั้งข้อสังเกตว่า 
ข้อเขียนที่ตีพิมพ์เป็นภาษาอังกฤษจะมีการประยุกต์ใช้แนวคิดทฤษฎีมากกว่าข้อเขียนที่ตีพิมพ์เป็น
ภาษาไทย การปฏิเสธกรอบแนวคิดทฤษฎีโดยเฉพาะแนวคิดสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์เชิง
วิพากษ์ ซึ่งส่วนใหญ่มีรากฐานที่มาจากงานของนักคิดตะวันตก ท าให้การศึกษาดนตรีชาติพันธ์ุส่วน
ใหญ่ขาดพลังในการให้ค าอธิบาย และขาดจินตนาการที่สร้างสรรค์ ในการคิดวิเคราะห์และ
ตีความหมาย (พัฒนา กิติอาษา, 2552, น. 276 - 279) 

ทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยสามารน าความรู้ในหลักวิชามานุษยวิทยาทางดนตรี ไปใช้เป็น
แนวทางในการศึกษาออกแบบเครื่องมือส าหรับใช้ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม ในบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ แนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรีของครูภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน การสร้างเครื่องดนตรี รูปแบบของวงดนตรี บทร้องท านองเพลง จังหวะหน้าทับ บทบาท
หน้าที่ การใช้ดนตรีในโอกาสต่าง ๆ การด ารงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ใน
สังคม ตลอดจนน าไปปรับใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล และสังเคราะห์องค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรีที่ใช้
ส าหรับการสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ อีกทางหนึ่งด้วย 

1.2.4 ทฤษฎีองค์ประกอบของดนตรี 
ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในสังคมวัฒนธรรม สอดแทรกความคิด ความเช่ือ ขนบธรรมเนียม

ประเพณีของสังคมนั้น ๆ องค์ประกอบของดนตรีคือส่วนส าคัญพื้นฐานที่ท าให้ดนตรีเกิดความสมบูรณ์
เป็นรูปร่างขึ้นมาได้ การศึกษาองค์ประกอบของดนตรีจะช่วยให้สามารถศึกษาดนตรีได้ครอบคลุมมาก
ยิ่งขึ้น มีผู้กล่าวถึงองค์ประกอบของดนตรี ไว้ดังนี้  

บรูโน เน็ตต์ ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของดนตรี สรุปได้ว่า องค์ประกอบของดนตรี        
เป็นแนวทางหนึ่งที่พยายามระบุลักษณะโดดเด่นที่ส าคัญที่สุดของแนวเพลงหรือแนวดนตรี นับเป็นสิ่ง
ที่มีบทบาทและคุณค่าเป็นอย่างมากในเพลงภาษาตะวันตก ซึ่งบางครั้งสามารถระบุให้เห็นถึงความ
ต้องการ วัตถุประสงค์ และเจตนาของผู้แต่งได้ค าถาม “ผู้แต่งพยายามท าอะไร” สามารถหาค าตอบได้
โดยการให้ค าอธิบายจากนักแต่งเพลงเอง หรือโดยการสะท้อนความคิดจากผู้ฟังซึ่งเป็นสมาชิกเจ้าของ
วัฒนธรรมนั้น (Bruno Nettl, 1963, P. 136) 

ณรุทธ์ สุทธจิตต์ ได้กล่าวถึงองค์ประกอบดนตรี สรุปได้ว่า องค์ประกอบเบื้องต้นเกี่ยวกับ
เรื่องของเสียง คือ เสียงและเวลา จากองค์ประกอบเบื้องต้นนี้น าไปสู่รากฐานในการสร้างองค์ประกอบของ
ดนตรีประกอบไปด้วย จังหวะ ท านอง เสียงประสาน สีสัน ลักษณะของเสียง รูปพรรณของดนตรี และ
รูปแบบของดนตรี องค์ประกอบเหล่านี้เป็นโครงสร้างส าคัญในการสร้างสรรค์ดนตรหีรอืการประพนัธ์เพลง
และเป็นเรื่องที่ผู้ฟังควรศึกษาองค์ประกอบเหล่านี้ เพื่อความเข้าใจ เข้าถึง และซาบซึ้งในดนตรีต่อไป 



27 
 

 
 

ดนตรีเป็นโสตศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับเสียงและเวลา คุณสมบัติของเสียงที่ส าคัญ ได้แก่     
ระดับ ความยาวของเสียง ความเข้มของเสียง และคุณภาพของเสียง คุณสมบัติที่เกี่ยวข้องกับเวลาคือ 
ความเร็วของความเร็วจังหวะ อัตราจังหวะ และจังหวะ เมื่อน าเสียงและเวลามาสัมพันธ์กันท าให้เกิด
เป็นองค์ประกอบของดนตรีข้ึนมา ได้แก่ จังหวะซึ่งเป็นเรื่องของความยาวและความเร็วของเสียง
ท านอง เป็นความสัมพันธ์ของระดับเสียงตามแนวนอน เสียงประสานเป็นความสัมพันธ์ของเสียงทาง
แนวตั้ง รูปพรรณจะเป็นความสัมพันธ์ของเสียงทางแนวตั้งและแนวนอน รูปแบบเป็นเรื่องของ         
การจัดระบบของท านองและจังหวะ สีสันเป็นเรื่องของคุณภาพ และลักษณะของเสียงเป็นเรื่องของ
การแปรเปลี่ยนเสียง องค์ประกอบต่าง ๆ เหล่าน้ีสามารถแยกออกได้เป็น 2 ส่วน คือ  

1) องค์ประกอบที่จ าเป็นส าหรับโครงสร้างของดนตรี ประกอบด้วย จังหวะ ท านอง      
เสียงประสาน รูปพรรณ และรูปแบบ  

2) องค์ประกอบที่ช่วยให้โครงสร้างของดนตรีสมบูรณ์แบบ ประกอบด้วย ความเร็ว
ของจังหวะ สีสัน และลักษณะของเสียง  

องค์ประกอบพื้นฐานทั้งสองส่วนน้ีท าให้ดนตรีเกิดความสมบูรณ์เป็นโสตศิลป์ เนื่องจาก
ดนตรีเป็นศิลปะเกี่ยวข้องโดยตรงกับเรื่องของความสวยงาม ดังนั้นดนตรีที่มีคุณค่าหรือเป็นสุนทรียวัตถุได้
นั้น ต้องเป็นดนตรีที่มีองค์ประกอบพื้นฐานต่าง ๆ ครบถ้วนสมบูรณ์ มีลักษณะของความมีคุณค่าแฝงอยู่
ด้วย เป็นดนตรีที่ได้รับการสร้างสรรค์ข้ึนมาอย่างพิถีพิถันมีระบบระเบียบ และเป็นดนตรีที่ผู้บรรเลง
สามารถถ่ายทอดการสร้างสรรค์นั้นออกมาได้อย่างมีสุนทรียรส ลักษณะดนตรีเช่นน้ีจัดได้ว่าเป็นสุนทรีย
วัตถุควรค่าแก่การฟังเพื่อความซาบซึ้งอย่างแท้จริง เนื่องจากดนตรีประเภทนี้มีการสร้างสรรค์ที่ลึกซึ้งทั้ง
ผู้ฟังต้องศึกษาท าความเข้าใจและรู้จักฟังเพื่อให้เกิดสุนทรียรสและความซาบซึ้ง หากขาดความรู้ในการฟัง
แม้ดนตรีนั้นจะเป็นสุนทรียวัตถุ ก็ไม่สามารถเข้าถึงสุนทรียรสในการฟังดนตรีนั้นได้ โครงสร้าง
องค์ประกอบของดนตรีจึงเป็นสิ่งจ าเป็นส าคัญในการสร้างสรรค์ดนตรีหรือการประพันธ์เพลง และสร้าง
ความเข้าใจให้ผู้ฟังเข้าถึงและซาบซึ้งในสุนทรียรสดนตรีต่อไป (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2557, น. 23 - 70) 

ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร กล่าวถึงองค์ประกอบดนตรี ไว้สอดคล้องกัน สรุปได้ว่าดนตรี
ตะวันตกก่อนจะถึงศตวรรษที่ยี่สิบ ให้ความส าคัญกับบันไดเสียงที่มีโน้ต 7 ตัว คือ บันไดเสียงเมเจอร์
และบันไดเสียงไม่เนอร์ ในปลายศตวรรษที่สิบเก้านักประพันธ์เพลงบางกลุ่มได้ขยายระบบอิงกุญแจ
เสียงออกไปสู่บันไดเสียงโครมาติค และพัฒนาไปสู่ระบบไร้กุญแจเสียง มีนักประพันธ์เพลงชาตินิยมได้
น าลีลาและท านองมาจากเพลงพื้นเมืองประจ าชาติ นักประพันธ์กลุ่มนี้ เช่น โชแปง ลิสต์ ดโว ชาค     
โบโรดิน ทั้งได้น าบันไดเสียงเพนตาโทนิค และโหมดมาใช้ท าให้เพลงมีสีสันแตกต่างจากเพลงทั่วไป               
(ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 45) 

ส่วน เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบายถึงองค์ประกอบของดนตรี ไว้ในหนังสือสังคีตนิยมว่า
ด้วยการดนตรีไทย ว่าองค์ประกอบของดนตรีที่แสดงถึงความรู้สึกต่าง ๆ ของบทเพลงนั้นสามารถ
จ าแนกออกเป็น 4 รูปแบบ ได้แก่ ลีลาจังหวะ ท านอง พื้นผิว และคีตลักษณ์ 

1) ลีลาจังหวะ (Rhythm and time) องค์ประกอบของจังหวะพอจะจ าแนกได้ ดังต่อไปนี้ 
(1) Beat คือจังหวะเคาะหรือเกิดจากการเคาะ อันการกระท าใด ๆ ที่ก่อให้เกิด

เสียงที่นักดนตรีสามารถได้ยิน ได้แก่ เสียง ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง เป็นต้น 
(2) Time หมายถึงการก าหนดเวลาที่เท่ากัน 
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(3) Tempo คือความช้า-เร็วของเพลง ซึ่งอยู่กับข้อก าหนดตกลงโดยผู้บรรเลง
หรือในกลุ่มของผู้บรรเลงเอง 

(4) Rhythm เป็นผลที่เกิดจากการรวมกันขององค์ประกอบที่ได้กล่าวมาแล้วแต่
แรก คือ Beat, Time, Tempo การรวมตัวกันของ Beat, Time และ Tempo ท าให้เกิดเป็นลีลาของ
จังหวะ (Rhythm) ลักษณะที่เด่นชัดของ Rhythm มีที่ส าคัญอยู่ 2 ประการด้วยกันคือ การเน้นเสียง 
(Accent) และความสั้นยาวของเสียง (Duration) 

ส าหรับจังหวะในดนตรีไทยนั้นเราศึกษาได้ใน 2 กรณี คือ จังหวะฉิ่ง และจังหวะหน้าทับ 
คือ จังหวะฉ่ิง เกิดจากเสียงฉ่ิง เพื่อก าหนดความสั้น -ยาว และตลอดถึงความช้า-เร็วของบทเพลง
จังหวะหน้าทับ เครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่บรรเลงจังหวะหน้าทับ ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง
ทั้งหมด ซึ่งหน้าทับเป็นตัวที่บ่งบอกความสั้นยาวและลีลาอารมณ์ตลอดทั้งรูปแบบของเพลง 

2) ท านอง (Melody) คือ ผลของความสูง-ต่ า (Pitch) ความช้า-เร็ว (Duration) 
ความดัง -เบา (Intensity) ของเสียงโดยผ่านเครื่องดนตรีที่แตกต่างชนิดกัน (Timber หรือ Tone 
Color) ทั้งหมดนี้ ผสมผสานกันอย่างต่อเนื่องโดยอาศัยพื้นฐานที่ส าคัญคือจังหวะ ในทางดนตรีไทย 
แบ่งประเภทของท านองออกเป็น 2 ประเภทด้วยกันคือ ท านองร้อง (ทางร้อง) ท านองบรรเลง (ทางรับ) 
โดยท านอง ทั้งสองประเภท มีแบบแผนที่ต้องยึดเอาท านองหลัก หรือลูกฆ้องไว้เป็นหลัก 

ท านองเพลงร้อง ท านองของทางร้องประกอบไปด้วยท านองจริงของเพลง และค าร้อง
ขนาดความยาวของทางร้องและทางบรรเลงจะมีความยาวเท่ากัน ยกเว้นเพลงที่มี “ลูกโยน” ในทาง
ป ฏิบั ติ นั้ น  ท า นอ งทา ง ร้ อ ง ได้ แ ก่ ก า ร น า เ อาท านอ ง เ ดิ ม  ( Basic Melody) มาป รุ ง แต่ ง 
(Embellishments) เพื่อให้เหมาะสมกับระบบเสียงทางภาษาในภาษาไทย 

ท านองเพลงบรรเลง ในทางดนตรีไทยนั้นการด าเนินท านอง  “การแปรท านอง” 
(Variation) การแปรท านองนี้ นักดนตรีจะต้องมี  “ลูกพ้อง” (Basic Melody) อยู่ในใจ ในขณะ
บรรเลง นักดนตรีจะแปรจากลูกฆ้องให้เป็นท านองเต็ม (Fullmelody) ตามลักษณะของเครื่องดนตรี
แต่ละชนิดนักดนตรีสามารถบรรเลงได้อย่างอิสระ ผิดกับทางร้องที่ต้องค านึงถึงเนื้อร้องด้วย 

3) พื้นผิวและการประสานเสียง (Texture and Harmony) พื้นผิว ในทางดนตรีนั้นคือ 
ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงที่ประสานสัมพันธ์และไม่ประสานสัมพนัธ์กนัตามกระบวนการประพนัธ์เพลง 
ผลรวมของเสียงหรือแนวทั้งหมดเหล่าน้ันจัดเป็นพื้นผิว (Texture) ลักษณะของพื้นผิวและการประสาน
เสียงทางด้านดนตรีมีอยู่ 4 แบบด้วยกัน คือ Monophony Polyphony Homophony Heterophony 

4) คีตลักษณ์ (Form) หมายถึงลักษณะรูปแบบของบทเพลง ซึ่งเป็นลักษณะที่ได้
ถูกก าหนดขึ้นโดยผู้ประพันธ์ (Composer) ซึ่งเกี่ยวกับส่วนหรือท่อนของบทเพลง และรวมถึง
รูปแบบทางด้านดนตรีไทยอีกหลายลักษณะ เช่น หางเครื่อง ลูกหมด หรือลูกบท ว่าดอก เป็นต้น 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น. 3 - 15) 

ทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการก าหนดวางโครงสร้างและวิเคราะห์
องค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ที่ส าคัญในกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ อาทิ ก าหนดวาง
ขอบเขตองค์ประกอบของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ขอบเขตการสร้างสรรค์ ก าหนดชนิดของเครื่องดนตรี 
รูปแบบวง ก าหนดรูปแบบเสียง จังหวะหน้าทับ บทร้องและแนวท านองหลัก ก าหนดรูปแบบสังคีต
ลักษณ์ ตลอดจนการน าไปใช้สร้างเทคนิคการบรรเลงตามอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เป็นต้น  
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1.2.5 ทฤษฎีเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้าน 
ดนตรีพื้นบ้าน มีค าที่ใช้ตรงกับค านี้มากที่สุดคือ Folk music นอกจากนี้ยังมีค าอื่น ๆ      

ในภาษาอังกฤษอีก เช่น Folk song ซึ่งหมายถึงเพลงขับร้องพื้นเมือง Folk tune หมายถึงเพลงหรือ 
ท านองเพลงพื้นเมือง Folk idiom หมายถึง ส านวนดนตรีพื้นเมือง  

พิทักษ์ คชวงศ์ กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านไว้ว่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีที่ชาวบ้านสร้างสรรค์
ข้ึนด้วยการร้องหรือบรรเลงโดยชาวบ้าน และชาวบ้านด้วยกันเป็นผู้ฟัง ดนตรีพื้นบ้านมีลักษณะ ดังนี้ 

1) เป็นดนตรีของชาวบ้าน ส่วนมากเกิดข้ึนและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรมมีลักษณะ
ที่ไม่มีระบบกฎเกณฑ์ชัดเจนตายตัว ประกอบกับใช้วิธีถ่ายทอดด้วยปากและการจดจ า จึงเป็นเหตุให้
ไม่มีใครเอาใจใส่ศึกษาหรือจดบันทึกไว้เป็นหลักฐานดังเช่นดนตรีสากล 

2) เป็นดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน แต่ละท้องถ่ินจะมีดนตรีที่มีส าเนียง ท านอง 
และจังหวะลีลาเป็นของตนเอง เมื่อบรรเลงหรือขับล าน าผู้ฟังจะรู้ได้ทันทีว่าเป็นดนตรีของท้องถ่ินใด 

3) เป็นดนตรีที่บรรเลงหรือขับล าน าด้วยการจดจ าสืบต่อกันมาหลายช่ัวคน เป็นเหตุ
ให้จังหวะ ลีลา และท านองของดนตรีผิดเพี้ยนกันได้ นอกจากนี้ยังมีการแต่งเติมเสริมต่อจนเกิดเป็น 
ดนตรีท านองใหม่ที่แตกแขนงจากท านองเดิม 

4) เป็นเพลงที่มีท านองสั้น ๆ  และเรียบง่ายซึ่งมักจะบรรเลงตามความพอใจของผู้เลน่        
มีกฎเกณฑ์การเล่นไม่เคร่งครัดตายตัว ผู้เล่นอาจจะบรรเลงท านองกลับไปกลับมาจนกว่าจะพอใจแล้ว 
จึงหยุดข้ึนเพลงใหม่ จึงพบว่าในการบรรเลงแต่ละครั้ง ผู้เล่นบางคนอาจจะประดิษฐ์พลิกแพลงท านอง 
ข้ึนทันทีทันใดในขณะที่เล่น แต่เมื่อเล่นจบแล้วมักจะย้อนกลับมาเล่นลีลาตามที่เล่นครั้งแรกไม่ได้อีก 
จึงท าให้เกิดเพลงท่วงท านองใหม่ ๆ  และเกิดการสูญหายไปในคราวเดียว ดนตรีพื้นบ้านยังมีเสียงดนตรี 
ที่มีระบบเสียงเฉพาะของตัวเองซึ่งไม่สามารถเทียบได้กับเสียงดนตรีสากล เนื่องจากเครื่องดนตรี
พื้นบ้านท าข้ึนด้วยฝีมือชาวบ้านตามสะดวกและความพอใจ อาจจะใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถ่ิน บางครั้ง
เป็นวัสดุเหลือใช้ เช่น กะลามะพร้าว กระป๋อง ปล้องไม้ไผ่ เป็นต้น ดังนั้นเครื่องดนตรีพื้นบ้านประเภท
เดียวกันจึงมีระดับเสียงและคุณภาพเสียงแตกต่างกันไป ไม่เป็นมาตรฐานอย่างเดียวกันเหมือนเครื่อง
ดนตรีสากล (พิทักษ์ คชวงศ์, 2542, น. 75) 

ส่วน ณรุทธ์ สุทธจิตต์ ได้กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านไว้ดังนี้ ลักษณะของดนตรีพื้นบ้าน  
(Randel, 1986) คือ ดนตรีที่มีมาแต่ด้ังเดิมในกลุ่มสังคมทุกกลุ่มทั่วโลก เพลงพื้นบ้านมักจะเป็นเพลงที่
มีการร้องประกอบเป็นส่วนมาก จึงเรียกกันอีกช่ือหนึ่งว่าเพลงพื้นบ้านหรือ Folk Song ลักษณะเฉพาะ
ของดนตรีพื้นบ้าน มีดังนี้ 

1) บทเพลงต่าง ๆ  ตลอดจนวิธีเล่น วิธีร้อง มักจะได้รับการถ่ายทอดโดยการสั่งสอนกันต่อ ๆ  
มาด้วยวาจาและการเล่นหรือร้องให้ฟัง การบันทึกเป็นโน้ตเพลงไม่ใช่เป็นลักษณะดั้งเดิมของดนตรี 
พื้นบ้าน อย่างไรก็ตามในปัจจุบันมีการถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านโดยการใช้โน้ตกันบ้างแล้ว ตัวอย่าง       
เพลงพื้นบ้านของไทยที่ถ่ายทอดกันมา เช่น เพลงเรือ เพลงอีแซว เพลงล าตัด จะเห็นได้ว่าเพลง เหล่านี้มี        
การร้องเล่นกันมาแต่โบราณ ไม่มีการบันทึกเป็นตัวโน้ตและสอนกันให้ร้องจากโน้ตแต่อย่างใด 

2) เพลงพื้นบ้านมักเป็นบทเพลงที่ใช้ในการประกอบกิจกรรมต่าง ๆ มิใช่แต่งข้ึนมา
เพื่อให้ฟังเฉย ๆ  หรือเพื่อให้รู้สึกถึงศิลปะของดนตรีเป็นส าคัญ จะเห็นได้ว่าเพลงกล่อมเด็กประพันธ์ข้ึนมา
เพราะต้องการใช้ร้องกล่อมให้เด็กนอน เพลงเกี่ยวข้าวใช้ร้องเล่นในเทศกาลเกี่ยวข้าวเนื่องจาก       
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เสร็จภารกิจส าคัญแล้วชาวนาจึงต้องการเล่นสนุกสนานกัน หรือเพลงเรือใช้ประกอบการเล่นเรือหน้า
น้ าหลาก เป็นต้น 

3) รูปแบบของเพลงพื้นบ้านไม่ซับซ้อน มักมีท านองหลัก 2 - 3 ท านอง โดยร้องเล่น
กันไป ด้วยท านองเหล่านี้ แต่มีการเปลี่ยนเนื้อร้องไปตามความต้องการของผู้ร้อง จังหวะประกอบ
เพลงมักจะ ซ้ าซากไปเรื่อย ๆ อาจจะกล่าวได้ว่าดนตรีหรือเพลงพื้นบ้านเน้นที่เนื้อร้องหรือการละเล่น
ประกอบ ดนตรี เช่น การฟ้อนร าหรือเต้นร า เป็นต้น 

4) ลักษณะของท านองและจังหวะเป็นไปตามลักษณะของกิจกรรมหรือการละเล่น 
เช่น เพลงกล่อมเด็กจะมีท านองเย็น ๆ เรื่อย ๆ จังหวะช้า ๆ เพราะจุดมุ่งหมายของเพลงกล่อมเด็ก
ต้องการ ให้เด็กผ่อนคลายและหลับในที่สุด ตรงกันข้ามกับเพลงร าวงจะมีท านองและจังหวะสนุกสนาน
เร็วเร้าใจ เพราะต้องการให้ทุกคนออกมาร่ายร าเพื่อความครึกครื้น 

5) ลีลาการร้องเพลงพื้นบ้านมักเป็นไปโดยธรรมชาติ การร้องมิได้เน้นในด้านคุณภาพ
ของเสียงสักเท่าใด ลีลาการร้องไม่ได้ใช้เทคนิคมากมายนัก โดยปกติเสียงที่ใช้ร้องเพลงพื้นบ้าน          
ไม่ว่าชาติใดภาษาใดมักจะเป็นเสียงที่ออกมาจากล าคอ มิใช่เป็นเสียงที่ออกมาจากท้องหรือศีรษะ        
ซึ่งเป็นลีลาการร้องของเพลงศิลปะเป็นส่วนใหญ่ 

6) เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเพลงพื้นบ้านมีลักษณะเฉพาะเป็นของท้องถ่ินนั้น ๆ  เป็นส่วน
ใหญ่ ซึ่งเป็นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ที่ท าให้ทราบว่าเป็นดนตรีของท้องถ่ินใดหรือของชนเผ่าใด ภาษาใด 
เช่น ดนตรีพื้นบ้านของชาวอีสานจะมี แคน โปงลาง ในขณะที่ทางภาคเหนือจะมี ซึง และสะล้อ เป็นต้น 

เพลงพื้นบ้านพบได้ในทุกประเทศทั่วโลก โดยแต่ละประเทศมักจะมีเพลงพื้นบ้านแตกต่าง
กันตามภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศนั้น ๆ และเป็นเพลงที่มีผู้ ศึกษาเก็บรวบรวมไว้ เนื่องจากเป็น
วัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาติ เช่น ประเทศฮังการี นักดนตรีศึกษา คือ โคดายและบาร์ตอค ได้รวบรวม
เพลงพื้นบ้านของฮังการีไว้และน ามาใช้สอนอนุชนรุ่นหลัง นอกจากนี้ยังมีผู้ประพันธ์เพลงหลายคนน าเอา
ท านองเพลงพื้นบ้านมาเป็นท านองหลักของเพลงที่ตนประพันธ์ เช่น บาร์ตอค และดวอชาค เป็นต้น 
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2557, น. 13 - 14) 

พงศพิชญ์ แก้วกุลธร ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของดนตรีพื้นบ้าน สรุปได้ว่าดนตรีพื้นบ้าน
ในแต่ละท้องถ่ินจะมีลักษณะหลัก ๆ ร่วมกัน คือ 

1) มีรูปแบบของเพลงที่ไม่ซับซ้อน มักมีท านองหลักอยู่ 2 - 3 ท านอง ซึ่งเกิดข้ึนจาก
การเลียนแบบชีวิตประจ าวัน จดจ าและถ่ายทอดมาจากปากต่อปาก และขยายความกันไปเรื่อย ๆ    
จึงท าให้เกิดการแพร่กระจายและเปลี่ยนแปลงไปจากของเดิมอยู่ตลอดเวลา 

2) แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถ่ิน โดยแต่ละท้องถ่ินจะมีท่วงท านอง ลีลา
จังหวะหรือเครื่องดนตรีเป็นแบบฉบับของท้องถ่ินตนเอง เมื่อน าไปร้องหรือบรรเลงที่ใดก็จะบ่งบอกถึง
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินนั้น ๆ ให้ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ทันทีว่าเป็นดนตรีที่มาจากท้องถ่ินใด 

3) มีท่วงท านองสั้น ๆ จดจ าง่าย บทเพลงหรือดนตรีพื้นบ้านจะมีท่วงท านองสั้น ๆ 
จดจ าง่าย และไม่ยากต่อการจะน าไปใช้ร้องหรือบรรเลง ในการร้องหรือบรรเลงแต่ละครั้งอาจมี        
การเพิ่มหรือลดท านองก็ได้ ซึ่งทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความสามารถและไหวพริบปฏิภาณของผู้ร้องหรือบรรเลง
ที่อาจประดิษฐ์คิดค้นลีลาท านองให้สอดคล้องกับความต้องการของท้องถ่ินของตนเอง 
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จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า ดนตรีพื้นบ้าน เป็นดนตรีและเพลงที่ปรากฏอยู่ในแต่ละท้องถ่ิน
ของกลุ่มชน ชุมชน และภูมิภาค ต้นก าเนิดของดนตรีพื้นบ้านอาจมาจากความเช่ือเรื่องประเพณี วัฒนธรรม 
ที่ต้องใช้อุปกรณ์หรือเครื่องดนตรีประกอบการท าพิธีต่าง ๆ นอกจากนี้ในบางท้องถ่ินอาจได้รับอิทธิพล
วัฒนธรรมทางดนตรีจากประเทศเพื่อนบ้าน มาปรับปรุงแก้ไขจนกลายเป็นดนตรีเฉพาะท้องถ่ินของตน    
ซึ่งสาระของดนตรีพื้นบ้านจะแสดงถึงภูมิปัญญาเฉพาะถ่ินนั้น ๆ  ที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนและยดึถือปฏิบตัพิฒันา
สืบทอดต่อกันมาจนเป็นที่ยอมรับร่วมกันในกลุ่มสังคมและวัฒนธรรม มีส่วนช่วยสร้างเสริมความเข้มแข็ง
ของชาวบ้านในชุมชน ทางด้านจิตใจ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และระบบสังคม ดนตรีพื้นบ้านในแต่ละ
วัฒนธรรมแตกต่างกันออกไปเนื่องมาจาก ภาษาที่ใช้พูดวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การประกอบสัมมาอาชีพ 
ตลอดจนสภาพที่ตั้งทางภูมิศาสตร์และภูมิอากาศของท้องถ่ิน ส่งผลต่อปัจจัยให้เกิดการแสดงออกทาง
ดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ ในปัจจุบัน (พงศพิชญ์ แก้วกุลธร, 2551, น. 18 - 20) 

ทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบ
ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการ และบริบททางวัฒนธรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ อัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และสามารถน าข้อมูลไปใช้เป็นแนวทาง
ในการวางกรอบแนวคิดโครงสร้างและองค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ที่ส าคัญของการสร้างสรรค์บทเพลง
พื้นบ้านภาคใต้ และใช้ในการอภิปรายผลในล าดับต่อไป 

1.2.6 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
การประพันธ์เพลงไทย ถือเป็นแนวทางการพัฒนาดนตรีอันเป็นเอกลัษณ์ของชาติให้มี

ความก้าวหน้า ด้วยการต่อยอดสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมด้านดนตรีให้คงอยู่ในสังคมปัจจุบัน ส่งต่อ
ดนตรีไทยแบบดั้งเดิมให้อยู่ในกาลเวลาได้อย่างแนบเนียน ดังนั้นการส่งต่อองค์ความรู้ แนวคิด 
หลักการ วิธีการ การประพันธ์เพลงไทย จึงมีความจ าเป็นและควรมีการรวบรวมองค์ความรู้ไว้อย่าง
เป็นระบบในรูปแบบเอกสารหรือฐานข้อมูลที่สามารถเผยแพร่เข้าถึงผู้สนใจได้อย่างมีประสิทธิภาพ   
ได้มีนักวิชาการด้านดนตรีหลายท่านได้กล่าวถึงการประพันธ์เพลงไทย ไว้ในแง่มุมต่าง ๆ ดังนี้ 
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้ว่า การแต่งเพลงไทยมีวิธีแต่ง 4 วิธี ได้แก่ 

1) ยึดหรือขยายจากเพลงเดิม วิธีนี้ผู้แต่งจะใช้ท านองเพลงของเดิมซึ่งมักจะเป็นเพลง
ในอัตราสองช้ันเป็นหลัก แล้วน ามาแต่งท านองขยายข้ึนอีกเท่าหนึ่งกลายเป็นอัตราสามช้ัน 

2) ตัดทอนจากเพลงเดิม วิธีนี้ใช้หลักการเดียวกับวิธีที่ 1 แต่เปลี่ยนจากการขยาย
เป็นการตัดทอนลงมา จากเพลงในอัตราสองช้ันเป็นเพลงในอัตราช้ันเดียว 

3) แต่งท านองข้ึนใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม น าท านองเพลงเดิมสองช้ันมาเป็นแนวทาง
ในการแต่งท านองใหม่เรียกอย่างหนึ่งว่า “ทางเปลี่ยน” หรือการดัดแปลงท านองเพลงให้เปลี่ยนไปอาจ
ท าเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ 

4) แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง วิธีนี้ผู้แต่งจะเริ่มต้นจากการค้นคว้าหา
ข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและแนวท านองเพลงที่จะแต่งซึ่งท าได้หลายวิธี ดังนี้ 

(1) คิดจากจังหวะและลีลาท่าเดินท่าว่ิงของสัตว์บางชนิด ซึ่งอาจท าให้มีเพลงที่
สนุกสนานเร้าใจผู้ฟัง และสามารถน าไปใช้ในการแสดงได้ด้วย เช่น เพลงอัศวลีลา 

(2) คิดจากสภาพแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย และแต่งท านอง
จังหวะของเพลงให้มีลักษณะคล้อยตามสมัยนั้น ๆ เช่น เพลงชุดโบราณคดี 
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(3) คิดจากเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ รวมทั้งรัชสมัย พระราชพิธี โดยพยายามแต่ง
ให้มีจังหวะ ท านอง ค าร้อง เป็นไปตามเหตุการณ์ส าคัญครั้งนั้น ๆ เช่น เพลงสมโภชพระนคร ที่ใช้ใน
การเฉลิมฉลอง 200 ปีของกรุงรัตนโกสินทร์  

วิวัฒนาการของการแต่งเพลงไทยอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งถือว่าเป็นของแปลกใหม่ คือการที่ผู้แต่ง    
ใช้วิธีที่ 4 ผสมผสานกับเพลงไทยสากล โดยเฉพาะเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่ 9 ซึ่งได้มีการน ามาแต่งเป็นท านองเพลงประเภทเพลงโหมโรง เพื่อถวายเป็นราชสักการะเนื่องใน
วโรกาสที่มีพระชนมายุครบ 60 พรรษา และรัชมังคลาภิเษก ตัวอย่างของการแต่งเพลงในรูปแบบนี้ คือ   
เพลงโหมโรงมหาราช ของอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นต้น (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546, น. 195 - 203) 

สุกรี เจริญสุข (2548, น. 7) กล่าวว่า ดนตรีเป็นพลังงานของเสียง เสียงดนตรีมีอ านาจ
พลังงานท าให้เกิดการเคลื่อนไหว เมื่อมีเสียงก็จะสร้างความเคลื่อนไหวและจะเกิดการพัฒนา เสียงที่
ละเอียดและไพเราะจะมีอ านาจมาก เสียงที่หยาบและไม่ไพเราะจะมีอ านาจน้อย ความเคลื่อนไหวท า
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลง และความเปลี่ยนแปลงท าให้เกิดการพัฒนา  

ส่วน มานพ วิสุทธิแพทย์ (2535, น. 18 - 24) ได้กล่าวถึงหลักการประพันธ์เพลงไทย 
สรุปได้ว่า การประพันธ์เพลงไทยนั้นจ าเป็นต้องเข้าใจหลักการและลักษณะบางอย่างของดนตรีไทย 
เพื่อเป็นความรู้ข้ันพื้นฐานที่จะน าไปสู่การประพันธ์เพลง ซึ่งหลักการประพันธ์เพลง มีดังนี้ 

1) บันไดเสียง บันไดเสียงของดนตรีไทย คือ บันไดเสียงซึ่งมีโครงสร้างของเสียงส าคัญ   
หรือ เสียงหลัก 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา และเสียงรอง 2 เสียง คือ ฟา ที เสียงแต่ละเสียง             
จากข้ันที่ 1 ถึงข้ันที่ 7 มีความห่างของระดับเสียงเท่ากัน เสียงที่สูงข้ึนไปต่อจากข้ันที่ 7 นั้น เป็นเสียง
เดียวกับข้ันที่ 1 แต่มีระดับเสียงสูงกว่าเป็นคู่ 8 

2) การก าหนดโน้ตบนเครื่องดนตรีไทย การก าหนดโน้ตบนเครื่องดนตรีไทยนั้น 
ก าหนดให้สอดคล้องกับหลักการของดนตรีไทยในเรื่อง “ทาง” การก าหนดโน้ตดังกล่าวก าหนดตาม
ลักษณะของวง ซึ่งในปัจจุบันมีลักษณะวงที่นิยมบรรเลงอยู่ 2 อย่าง คือ การก าหนดโน้ตส าหรับเครื่อง
ดนตรีในวงปี่พาทย์ และการก าหนดโน้ตส าหรับเครื่องดนตรีในวงมโหรีและวงเครื่องสาย 

3) วรรคเพลง คือ การแบ่งท านองเพลงออกเป็นช่วง ๆ โดยที่ท านองเพลงแต่ละช่วงมี
ความหมายสมบูรณ์ ในที่นี้วรรคเพลงมีความยาวเท่ากับ 4 จังหวะเคาะ หรือ 4 ห้องโน้ตไทย ทั้งนี้ยึด
หลักเกณฑ์การบรรเลงเพลงไทยประเภททางพื้นหรือเพลงที่บรรเลง “เก็บ” เครื่องดนตรีที่ท าท านองไดจ้ะ
บรรเลงโน้ตเสียงเดียวกันทุก ๆ 4 ห้องเพลง เมื่อบันทึกเป็นโน้ตไทย 8 ห้อง ในแต่ละบรรทัดจึงมี 2 วรรค 

4) ลูกตก ลูกตก คือ เสียงส าคัญของวรรคเพลงซึ่งเป็นเสียงสุดท้ายของแต่ละวรรค 
5) อัตราจังหวะและหน้าทับ อัตราจังหวะ คือ อัตราจังหวะที่เป็น “ช้ัน” ในดนตรีไทย

อัตราจังหวะดังกล่าวก าหนดโดยการตีฉ่ิงและกลอง (หน้าทับ) โดยมีลักษณะการตีที่เฉพาะและ
สอดคล้องกับบทเพลงนั้น ๆ  

ทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ก าหนดแนวคิดหลัก
เพื่อวางขอบเขตของการสร้างสรรค์บทเพลง เช่น รูปแบบเสียง จังหวะ ท านอง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์     
บทร้องและส าเนียงภาษา และองค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์บทเพลง ซึ่งเป็น
กรอบแนวคิดที่ความส าคัญต่อกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ ในครั้งนี้ 
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การทบทวนวรรณกรรม ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เรื่องการสร้างสรรค์บทเพลงชุด    
ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ สามารถท าให้ผู้วิจัยเกิดมุมมองและมีองค์ความรู้ทางด้านศาสตร์ดุริยางคศิลป์เพิ่ม
มากข้ึน  ตามกรอบแนวคิดของการศึกษาในครั้งนี้ ท าให้ทราบถึงลักษณะการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมในแง่ของวัฒนธรรมการดนตรี โครงสร้างทางสังคมที่มีความเช่ือมโยงกับดนตรี วิธีการศึกษา
มานุษยวิทยาทางดนตรี องค์ประกอบของดนตรี อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้าน และหลักการประพันธ์เพลง 
จากการทบทวนและศึกษาทฤษฎีที่เกี่ยวข้องดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ประโยชน์ในการออกแบบ
วางแผนการศึกษาค้นคว้าข้อมูล การจัดเก็บข้อมูลภาคสนามตามขอบเขตของงานวิจั ย และใช้เป็น
ฐานข้อมูลในการวิเคราะห์ สังเคราะห์องค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และน าไป
ก าหนดกรอบแนวทางส าหรับใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และใช้ในการ
อภิปรายผลล าดับต่อไป 

2. สารัตถะที่เกี่ยวข้อง  
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ผู้วิจัยได้ศึกษาสารัตถะที่

สัมพันธ์เกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้จาก เอกสาร ต ารา และงานวิจัยด้านดุริยางคศิลป์ ในประเด็น       
หัวเรื่องต่าง ๆ ดังต่อไปนี้   

2.1 ความหมายปักษ์ใต้ 
ชาวปากใต้ “ปักษ์ใต้” ค าว่าปากใต้เป็นค าเก่าแก่ที่มีความหมายดีและเด่นชัดถูกต้องตรง

ความจริงทางด้านภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ เพราะภาคใต้เป็นดินแดนส่วนที่อยู่ทางทิศใต้ ใต้
ปากอ่าวไทย  ลงไปจึงเปรียบเสมือนเป็นปากประตูบ้านหรือทางเข้าบ้าน ฉะนั้นใครที่จะเดินทางมาสู่
ดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาจ าเป็นต้องผ่านดินแดนภาคใต้ก่อนเสมอ ปากประตูบ้านจึงถือว่าเป็น
ส่วนที่มีความส าคัญไม่ว่าใครจะไปใครจะมา ค าว่า "ปากใต้" เป็นค าเก่าที่ใช้เรียกช่ือภาคใต้หรือ “ปักษ์ใต้” 
มาแต่เดิมซึ่งจะพบในสมุดข่อยและหนังสือเก่า ๆ เช่น กฎหมายตราสามดวง ศิลาจารึก และมักเป็นค า
ที่ใช้เรียกช่ือคู่กับภาคเหนือว่า “ปากใต้ฝ่ายเหนือ” เพราะคล้องจองกันดี ค าว่าปากใต้เป็นค าที่ทางภาคกลาง 
(กรุงเทพฯ) ใช้เรียก เหตุที่ได้เรียกว่าปากใต้เห็นจะเป็นเพราะเรียกตามลักษณะเด่นหรือความแตกต่างทาง
ภูมิศาสตร์กล่าวคือภาคใต้เป็นดินแดนส่วนที่อยู่ทางด้านทิศใต้ของประเทศนับตั้งแต่ใต้ปากอ่าวไทยลงไป
และความหมายค าว่า “ปาก” ย่อมหมายถึงส่วนที่เกี่ยวเนื่องกับน้ าหรือทะเลโดยตรงอยู่แล้ว ดังนัน้ปากใต้ก็
คือหัวเมืองหรือภูมิภาคที่อยู่ด้านทิศใต้และติดกับทะเลนั่นเอง อีกประการหนึ่งจะเห็นว่าภาคใต้มีทะเล
ล้อมรอบบริเวณทั้งสองด้านโดยธรรมชาติก็มีแผ่นดินส่วนที่เว้าแหว่งริมทะเลตลอดทั่วไป โดยเฉพาะตรง
บริเวณที่แม่น้ าล าคลองไหลลงสู่ทะเล ซึ่งส่วนเว้าชายทะเลนี้ชาวพื้นเมืองเรียกว่า “ปาก” เหมือนภาคกลาง
เช่น บริเวณที่เรียกว่าปากแม่น้ า ปากอ่าว เป็นต้น และเป็นเหตุให้เรียกช่ือหมู่บ้านต าบลที่อยู่บริเวณนั้น ๆ  
ว่าปากนั้นปากนี้ตามไปด้วย (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธ์ุ, 2544, น. 1 - 2) 

ภาคใต้ วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผู้คนในภูมิภาคนี้มีความหลากหลายทั้งในด้านความเช่ือ  
ทางศาสนามีการนับถือศาสนาทั้งพุทธและอิสลาม ในส่วนของชาติพันธ์ุมีการอยู่ร่วมกันทั้งชาวไทย
พุทธไทยมุสลิม จีน จีน - มลายู (ยะหยา) และชาวเล การแต่งกายก็แตกต่างกันตามเอกลักษณ์ที่        
บ่งบอก เฉพาะกลุ่ม มีประเพณี “สารทเดือนสิบ” ซึ่งแสดงออกถึงความเคารพและกตัญญูต่อบรรพบุรุษ 
ทั้งยังมีประเพณีและเทศกาลส าคัญอย่างประเพณีชักพระ การแห่ผ้าข้ึนพระธาตุ การแข่งเรือ     
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เทศกาลกินเจวันฮารีรายอหรือวันอีฎิลฟิตรี นอกจากนี้ภาคใต้เป็นแหล่งรวมศิลปะการแสดงและ     
การเล่นพื้นบ้านมีความสนุกสนาน คึกคักเร้าใจ เช่น การแสดงหนังตะลุง มโนราห์ ลิเกฮูลู รองเง็ง    
การแข่งขันนกเขาชวา เป็นต้น ส่วนอาหารการกินพื้นถ่ินภาคใต้น้ันจะมีเอกลักษณ์ในเรื่องของรสชาติ   
ที่จัดจ้านและเผ็ดร้อน เช่น แกงเหลือง ข้าวย า แกงไตปลา ผัดสะตอ การประกอบอาชีพนิยมปลู ก
ยางพารา ปลูกปาล์ม ท าประมงท าสวนผลไม้ เช่น เงาะ ทุเรียน มังคุด และลองกอง ด้วยความแตกต่าง
ทางชาติพันธ์ุ ความเช่ือ ศาสนา และวัฒนธรรมในแต่ละพื้นที่ของภาคใต้ เสมือนเป็นการสร้างมนตร์
เสน่ห์ในวิถีการด าเนินชีวิตที่ เต็มไปด้วยความหลากหลายที่ผนวกเข้ากันได้อย่างแนบเนียน          
รวมทั้ งความเข้มแข็งของวัฒนธรรมท้องถ่ินที่ก่อให้ เกิดเป็นอัตลักษณ์ของผู้คนในภูมิภาคนี้                   
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559, น. 25) 

2.2 ความเชื่อในบริบทดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
วิถีชีวิตของคนสังคมภาคใต้ในอดีตมีระบบความเช่ือเช่นเดียวกับผู้คนในสังคมภูมิภาคอื่น ๆ    

ที่มีการสั่งสมสืบทอดกันมา และยังคงมีวิถีปฏิบัติกันอยู่สืบทอดต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน  
ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2544, น. 23 - 24) ได้กล่าวถึงความเช่ือสรุปไว้ดังนี้ เมื่อครั้งอดีตก่อน

การนับถือศาสนาของชาวใต้นั้น ชาวใต้มีความเช่ือลัทธินิยมดั้งเดิม เช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติ      
เช่ือว่าธรรมชาติมีวิญญาณแฝงหรือสถิตอยู่ อ านาจสิ่งเร้นลับเหล่าน้ีมีผลต่อการก าหนดควบคุมชะตา
กรรมให้คุณและให้โทษได้ หมายความว่าเมื่อใดก็ตามที่บุคคลมีความประพฤติปฏิบัติถูกต้องตาม
ครรลองของความดีความชอบแห่งสังคมแล้ว ผี วิญญาณก็จะช่วยคุ้มครองให้คุณ ถ้าบุคคลใดมุ่งน้อม
จิตเข้าหาก็อาจติดต่อสื่อสารกับวิญญาณอีกโลกหนึ่งได้ และหากบ าเพ็ญเพียรแก่กล้าและปฏิบัติ
ถูกต้องตามพิธี ก็ยังสามารถควบคุมวิญญาณเร้นลับที่แรงบุญด้อยกว่าให้อยู่ใต้อ านาจได้อีกด้วย 

อิทธิพลของศาสนาพราหมณ์และวัฒนธรรมฮินดูก็มีส่วนส าคัญต่อความเช่ือของชาวใต้ เพราะ
เป็นวัฒนธรรมที่นิยมนับถือบูชาสิ่งเหนือธรรมชาติ ก่อให้เกิดคติความเช่ือทั้งที่เป็นมงคลและอัปมงคล 
การรับอิทธิพลฮินดูเกิดข้ึนเพราะชาวฮินดูในดินแดนอินเดียได้เดินทางเข้าสู่ภูมิภาคภาคใต้ ลัทธิ        
การบูชานับถือผีสางเทวดา จึงเกิดมีข้ึนและพิสดารยิ่งข้ึน มีเทพผู้ ใหญ่ ได้แก่ พระอิศวร พระพรหม 
พระนารายณ์ พระพิฆเณศวร์ พระแม่อุมา มีเทพประจ าธาตุทั้งสี่คือ ดิน น้ า ลม ไฟ มีเทพรักษาสถานที่
หรือชคตีปาลที่ชาวใต้เรียกว่าบริถิว  

ความเชื่อทางไสยศาสตร์เฟื่องฟูขึ้น พิธีกรรมความเชื่อขยายตัวออกไปอย่างกว้างขวาง
เกิดพิธีกรรมวาดเคราะห์ ลอยเคราะห์ สะเดาะเคราะห์ ขับไล่อุบาทว์ ความเชื่อตามลัทธินิยม
ดั้งเดิมได้ผสมผสานกับคติฮินดูจนกลมกลืนเมื่อพระพุทธศาสนาได้เผยแพร่เข้าสู่ดินแดนในภูมิภาค
ภาคใต้ชาวใต้ก็ม ิได้ละลืมความเชื ่อตามลัทธินิยมดั้ง เดิมและความเชื ่อจากศาสนาพราหมณ์        
แต่กลับผสมผสานความเช่ือและคติหลักธรรมของพระพุทธศาสนาเข้าไว้ด้วยกัน เช่น การใช้คาถา
ป้องกันความช่ัวร้าย เสนียดจัญไรสิ่งไม่ดีทั้งปวง การใช้น้ าพระพุทธมนต์ขับไล่ผี เช่ือเรื่องนรกภูมิ 
สวรรค์ภูมิ อักขระในพระธรรมคาถามีความศักดิ ์สิทธิ์ ขลังเป็นสิริมงคล สายสิญจน์เป็นเครื่อง
ป้องกันผี สิ่งช่ัวร้าย เสนียดจัญไร (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2544, น. 23 - 24)  
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2.3 ดนตรีพ้ืนบ้าน 
ดนตรีเป็นรูปแบบของศิลปะที่มนุษย์สร้างสรรค์ข้ึน เพื่อน ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต 

ดนตรีในแต่ละวัฒนธรรมมีเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างกันออกไป เป็นสิ่งที่เกิดข้ึนจากภูมิปัญญาของ
มนุษย์ที่ถ่ายทอดให้เห็นถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรม และประเพณีที่มีคุณค่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีที่
ปรากฏอยู่ในแต่ละท้องถ่ินของแต่ละกลุ่มชน สังคม และภูมิภาค ซึ่งสาระของดนตรีพื้นบ้านจะแสดงถึง
ภูมิปัญญาเฉพาะท้องถ่ินน้ัน ๆ ที่ได้สร้างสรรค์ข้ึน และยึดถือปฏิบัติพัฒนาสืบทอดต่อกันมาจนเป็นที่
ยอมรับร่วมกันในกลุ่มสังคมและวัฒนธรรมนั้น 

ดนตรีพื้นบ้าน เป็นลักษณะของดนตรีที่ เกิดมี ข้ึนในแต่ละกลุ่มชนแต่ละท้องถ่ิน และ
แพร่กระจายไปตามวิถีชนที่มีโครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรมเดียวกัน ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านมี
ความเรียบง่าย เพราะศิลปินพื้นบ้านสร้างสรรค์งานดนตรีข้ึนจากประสบการณ์และภูมิปัญญาที่สั่งสม
ไว้และถ่ายทอดในแวดวงของวัฒนธรรมท้องถ่ิน ความเป็นดนตรีพื้นบ้านจึงแสดงภาพสะท้อนของ
สังคมแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมที่เรียบง่ายได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ได้มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ทรรศนะ
เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้าน ไว้ดังต่อไปนี้ 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2561, น. 148 - 149) ได้กล่าวถึงลักษณะของดนตรีพื้นบ้านไว้ว่า           
ดนตรีพื้นบ้านจะเกิดข้ึนและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองได้              
(Self-sufficiency) สภาพสังคมจะไม่ใช่สังคมที่อยู่อย่างโดดเดี่ยวหรือแยกออกจากสังคมอื่น ขบวนการ
ถ่ายทอดศิลปะดนตรี จะอาศัยการบอกด้วยปากและจดจ าเป็นหลัก ลักษณะที่กล่าวมาแล้วเป็นเพียง    
การสะท้อนภาพของดนตรีพื้นบ้าน โดยอาศัยบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมเป็นปัจจัยบ่งบอก   
แต่หากพิจารณาจากเนื้อแท้ของความเป็นดนตรีพื้นบ้านแล้ว ควรจะพิจารณาจากลักษณะดังต่อไปนี้ 

1) ท านองมีขนาดสั้น โดยทั่วไปดนตรีพื้นบ้านมิได้มุ่งเน้นเพื่ออรรถรสและความงาม
ของเสียงเป็นเกณฑ์ ประกอบกับไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร อาศัยแต่การท่องจ าเป็นหลัก 
ดังนั้นบทเพลงพื้นบ้านจ าต้องมีขนาดสั้นและวนไป - มา ในลักษณะเช่นนี้จะช่วยให้ง่ายต่อการจดจ า 
อีกทั้งยังเป็นการสะดวกต่อชาวบ้าน ในการเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องในดนตรีใน
ลักษณะของมหาชน 

2) ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ จากการที่ดนตรีพื้นบ้านมีวิธีการสืบทอดโดยการบอก
ปากและท่องจ า จึงพบว่าได้เกิดการเปลี่ยนแปลงเสมอ ๆ ประกอบกับในขณะบรรเลงและขับร้องนั้น 
นักดนตรีและนักร้อง ตลอดทั้งชาวบ้านต่างอยู่ภาวะแวดล้อมทางพิธีกรรม ไม่ต้องอาศัยระบบโน้ตหรือ
วาทยกร (Conductor) มาเป็นกรอบให้ปฏิบัติตาม ดังนั้นทุกคนจึงมีอิสระอย่างเต็มที่ จึงปรากฏพบ
การพลิกแพลงท่วงท านองแปลก ๆ ใหม่ ๆ แทรกเข้ามาเสมอในลักษณะของการด้นท านอง 
(Improvisation) 

3) ให้ความส าคัญเนื้อร้อง วัตถุประสงค์หลักของดนตรีพื้นบ้านมิใช่มุ่งน าเสนอความ
งามในอรรถรสแห่งเสียงเป็นหลัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสียงที่เป็นบทบรรเลง แต่จะให้ความส าคัญอย่าง
มากต่อเนื้อร้อง ด้วยเหตุผลส าคัญที่จะต้องการสื่อสารความหมายบอกกล่าวเรื่องราว เนื่องจากภาษาพูด
มีประสิทธิภาพในเชิงสื่อสารที่จัดเจนตรงไปตรงมา และสามารถสร้างความเข้าใจได้มากกว่าภาษาดนตรี 
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4) จังหวะเด่นกว่าท านอง จังหวะจะมีอิทธิพลต่อผู้ฟังอย่างมากในเชิงกายภาพ เช่น       
เกิดอาการเคาะกระดิกนิ้ว เต้นไปตามจังหวะ ดังนั้นบทบาทของดนตรีพื้นบ้านที่เข้าไปเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต 
เทศกาลงานตรุษ จึงเต็มไปด้วยลีลาอันหลากหลายของจังหวะ ลักษณะที่น่าจะสะท้อนถึงบทบาทที่
เด่นของลีลาจังหวะ ในกรณีของดนตรีอีสานได้อย่างชัดเจนที่สุดน่าจะเป็นบทของ “พ่อเอวหวาน” 
และลีลาของ “น.ส.ไห” ที่ชาวอีสานและผู้สนใจดนตรีอีสานคุ้นเคยน่ันเอง 

5) ใช้วัสดุพื้นบ้านท าเครื่องดนตรี โดยทั่วไปนักดนตรีพื้นบ้านจะท าเครื่องดนตรี      
ข้ึนมาใช้เอง วัสดุที่ใช้ท าจะเป็นวัสดุที่มีอยู่ในหมู่บ้านหรือละแวกใกล้เคียง เช่น ไม้ไผ่ ไม้ซาง ไม้หมากหาด 
ลูกน้ าเต้า กะลามะพร้าว หนังงู หนังควาย เป็นต้น โดยวัสดุเหล่านั้นไม่จ าเป็นต้องซื้อหามา              
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2561, น. 148 - 149) 

ส่วน วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2558, น. 53) กล่าวถึง บาร์ตอกได้พัฒนาดนตรี โดยรวมเอา
องค์ประกอบดนตรีพื้นบ้าน โครงสร้างดนตรีที่เป็นแบบแผนด้ังเดิมและเสียงของดนตรีศตวรรษที่ 20 
มาไว้ด้วยกันเป็นดนตรีมีลักษณะเฉพาะตัว เขาเช่ือว่าดนตรีพื้นบ้านช่วยให้ดนตรีมีอิสระจากระบบ
เสียงเมเจอร์และไม่เนอร์โดยท านองเพลงพื้นบ้านมีลักษณะใกล้เคียงกับโหมดเพลงโบสถ์หรอืโหมดของ    
กรีกโบราณ และเป็นโหมดที่ใช้กันดั้งเดิม เช่น โหมดเพนทาทอนิค ท านองพื้นบ้านมีอิสระมากด้าน
โครงสร้าง จังหวะ และการเปลี่ยนอัตราจังหวะ บาร์ตอกเรียบเรียงดนตรีพื้นบ้านโรมาเนียและฮังการี
ใหม่โดยใช้แนวประกอบซึ่งมีเสียงกระด้าง (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558, น. 53) 

จากสารัตถะที่เกี่ยวข้องกับประเด็นที่ผู้วิจัยสนใจศึกษาดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้
วิเคราะห์องค์ความรู้ด้านสังคมและวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านพื้นบ้านภาคใต้ เพื่อปรับใช้ใน
การศึกษาอัตลักษณ์ดนตรี การสร้างเครื่องมือ แบบสัมภาษณ์ การวางแผนการเก็บข้อมูล ภาคสนาม 
ก าหนดกรอบแนวคิดขอบเขตการศึกษา ก าหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้าน
ภาคใต้ และน าไปใช้ในการอภิปรายผล 

2.4 ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีการพัฒนาการอยู่ในรูปการรับดนตรีจากกลุ่มชนอื่น หรือดินแดน

ใกล้เคียงหลายเช้ือชาติ จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเข้ามาปรับใช้เป็นส่วนใหญ่ แต่ก็
สามารถสร้างเอกลักษณ์ทางดนตรีของตนเองได้ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องดนตรีของวงดนตรีแต่ละประเภท 
หรือแม้กระทั่งท านองของบทเพลงที่ใช้บรรเลง ซึ่งไม่ค่อยมีเพลงที่บ่งบอกได้ว่าเป็นของภาคใต้แท้ ๆ 
ส่วนใหญ่จะรับเอามาจากชวาและมลายู หรือไม่ก็จากบทเพลงอัตราจังหวะสองช้ันของทางภาคกลาง 
แม้เพลงบางส่วนจะมีช่ือเป็นภาษาถ่ินใต้ เช่น บทเพลงของกาหลอ แต่ก็มีส าเนียงดนตรีออกทางกลุ่ม
วัฒนธรรมชวา-มลายู นอกจากนี้ในช่วงหลังเมื่อชาติตะวันตกเข้ามาท าการค้ากับไทยในแหลมมลายู 
ดนตรีของกลุ่มชนดังกล่าวก็เข้ามามีบทบาทต่อชาวบ้านโดยรับเอา ไวโอลิน มาบรรเลงประกอบ       
การเต้นรองเง็งซัมเป็ง เป็นต้น เอกลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จะเน้นลีลาจังหวะมากกว่าท านอง
เพลง และในปัจจุบันได้พัฒนารูปแบบไปตามความเจริญของสังคมและเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น    
ดนตรีประกอบการแสดงโนรา ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ดนตรีรองเง็ง และดนตรี
ประกอบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ เป็นต้น  
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สุจริต บัวพิมพ์ (2538, น. 5 - 7) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ สรุปได้ว่า 
ชุมชนในกลุ่มของภาคใต้ของไทยมีหลายเผ่าพันธ์ุและมีหลายกลุ่ม ในอดีตมีการติดต่อค้าขายมี
ความสัมพันธ์กับอินเดีย จีน ชวา - มลายู ตลอดจนติดต่อกับคนไทยในภาคกลางที่เดินทางไปค้าขาย
ต่อกันด้วยในชนบทความเจริญยังเข้าไปไม่ถึงลักษณะของดนตรีพื้นบ้านจึงเป็นลักษณะเรียบง่าย 
เครื่องดนตรีประดิษฐ์ข้ึนอย่างง่าย ๆ จากวัสดุใกล้ตัว  

ในระยะต่อมาหลังจากมีการติดต่อการค้าขายกับอินเดียและจีน การถ่ายโยงทางวัฒนธรรม
ย่อมเกิดข้ึน สังเกตได้อย่างชัดเจนจาก ทับ ที่ใช้ประกอบการร าโนรา มีร่องรอยอิทธิพลของอินเดีย
อย่างชัดเจน และการมีอาณาเขตติดต่อกับชวา - มลายู ภาษาและวัฒนธรรมทางดนตรีจึงถูกถ่ายโยง
เข้ามาด้วย เช่น แถบจังหวัดภาคใต้ที่ติดเขตแดน อาจกล่าวได้ว่าดนตรีพื้นบ้านที่เล่นอยู่ในปัจจุบันรับ
อิทธิพลจากชวา - มลายู ก็ยังไม่ผิด ในสมัยกรุงธนบุรี (พระเจ้าตากสินมหาราช) เมืองนครศรีธรรมราช 
มีความสัมพันธ์กับภาคกลางอย่างแนบแน่น และเป็นศูนย์กลางความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมด้านการ
แสดงและดนตรีจนมีช่ือว่า “เมืองละคร” ในสมัยกรุงธนบุรีพระเจ้าตากสินมหาราช โปรดให้น าละคร
จากเมืองนครศรีธรรมราชไปฝึกละครให้นักแสดงในสมัยนั้น จึงเป็นการถ่ายโยงวัฒนธรรมด้านดนตรี
กลับไปสู่เมืองนครศรีธรรมราชด้วย เช่น ปี่นอก ซออู้ และซอด้วง 

ความส าคัญของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีดังนี้ 
1) ใช้บรรเลงเพื่อความรื่นเริง คลายความเหน็ดเหนื่อยจากการท างาน ซึ่งจะบรรเลง

ควบคู่กันไปกับการละเล่นและการแสดงเสมอ เพราะดนตรีพื้นบ้านภาคใต้น้ันจะไม่นิยมบรรเลงล้วน ๆ  
เพื่อฟังโดยตรง แต่จะนิยมบรรเลงประกอบการแสดง เช่น ดนตรีโนรา ดนตรีหนังตะลุง เป็นต้น 

2) ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม เพื่อบวงสรวงหรือติดต่อกับสิ่งลี้ลับ เพราะในอดีต
สังคมส่วนใหญ่ยึดติดอยู่กับความเ ช่ือเรื่องผี วิญญาณ เช่น มะตือรี ของชาวไทยมุสลิม โต๊ะครึม         
ของชาวไทยพุทธที่ใช้เพื่อบรรเลงในงานศพ โดยมีความเช่ือว่าเป็นการน าวิญญาณสู่สุคติ การบรรเลง
กาหลอในงานศพการบรรเลงส่วนหนึ่งเป็นการบรรเลงเพื่ออ้อนวอนเทพเจ้า ดนตรีชนิดนี้จึงมุ่งให้เห็น
ความศักดิ์สิทธ์ิมีอานุภาพให้เกิดความขลังน่าย าเกรง 

3) ใช้บรรเลงเพื่อการสื่อสาร บอกข่าว เช่น การประโคมปืด และประโคมโพนเป็น
สัญญาณบอกข่าวว่าที่วัดมีการท าเรือพระ (ในเทศกาลชักพระ) จะได้เตรียมข้าวของไว้ท าบุญและไป
ช่วยตกแต่งเรือพระ หรือการได้ยินเสียงบรรเลงกาหลอก้องไปตามสายลม ก็บอกให้รู้ว่ามีงานศพ 
ชาวบ้านก็จะไปช่วยท าบุญงานศพกันที่วัดนั้น ๆ โดยจะสืบถามว่าเป็นใครก็จะไปเคารพศพโดยไม่ต้อง
พิมพ์บัตรเชิญเหมือนปัจจุบันน้ี 

4) ใช้บรรเลงเพื่อเสริมสร้างความสามัคคีในหมู่คณะ เช่น การบรรเลงกรือโต๊ะ หรือ
บานอ โดยชาวบ้านจะช่วยกันสร้างดนตรีชนิดนี้ข้ึนมาประจ าหมู่บ้านของตน และจะใช้ตีแข่งขันกับ
หมู่บ้านอื่น ๆ เพื่อเป็นความสนุกสนานและแสดงพลังความสามัคคี เพราะขณะก่อนที่จะมี              
การประกวดจะต้องช่วยกันท าและแบกหามเครื่องดนตรีชนิดนี้ไปพร้อมกับขบวนเชียร์ให้ก าลังใจ     
หากชนะก็เป็นชัยชนะของหมู่บ้าน ถ้าแพ้ก็ถือว่าเป็นการปราชัยของคนทั้งหมู่บ้าน ซึ่งถือว่าเป็นเรื่อง
ธรรมดาของการแข่งขัน ในโอกาสต่อไปก็จะต้องช่วยกันท าใหม่ให้ดีกว่าเก่า (สุจริต บัวพิมพ์, 2538, น. 5 - 7) 
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ส่วน สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2542, น. 270 - 272) ได้กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ สรุปไว้ดังนี้ 
ดนตรีพื้นบ้านหรือการละเล่นพื้นบ้านของแต่ละท้องถ่ินมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว อันเนื่องมาแต่อิทธิพล
ของสภาพภูมิศาสตร์เศรษฐกิจ และสังคม สภาพภูมิศาสตร์ของภาคใต้มีลักษณะของดินฟ้าอากาศร้อน
จัด ฝนตกชุก ลมมรสุมพัดแรง พืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ สิ่งต่าง ๆ เหล่าน้ีส่งอิทธิพลให้ผู้คนที่
อยู่ในถ่ินภาคใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน มีท่วงทีกร้าวแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบขาดข่ม
ความอ่อนหวานและการผ่อนปรน สาเหตุเหล่าน้ีเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ดนตรีพื้นบ้านของภาคใต้โดด
เด่นที่การสื่อความคิดและความรู้สึกด้วยภาษาที่ขับร้องเป็นบทกลอน เน้นที่ล าน า และจังหวะเครื่อง
ดนตรีใช้ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเครื่องตีไม่เน้นเครื่องดีดสีเหมือนของภาคอื่น ๆ  

2.5 บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ 
บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว บทเพลงส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นลีลาจังหวะมากกว่า

ท านองเพลง บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่มีการบรรเลงอยู่ในปัจจุบันแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 
1) กลุ่มบทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ซึ่งได้รับการสืบทอดและพัฒนาจากครูภูมิ

ปัญญาท้องถ่ินด้านดนตรีพื้นบ้านรุ่นสู่รุ่น โดยบทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนที่ปรากฏในยุคปัจจุบันน้ี 
มีทั้งบทเพลงพื้นบ้านดั้งเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งที่น าเข้ามาประยุกต์บรรเลงผสมผสานรวมกัน             
มีจุดประสงค์เพื่อให้เข้ากับยุคสมัยสนองตอบความต้องการของผู้ฟัง บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
โดยทั่วไปจะนิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และโนรา ซึ่งบทเพลงบางเพลงสามารถใช้
ประกอบการแสดงร่วมกันได้ทั้งหนังตะลุงและโนรา เช่น เพลงโหมโรงหรือลงโรง เพลงเสมอเครื่อง 
เพลงทอดบท เพลงกบเต้น และเพลงลงเครื่อง เป็นต้น   

2) กลุ่มบทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดจากครูขาเดร์ แวเด็ง 
นักไวโอลินรองเง็ง ชาวจังหวัดปัตตานี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) ประจ าปี 2536 
และ ครูเซ็ง อาบู ครูภูมิปัญาท้องถ่ินดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ จังหวัดปัตตานี บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้
ตอนล่างเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดงรองเง็ง และการบรรเลงเฉพาะดนตรีล้วน เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดียน และฟลูต เครื่องก ากับจังหวะ
หน้าทับ ได้แก่ ร ามะนาใหญ่ และร ามะนาเล็ก เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ฆ้อง  แทมบูรีน และ          
มาราคัส เสน่ห์ของบทเพลงบรรเลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างอยู่ที่ท่วงท านองที่มีลักษณะเฉพาะ                
มีความคล้ายคลึงกับท่วงท านองเพลงจากฝั่งทวีปตะวันตก เพลงที่ใช้ในการบรรเลงส่วนใหญ่มักจะเป็น
บทเพลงเก่าที่ได้รับสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น บทเพลงที่ได้รับความนิยมน ามาใช้เต้นรองเง็ง เช่น     
ลาฆูดูวอ เลนัง ปูโจ๊ะปีซัง เมาะอินังชวา และอาเนาะดิด๊ิ เป็นต้น 

การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงรูปแบบดนตรีและบทเพลงบรรเลงพื้นบ้านภาคใต้ ในระยะ
หลังมีการพัฒนารูปแบบดนตรีและบทเพลงเพื่อน าไปใช้ส าหรับประกอบชุดการแสดงนาฏศิลปพ์ืน้บา้น
ภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ปัจจุบันก าลังได้รับความนิยมและแพร่หลายเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ยังมีการ
เรียบเรียงบทเพลงบรรเลงที่เป็นลักษณะดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แนวใหม่ สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อตอบสนอง
ความต้องการของคนและสังคม มุ่งเน้นความบันเทิง เนื้อหาสาระของเพลงแฝงไว้ด้วยคุณค่าที่คนรุ่น
หลังอาจตีความแตกต่างไปจากแนวคิดของความเป็นด้ังเดิมที่เคยมีมาก่อน ปรับแนวทางของดนตรีให้
ก้าวย่างไปตามกาลเวลาและความต้องการของผู้ฟัง เสนอทิศทางการปรับปรนความเป็นไปของดนตรี
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พื้นบ้านภาคใต้มีกลิ่นอายเป็นสากล ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมของคนสังคมปัจจุบัน แต่ยังคง
อนุรักษ์สืบสานรูปแบบดั้งเดิมควบคู่กันไป (เซ็ง อาบู, 2564, 30 ตุลาคม, สัมภาษณ์) 

2.6 เอกลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ด้วยเหตุที่ภาคใต้มีสภาพทางภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมแตกต่างจาก

ภาคอื่นของประเทศจึงท าให้ดนตรีพื้นบ้านซึ่งเกิดข้ึนและพัฒนาไปตามเหตุปัจจุบันดังกล่าว มีลักษณะ
บางประการเด่นเฉพาะจนอาจถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้  

พิทักษ์ คชวงศ์ (2542, น. 90 - 93) ได้กล่าวสรุปถึงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นของดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ไว้ดังนี้ 

1) ผู้เล่น ผู้เล่นดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย ยิ่งในสมัยก่อนผู้หญิงแทบจะ
ไม่มีส่วนร่วมเลย ทั้งนี้อาจเป็นเพราะดนตรีส่วนใหญ่ใช้ประกอบพิธีกรรมและใช้ประกอบการแสดงซึ่ง
มักจะมีเรื่องไสยศาสตร์เกี่ยวข้องอย่างลึกซึ้ง และมีค่านิยมว่าผู้หญิงไม่ควรเกี่ยวข้องกับเรื่องเช่นนั้น 
เพราะจะท าให้ “ปลอง” คือ คลายความขลังความศักดิ์สิทธ์ นอกจากนี้ดนตรีอีกส่วนหนึ่งต้องใช้ก าลัง
ในการตี เช่น โพน กรือโต๊ะ บานอ จึงผิดวิสัยที่ผู้หญิงจะเล่นดนตรีเหล่าน้ัน  

2) เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นเครื่องตีที่จัดว่าเป็นเอกก็คือ
ทับ กลอง ร ามะนา และโหม่ง เพราะใช้กันอย่างกว้างขวาง เครื่องดนตรีประเภทที่เด่นรองลงมาคือ
เครื่องเป่าซึ่งมีปี่ที่ใช้กันในการแสดงหนังตะลุง โนรา กาหลอ และมะตือรี ส่วนเครื่องสีกับเครื่องดีด
แทบไม่มีบทบาทแต่อย่างใด 

3) วัตถุประสงค์ในการเล่น ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มีวัตถุประสงค์หลัก ๆ ในการเล่น 2 
ประการคือ เพื่อประกอบพิธีกรรมและเพื่อให้ความบันเทิง หากมองดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในสมัยก่อน 
จะเห็นว่าการเล่นเพื่อประกอบพิธีกรรมเป็นเรื่องที่ส าคัญยิ่ง เพราะเกี่ยวข้องกับความเป็นความตาย 
ความเจริญหรือความเสื่อมของชีวิต ดนตรีที่มีวัตถุประสงค์เช่นนี้มีหลายชนิดดังได้กล่าวมาแล้วใน
ตอนต้นทุกชนิดล้วนเป็นของเก่าแก่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตอย่างสูง เพราะแฝงไว้ด้วยความเช่ือความ
ศรัทธาที่ฝังลึกสืบต่อกันมาหลายช่ัวอายุคน ส่วนการเล่นเพื่อความบันเทิงเป็นเรื่องในช้ันหลัง และ
มักจะไม่มีอะไรยุ่งยากซับซ้อนและถ้ามองการบรรเลงดนตรีล้วน ๆ เพื่อให้ความบันเทิงก็ไม่มีดนตรี
อะไรโดดเด่น ผิดกับภาคเหนือที่มี สะล้อ ซอ ซึง หรือทางอีสานที่มี แคน โปงลาง เป็นต้น 

4) โอกาสในการเล่น โอกาสในการเล่นดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ จะแตกต่างกันตามลักษณะ
การบรรเลงคือ ดนตรีที่ใช้บรรเลงล้วน ๆ  จะเล่นในโอกาสที่แน่นอนเป็นส่วนใหญ่ เช่น มะตือรี โต๊ะครึมจะ
เล่นเฉพาะโอกาสที่มีผู้ป่วยไข้ซึ่งเช่ือว่าเกิดจากสิ่งเร้นลับให้โทษ จึงรับดนตรีเหล่านี้ไปบวงสรวงหรือขับไล่
สิ่งเร้นลับนั้น โพน ปืด จะเล่นเฉพาะเทศกาลชักพระ กาหลอ เล่นเฉพาะงานศพ เป็นต้น ส่วนดนตรีที่ใช้
บรรเลงประกอบการแสดงจะเล่นไม่จ ากัดโอกาสข้ึนอยู่กับผู้เรียกหาว่าจ้างให้ไปแสดง 

5) ลักษณะการบรรเลง ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่เป็นการบรรเลงเดี่ยว มักบรรเลงเพื่อ 
ประโคมให้เกิดความครึกครื้นในเทศกาลต่าง ๆ เช่น ประโคมปืด โพน ในเทศกาลชักพระหรือไม่ก็
บรรเลงแข่งขันประชันกัน ถ้าเป็นการบรรเลงประสมวงมักบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงหรือไม่ก็ใช้
ประกอบพิธีกรรม 

6) ท่วงทีลีลาของดนตรี ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จะมีท่วงท่าที่โดดเด่นแตกต่างไปจาก
ภาคอื่น ๆ คือ เน้นจังหวะลีลามากกว่าท่วงท านอง เน้นเครื่องตีซึ่งเป็นตัวคุมจังหวะมากกว่าเครื่องเป่า 
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เครื่องสีและเครื่องดีด ซึ่งเป็นตัวเดินท านองเพื่อให้การบรรเลงเกิดความไพเราะข้ึน ในการบรรเลง      
จึงพบเสมอว่าขณะที่ดนตรีบรรเลง เครื่องเป่า เครื่องสี หรือเครื่องดีด อาจจะหยุดบรรเลงอย่าง
กะทันหันแต่เครื่องตียังบรรเลงต่อได้โดยไม่เสียกระบวน ถ้าเป็นการบรรเลงประกอบการแสดงเช่น 
โนราหนังตะลุง การหยุดดนตรีด าเดินท านองเกือบไม่มีผลต่อการแสดงเลย ในทางตรงกันข้ามบรรเลง
เครื่องตีหรือที่ผิดจังหวะการแสดงจะชะงักทันที อย่างไรก็ตามใช่ว่าดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จะไม่มี
ประเภทที่เดินท านอง อย่าง กาหลอ มะตือรี ก็อยู่ในประเภทนี้ แต่ดนตรีเหล่านี้มิได้มีเพื่อประกอบ    
การแสดงหรือเพื่อการฟังให้เกิดความจรรโลงใจหากแต่มีเพื่อประกอบพิธีกรรม ส าหรับจังหวะของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่จะนิยมจังหวะเร็วและปานกลางมากกว่าจังหวะช้า 

7) การขับร้องกลอน ในกรณีที่มีการบรรเลงดนตรีประกอบการขับร้องกลอน         
ความไพเราะ กลมกลืนระหว่างเสียงขับกับดนตรีเป็นสิ่งส าคัญมาก เพราะหากเสียงกับดนตรีไม่
กลมกลืนกัน นอกจากจะไม่ไพเราะเท่าที่ควรจะเป็นแล้ว ยังท าให้ผู้ขับร้องกลอนเหนื่อยเร็ว ในการท า
ให้เสียงขับร้อง กลอนกับเสียงดนตรีกลมกลืนกันนั้น ทางภาคใต้จะเทียบเสียงผู้ขับร้องกับเสียงโหม่ง 
คือระดับเสียง ขณะข้ึนสูงสุดต้องกลมกลืนกับเสียงโหม่งลูกที่มีเสียงแหลมเรียกว่า "เสียงเข้าโหม่ง" 
ลักษณะเช่นน้ี ถือเป็นความไพเราะและเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่ง 

8) การเรียกช่ือเพลง การเรียกช่ือเพลงที่ใช้บรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ แต่เดิมเรียก
ตามลีลาของเครื่องตีเป็นส่วนใหญ่ เช่น เพลงร่ายแตระของโนราเรียกตามลีลาของแตระ เพลงทับเพลงโทน
เพลงคอนเหินของโนราเรียกตามลีลาทับ เพลงเดิน เพลงยักษ์ เพลงชุมพล เพลงสามหมู่ และเพลงอื่น ๆ  ที่
เรียกรวมกันว่า "เพลงหน้าทับ" ของหนังตะลุงเรียกตามลีลาทับ ช่ือเพลงที่เรียกตามท านองของเครื่องสี 
เครื่องเป่า เพิ่งมีภายหลังและล้วนรับอิทธิพลจากเพลงไทยเดิมและอิทธิพลของชวามลายูทั้งสิ้น 

9) ความเช่ือ ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แทบทุกอย่างมักเกี่ยวข้องกับความเช่ือในสิ่ง      
เร้นลับ ได้แก่ ความเช่ือเรื่องครูหมอหรือครูดนตรี เช่ือว่าเครื่องดนตรีบางชนิดมีครูประจ าหากปฏิบัติ
ไม่ถูกต้องหรือข้ามกรายอาจให้โทษได้ 

10) ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้เป็นเรื่องของจังหวะ ธรรมชาติทางภาคใต้โดยทั่ว ๆ ไป แม้ว่า
จะอุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรและความงามตามธรรมชาติ แต่ก็แฝงไปด้วยอันตรายต่อชีวิตอยู่ไม่น้อย 
ธรรมชาติล้วนท าให้เกิดเสียงดัง ภาษาพูดของคนทางภาคใต้จึงมีเสียงค่อนข้างดัง หากเทียบกับภาคอื่น ๆ 
ของชาวไทย ซึ่งคล้ายกับจะต้องออกเสียงพูดแข่งกับเสียงคลื่นเสียงลม ฉะนั้นจึงส่งผลมาถึงดนตรีของชาว
ไทยภาคใต้ด้วยคือมีเสียงค่อนข้างดัง นอกจากเสียงค่อนข้างดังแล้วยังเน้นด้านจังหวะมากกว่าท านองเพลง 
คล้ายกับดนตรีของชาวชวา-มลายู หรืออินเดียโบราณ ลีลาดนตรีภาคใต้มีจังหวะกระช้ันหนักแน่นเฉียบ
ขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจมากกว่าความอ่อนหวานคล้ายลีลาคลื่นกระแทกฝั่งและยอดไม้สะบัด 
ศิลปะของชาวใต้จะแสดงความจริงใจสัจจะมากกว่าความเพ้อฝัน (พิทักษ์ คชวงศ์, 2542, น. 90 - 93) 

2.7 ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ทางภาคใต้ตอนบน โดยยึดถือ

คติ วัฒนธรรม ประเพณี ตามแนวทางและหลักค าสอนศาสนาพุทธและหลักความเช่ือตามคตินิยมของ
ศาสนาพราหมณ์ ได้รับรูปแบบมาจากอินเดียตอนใต้ จะเห็นได้จากรูปแบบการบรรเลงปี่พื้นบ้าน
ภาคใต้ โดยจะมีการ “เกริ่น” ก่อนที่จะเข้าเนื้อเพลง ซึ่งตรงกับหลักการบรรเลงดนตรีของอินเดียที่
เรียกว่า “อาลาปะ”  
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จากการสัมภาษณ์ อ านาจ นุ่นเอียด ครูภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนบน สรุปได้ว่า การบรรเลงดนตรีดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนจะค านึงถึงจังหวะหน้าทับ
หรือท านองเพลงทับเป็นส่วนส าคัญ โดยมีกลองโนราหรือกลองหนังตะลุงเป็นเครื่องดนตรีเสริมสอด
ประสานและคลุกเคล้าไปกับท านองเพลงทับ ส่วนเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เช่น โหม่ง (ฆ้องคู่) ฉ่ิง 
และแตระ เป็นเครื่องควบคุมจังหวะ ถ่ี - ห่าง เพื่อเสริมให้ท านองเพลงทับโดดเด่นมากยิ่งข้ึน ส่วน
ท านองดนตรีหรือบทเพลงที่ใช้บรรเลงเป็นองค์ประกอบเสริมในการเพิ่มสีสันของวงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนบนให้เกิดความวิจิตรและมีความสุนทรีย์ 

วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ที่มีความเช่ือมโยงเกี่ยวพันกับพิธีกรรม ยังคงมีการบรรเลงกนั
อยู่ในปัจจุบันมีเพียงไม่กี่ประเภท ซึ่งในแต่ละประเภทก็หาผู้สืบทอดได้น้อยมากเมื่อเทียบกับดนตรี
พื้นบ้านชนิดอื่น ๆ ดนตรีพื้นบ้านที่เกี่ยวพันในพิธีกรรมที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในท้องถ่ิน ได้แก่ กาหลอ 
และโต๊ะครึม ส่วนดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนที่ตอบสนองความต้องการของผู้ชมด้านความบันเทิง 
และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในยุคปัจจุบัน ได้แก่ วงดนตรีโนรา วงดนตรีหนังตะลุง นอกจากนี้
ยังมีเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนที่จัดอยู่ในกลุ่มเครื่องตีประเภทกลอง ซึ่งชาวบ้านในท้องถ่ิน
นิยมน ามาใช้ตีเพื่อการประชันขันแข่งในโอกาสเทศกาลต่าง ๆ เช่น โพน ปืด และกลองพรก เป็นต้น 
(อ านาจ นุ่นเอียด, 2564 , 25 ตุลาคม, สัมภาษณ์) 

2.8 ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง เป็นวัฒนธรรมซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์อันโดดเด่นของท้องถ่ินที่

สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ประเพณี ความเป็นอยู่ของสังคม แสดงออกถึงอารมณ์และความเช่ือจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คนแต่ละท้องถ่ิน 

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง เป็นดนตรีของกลุ่มชนมลายูที่อาศัยอยู่ทางตอนล่างของภาคใต้ 
ยึดถือคตินิยม วัฒนธรรม ประเพณีตามแนวทางหลักบัญญัติของศาสนาอิสลาม ซึ่งผสมผสานอารยธรรม 
อินเดีย อาหรับ จีน และชาติตะวันตก ได้รับความนิยมมากในกลุ่มชนที่นับถือศาสนาอิสลาม 
โดยเฉพาะ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ จังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส การผสมผสานอิทธิพล
ของอารยธรรมการดนตรีทั้ง 3 ลักษณะยังคงปรากฏอยู่ในรูปแบบของการผสมวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ตอนล่างอย่างชัดเจน เช่น ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดียน ฟลูต แทมบูริน และมาราคัส ได้รับ
อิทธิพลจากดนตรีตะวันตก กลองมลายู ฆ้อง ได้รับอิทธิพลจากอินเดีย ส่วนร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก 
และซอรือบับ ได้รับอิทธิพลจากดนตรีอาหรับ แนวทางของท านองเพลงและลักษณะการบรรเลงยึด
เนื้อท านองเพลงเป็นส่วนส าคัญเพื่อเสริมสร้างบรรยากาศ สีสัน อารมณ์ และความตื่นตาตื่นใจของ
เสียงดนตรีต่อผู้ชม ผู้ฟัง และผู้แสดง มีเครื่องด าเนินท านอง เช่น ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดียน 
ฟลูต ซอรือบับ และปี่ซูนา ส่วนเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง เครื่องโลหะเครื่อง กระทบ 
เช่น ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก กลองมลายู ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส เป็นต้น 

จากการสัมภาษณ์ เซ็ง อาบู ครูภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
สรุปได้ว่า อดีตท่านมีโอกาสได้บรรเลงดนตรีที่วังยะหริ่งซึ่งเริ่มแรกนั้นมีเครื่องดนตรีเพียง 3 ช้ินเท่าน้ัน 
ได้แก่ ไวโอลิน ร ามะนา (ใช้เพียงลูกเดียว) และฆ้อง ซึ่งเล่นเฉพาะในวังยะหริ่ง ต่อมาเมื่อได้รับอิทธิพลด้าน
ดนตรีจากคลื่นวิทยุของประเทศมาเลเซีย จึงได้มีการน าแอคคอร์เดี้ยน เข้ามาบูรณาการกบัเครือ่งดนตรทีีม่ี
อยู่เดิมจากนั้นได้เพิ่มกีตาร์เข้ามาเพื่อบรรเลงจับคอร์ดให้จังหวะ ต่อมาเมื่อเห็นรายการโทรทัศน์จาก
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ประเทศมาเลเซีย กอปรกับต้องเดินทางไปเล่นที่สวนอัมพร กรุงเทพมหานครจึงได้เพิ่มแมนโดลิน เข้ามา
เพื่อให้รูปแบบวงดนตรีและเพลงบรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างเกิดความไพเราะสมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

ในสมัยนั้นจึงมีเครื่องดนตรีที่ใช้ในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง จ านวน 5 ช้ิน คือ ไวโอลิน 
ร ามะนา ฆ้อง กีตาร์ และแมนโดลิน ต่อมาภายหลังจึงได้ตัดกีตาร์ออกไป ในโอกาสแสดงถวาย
ทอดพระเนตรต่อหน้าพระพักตร์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ ครั้งแปรพระราชฐานมายังพระราชวังทักษิณราชนิเวศน์ จังหวัดนราธิวาส  
พระองค์ท่านทรงด ารัสว่าอยากฟังดนตรีพื้นบ้าน ในครั้งนั้นมีวงของนายเซ็ง อาบู จากจังหวัดนราธิวาส
ได้บรรเลงร่วมกับคณะของครูขาเดร์ แวเด็ง ศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี 2536 สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีพื้นบ้าน) เป็นครั้งแรก ส่วน ฟลูต ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่น าเข้ามาใช้บรรเลง
นั้นเกิดจากแนวคิดครูขาเดร์ แวเด็ง น าเข้ามาผสมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่มีอยู่เดิมและบรรเลงครั้ง
แรกในงานเปิดศูนย์อ านวยการบริหารส่วนจังหวัดชายแดนภาคใต้ (ศอ.บต.) ส่วนเบสที่ใช้ในการ
บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างนั้น วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ได้น าเข้ามาประยุกต์ใช้กับ    
การบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างเป็นล าดับแรก ซึ่งเบสที่ใช้ในการบรรเลงในวงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างนั้นมีเสียงลักษณะเดียวกับเบสที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีสากล แต่หากต่างกันที่
รูปทรงของตัวเบสเท่านั้น (เซ็ง อาบู, 2564 , 30 ตุลาคม, สัมภาษณ์) ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ปัจจุบันที่ยังคงนิยมบรรเลงกันอยู่ ได้แก่ ดนตรีประกอบ  การแสดงรองเง็ง ดนตรีประกอบการแสดงสิ
ละ ดนตรีประกอบการแสดงมะโย่ง นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างที่นิยมน ามาใช้
ตีประชันแข่งขันกันในโอกาสต่าง ๆ เช่น กรือโต๊ะ บานอ เป็นต้น  

จากการศึกษาสารัตถะที่ เกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้ านภาคใต้ ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้เป็น
แนวทางในการวิเคราะห์การก าหนดรูปแบบวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ ก าหนด
เครื่องดนตรีที่จะน ามาผสมผสานทั้งเครื่องดนตรีพื้นบ้านประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับหลัก 
เครื่องด าเนินท านอง และเครื่องประกอบจังหวะ ก าหนดใช้ชนิดของเครื่องดนตรีในแต่ละกระบวน
เพลง โดยค านึงถึงสีสันของเสียงและความสมดุลของกลุ่มเสียงดนตรีในช่วงต่าง ๆ  ของบทเพลง เพื่อให้
เกิดความหลากหลายน่าสนใจ แสดงถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มิติใหม่ ส าหรับใช้ใน
กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยางคศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และน าไปใช้ในการอภิปรายผล  

2.9 องค์ประกอบดนตรี  
ดนตรีเป็นโสตศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับเสียงและเวลา คุณสมบัติของเสียงที่ส าคัญ ได้แก่ ระดับเสียง 

ความยาวของเสียง ความเข้มของเสียง และคุณภาพของเสียง คุณสมบัติที่เกี่ยวข้องกับเวลา  คือ        
เรื่องของความเร็วจังหวะ อัตราจังหวะ และจังหวะ เมื่อน าเสียงและเวลามาสัมพันธ์กันท าให้เกิดเป็น
องค์ประกอบของดนตรีข้ึนมาได้แก่ จังหวะซึ่งเป็นเรื่องของความยาวและความเร็วของเสียง ท านองซึ่ง
เป็นเรื่องของความสัมพันธ์ของระดับเสียงตามแนวนอน เสียงประสานซึ่งเป็นเรื่องของความสัมพันธ์
ของเสียงทางแนวตั้ง รูปพรรณซึ่งเป็นความสัมพันธ์ของเสียงทางแนวตั้งและแนวนอน รูปแบบซึ่งเป็น
เรื่องของการจัดระบบของท านองและจังหวะ สีสันซึ่งเป็นเรื่องของคุณภาพของเสียงและลักษณะของ
เสียงซึ่งเป็นเรื่องของการแปรเปลี่ยนของเสียง  

องค์ประกอบต่าง ๆ เหล่านี้สามารถแยกออกได้เป็นสองส่วน คือ องค์ประกอบที่จ าเป็น
ส าหรับโครงสร้างของดนตรี ประกอบไปด้วย จังหวะ ท านอง เสียงประสาน (และระบบเสียง) 
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รูปพรรณและรูปแบบ และองค์ประกอบที่ช่วยให้โครงสร้างของดนตรีสมบูรณ์แบบ ประกอบด้วย 
ความเร็วของจังหวะ สีสัน และลักษณะของเสียง องค์ประกอบพื้นฐานทั้งสองส่วนน้ีท าให้ดนตรีเป็น
ดนตรีได้อย่างสมบูรณ์ กล่าวคือ เป็นโสตศิลป์ นอกจากนี้เนื่องจากดนตรีเป็นศิลปะเกี่ยวข้องโดยตรง
กับเรื่องของความสวยงาม ดังนั้นดนตรีที่มีคุณค่าหรือเป็นสุนทรียวัตถุได้นั้นต้องเป็นดนตรีที่มี
องค์ประกอบพื้นฐานต่าง ๆ ครบถ้วนสมบูรณ์ โดยมีลักษณะของความมีคุณค่าแฝงอยู่ด้วยซึ่งต้องเป็น
ดนตรีที่ได้รับการสร้างสรรค์ข้ึนมาอย่างพิถีพิถันมีระบบระเบียบ และเป็นดนตรีที่ผู้แสดงสามารถ
ถ่ายทอดการสร้างสรรค์นั้นออกมาได้อย่างมีสุนทรียรส ลักษณะดนตรีเช่นน้ีจึงจัดได้ว่าเป็นสุนทรียวัตถุ
ควรค่าแก่การฟังเพื่อความซาบซึ้งอย่างแท้จริง  

องค์ประกอบดนตรีเป็นเรื่องที่น่าศึกษาท าความเข้าใจอย่างยิ่ง ทั้งในเชิงความรู้ ความเข้าใจ 
และเชิงคุณภาพคือความไพเราะของเสียง ทั้งสองมิติเป็นเรื่องที่ควรศึกษาท าความเข้าใจและมี
ประสบการณ์ไปพร้อม ๆ กันเพื่อสร้างรากฐานความรู้ความเข้าใจในการฟังเพลงที่ท าให้ผู้นั้นเกิดความ
พึงพอใจอย่างแท้จริง และเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญในการน าไปสู่ความซาบซึ้งในสุนทรียรสของดนตรีได้
อย่างแท้จริงเช่นกัน องค์ประกอบดนตรีแต่ละอย่างล้วนมีความสลับซับซ้อน มีการพัฒนาไปตามสมัย   
ตามความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ซึ่งไม่มีวันสิ้นสุด ความละเอียดอ่อนขององค์ประกอบของดนตรี
ตั้งแต่เล็กสุดรวมกันเป็นองค์ประกอบที่ซับซ้อน จนเป็นรูปลักษณ์หรือเสียงดนตรีที่ผู้ฟังได้สัมผัส      
ล้วนได้รับการบรรจงปรุงสรรค์ของผู้ประพันธ์เพลง การศึกษาท าความเข้าใจให้เข้าถึงองค์ประกอบ
ดนตรีเหล่านี้อย่างถ่องแท้และการรับรู้ในเชิงคุณภาพความไพเราะของโสตศิลป์ ย่อมท าให้ผู้ฟังเพลง
ได้รับสุนทรียประสบการณ์อย่างพร้อมสมบูรณ์ อันเป็นความเอิบอิ่มเปี่ยมล้นตราตรึงประทับใน
ความรู้สึกของผู้นั้นอย่างสุดพรรณนา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2557, น. 70 - 71) 

2.10 การสร้างสรรค์ดนตรี 
การสร้างสรรค์ดนตรีเป็นการคิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีข้ึนมา

ใหม่โดยไม่ซ้ าแบบใคร เช่น การแต่งเพลงข้ึนมาใหม่เพื่อใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ เป็นต้น การสร้างสรรค์
ดนตรีเป็นการสร้างสรรค์ที่เกิดจากประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์เอง โดยอาจได้รับค าแนะน าบ้างรู้ใน
หลักการบ้างแล้วน ามาประยุกต์คิดค้นเป็นความคิดของตนเองข้ึนมา เช่น การคิดเพลงประกอบการ
เคลื่อนไหวท่าทาง เป็นต้น  

นอกจากนี้การสร้างสรรค์ดนตรีสามารถน าหลักการสร้างสรรค์มาใช้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรี
ที่เกิดจากการเรียนรู้ในหลักการหรือความรู้ต่าง ๆ แล้วน ามาใช้เป็นพื้นฐานหรือข้อมูลหลักในการท า
ผลงานทางดนตรี เช่น การรู้หลักการเคลื่อนไหวท่าร าทางนาฏศิลป์แล้วน ามาคิดบทร้อง ท านอง และ
จังหวะหน้าทับดนตรีเพื่อใช้ประกอบการแสดง เป็นต้น การสร้างสรรค์งานดนตรีมีวิธีปฏิบัติได้
หลากหลายวิธีข้ึนอยู่กับพื้นฐานความรู้ด้านดนตรีและการน ามาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ ซึ่งนัก
ดนตรีสามารถสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้โดยใช้วิธีการง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน เช่น การประดิษฐ์เครื่อง
ดนตรีจากวัสดุท้องถ่ินซึ่งจะได้เครื่องดนตรีที่ให้เสียงแปลก ๆ เช่น การน าเอาฝาน้ าอัดลมมาท าเป็น
เครื่องเคาะจังหวะ เป็นต้น การฝึกแต่งเพลงอย่างง่าย ๆ โดยน าเอาท านองเพลงสั้น ๆ มาใส่เนื้อเพลง
ใหม่หรือน าเนื้อเพลงมาใส่ท านองเพลงใหม่ให้สัมพันธ์กัน เป็นต้น 

อุทัย ศาสตรา (2560, น. 19 - 22) กล่าวถึงการสร้างสรรค์ดนตรี สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์ทาง
ดนตรีเป็นกระบวนการของความคิดที่เกี่ยวข้องกับเสียง จังหวะ ท านอง จุดมุ่งหมายในการสร้างหรือ
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ผลิตผลบางประการเป็นสิ่งใหม่เป็นกิจกรรมที่ให้นักเรียนมีโอกาสคิดประดิษฐ์ท านอง จังหวะ และ
รูปแบบดนตรีใหม่ ๆ ที่มีลักษณะเฉพาะซึ่งเป็นทั้งการรับสิ่งต่าง ๆ การแสดงออกและกระบวนการ
ภายในของความรู้ที่ได้รับ การสร้างสรรค์ดนตรีไทย เป็นความสามารถในการแต่งท านองเพลงไทยบน
พื้นฐานของหลักการ โครงสร้าง หรือองค์ประกอบทางวิชาการดนตรีไทย ซึ่งสาระที่ส าคัญของการ
สร้างสรรค์ดนตรีไทยมี 2 ประการ ประกอบด้วย 1) การแปรท านอง เป็นการคิดท านองของเครื่อง
ดนตรีไทยตามโครงสร้างท านองหลัก ซึ่งมีทั้งการแปรท านองโดยฉับพลันขณะที่บรรเลงและการคิดและ
เรียบเรียงท านองไว้ก่อนการบรรเลง 2) การประพันธ์เพลง เป็นการคิดท านองเพลงไทยโดยใช้       
องค์ประกอบต่าง ๆ ทางดนตรีไทยบนพื้นฐานของระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงไทยประเภทต่าง ๆ  

บ ารุง พาทยกุล (2555, น. 29) กล่าวถึง ภูมิปัญญาการสร้างสรรค์ทางศิลปะ สรุปได้ว่า      
ภูมิปัญญาในด้านการสร้างสรรค์ทางศิลปะ เป็นภูมิปัญญาที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ เพื่อสร้าง
ผลงานทางด้านศิลปะ จากบุคคล ชาวบ้าน ศิลปิน มีปรากฏให้เห็นหลายอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง สถาปัตยกรรม  ลายปูนปั้น งานไม้แกะสลัก ท่าร านาฏศิลป์ โขน ละคร และเครื่องดนตรีเป็นต้น 
ซึ่งมีลักษณะที่ เป็นเอกลักษณ์ให้เห็นอย่างชัดเจน ภูมิปัญญาทางศิลปะที่ เกี่ยวข้องกับดนตรี  
ประกอบด้วยการประดิษฐ์เครื่องดนตรี และการน าเครื่องดนตรีมาบรรเลงเป็นท านองและจงัหวะตา่งๆ 
เครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์ข้ึน อาจเกิดจากความคิดริเริ่มด้วยตนเอง หรืออาจพัฒนาปรับปรุงมาจาก
เครื่องดนตรีที่มีอยู่ก่อนแล้วแต่ได้น ามาใช้เล่นจนเป็นที่นิยมกัน และเป็นเครื่องดนตรีที่ถือเป็น
เอกลักษณ์ เช่น ซึงและสะล้อในภาคเหนือ แคนและโปงลางในภาคอีสาน ระนาดเอกและตะโพนใน
ภาคกลาง โหม่งและโทนในภาคใต้เป็นต้น (บ ารุง พาทยกุล, 2555, น. 29) 

แอนเดอร์สัน (Anderson, 1970, p. 90) ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์
เป็นกระบวนการความคิดที่แตกต่างจากความคิดวิพากษ์วิจารณ์  ตรงที่ความคิดสร้างสรรค์นั้น
เกี่ยวข้องกับความคิดใหม่ ๆ ที่ตรงข้ามกับความคิดแบบเดิมหรือมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อความคิดของ
คนอื่น ๆ ซึ่งการสร้างสรรค์เป็นการกระท าที่เลือกจากประสบการณ์ทั้งหมดที่ผ่านมาเพื่อสร้างรูป
แบบอย่างใหม่ ความคิดใหม่ หรือผลผลิตใหม่ การสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่บุคคลเป็นเจ้าของใน                
ระดับต่าง ๆ กัน ทุกคนเกิดมาพร้อมกับมีศักยภาพการสร้างสรรค์ซึ่งสามารถพัฒนาได้ทุกระดับอายุ
และทุกสาขาวิชา ถ้าหากมีการจัดประสบการณ์ได้อย่างเหมาะสม  

ส่วน วิลกินส์ และ มาร์กาเร็ต ลูซี่  (Wilkins, Margaret Lucy, 2006, p. 151) ได้มีการ
กล่าวถึงการสร้างสรรค์เพลงส าหรับวงดนตรีดั้งเดิม สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์เพลงส าหรับวงดนตรี
ดั้งเดิมเป็นงานที่ท้าทายเพราะมีผลงานที่มีช่ือเสียงมากมายอยู่แล้ว เป็นการแสดงให้เห็นการพัฒนา
มากกว่าที่จะเปรียบเทียบให้เกิดความกลัว จุดเน้นที่ส าคัญคือการพัฒนาการสร้างสรรค์เพลง วิธีการ
เลือกใช้วัสดุเครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์ข้ึนการจัดองค์ประกอบโครงสร้างความคิดหรือความคิดที่
แสดงออกโดยเฉพาะ ก าหนดอารมณ์หรือบรรยากาศ ความชัดเจนเกี่ยวกับภาษาดนตรี การผสมผสาน
ดนตรีเพื่อความหลากหลายและการเช่ือมโยงสื่อดนตรีเข้าด้วยกัน วิลกินส์ และ มาร์กาเร็ต ลูซี่  

จากการศึกษาความหมายการสร้างสรรค์ดนตรีข้างต้น ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ในการวิเคราะห์
เช่ือมโยงความหมายของการสร้างสรรค์ดนตรี ซึ่งเป็นความหมายและขอบเขตที่เป็นพื้นฐานส าคัญของ
การน าความรู้ด้านการสร้างสรรค์ดนตรีมาใช้ในการก าหนดกระบวนการการสร้างสรรค์บทเพลง           
ชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในครั้งนี้   
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2.11 ปัจจัยในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีในแต่ละวัฒนธรรม  
การสร้างสรรค์ผลงานดนตรีในแต่ละวัฒนธรรมมีปัจจัยในการสร้างสรรค์หลายด้าน ดังที่   

พงศพิชญ์ แก้วกุลธร ได้กล่าวถึงสรุปได้ดังนี้ 
1) ด้านความเช่ือกับการสร้างสรรค์งานดนตรี วัฒนธรรมความเช่ือที่เกี่ยวข้องกับ

ดนตรีนั้น มีมาตั้งแต่สมัยดึกด าบรรพ์ ซึ่งมีอยู่มากมายหลายอย่างบางอย่างยังคงถือปฏิบัติกันอยู่ 
บางอย่างได้หายไปจากสังคมแล้ว เช่น ในอดีตมนุษย์มีความเช่ือว่า เสียงจากธรรมชาติที่ได้ยินนั้นมี
อ านาจสามารถที่จะบันดาลสิ่งต่าง ๆ ได้ ขณะที่ได้ยินเสียงจากธรรมชาติจึงพยายามที่จะท าท่าทาง
ประกอบและเลียนแบบเสียงธรรมชาติให้เหมือนจริง นอกจากนี้ยังเช่ือว่าเสียงดนตรีเป็นมนต์วิเศษที่
สามารถขับไล่ภูตผีปีศาจได้ และท าให้นักรบมีอ านาจ ดังนั้นดนตรีจึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม 
เป็นต้น แต่ก็มีบางวัฒนธรรมที่มีความเช่ือทางวัฒนธรรมดนตรีที่แตกต่างกันออกไป เช่น ในวัฒนธรรม
ฮินดูชาวฮินดูเช่ือว่าดนตรีนั้นถูกสร้างข้ึนโดยพระพรหม ส่วนนาฏศิลป์เช่ือกันว่าถูกสร้างข้ึนโดยพระ
อิศวร และพระภรตฤษีเป็นผู้จดจ าท่าร าที่เป็นพื้นฐานไว้แล้วใช้สั่งสอนให้มนุษย์น าไปฝึกหัดจดจ าและ
น าไปแสดง ส่วนในวัฒนธรรมจีน ชาวจีนเช่ือว่ามาตรฐานเสียงหรือบันไดเสียง (Scale) ของดนตรีจีน
ได้มาจากการเลียนแบบเสียงร้องของนกฟีนิกซ์ และในวัฒนธรรมลาว ชาวลาวเช่ือว่าแคนซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรีประจ าชาติของลาวนั้นสามารถสื่อถึงพระยาแถนบนฟ้าได้ จึงเปรียบเครื่องดนตรีชนิดนี้เป็น
เสมือนม้าอาชาไนย เพื่อที่จะให้พระยาแถนข่ีและเสด็จมายังบริเวณพิธีกรรมที่มีการอันเชิญ เป็นต้น 

2) ด้านศาสนากับการสร้างสรรค์งานดนตรี เรื่องของศาสนากับการสร้างสรรค์งาน
ดนตรีนั้น หากมองในแง่มุมทางโลกกับทางธรรม ในสายตาของบุคคลทั่วไปนั้นแทบไม่มีความเกี่ยวข้อง
กันเลย เพราะศาสนาเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับการละกิเลสส่วนดนตรีเป็นเรื่องของกิเลส แต่ทั้งนี้เมื่อน า
ศาสนาสามารถเข้าไปผสมผสานในงานดนตรี ก็ย่อมสามารถกระตุ้นสัญชาตญาณแห่งความถูกต้องขึ้น
แทนความต้องการทางกิเลสได้เช่นกัน เช่น คริสต์ศาสนานับว่ามีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับดนตรี
ตะวันตกมาก โดยได้เข้ามามีบทบาทในยุโรปและมีส่วนส าคัญในการพัฒนาดนตรีตะวันตก บทเพลง
ทางคริสต์ศาสนาได้ผสมผสานกับเพลงศาสนาของกรีกและโรมัน ท าให้เพลงทางศาสนามีลักษณะและ
ท่วงท านองใหม่ ๆ ที่น ามาใช้ในพิธีการสมัยต้นคริสต์ศาสนา ศาสนาจึงเป็นบ่อเกิดแห่งเพลงโบสถ์ 
ดนตรีของโลกก็เจริญข้ึนเป็นล าดับจนทุกวันน้ี ด้านพุทธศาสนาดนตรีกับพุทธศาสนามีความสัมพันธ์กนั
ในฐานะที่ดนตรีสามารถเป็นตัวกลางในการสื่อความรู้ความคิดที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา นับตั้งแต่
สมัยยุคต้นประวัติศาสตร์มาแล้ว ดนตรีก็ล้วนแต่แสดงออกถึงความผูกพันกับพุทธศาสนา แม้ปัจจุบัน
การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีต่าง ๆ ได้เข้าสู่ยุคของดนตรีสมัยใหม่แต่ในส่วนของเนื้อหาในบทเพลง
นัน้ยังถูกก ากับหรือเช่ือมโยงด้วยหลักความจริงทางพุทธศาสนาอยู่เสมอ เช่น ความรัก โลภ โกรธ หลง 
ดี ช่ัว ถูก ผิด เป็นต้น ซึ่งสามารถแสดงออกถึงคตินิยมตามแบบพุทธศาสนาอยู่เสมอ  

3) ด้านวิถีชีวิตกับการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี วิถีชีวิตกับการสร้างสรรค์ผลงาน
ดนตรีมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันมาตั้งแต่อดีต เช่น มนุษย์รู้จักวิธีการถ่ายทอดความรู้สึกหรือ
พฤติกรรมพื้นฐานของมนุษย์ เช่น การร้องไห้ การหัวเราะ มาเป็นภาษาพูดแล้วน าค าพูดเหล่านั้นมา
ประดิษฐ์เป็นท านองหรือเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ และได้น ามาร้องบ่อย ๆ เข้าจนเกิดเป็นบทเพลงต่าง ๆ ข้ึน 
เช่น เพลงพื้นเมือง เพลงกล่อมเด็ก เป็นต้น นอกจากนั้นในอดีตมนุษย์สามารถใช้เพลงหรือใช้ดนตรี
เพื่อการด ารงชีวิต เช่น นักล่าสัตว์ใช้ธนูเป็นอุปกรณ์หรือเครื่องมือในการล่าสัตว์ โดยใช้ปากอมปลาย
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ธนูไว้ข้างหนึ่งส่วนอีกข้างหนึ่งจับด้วยมือแล้วดีดสายธนูด้วยมืออีกข้างหนึ่ง ในขณะที่ ดีดสายธนูก็จะ
เปลี่ยนรูปปากที่อมไปเรื่อย ๆ เพื่อให้เสียงที่เกิดจากการดีดสายธนูมีเสียงแตกต่างกันสูงบ้างต่ าบ้าง 
มนุษย์ยุคนั้นเช่ือว่าเสียงที่ เกิดข้ึนประดุจมนต์วิเศษสามารถเรียกกวางหรือสัตว์ให้ออกมาได้ 
นอกจากนั้นเสียงที่เกิดจากการตะโกน การตบมือ การตีเกราะเคาะไม้ การกระแทกเท้า เป็นการแสดง
อ านาจและเช่ือว่าเสียงเหล่าน้ีสามารถรักษาโรค เรียกฝน และท าให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองในกลุ่มชน
ของตนได้ ที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ เหล่าน้ีคือเสียงดนตรีที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต
ของมนุษย์ ต่อมามนุษย์จึงได้พยายามน าเอาวัสดุเครื่องไม้เครื่องมือที่มีอยู่มาประดิษฐ์เป็นเครื่อง
ประกอบให้เกิดเสียงดนตรีและกลายเป็นเครื่องดนตรีในปัจจุบันน้ี 

4) ด้านเทคโนโลยีกับการสร้างสรรค์งานดนตรี เมื่อโลกของเรามีการพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่อง ดนตรีก็มีการพัฒนาตามไปด้วยเช่นกัน โดยการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่รวมทั้งมีการ
น าอุปกรณ์หรือเครื่องไม้เครื่องมือต่าง ๆ เข้ามาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี โดยเฉพาะการใช้
เทคโนโลยีทางด้านคอมพิวเตอร์ (Computer) ซึ่งนับวันจะยิ่งพัฒนาข้ึนเรื่อย ๆ  จนท าให้สามารถเขียน
โปรแกรมที่ซับซ้อนต่าง ๆ ได้ ทั้งนี้ในการใช้คอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยในการสร้างสรรค์บทเพลงหรือ
ผลงานทางดนตรีต่าง ๆ นั้น ท าได้โดยการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ดนตรี (Sequencer) ซึ่งมีการผลิต
ออกมาแข่งขันกันอย่างมากมายและมีคุณภาพ เช่น โปรแกรม Sonar Cakewalk Nuendo, Logic 
และ Cuebase เป็นต้น ซึ่งโปรแกรมเหล่านี้สามารถรวบรวมเสียงของเครื่องดนตรีที่มีอยู่ในโลกเกือบ
ทุกเสียงมาใส่ลงในผลงานเพลงที่ต้องการได้ โดยไม่ต้องอาศัยนักดนตรีอาชีพมาช่วยในการบันทึกเสียง
เลย โปรแกรมดนตรีต่าง ๆ ที่กล่าวในข้างต้นน้ีสามารถบันทึกเสียงต่าง ๆ ที่ต้องการใช้ด้วยระบบรหัส
ดิจิตอล (Digital) และสามารถแปลงสัญญาณดิจิตอลออกมาได้ในหลาย ๆ รูปแบบ เช่น แปลงออกมา
เป็นโน้ต (Note) คอร์ด (Chord) หรือโน้ตเพลงที่จัดเรียงกันในรูปแบบของสกอร์เพลง (Score) 
นอกจากนี้ยังสามารถปรับเปลี่ยนคีย์ (Key) คอร์ด (Chord) ความยาวของเสียง (Duration) รวมไปถึง
สามารถปรับเปลี่ยนจังหวะ (Tempo) ที่ไม่สม่ าเสมอกันให้กลมกลืนกันได้ เป็นต้น  

การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีในปัจจุบันหรือในอนาคตนั้น สามารถท าให้ผลงานการ
สร้างสรรค์ทางดนตรีเปลี่ยนแปลงและมีความแปลกใหม่ ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง รูปแบบและโครงสร้าง
เพลงที่แปลกใหม่ หรือส่วนอื่น ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ทางดนตรีให้เปลี่ยนแปลงตาม
ไปด้วย อย่างไรก็ตามการที่เราจะสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีจากคอมพิวเตอร์หรือเทคโนโลยสีมยัใหม่
ให้ไพเราะและเป็นธรรมชาติน้ันก็ไม่ใช่เรื่องที่ง่ายนัก ถึงแม้จะรู้และเข้าใจวิธีการท างานของเครื่องมือหรือ
โปรแกรมดนตรีทั้งหมด แต่ถ้าเราไม่เคยเล่นดนตรีจริง ๆ ก็ยากที่จะเรียบเรียงให้เหมือนจริงได้ ดังนั้น     
จึงจ าเป็นต้องมีความสามารถทางด้านดนตรีมาช่วยเช่นกัน (พงศพิชญ์ แก้วกุลธร, 2557, น. 71 - 75) 

จากการศึกษาสารัตถะที่เกี่ยวข้องกับปัจจัยในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีในแต่ละวัฒนธรรม 
ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ในการก าหนดและออกแบบสร้างแบบสัมภาษณ์ เพื่อจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
การสังเคราะห์อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ การก าหนดรอบแนวคิดในการวิจัย การออกแบบ
กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และน าไปใช้ในการอภิปรายผล  

การศึกษาสารัตถะที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์
ใต้ประกอบด้วย ความหมายปักษ์ใต้ ดนตรีพื้นบ้าน ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ความเช่ือในบริบทดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ เอกลักษณ์หรือลักษณะเด่น
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ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ องค์ประกอบดนตรี การสร้างสรรค์ดนตรี และปัจจัยในการสร้างสรรค์ดนตรี
ในแต่ละวัฒนธรรม ที่ผู้วิจัยน ามาใช้ในการทบทวนวรรณกรรมครั้งนี้ ภาพสะท้อนจากการศึกษา
ทบทวนวรรณกรรม ผู้วิจัยสามารถน าไปวิเคราะห์เพื่อปรับใช้เป็นกรอบในการสร้างค าถามหรือข้อ
ค าถาม แบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่ม และน าไปใช้ในกระบวนการ
สังเคราะห์ความรู้เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ตามขอบเขตของการ
วิจัยที่วางไว้ อีกทั้งสามารถน าไปใช้ในการก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย และกระบวนการสร้างสรรค์    
บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ และการอภิปรายผลในตอนท้ายของการด าเนินการวิจัย อีกทางหนึ่งด้วย 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
ผู้วิจัยได้รวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี การสร้างสรรค์ผลงาน

ด้านดุริยางคศิลป์ ที่เกี่ยวข้องทั้งงานวิจัยในประเทศและงานวิจัยต่างประเทศ เพื่อเป็นข้อมูลใน         
การทบทวนวรรณกรรม และสนับสนุนงานวิจัยดังต่อไปนี้ 

3.1 งานวิจัยในประเทศ 
สุพรรณี เหลือบุญชู (2565, น. 125 - 129) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์รูปแบบและ 

กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการขับร้องเพลงไทยของ       
ศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดงด้านคีตศิลป์ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาการสร้างสรรค์รูปแบบ
และกระบวนการสืบทอดองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการ ขับร้องเพลงไทยของ
ศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดงด้านคีตศิลป์ 2) ค้นหาองค์ความรู้และกลวิธีการขับร้องเพลงไทย
ของศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง ด้านคีตศิลป์แล้วต่อยอดสู่การสร้างสรรค์บทเพลง “คีตลีลา
บูชาคุรุสยามศิลปิน” 3) ท านุบ ารุง ส่งเสริม สืบทอดและเผยแพร่การขับร้องของศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงด้านคีตศิลป์ ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบและกระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ด้านการ
ขับร้องของศิลปินแห่งชาติทั้ง 8 ท่าน ใช้วิธีมุขปาฐะเป็นพื้นฐานเหมือนกัน แล้วต่อยอดในทักษะที่
สูงข้ึนตามกลวิธีเฉพาะตน ทั้งนี้โดยพิจารณาตามธรรมชาติและความสามารถของผู้เรียนบนความ
เมตตาและความรักความผูกพันเป็นที่ตั้ง ส่วนการสร้างสรรค์นั้นผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์เพลงข้ึนเป็น
เพลงชุด 1 ชุดเพลง ช่ือเพลงว่า “คีตะลีลาบูชาคุรุสยามศิลปิน” ประกอบด้วยเพลง 9 เพลง ก าหนด
ช่ือเพลงตามช่ือศิลปินทั้ง 8 ท่าน โดยมีท านองเกริ่นน าข้ึนต้นและลงท้ายจบด้วยการรวมช่ือศิลปิน   
ทุกคนให้ช่ือเพลงสุดท้ายนี้ว่า โป้ยเซียนยอดคุรุสยามศิลปิน 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าว ไปใช้ก าหนดเป็นกรอบแนวคิดด้านการศึกษา 
อัตลักษณ์ดนตรีพื้นนบ้านภาคใต้ ในประเด็นต่าง ๆ ตามขอบเขตของการศึกษา และน าไปใช้เป็น
แนวทางในกระบวนออกแบบโครงสร้างของบทเพลงสร้างสรรค์ แนวคิดการก าหนดตั้งช่ือบทเพลงแต่
ละช่วง ในการด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยางคศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

ข าคม พรประสิทธ์ิ (2546, น. 255  - 259) ได้ท าการวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ของเพลงฉ่ิง            
มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและแสดงความแตกต่างระหว่างเพลงฉ่ิงกับเพลง
ประเภทอื่น ๆ 2) เพื่อศึกษาการน าเพลงฉ่ิงไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ทั้งประกอบพิธีการ ประกอบการ
แสดง และการน าไปเป็นเพลงไล่มือโดยละเอียด 3) เพื่อศึกษาลักษณะการด าเนินท านองของเพลงและ
ท าการสรุปลักษณะส าคัญ เอกลักษณ์ ของเพลงฉ่ิง การพัฒนาของเพลงฉ่ิงไปสู่เพลงประเภทอื่น ๆ 
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อัตราของเพลงฉ่ิง ลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียง 4) เพื่อท าการบันทึกโน้ตเพลงฉ่ิงต่าง ๆ ผลการวิจัย
พบว่า เพลงฉ่ิง เป็นเพลงที่มีความพิเศษที่ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ คือลักษณะการด าเนินท านองหลัก 
มีมือฆ้องเป็นลักษณะเฉพาะของตัวเอง ลักษณะท านองที่มีความไม่ลงตัวไม่แน่นอน ไม่เท่ากัน            
แต่น ามาเรียงร้อยต่อกันอย่างเหมาะสม มีการตัดทอนเพลงจากชุดท านองที่ไม่ลงตัวอย่างเพลง    
ประเภทอื่น ๆ ลงไปสู่ท านองที่ละเอียดข้ึนได้ กระสวนของท านองมีความเบาและสบาย และมี
คุณสมบัติร่วมกับเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว ซึ่งมีความใกล้เคียงกันมากที่สุด เพลงเร็วมีความลงตัว
มากกว่าเพลงฉ่ิง โดยที่เพลงเร็วมีความเข้มข้นและหนักแน่นมากกว่า คุณสมบัติร่วมระหว่างเพลงเร็ว 
กับเพลงฉ่ิงดังกล่าว ได้แก่  เนื้อท านองหลักมีการตีแบบ  “ลักจังหวะ” “สะบัด” “ตีคู่แปด”                      
มีท่วงท านอง “โยน” ประกอบโดยทั่วไปและส่วนใหญ่มักพบในท้ายท่อนของทุก ๆ ท่อน มักมีการซ้ า
ประโยคแต่ละประโยค 2 ครั้งเสมอ เนื้อท านองหลักมีการบังคับมือให้ถ่ีกว่าปกติ 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบแบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็น
ที่ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลองค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และน าไปเป็น
แนวทางในการก าหนดกรอบแนวคิดในการด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

ฆฤณษาพัฒน์ ภมมินทร์ (2558, น. 123 - 127) ได้ท าการวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ทางดนตรีของ
พุ่งพวง ดวงจันทร์ การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาประวัติและบทเพลงของพุ่มพวง ดวงจันทร์ 
2) เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางดนตรีของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ผลการวิจัยพบว่า สิ่งที่ท าให้ พุ่มพวง ดวงจันทร์ 
มีความส าคัญต่อสังคมลูกทุ่งและสังคมไทยจนถึงปัจจุบัน มาจากประพันธ์เนื้อหาดี บางบทเพลงน ามา
จากส่วนหนึ่งของชีวิตจริงหรือมาจากกิริยา ท่าทาง อารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ 
และบางบทเพลงมีเนื้อหาที่สร้างมุมมองใหม่ให้กับผู้หญิง รูปแบบดนตรี เครื่องดนตรี   ที่มีเสียง
สังเคราะห์มีบทบาทในการสร้างสีสันให้กับดนตรีเป็นอย่างมาก รูปแบบการการขับร้อง น้ าเสียงเข้าถึง
ความหมายของเพลง มีทั้งเสียง เศร้า เสียงสนุก เสียงกระเซา เสียงเชิญชวน หยอกล้อ และรูปแบบ
การแสดงสดการสื่อสารกับผู้ฟังเพื่อน าเข้าสู่แต่ละบทเพลง เป็นการเล่าเรื่องบางส่วนของชีวิต ลูกอ้อน
ต่าง ๆ รวมทั้งมุกตลก ท าให้ผู้ฟังเกิดความสนใจและเข้าถึงบทเพลงได้ง่ายข้ึน 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 
แบบรายการประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลองค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ทางดนตรี และ
น าไปเป็นแนวทางในการก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย และใช้เป็นแนวทางการสร้างสรรค์บทเพลง    
ชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

ปราชญา สายสุข (2560, น. 178) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์     
ชุดตาลเมืองเพชร งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการผลิตน้ าตาลโตนด อันเป็นแนวคิด      
เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ตาลเมืองเพชร มีข้อค้นพบว่า การสร้างสรรค์ผลงานนี ้เปน็การ
ประพันธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด ประกอบด้วยเพลงหลัก 5 เพลง คือ 1) เพลงพาดตาล 2) เพลงนวดตาล 
3) เพลงปาดตาล 4) เพลงรองตาล 5) เพลงเกี่ยวตาล และเพลงเช่ือมตาลส าหรับบรรเลงเช่ือมเพลงหลัก      
1 เพลง โดยรูปแบบของการจัดแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านดุริยางคศิลป์ เป็นการบรรเลงดนตรีไทย
ด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็ง (พิเศษ) โดยใช้โทนชาตรีและกลองชาตรีก ากับจังหวะหน้าทับ ทั้งนี้ได้ก าหนดจังหวะ
หน้าทับและ อัตราจังหวะฉ่ิงข้ึนใหม่ ประกอบด้วย หน้าทับโทนชาตรี 6 รูปแบบ วิธีการบรรเลงกลองชาตรี 
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4 รูปแบบ อัตราจังหวะฉิ่ง 5 รูปแบบ ในส่วนของบทเพลงนั้นเป็นการประพันธ์ข้ึนใหม่ โดยมิได้อาศัยเค้า
โครงจากเพลงอื่นใดที่มีในขนบประเพณีของดนตรีไทยในการประพันธ์  

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็นที่
ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และไปเป็นแนวทางใน         
การก าหนดกรอบแนวคิดในการด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

วานิช โปตะวนิช (2557, น. 59) ได้ท าการวิจัยเรื่อง บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ : เทวะ 
สวีทส าหรับวงออร์เคสตรา มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างบทประพันธ์ดนตรีคลาสสิกที่เข้าใจง่าย โดยอาศัย
ความเช่ือและศรัทธาในเรื่องเทพ องค์เทพที่เลือกมาใช้ในบทประพันธ์ “เทวะ” ได้แก่ พระอาทิตย์ 
พระศิวะ พระอุมาเทวี พระพิฆเนศ และพระจันทร์ ซึ่งเป็นเทพเจ้าที่ได้รับความนิยมนับถือเป็นอย่าง
มากมีข้อค้นพบว่า Devas Suite for Orchestra มีความโดดเด่นพิเศษทางด้านการน าเสนอแนว
ท านอง โดยผู้วิจัยสร้างท านองหลักที่ไพเราะอ่อนหวาน มีการน าเครื่องดนตรีไทยบรรเลงแนวท านองที่
หวานซึ้ง ทุกท่อนมีจุดสูงสุดของดนตรีที่ง่ายต่อการสัมผัส มีการน าเสนอท านองหลักของแต่ละท่อน
ด้วยลีลาที่หลากหลาย โดยใช้เทคนิคการพัฒนาท านองอันโดดเด่น การผสมเสียงที่เกื้อหนุนกันระหว่าง
แนวต่าง ๆ รวมถึงท านองรองที่มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับบทเพลง ท าให้บทเพลงดุริ ยางค์
นิพนธ์  Devas Suite for Orchestra เป็นบทเพลงที่มีคุณค่าทางศิลปะและสามารถเป็นแบบอย่าง
ให้กับนักประพันธ์รุ่นใหม่เพื่อศึกษาคุณลักษณะต่าง ๆ เพื่อพัฒนาต่อไปได้  

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็นที่
ใช้การสนทนากลุ่มกับบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านองค์ความรู้ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ก าหนดกรอบแนวคิดใน
การวิจัย ก าหนดสีสันวงดนตรี ในการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ 

พิมพ์ชนก สุวรรณธาดา (2557, น. 113) ได้ท าการวิจัยเรื่อง บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์  
“สยามดุริยลิขิต” เป็นผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยส าหรับเดี่ยวเปียโน 5 บท เลือกมา
จากเพลงไทยต่างประเภทกัน ได้แก่ เพลงโหมโรงไอยเรศ สามช้ัน เพลงแสนค านึง เถา เพลงตับวิวาห์
พระสมุทรเพลงสุดสงวน สามช้ัน และเพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สองช้ัน วัตถุประสงค์หลักของการเรียบ
เรียงคือเพื่อสร้างสรรค์วรรณกรรมเปียโนที่มีเอกลักษณ์ และเพิ่มพูนวรรณกรรมเปียโนของชาติใน
กระบวนการเรียบเรียง ผู้วิจัยได้ศึกษาเทคนิคการประพันธ์เพลงของบทเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับ
เดี่ยวเปียโนผลงานของนักดนตรีต้นแบบ 2 คน คือ ครูสุมิตรา สุจริตกุล นักเปียโนต้นแบบของการ
เดี่ยวเปียโนเพลงไทย และพันเอกชูชาติ พิทักษากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
สากล) ประจ าปีพุทธศักราช 2553 ผลการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “สยามดุริยลิขิต” 
มีข้อค้นพบที่เกิดข้ึนทั้งในข้ันตอนของการเรียบเรียง และข้ันตอนของการบรรเลง ในข้ันตอนของการ
เรียบเรียง ไม่ได้จ ากัดขอบเขตด้านระดับความยากง่ายของบทเพลง แต่เมื่อเรียบเรียงโดยใช้แนวคิด
ด้านการประพันธ์เพลงท าให้บทเพลงมีความยากในระดับค่อนข้างสูง ส่วนในข้ันตอนของการทดลอง
บรรเลง  ได้ข้อค้นพบจากการตีความและวิธีการบรรเลงของนักเปียโนและนักดนตรีอื่น ๆ ที่ร่วม
บรรเลงข้อค้นพบที่ได้จากผู้บรรเลงมีทั้งในแง่ของตัวบทเรียบเรียงและด้านเทคนิควิธีการบรรเลง ซึง่จะ
เป็นแนวคิดที่มีประโยชน์ในการสร้างสรรค์งานต่อไป 
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ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็นที่
ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านองค์ความรู้ ก าหนดกรอบแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

อรอุษา หนองตรุด (2560, น. 95 - 96) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: 
“มรรคาแห่งโชคชะตา” แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีวัตถุประสงค์หลัก ดังนี้                        
1) สร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่มี เอกลักษณ์และนวัตกรรมด้วยแนวคิดที่สั่ งสมจาก
ประสบการณ์ ความผูกพัน และความภาคภูมิใจอันเป็นแรงบันดาลใจของชีวิต 2) สร้างสรรค์แนวทาง   
การประพันธ์ดนตรีที่ประยุกต์จากองค์ประกอบของดนตรีหลากหลายประเภท 3) สร้างผลงานดนตรี
ตะวันตกรูปแบบงานสร้างสรรค์ทางวิชาการด้วยรูปแบบสีสัน เทคนิค และลีลาใหม่ เพื่อเสริมสร้าง
ประสบการณ์สุนทรียะแก่ผู้ฟัง มีข้อค้นพบว่า บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “มรรคาแห่งโชคชะตา” แฟน
ตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ พรรณนาถึงเรื่องราวการเดินทางผ่านโชคชะตาก าหนด เกิดเป็น
ประสบการณ์ที่ยังจารึกตราตรึงอยู่ในความทรงจ าของผู้ประพันธ์อย่างมิรู้ลืม สร้างเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงบทนี้ ที่จะถ่ายทอดเรื่องราวความประทับใจผ่านสีสันทางวัฒนธรรม
อย่างมีบูรณาการ สะท้อนภาพความงามที่แตกต่าง รวมทั้งบทบาทที่กลมกลืนเมื่อมองย้อนกลับไปสู่อดีต
อันเปี่ยมด้วยคุณค่าและความหมายของชีวิต บทประพันธ์เพลงนี้ประกอบด้วยการใช้เทคนิคการขยาย 
(Expanding techniques) เพื่อสร้างส าเนียงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ น าไปสู่การตีความให้เห็นความงาม
ของแต่ละท่วงท านองที่ลึกซึ้ง การใช้ส านวนดนตรีพื้นเมืองผ่านเครื่องดนตรีตะวันตกในรูปแบบดนตรรีว่มสมยั 
อันเป็นนวัตกรรมสุนทรียะส าเนียงตะวันออกที่เข้มข้นด้วยสีสันและเทคนิคการบรรเลง อีกทั้งยังสร้าง
บรรยากาศพื้นถ่ินที่เคล้าบริบทความเป็นตะวันตกด้วยเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้ก าหนดเป็นกรอบแนวคิดด้านการสร้างสรรค์
ดนตรีผ่านส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน ในการด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยางคศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

นรอรรถ จันทร์กล่ า (2559, น. 9) ได้ท าการวิจัยเรื่อง แนวทางเรียบเรียงเพลงลุ่มเจ้าพระยา 
งานวิจัยการเรียบเรียงเพลงลุ่มเจ้าพระยานี้ เป็นการน าบทเพลงไทยสากลที่เป็นที่นิยม คือเพลง       
ลุ่มเจ้าพระยา ผลงานการประพันธ์ของครูนารถ ถาวรบุตร และครูแก้ว อัจฉริยะกุล มาเรียบเรียงข้ึน
ใหม่ ส าหรับบรรเลงด้วยนักร้องเดี่ยว กลุ่มนักร้องประสานเสียง และวงซิมโฟนีออร์เคสตรา โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อสร้างแนวทางใหม่ให้กับการเรียบเรียงเพลงไทยสากล ที่เป็นการเรียบเรียงผนวกกับ
การประพันธ์เพิ่มเติมมีการตีความของเนื้อเพลงอย่างลึกซึ้ง เพื่อให้บทเพลงมีความไพเราะและมีพลังที่
ยิ่งใหญ่ สามารถสื่อถึงความหมายของเนื้อเพลงและความรู้สึกได้ชัดเจนยิ่งข้ึน การเรียบเรียงเพลง         
ลุ่มเจ้าพระยา มีข้ันตอนในการศึกษาและเรียบเรียงบทเพลง 4 ข้ันตอน ได้แก่ การศึกษาท าความ
เข้าใจบทเพลงต้นฉบับ การศึกษาบทเพลงอื่นที่มีลักษณะดนตรีและความหมายที่ ใกล้ เคียง                  
การออกแบบเสียงร้อง และการเรียบเรียงบทเพลง มีข้อค้นพบว่า บทประพันธ์ลุ่มเจ้าพระยาที่เรียบ
เรียงข้ึนใหม่ สามารถถ่ายทอดเสียงดนตรีที่สื่อถึงเรื่องราวของแม่น้ าเจ้าพระยาต้นก าเนิดของสายน้ า 
การเคลื่อนที่ของแม่น้ าผ่านท้องที่ต่าง ๆ ของประเทศไทย ผ่านองค์ประกอบทางดนตรีทั้งของไทยและ
สากล เช่น  การผสมผสานท านองเพลงเห่เรือ การใช้ลักษณะจังหวะของเพลงสะล้อ ซอ ซึง การใช้
บันไดเสียง(เพนตาโทนิก) การใช้สีสันของเครื่องดนตรีในวงซิมโฟนีออร์เคสตราเพื่อเลียนเสียง
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ธรรมชาติ ตลอดจนเทคนิคการประพันธ์และเสียงประสานของศตวรรษที่ 20 เพื่อเติมเต็มแม่น้ า
เจ้าพระยาให้มีสีสันและมีชีวิต 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้ก าหนดกรอบแนวคิดในการด าเนนิการวิจยั และ
เป็นแนวทางสร้างข้ันตอนในการศึกษา และใช้ในกระบวนการเรียบเรียงบทเพลงชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 

ภัทระ คมข า (2556, น. 367 - 368) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน
ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงเรื่องประเภท
เพลงช้า ส าหรับใช้ในการประกอบพิธีกรรม จากเพลงพื้นฐานอันส าคัญทางดนตรีไทยที่มีรากฐานมาจาก
ประเพณีพิธีกรรมด้านกลองปูจาในพระพุทธศาสนา มีข้อค้นพบว่า การประพันธ์เพลงช้าเรือ่งปจูานครนา่น 
เป็นการสร้างองค์ความรู้ด้านความคิดสร้างสรรค์ และบทเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าใหเ้กดิข้ึนใหมต่ามหลกั
วิชาการ ตามรอยแบบอย่างโบราณาจารย์ เพื่อใช้เป็นพุทธบูชาต่อพระพุทธศาสนา มีเค้าโครงต้นรากมา
จากระบ ากลองปูจาของชาวน่านอันวิจิตรบรรจงที่จะแสดงเจตจ านงในการบูชา อีกทั้งเป็นการรู้รับปรับใช้
แสดงถึงความอยู่ร่วมกันทางวัฒนธรรม มีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสู่กันและกนั ความแตกตา่งทีซ่อ่น
ความลงตัวในรูปแบบราชส านักของไทยกับราชส านักล้านนา โดยน าหลักการประพันธ์เพลงและหลัก
วิชาการทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์มาเรียบเรียง อาศัยท านองต้นรากและท่วงท านองที่เหมาะสมกับพิธีกรรม
ทางพระพุทธศาสนา ตามแบบชาวจังหวัดน่านที่ใช้กลองปูจาตีเพื่อบูชาในพระพุทธศาสนา และน าเสนอ
ท านองเพลงที่มีการผสมผสานระหว่างท านองกลองศักดิ์สิทธ์ิของจังหวัดน่าน กับรูปแบบการประพันธ์
เพลงไทยที่ถือเป็นเพลงภูมิปัญญาข้ันสูง 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวมาใช้สร้างแบบสัมภาษณ์ แบบรายการประเด็นที่
ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านองค์ความรู้ และไปก าหนดเป็นกรอบแนวคิดในการน าองค์
ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปั กษ์ใต้ 
และน าไปใช้ประกอบการอภิปรายผล 

สุภาสีรีร์ ปิยะพิพัฒน์ (2553, น. 504 - 506) ได้ท าการวิจัยเรื่อง  การสร้างสรรค์ผลงานทาง   
ดุริยางคศิลป์ ชุด 12 นักษัตร เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพื่อ
ประพันธ์บทร้องและท านองเพลง ชุด 12 นักษัตร สร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานทาง        
ดุริยางคศิลป์ไทยชุด 12 นักษัตร และถ่ายทอดการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ไทยในรูปแบบของ
การจัดแสดงดนตรี โดยผู้วิจัยแบ่งการประพันธ์ออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย 1) ปฐมศาสตร์ ว่าด้วย
ประวัติที่มาหรือภูมิหลังของนักษัตร 2) ทุติยศาสตร์ ว่าด้วยการพยากรณ์ ท านาย และการก าหนด
ลักษณะอุปนิสัยของ มนุษยชาติในแต่ละนักษัตร 3) ตติยศาสตร์ เป็นการบรรเลงตอนจบช่วงสุดท้าย เพื่อ
สรุปให้เห็นเอกลักษณ์ของท านองเพลงในแต่ละนักษัตรตั้งแต่ปีชวดจนถึงปีกุน เปรียบเสมือนวัฏจักรการ
โคจรของแต่ละปีนักษัตร ช่วงสุดท้ายจบลงด้วยสร้อยท านองสิทธิการิยะ ด้านองค์ความรู้ ใน                    
การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ครั้ง ผู้วิจัยได้จัดระบบเรียงการแปรท านอง การสร้างแนวท านอง
ประสานเสียง โดยยึดหลักความสัมพันธ์ของเสียง การแบ่งหน้าที่ การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีแต่
ละช้ินในรูปแบบใหม่ เช่น เครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ้มต่ าท าหน้าที่เป็นผู้น า เครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลม
ท าหน้าที่เป็นผู้ตาม หรือเครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลมท าหน้าที่เป็นผู้น า เครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ่มต่ าท า
หนา้ที่เป็นผู้ตาม ทั้งนี้ค านึงถึงพฤติกรรมของสัตว์ในแต่ละนักษัตร บทร้องและองค์ประกอบทางดนตรีที่
ส่งผลต่ออารมณ์และความรู้สึก เช่น ท านองและจังหวะช้าให้ความรู้สึกสง่างามและโศกเศร้า ท านอง และ
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จังหวะเร็วให้ความรู้สึกร่าเริงและตื่นเต้น ความดังเบาของเสียงดนตรีให้ความรู้สึกร่าเริงและโศกเศร้า 
น าเสนอผลงานด้วยวิธีถ่ายทอดผลงานผ่านการบรรเลงโดยวงดนตรีไทยประยุกต์ซึ่งบรรเลงโดยเครื่อง
ดนตรีไทยเป็นหลัก และน าเครื่องดนตรีนานาชาติเข้ามาผสมตามความเหมาะสม ตลอดจนการใช้เครื่อง
ประกอบจังหวะหลายชนิดมาเป็นสีสันเลียนเสียงและอากัปกิริยาสัตว์ในแต่ละนักษัตร  

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวมาใช้เป็นแนวทางในการถ่ายทอดเนื้อหาบทเพลง
โดยสื่อความหมายจากบทร้องและท านองเพลง ก าหนดข้ันตอนการสร้างสรรค์บทเพลง รูปแบบการ
จัดสีสันของวงดนตรี และสามารถน าไปใช้เป็นกรอบแนวคิดในกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง           
ชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และน าไปใช้ประกอบการอภิปรายผล 

ศรินทร์ จินตนเสรี (2562, น. 309 - 312) ได้ท าการวิจัยเรื่อง นวัตรังสรรค์เพลงพื้นบ้านไทย
ในมิติการขับร้องประสานเสียง เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่มีกรอบแนวคิด 8 ด้าน คือ เพลงพื้นบ้าน 
คติชนวิทยา การขับร้องประสานเสียง การประพันธ์และการอ านวยเพลงดนตรีตะวันตก การบริหาร
วัฒนธรรม การขับร้อง ดนตรีศึกษา และการสร้างสรรค์ ซึ่งแนวคิดนี้น าไปสู่รูปแบบของการบูรณา    
การเชิงประจักษ์ของศาสตร์ศิลป์เพลงพื้นบ้านไทยกับมิติการขับร้องประสานเสียง มีวัตถุประสงค์เพื่อ 
1) ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีและการขับร้องเพลงพื้นบ้านและการประยุกต์ใช้ 2) ศึกษา
ลักษณะเฉพาะของการขับร้องประสานเสียงและการประยุกต์ใช้ในประเทศไทย และ 3) สร้าง       
นวัตรังสรรค์การแปรอรรถรสเพลงพื้นบ้านสู่เพลงร้องประสานเสียง ใช้กระบวนวิธีวิจัยด้านมานุษยดนตรี
วิทยาการปฏิบัติงานภาคสนาม ฝากตัวเป็นศิษย์กับศิลปินพื้นบ้านเพื่อเรียนรู้ความถ่องแท้ของเนื้อหา
สาระและทักษะปฏิบัติ การสร้างสรรค์ต้นแบบผลงานศิลป์ผ่านกระบวนการทดสอบการแสดง          
การตรวจสอบตลอดจนการวิพากษ์ของศิลปินและนักวิชาการ มีข้อค้นพบว่า เพลงที่คัดสรรมาศึกษา 
จ านวน 12 เพลง บันทึกด้วยโน้ตสากล ลักษณะเฉพาะทางดนตรีและการขับร้องเพลงพื้นบ้านมี
โครงสร้างระบบเสียงแบบเพนทาทอนิกที่อิงเสียงแบบเพลงไทยเดิม ลักษณะท านองและเนื้อร้องเป็น
แบบร้องเนื้อท านองเดียว และลักษณะท านองร าพัน ในการศึกษาได้น ามาทั้งต้นแบบและ              
การประยุกต์ใช้โดยลักษณะเฉพาะของการขับร้องประสานเสียงและการประยุกต์ใช้ในประเทศไทย     
ใช้แนวประสานเสียงตามดนตรีตะวันตก 4 ระดับ คือ ระดับเสียงโซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส 
ผสมผสานกลมกลืนอย่างสอดคล้องกับวิธีขับร้องเพลงพื้นบ้านไทย มีการใช้ช่วงเสียง จังหวะ สีสันของ
เสียงการใช้ลูกคอเพื่อระรัวเสียง การรักษากลิ่นอายเพื่อคงความเป็นเพลงพื้นบ้านให้ปรากฏในรูปแบบ
การขับร้องประสานเสียงอย่างดนตรีตะวันตก และน าผลลการวิจัยน ามาสรุปเป็นการตอบค าถาม
งานวิจัยดังนี้ 1) ลักษณะเฉพาะทางดนตรีและวิธีการขับร้องเพลงพื้นบ้านไทยและการประยุกต์ พบว่า 
เพลงพื้นบ้านไทยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ เพลงที่มีเนื้อหาการร าพันซึ่งมีท านองชัดเจน กับเพลง
ปฏิพากย์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีการโต้ตอบในกลุ่มหญิงชาย มีโครงสร้างระบบเสียงแบบ
เพนทาทอนิกและอิงเสียงแบบเพลงไทยเดิม ลักษณะท านองและเนื้อร้องเป็นแบบร้องเนื้อท านองเดยีว 
ถ่ายทอดแบบ มุขปาฐะ ไม่มีการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 2) ลักษณะเฉพาะของการขับร้อง
ประสานเสียง และการประยุกต์ใช้ในประเทศไทย พบว่าลักษณะเฉพาะของการขับร้องประสานเสียง
ในไทยและการประยุกต์ใช้ ใช้หลักคิดแนวประสานเสียงตามดนตรีตะวันตก 4 ระดับคือ ระดับเสียง
โซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส แต่ในการขับร้องจริงอาจมีมากกว่า 4 เสียงที่เป็นข้ันพื้นฐาน          
ซึ่งร้องน าโดยพ่อเพลงแม่เพลงเป็นส่วนใหญ่ การเรียบเรียงเสียงประสานสามารถท าได้ทั้งในแนวดนตรี
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ตะวันตกและดนตรีตะวันออก 3) การสร้างนวัตกรรมในการน าบทเพลงพื้นบ้านไทยมาแปรอรรถรสสู่
เพลงร้องประสานเสียง พบว่า การขับร้องจะอ้างอิงระบบบันไดเสียงดนตรีตะวันตก เนื่องจากต้อง
แปลงให้เป็นโน้ตดนตรีสากล แต่ในทางปฏิบัติด้วยธรรมชาติของเพลงร้องเนื้อท านองเดียว โน้ตที่ได้
สามารถใช้อ้างอิงถึงระดับเสียงและค่าของโน้ตเท่านั้น ไม่สามารถน ามาเป็นมาตรฐานที่จะร้องได้
เหมือนกันทุกรอบเช่นเดียวกับเพลงสากลตะวันตก ผู้ปฏิบัติต้องมีความแม่นย าในการฟังและความจ า 
ในการสะท้อนกลับเสียงที่ได้ยินในกรณีที่มีการเปลี่ยนเนื้อเพลงที่ได้ยินจากพ่อเพลง แม่เพลง 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้เป็นแนวในการสร้างกรอบแนวคิดสร้างแบบ
สัมภาษณ์ สร้างแบบรายการประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่ม แนวทางการคัดเลือกบทเพลงพื้นบ้าน
ภาคใต้เพื่อใช้ในการศึกษา ก าหนดกรอบแนวคิดในการด าเนินการวิจัย และใช้ในกระบวน               
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้  

ประภาส ขวัญประดับ (2559, น. 51 - 53) ได้ท าการวิจัยเรื่อง งานวิจัยสร้างสรรค์บทเพลง
ประพันธ์ส าหรับไวโอลิน : สไตล์เพลงพื้นบ้านภาคใต้ มีวัตถุเพื่อศึกษารูปแบบการแสดงรองเง็งและ
โครงสร้างดนตรีรองเง็ง เพื่อประพันธ์เพลงบรรเลงไวโอลินสไตล์เพลงพื้นบ้ านภาคใต้ มีข้อค้นพบว่า 
รูปแบบการแสดงรองเง็งจังหวัดชายแดนภาคใต้ มีลักษณะนาฏศิลป์ที่มุ่งความสวยงามของท่าเต้น 
ส่วนรูปแบบการแสดงรองเง็งจังหวัดชายฝั่งทะเลอันดามันมีการระบ าและการขับร้อง โครงสร้างดนตรี
รองเง็ง ประกอบด้วย ท านอง บันไดเสียงเมเจอร์และไม่เนอร์ อัตราจังหวะ 2/4 และ 4/4 มีการ 
ประสานเสียง เครื่องดนตรีวงรองเง็ง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนา และฆ้อง 
ผู้วิจัยประพันธ์เพลงบรรเลงส าหรับไวโอลินสไตล์เพลงพื้นบ้านภาคใต้ 4 เพลง ได้แก่ เพลงรักไวโอลิน 
เพลงรองเง็งในฝัน เพลงมนต์เสน่ห์แดนใต้ เพลงสุขใจกับดนตรี พบว่า ท านองบันไดเสียงเมเจอร์ และ
ไมเนอร์ จังหวะ 2/4 และ 4/4 เสียง ประสานแบบ 4 แนว และเสียงประสานแบบสอดแทรกท านอง 
สังคีตลักษณ์แบบเทอร์นารีฟอร์ม 

ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปเป็นแนวทางในการก าหนดกรอบแนวคิด 
แนวทางในการออกแบบโครงสร้างของบทเพลงในแต่ละช่วง แนวคิดในการสื่ออารมณ์ของบทเพลง 
แนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีผ่านส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน และเพื่อน าไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ต่อไป 

ศุภพร สุวรรณภักดี (2559, น. 90 - 94) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ดุษฎีนิพนธ์งานประพันธ์เพลง : 
ลม - กระซิบ - พราย ส าหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ การสร้างสรรค์ผลงานดนตรีผู้วิจัยได้ศึกษา
และสร้างสรรค์งานดนตรีข้ามวัฒนธรรมจากส าเนียงดนตรีพื้นบ้านผ่านการเรียนรู้ การตีความ         
การบรรเลง และการส่งต่อ โดยผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีสร้างสรรค์จาก
ส าเนียงดนตรีกลุ่มชาติพันธ์ุซึ่งได้แก่ ม้ง ลาหู่ด า และลาหู่แดง มีข้อค้นพบว่า ส าเนียงดนตรีพื้นบ้านที่
ศึกษานั้นมีแนวท านองที่เรียบง่าย และมีความสั้นของแนวท านองท าให้การประพันธ์ของผู้วิจัยได้รับ
อิทธิพลจากการประพันธ์ดนตรีข้ามวัฒนธรรม อีกทั้งผู้วิจัยได้ค้นคว้าเพิ่มเติมเกี่ยวกับการประพันธ์      
ที่ได้รับอิทธิพลจากส าเนียงดนตรีตะวันตก ท าให้ได้ทราบถึงการแสวงหาทางออกสู่แนวทางใหม่ในการ
สร้างสรรค์ บทประพันธ์ของนักประพันธ์ตะวันตก ด้านการเลือกลักษณะวงดนตรี ผู้วิ จัยเลือกใช้       
วงดนตรีในลักษณะของดนตรีเชมเบอร์ ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินน้ีจึงเป็นแนวทางในการพัฒนางาน
ประพันธ์และงาน เรียบเรียงบทประพันธ์ในรูปแบบดนตรีเชมเบอร์ กระบวนการท างานดนตรีข้าม
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วัฒนธรรมของผู้วิจัย สามารถสร้างสรรค์ทางดนตรีในรูปแบบของความร่วมสมัยโดยมิให้ สูญเสีย
สาระส าคัญของดนตรีพื้นบ้าน อาศัยกระบวนการเรียนรู้ การตีความ การบรรเลงและการส่งต่อ 
น าไปสู่แนวคิดในการท างานดนตรีข้ามวัฒนธรรม ซึ่งเกิดข้ึนในดนตรีที่มีลักษณะเป็นองค์รวมทาง     
ด้านดนตรี ได้แก่ การเรียนรู้ เกิดข้ึนจากประสบการณ์ของผู้วิจัย สู่ความคิดสร้างสรรค์ผ่านมุมมอง
ดนตรีในมิติความลึกซึ้งมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างสรรค์ดนตรีผ่านส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน 
ซึ่งมีหลากหลายลักษณะ และสามารถน าไปใช้ได้แต่ยังคงสาระส าคัญของเนื้อดนตรีเดิมไว้ การตีความ           
ผู้บรรเลงต้องอาศัยความเข้าใจในบทประพันธ์ หรือการเรียบเรียงของผู้ประพันธ์ อีกทั้งที่มาของดนตรี
เพื่อให้ได้อรรถรสทางดนตรีดังที่ผู้ประพันธ์หรือผู้เรียบเรียงตั้งใจไว้  
ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย ก าหนดแนวทาง    
การสร้างสรรค์ดนตรีผ่านส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน และสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางการสร้างสรรค์บท
เพลงชุด ดุริยางคศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
 ศุภชัย สุริยุทธ (2557, น. 56 - 57) ได้ท าการวิจัยเรื่อง บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ : สาย
ลมในมิติสุนทรียญาณ ดุษฎีนิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) สร้างสรรค์บทประพันธ์ข้ึนใหม่ 2) เป็น
ผลงานประพันธ์ร่วมสมัยที่น าเสนอหลักการเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงดนตรี
อีสานและดนตรีตะวันตก 3) เป็นผลงานที่มีความเช่ือมสัมพันธ์สัญญะสุนทรียศาสตร์ระหว่างจิตรกรรม
บทกวีและดนตรี 4) เพื่อเป็นการขยายผลการการประพันธ์ดนตรีและกระบวนวิธีการสร้างสรรค์       
ในประเด็นของจังหวะความดัง - เบา ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี สังคีตลักษณ์ มีข้อ
ค้นพบว่า บทประพันธ์ที่ผู้วิจัยได้ประพันธ์ข้ึนมาใหม่ ได้น าหลักการเทคนิคต่าง ๆ ของดนตรีตะวันตก
มาผสมผสานกับดนตรีอีสานซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากสายลมที่เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกิด
จากความกดอากาศที่แตกต่างกัน จึงท าให้มีกระแสลมในการเคลื่อนที่กระแสลมและท่วงท านองดนตรี
ที่เกิดข้ึนแล้วต่างก็ดับสลายไป สอดคล้องกับสภาวะของจิตใจมนุษย์ สอดคล้องกับธรรมอารมณ์ของ
พุทธปรัชญา การเกิดข้ึนแล้วดับสูญสลายไปตามกฎไตรลักษณ์ อนิจจัง ทุกข์ขัง อนัตตา จากหลักการ
ดังกล่าวผู้ประพันธ์ถือว่าเป็นสัจธรรม เป็นสภาวะสุนทรียภาพ และสุนทรียศาสตร์อันยิ่งใหญ่ที่เปิด
โอกาส ให้ผู้ประพันธ์ได้ทดลองแนวความคิดเชิงการสร้างสรรค์ที่เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะ
แขนงต่าง ๆ เป็นการเช่ือมสัมพันธ์สัญญะสุนทรียศาสตร์ระหว่าง จิตรกรรม กวี และดนตรี เพื่อให้ได้
ดนตรีร่วมสมัยเกิดจากการผสมสานระหว่างดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกแรงบันดาลใจที่ได้จากสาย
ลมคือสภาวะของความงามที่เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติได้ส่งผลให้ผู้วิจัยมีผลกระทบกระเทือน
ทางจิตใจอย่างเปี่ยมพลังและการตื่นรู้ ผู้วิจัยจึงได้น าคุณค่าดังกล่าวให้เป็นสุนทรียภาพ เพื่อน าไปสู่
ประเด็นทางสุนทรียศาสตร์ในการสร้างสรรค์ดนตรี นอกจากนี้งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้เช่ือมแนวคิด
วิธีการดังกล่าวไปสู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมสองมิติ ซึ่งให้ความส าคัญเรื่องการทับซ้อนสีที่เป็นแนวตั้ง
และแนวนอนจินตนาการถึงการเคลื่อนที่การเลียนลักษณะตามทิศทางการเกิดของกระแสลม                
ถูกดัดแปลงมาให้อยู่ในรูปแบบเส้นและสีภายใต้บรรยากาศโดยรวมเป็นการทับซ้อนมิติของสี            
เมื่อสีผสมผสานกันของแต่ละสีจะท าให้สีสันที่มีความกลมกล่อมและขัดแย้งแตกต่างออกไปตาม
ความรู้สึกที่เกิดข้ึนอย่างมีมิติและความน่าสนใจขณะหนึ่งนั้น และกวีคือสภาวะของจิตใจที่เปี่ยมไปดว้ย
พลังสติปัญญาที่จะค้นหาความรู้ใหม่ ๆ เพื่อให้ได้แนวคิดสร้างสรรค์ที่ไม่ซ้ ากวีจึงเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับ
ผู้วิจัยเพราะสภาวะของกวีท าให้ผู้วิจัยเองค้นพบความงามเชิงศิลปะเชิงจินตนาการใหม่ ๆ เสมอ ๆ 
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ดังนั้นจากการวิจัยค้นพบว่า การสร้างสรรค์ดนตรีครั้งนี้ใช้วิธีการผสมผสานความรู้ระหว่างดนตรี 
จิตรกรรมและกวี เป็นสิ่งจ าเป็นเป็นพื้นฐานส าหรับผู้วิจัยเองอย่างมาก ผลการวิจัยที่เกิดข้ึนส่วนหนึ่ง
เป็นเพราะผู้วิจัยได้สนใจทั้ง จิตรกรรม กวี และดนตรีมาตั้งแต่เยาว์วัย ซึ่งผู้วิจัยได้ท างานทั้งสามอย่าง
ควบคู่มาโดยตลอดจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งตอนศึกษาระดับมหาบัณฑิตผู้วิจัยได้เรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์
ระหว่างดนตรีและภาพวาดในวิชาสุนทรียศาสตร์ และตัววิชาสุนทรียศาสตร์เองนับเป็นส่วนที่ส าคัญ
ส าหรับนักสร้างสรรค์ระดับสูง ซึ่งท าให้ผู้วิจัยเองมีความมั่นใจว่าการท างานดังกล่าวมีความเช่ือม
สัมพันธ์ได้จากการปฏิบัติในช้ันเรียนได้จริงและยังคงทดลองสร้างสรรค์งานดังกล่าวจนถึงปัจจุบัน 
 ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบแบบสัมภาษณ์ แบบรายการ
ประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และน าไปใช้เป็น
แนวทางในการก าหนดกรอบแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุดดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
 กรฤต นิลวานิช (2560, น. 88 - 90) ได้ท าการวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทเพลงเกี่ยวกับพืช
จ าปาดะ การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาการสร้างสรรค์บทเพลงเกี่ยวกับพืชจ าปาดะผลจาก
การวิจัยพบว่า บทเพลงที่กลุ่มศิลปินบาลาจันได้แต่งข้ึนทั้ง 5 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงหัวใจจ าปาดะ   
2) ของดีเมืองสโตย 3) นกเงือก 4) เพลงมนต์รักวังประจัน 5) สวรรค์ชายแดน มีข้อค้นพบว่า ทุก ๆ 
บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับพืชจ าปาดะและแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญของจังหวัดสตูล สื่อให้เห็นถึงความ
งดงามของแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญต่าง ๆ โดยมีพืชจ าปาดะเป็นสาระส าคัญที่แฝงอยู่ในบทเพลงทั้ง 5 
บทเพลง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการเรียบเรียงเสียงประสานท าการบันทึกเสียงเป็นแบบออดิโอไฟล์ ผลจาก
การส ารวจและข้อเสนอแนะจากกลุ่มตัวอย่างน ามาซึ่งการแก้ไขบทเพลงก่อนที่จะน าออกเผยแพร่        
ที่ส าคัญได้รับค าปรึกษาแนวทางในการเผยแพร่จากเจ้าหน้าที่ที่เกี่ยวข้องจนสามารถเผยแพร่บทเพลง
เกี่ยวกับพืชจ าปาดะในกิจกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับพืชจ าปาดะ  ได้ส าเร็จลุล่วง 
 ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบแบบสัมภาษณ์ แบบรายการ
ประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านองค์ความรู้ และไปเป็นแนวทางในการก าหนดกรอบ
แนวคิดในการด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
 ภูษิต สุวรรณมณี (2557, น. 48 - 49) ได้ท าการวิจัยเรื่องการพัฒนาบทเพลงพื้นบ้านไทย
ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความรูความเข้าใจเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านไทยสี่ภาค 
และศึกษาแนวความคิดในการคัดเลือกบทเพลงของผู้ที่น าเพลงพื้นบ้านไทยสี่ภาคจากการเรียบเรียง
เสียงประสานส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลมมาพัฒนาเป็นงานสร้างสรรค์ เพื่อเป็นหนทางหนึ่งที่จะรักษา
เพลงพื้นบ้านไทยให้เป็นที่รู้จักมากข้ึน มีข้อค้นพบว่าวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานวงดุริยางค์เครื่องลม 
ต้องใช้องค์ความรู้ด้านมานุษยดุริยางควิทยาเป็นการคัดเลือกเพลงที่มีบุคลิกภาพของภูมิภาค มี
โครงสร้างท านองที่ชัดเจนมีจังหวะที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้ ในการเรียบเรียงต้องเข้าใจบันไดเสียงคอร์ด 
ลักษณะจังหวะ และการแต่งท านองสอดประสานที่เหมาะสม ผลงานวิจัยได้ผลิตเพลงชุด Thai Folk 
Song Fantasia ข้ึนมาจากท านองเพลงพื้นบ้านสี่ท านอง สี่ภาค เพื่อใช้บรรเลงด้วยวงดุริยางค์เครื่องลม
ความยาว 8.22 นาที ได้แสดงต่อสาธารณชน และได้รับผลการประเมินคุณภาพในระดับดี 
 ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยดังกล่าวไปใช้สร้างแบบแบบสัมภาษณ์ แบบรายการ
ประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และไปเป็นแนวทาง
ในการก าหนดกรอบแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
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 3.2 งานวิจัยต่างประเทศ  
 อัลเลน, จอห์น เคลย์ (Allen, John Clay, 2015) ได้ท าการวิจัยเรื่องการวิเคราะห์Du cristal 
a la fumée โดย Kaija Saariaho และ Axiom Unearthed ซึ่งเป็นองค์ประกอบดั้งเดิม พบว่าดนตรี
สเปกตรัมกลายเป็นการพัฒนาการที่ส าคัญในดนตรีแห่งศตวรรษที่ 20 นักประพันธ์เพลง สเปกตรัม 
อย่างเช่น Gérard Grisey และ Tristan Murail ได้น าสเปกตรัมของเสียงที่เป็นฮาร์โมนิกมาเป็นวัสดุ
พื้นฐานของการแต่งเพลง ดนตรีที่ได้นั้นเน้นที่พื้นผิวและค่อย ๆ พัฒนารูปแบบเพิ่มข้ึน กลุ่มของนัก
ประพันธ์เพลงใช้แนวทางตามนักสเปกตรัม ได้หลอมรวมเทคนิคของพวกเขาในสไตล์ที่แปลกแยกและ
แตกต่างกันออกไป นักแต่งเพลงชาวฟินแลนด์ Kaija Saariaho ใช้เทคนิคสเปกตรัมเพื่อสร้าง
สุนทรียศาสตร์ จากการสร้างรูปแบบและความก้าวหน้าจากแกนเสียง/เสียงรบกวนในชิ้นงาน 
Du cristal…à la fumée โดยใช้ท่าทางการแกว่งและจ านวนลูกตุ้มสร้างพื้นผิวและรูปแบบ
องค์ประกอบดั้งเดิมที่ประกอบกับสัจธรรมที่ค้นพบ ใช้ท่าทางการแกว่งลูกตุ้มที่คล้ายคลึงกันและใช้
เทคนิคสเปกตรัมเพื่อสร้างท่วงท านองและความกลมกลืนในสุนทรียศาสตร์ที่แตกต่างจากช้ินส่วน
สเปกตรัมแบบดั้งเดิม 
 หวู่ หยูถิง (Wu, Yu-Ting, 2010) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ดนตรีกับเอกลักษณ์ประจ าชาติ : 
กรณีศึกษาผลงานเชลโลของนักประพันธ์เพลงชาวไต้หวัน วัตถุประสงค์ของการศึกษาน้ีคือเพื่อส ารวจ
ผลกระทบขององค์ประกอบดนตรีพื้นบ้านโดยนักประพันธ์เพลงชาวไต้หวัน และเพื่อค้นพบวิธีการ
ปฏิบัติดนตรีพื้นบ้านในภูมิภาคภายใต้อิทธิพลเทคนิคการแต่งเพลงแบบตะวันตก เพื่อสร้างการหลอม
รวมใหม่ภายใต้ดนตรีคลาสสิก การศึกษานี้เน้นผลกระทบทางชาติพันธ์ุต่อดนตรีไต้หวันสมัยใหม่ และ
ยังให้โอกาสในการตรวจสอบความส าคัญของหัวข้อ "ชาติ" ในด้านความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรี 
 การ์เบอริช, มาร์ค เดวิด (Garberich, Mark David, 2008) แรงบันดาลใจเป็นประเด็นที่
เกิดข้ึนซ้ า ๆ ของความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ ตลอดประวัติศาสตร์และข้ามโดเมนสร้างสรรค์ แต่ได้
ลดลงอย่างมากในการใช้ในหมู่นักวิจัยและนักจิตวิทยาตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 อย่างไรก็ตาม
ผู้เช่ียวชาญในสาขาศิลปะสร้างสรรค์ยังคงใช้กันอย่างแพร่หลาย งานวิจัยนี้ตรวจสอบการแบ่งข้ัว
ระหว่างการสืบเสาะทางปัญญากับเรื่องราวส่วนตัวของประสบการณ์เชิงสร้างสรรค์ในสายอาชีพ      
ทางศิลปะ และพัฒนาข้อโต้แย้งเชิงปรัชญาส าหรับการพิจารณาค าจ ากัดความและการใช้ค าศัพท์ใหม่
อีกครั้ง ส่วนหนึ่งของข้อโต้แย้งอยู่บนพื้นฐานของความเป็นเอกลักษณ์ของประสบการณ์เชิงสร้างสรรค์
ในด้านศิลปะ ในด้านบุคลิกภาพเชิงสร้างสรรค์ สภาพแวดล้อมที่สร้างสรรค์ กระบวนการสร้างสรรค์ 
และผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยเสนอค าจ ากัดความของแรงบันดาลใจที่กว้างขึ้น โดยอาศัยลักษณะ
เฉพาะที่สังเกตได้ของแรงบันดาลใจในฐานะประสบการณ์ และให้ค าแนะน าเฉพาะและน าไปปฏิบัติได้
จริงส าหรับการศึกษาดนตรีในด้านความคิดสร้างสรรค์และการแต่งเพลง 
 คามารา ฮาลัค, เฟเดริโก นิโกลาซ (Cámara Halac, Federico Nicolás, 2019) ได้ท าการ
วิจัยเรื่อง เพลงจากฐานข้อมูล : ประวัติศาสตร์ เทคโนโลยี และสุนทรียศาสตร์ของฐานข้อมูลใน
องค์ประกอบดนตรี โดยมี วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาโครงร่ างประวัติศาสตร์ เทคโนโลยี และ
สุนทรียศาสตร์ ส าหรับเป็นฐานข้อมูลในการแต่งเพลง ผลกระทบและอภิปรัชญา โดยเน้นที่ความ
แพร่หลายของฐานข้อมูลและความจ าเป็นในการพิจารณาถึงการปฏิบัติโดยเฉพาะอย่างยิ่ ง
ความสัมพันธ์ฐานข้อมูลและการแต่งเพลง  
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 ข่าน, อาดิล เอช. (Khan, Adil H.,2013) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ปัญญาประดิษฐ์กับแนวทาง   
การแต่งเพลง การแต่งเพลงโดยใช้ปัญญาประดิษฐ์เป็นพื้นการศึกษาที่มีรากฐานมาอย่างดี พร้อมกันนี้
การวิจัยย้อนหลังไปมากกว่าหกทศวรรษ นับตั้งแต่เวลาที่แบบจ าลองทางคณิตศาสตร์จากการค านวณ
ได้รับการพัฒนาโดย Alan Turing ในทศวรรษที่ 1940 ได้มีการตั้งค าถามถกเถียงกันว่าคอมพิวเตอร์
จะสามารถสร้างให้ตรงกับความฉลาดเท่าระดับของมนุษย์ได้หรือไม่ แน่นอนว่าความคิดสร้างสรรค์ถือ
เป็นสัญญาณของความฉลาด และปัญญาประดิษฐ์ในหลาย  ๆ ด้านก็ได้พยายามหาวิธีเลียนแบบ        
จุดประกายความคิดสร้างสรรค์ที่พบในมนุษย์ การสร้างสรรค์บทเพลงผ่านปัญญาประดิษฐ์จัดอยู่        
ในหมวดหมู่นี้ งานวิจัยนี้ได้ส ารวจการประยุกต์ใช้แนวทางปัญญาประดิษฐ์เพื่อมุ่งสู่เป้าหมายใน      
การประพันธ์เพลง โดยใช้แนวทางสามวิธีที่พบในปัญญาประดิษฐ์ และศึกษาผลลัพธ์ 
 ผู้วิจัยสามารถน าข้อมูลจากงานวิจัยต่างประเทศดังกล่าว ไปใช้ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย 
ก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีผ่านส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน และสามารถน าไปใช้เป็นแนวทาง     
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยางคศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และสามารถน าไปใช้ในการอภิปรายผล ต่อไป 
 การทบทวนวรรณกรรม แนวคิด ทฤษฎี สารัตถะ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งผู้ วิจัยได้
ท าการศึกษาค้นคว้า ต ารา เอกสารและงานวิจัย ทั้งในประเทศและต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย    
ในครั้งนี้จากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ ข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ดนตรีมีความสัมพันธ์กับสังคมมนุ ษย์   
มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ปัจจัยส าคัญที่มีผลต่อการสร้างสรรค์งานดนตรีมีหลายประการ เช่น ความ
เช่ือ ศาสนา วิถีชีวิต เทคโนโลยี ซึ่งการสร้างสรรค์ดนตรีของแต่ละวัฒนธรรมจะมีเอกลักษณ์ที่แตกต่าง
กันออกไปตามสภาพสังคมความเป็นอยู่ โดยเป็นหลักฐานส าคัญอย่างหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงเรื่องราว
ของสังคมได้เป็นอย่างดี ดนตรีเป็นศาสตร์ที่ใช้เสียงเป็นส าคัญ ซึ่งอาศัยโสตประสาทเป็นเครื่องรับรู้
และแปลความหมาย โดยอาศัยจินตนาการของผู้ฟังผ่านการสร้างสรรค์ ท านอง บทร้อง จังหวะ            
การประสานเสียงดนตรีของบรรเลงขับร้อง ซึ่งต้องมีความเข้าใจหลักแนวคิด ธรรมชาติของดนตร ีและรูส้กึ
ถึงความสัมผัสระหว่างประโยคเพลงที่สอดคล้องกับจังหวะและลีลาของท่วงท านอง เพือ่ใหผู้ฟ้งัเกดิอารมณ์
คล้อยตามบทเพลง เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตที่ส าคัญให้ความรู้สึกอ่อนโยน สง่างาม มีอ านาจ และ
ลึกลับ โน้มน้าวจิตใจของผู้ฟังให้เกิดสมาธิ เกิดความสงบได้ ผู้วิจัยสามารถบูรณาการข้อมูลที่ได้จากการ
ทบทวนวรรณกรรม น ามาวิเคราะห์เพื่อปรับใช้เป็นกรอบแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรพีืน้บา้น
ภาคใต้ ตลอดจนสามารถน าไปใช้ในการสังเคราะห์องค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรี เพื่อน าไปใช้ใน          
การสร้างสรรค์เพลงพื้นบ้านภาคใต้ ตลอดจนน าไปเป็นแนวทางก าหนดกระบวนการสรา้งสรรค์บทเพลงชุด      
ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และสามารถน าไปใช้ในการอภิปรายผลในโอกาสต่อไปอีกทางหนึ่งด้วย 
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4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น ผู้วิจัยได้น ามาวิเคราะห์ใช้เป็นแนวทางในการก าหนดกรอบ
แนวคิดในการวิจัย เพื่อเตรียมการจัดเก็บข้อมูลองค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่เกี่ยวข้อง
ส าหรับน าไปใช้เป็นข้อมูลหลักของงานวิจัย จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ประกอบด้วย ข้อมูลจากเอกสาร 
(document information) ข้อมูลภาคสนาม (field data) ข้อมูลมุขปาฐะ (oral information) และ
ข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ (electronic data) ตามกระบวนการวิธีศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ นอกจากนี้ยังน าใช้เป็นแนวทางจัดเก็บข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมายผู้ให้ ข้อมูลหลัก และบุคคลใน
ศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้อง ตามขอบเขตการศึกษาที่ก าหนดไว้ และสามารถน ามาใช้เป็นข้อมูล ในการ
ก าหนดคัดเลือกวงดนตรีและเครื่องดนตรี โดยก าหนดวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ วงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ที่ใช้ในการแสดงโนรา วงดนตรีในการแสดงหนังตะลุง และวงดนตรีภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ 
วงดนตรีในการแสดงรองเง็ง และวงดนตรีดีเกร์ฮูลู และเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรับการ
ประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ เพื่อก าหนดขอบเขตและน าไปใช้ในการศึกษาอัต
ลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในครั้งนี้ 
 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาน ามาจัดระบบและผ่านกระบวนการสังเคราะห์องค์ความรู้ โดยการ
ทบทวนวรรณกรรม แนวคิด และทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย สารัตถะที่เกี่ยวข้อง และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
ตามขอบเขตของการวิจัย ตรวจสอบความถูกต้องน่าเช่ือถือของข้อมูลโดยผู้ทรงคุณวุฒิ และ
ผู้เช่ียวชาญในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์และน่าเช่ือถือ จากนั้นน าข้อมูลที่
ปรากฏข้ึนในรูปแบบของอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ซึ่งมีเนื้อหาถูกต้องครบถ้วนสมบูรณ์จาก
การศึกษาในครั้งนี้ ไปก าหนดข้ันตอนการสร้างสรรค์บทเพลงโดยเรียงล าดับข้ันตอน ดังนี้ 1) การศึกษา
และสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตามขอบเขตการวิจัย 2) น าแนวคิดตาม
องค์ประกอบหลักที่เป็น   อัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาก าหนดวางขอบเขตการสร้างสรรค์
บทเพลง 3) เลือกชนิดและก าหนดจ านวนเครื่องดนตรี รูปแบบวงในแต่ละช่วงกระบวนเพลง                
4)ก าหนดโครงร่างของบทเพลง  สร้างจังหวะหน้าทับ บทร้อง และแนวท านองหลัก 5) ก าหนดรูปแบบ
สังคีตลักษณ์ทั้งในภาพรวมและภาพย่อยของบทเพลงให้เกิดความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ 6) เรียบ
เรียงเสียงของเครื่องดนตรีและสร้างเทคนิคการบรรเลงตามอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้                   
7) กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ และน าข้อเสนอแนะต่าง ๆ  
จากการประเมินผู้ทรงคุณวุฒิมาปรับปรุงแก้ไขบทเพลงสร้างสรรค์ให้เกิดความถูกต้องสมบูรณ์         
8) ถ่ายทอดและฝึกซ้อมบทเพลงให้ผู้บรรเลง และ 9) น าเสนอการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ิน
ปักษ์ใต้ ตามแผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัย ดังนี้ 
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                  การสร้างสรรคบ์ทเพลงชดุ ดรุิยศิลป์ถ่ินปกัษ์ใต้     
 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
ก าหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ 

วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ 
                                          ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง 
                                        โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ 
                          สร้างเทคนิคการบรรเลงตามอัตลกัษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 

   ประเมิน ตรวจสอบ ถ่ายทอดและฝึกซ้อมบทเพลงบรรเลง 
 
 

 สร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
 

                                        กระบวนการตรวจสอบผลการศึกษา                                            
 

                             สังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
 

            แนวคิด                                                                           ทฤษฎี 
- การศึกษาสงัคมและวัฒนธรรม                                             - การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม                                                                                    
- ดนตรีกับวัฒนธรรม                           องค์ประกอบ              - โครงสร้างทางสังคม 
- ดนตรีชาติพันธ์ุ                             ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้        - มานุษยวิทยาทางดนตร ี
- ดนตรีพื้นเมือง                                                              - องค์ประกอบดนตร ี
- การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี                                            - ดนตรีพื้นบ้าน 
- การสังเคราะหอ์งค์ความรู ้               กระบวนการศึกษา           - การประพันธ์เพลงไทย 
- นวัตกรรมสร้างสรรค์ศิลป์               ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้          สารัตถะและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
- รูปแบบและคุณค่าการแสดง           บุคคล + ข้อมูลต่าง ๆ         - ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
  ออกสุนทรียศาสตรท์างดนตรี                                             - การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป ์

 
 
 

ภาพท่ี 4 แผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัย 
ท่ีมา: ผู้วิจัย  

         



 
 

บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีวิจัยและการสร้างสรรค์ 

งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ผสมผสานกับการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Ceative Research) ผู้วิจัยศึกษาและ
จัดเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องเพ่ือน าไปเป็นข้อมูลหลักของงานวิจัยจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
ประกอบด้วย ข้อมูลเอกสาร (Document information) ข้อมูลภาคสนาม (Field data) ข้อมูลมุขปาฐะ 
(Oral information) และข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์  (Electronic data) ก าหนดกระบวนการใน               
การด าเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยที่ออกแบบให้เหมาะสมกับงานวิจัยในครั้งนี้ แบ่งสาระส าคัญออกเป็น         
7 ส่วน ได้แก ่

1. กลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย  
2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
3. การรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล  
4. การตรวจสอบข้อมูล  
5. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล  
6. การสร้างสรรค์  
7. การน าเสนอข้อมูล  

1. กลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย 
การศึกษารวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ อัตลักษณ์ดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้  เ พ่ือน าไปใช้ ใน               

การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย
เพ่ือสัมภาษณ์ข้อมูลและให้ความคิดเห็นซึ่งเป็นข้อมูลภาคสนามและมุขปาฐะ ในประเด็นเนื้อหาเกี่ยวกับ      
อัตลักษณ์ที่เป็นองค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ซึ่งมีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ประกอบด้วย วงดนตรี 
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ โดยผู้วิจัย
ได้ก าหนดบุคคลผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ ในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องตามขอบเขตการวิจัย 
เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ (Group of Academics) เป็นผู้เชี่ยวชาญ
ด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ประกอบด้วย ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) 
และสาขาศิลปะการแสดง (โนรา) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคใต้ และนักวิชาการดนตรีซ่ึงเป็นผู้ส าเร็จการศึกษา
ในสาขาวิชาดนตรี มีประสบการณ์ด้านการท างานหรือการสอนดนตรี ไทย ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีสากลใน 
ระดับอุดมศึกษามาไม่น้อยกว่า 20 ปี 2) กลุ่มผู้ปฏิบัติการ (Group of Operators) เป็นนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ประกอบด้วย กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านโนรา กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านหนังตะลุง กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านรองเง็ง และ
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กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านที่มีความเกี่ยวข้องกับการประชัน โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ ซึ่งที่มีความรู้และ            
มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นที่รู้จักและยอมรับของสังคม และ 3) กลุ่มผู้เกี่ยวข้อง
ทั่วไป (General Stakeholder Group) เป็นบุคคลที่มีความรู้และเกี่ยวข้องกับการบรรเลงดนตรีและ        
การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ เป็นผู้มีผลงานสร้างสรรค์ด้านดนตรีและนาฏศิลป์
พ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นที่ยอมรับในระดับชาติ หรือนานาชาติ และนักบริหารงานวัฒนธรรม ต าแหน่งผู้บริหาร
หรือหัวหน้าส่วนราชการที่มี พันธกิจรับผิดชอบงานส่งเสริมวัฒนธรรมด้านดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้                    
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.1 กลุ่มผู้รู้  นักวิชาการ (Group of Academics) เป็นบุคคลให้ข้อมูลหลัก ซึ่งเป็นผู้รู้ เป็น
นักวิชาการให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) ในด้านอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ และการประพันธ์ดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ตามขอบเขตของงานวิจัย ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจง เพ่ือให้
ได้ข้อมูลที่น่าเชื่อถือและตรงกับประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการศึกษา ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดเกณฑ์ในการเลือกผู้ให้
ข้อมูลกลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ ที่เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้) และสาขาศิลปะการแสดง (โนรา) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคใต้ 
และนักวิชาการดนตรี จ านวน 5 คน ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

1) ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้) ประจ าปี
พุทธศักราช 2553 

2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน 
(โนรา) ประจ าปี 2564 

3) ครูอ านาจ นุ่นเอียด ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
4) ครูเซ็ง อาบู ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
5) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภดล ทิพยรัตน์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

วิทยาเขตปัตตานี 
1.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติการ (Group of Operators) กลุ่มบุคคลที่เป็นผู้ปฏิบัติการ มีส่วนสัมพันธ์กับ

งานวิจัยที่ต้องศึกษา เป็นบุคคลให้ข้อมูลในบริบทที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาและตรวจสอบข้อมูล มีความรู้
ความสามารถ และเป็นนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน และนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จ านวน 6 คน 
ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชยพร ไชยสิทธิ์ นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
2) อาจารย์สัมพันธ์ แก้วสุข นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
3) อาจารย์อภิชาต คัญทะชา นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
4) อาจารย์สมบัติ สุระค าแหง นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
5) อาจารย์วชิรพันธ์ ภู่พงษ์ นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
6) อาจารย์สารสิทธิ์ นิลชัยศรี  นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
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1.3 กลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไป (General Stakeholder Group) กลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไปเป็น
บุคคลที่มีส่วนสัมพันธ์กับงานวิจัย และเป็นผู้ให้ข้อมูลในบริบทที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาและตรวจสอบข้อมูล
ทั่วไป มีความรู้และมีประสบการณ์ในการด้านการบรรเลงและการแสดงดนตรีนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้  
แนวสร้างสรรค์ และเป็นผู้บริหารหรือหัวหน้าส่วนของหน่วยงานราชการที่มีพันธกิจในการดูแลรับผิดชอบงาน
ที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ สืบทอด ส่งเสริม และสร้างสรรค์งานด้านดนตรีนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้                  
จ านวน 6 คน ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

1) อาจารย์ทรงพล แก้วสุข อาจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  
2) อาจารย์เฉลียว วิโสจสงคราม ข้าราชการบ านาญ ประธานชมรมสวนฝันวรรณศิลป์ จังหวัดพัทลุง 
3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ไชยวุธ โกศล อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสงขลา 
4) อาจารย์ ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร รองผู้อ านวยการฝ่ายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
5) นายธธงชัย สารอักษร วัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง กระทรวงวัฒนธรรม 
6) นายศิวพงศ์ กั้งสกุล ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  

คุณสมบัติของผู้ให้ข้อมูลส าคัญทั้ง 3 กลุ่มที่ผู้วิจัยได้คัดเลือกและลงเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการ
สัมภาษณ ์การถ่ายทอด และการร่วมฝึกปฏิบัติการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มีภูมิล าเนากระจายครอบคลุม
ตามขอบเขตพ้ืนที่วิจัยและมีความหลากหลาย เป็นผู้มีประสบการณ ์มีความรู้ความเข้าใจและสามารถให้ข้อมูลใน
บริบทและองค์ประกอบด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ได้อย่างถูกต้อง เพียงพอครบถ้วน
สมบูรณ์ มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ ค าถามในการวิจัย และกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี้  

2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ผู้วิจัยได้ก าหนดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย แบบส ารวจ แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง 

และแบบรายการประเด็นที่ใช้การสนทนากลุ่ม  
การสร้างเครื่องมือ และพัฒนาเครื่องมือวิจัย  

1) ศึกษาข้อมูลเอกสาร ต ารา วัตถุประสงค์ และกรอบแนวคิดมาก าหนดเป็นข้อค าถาม 
2) เมื่อสร้างข้อค าถามได้แล้ว น าข้อค าถามไปหาคุณภาพเครื่องมือโดยการหาค่า IOC 

(Index of item-objective Congruence) ค่าดัชนีความสอดคล้องจากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ และ
อาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือตรวจสอบค าถามให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่วางไว้ 

3) หลังจากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญและอาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบเครื่องมือแบบ
สัมภาษณ์แล้ว น ากลับมาวิเคราะห์ผลโดยพิจารณาค่าที่ได้มีระดับตั้งแต่ 0.5 ขึ้นไป ถือว่าเป็นข้อค าถามที่
ใช้ได้หากข้อค าถามใดมีระดับต่ ากว่า 0.5 ลงมา ก็ปรับปรุงแก้ไขใหม่และให้ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาอีกครั้ง 

4) น าเครื่องมือวิจัยที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพเก็บรวบรวมข้อมูล ไปใช้เก็บรวบรวม
ข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ 
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3. การรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล 

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวข้องกับเรื่องที่ศึกษา เพ่ือเป็นความรู้พ้ืนฐานซึ่งเป็น
ข้อมูลที่ช่วยให้ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบความคิดในการศึกษา การเขียนเค้าโครงวิจัย และใช้เป็นข้อมูลส่วนหนึ่ง
ในการศึกษา โดยวิธีการการส ารวจสืบค้นและจัดเก็บรวบรวมข้อมูล เอกสาร ต ารา งานวิจัย จากแหล่งวิทยา        
การต่าง ๆ เช่น ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ หอสมุดกลาง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร หอสมุดแห่งชาติ ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา หอสมุดจอห์น 
เอฟ เคนเนดี้ ส านักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
มหาวิทยาลัยทักษิณ และส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยทักษิณ เป็นต้น การเก็บรวบรวมข้อมูลจาก              
การสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายบุคคล รวมถึงการลงภาคสนามในพ้ืนที่ที่ก าหนดในขอบเขตด้านพ้ืนที่วิจัย           
โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ ถ่ายภาพ และเก็บภาพประกอบ การสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้วิธี
บันทึกลงในเครื่องบันทึกเสียงและจดบันทึกตามความเหมาะสม และการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก               
สื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยมีขั้นตอนรายละเอียด ดังนี้ 

1) การวางแผน 
(1) ส ารวจและศึกษาข้อมูลเอกสาร ต ารา งานวิจัย สื่ออิเล็กทรอนิกส์ และข้อมูลจาก

แหล่งวิทยาการต่าง ๆ รวมทั้งทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง  
(2) ส ารวจและรวบรวมข้อมูลเพ่ือการลงภาคสนาม 
(3) ประสานงานกับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก บุคคลให้ข้อมูลในบริบทที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา 

ก าหนดวันสัมภาษณ์ 
(4) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ จากกลุ่มต่าง ๆ ตามขอบเขตของการวิจัย 
(5) น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ 

เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ด้านอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส าหรับน าไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์
บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้  

(6) ก าหนดขอบเขตและกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรี ตามกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์     
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

(7) สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ตามกรอบแนวคิดและองค์ความรู้ด้าน        
อัตลักษณด์นตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่ค้นพบใหม ่

(8) ก าหนดรูปแบบการจัดสีสันของงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ถ่ายทอดและฝึกซ้อมบทเพลงที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม ่ 

(9) ก าหนดการเข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาและรายงานความก้าวหน้า  
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(10) จัดประชุมการสนทนากลุ่มย่อย (Focus Group) หรือจัดท าแบบประเมิน ตรวจสอบ
ความถูกต้อง วิพากษ์ผลงานสร้างสรรค์ เพ่ือตรวจสอบคุณภาพและผลงานการสร้างสรรค์บทเพลง                   
ชุดดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ โดยคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ และอาจารย์ที่ปรึกษา 

(11) ปรับแต่งบทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือพัฒนาให้เกิดความสมบูรณ์         
ตามค าแนะน าของคณะกรรมการ 

(12) จัดแสดงและเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ตามรูปแบบที่หลักสูตรก าหนด 
(13) สอบวิทยานิพนธ์ 
(14) เผยแพร่ผลงานทางวิชาการระดับชาติหรือนานาชาติ  
(15) จัดท ารายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

2) การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยแบ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน คือ การเก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิ และ          

การเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ มีรายละเอียด ดังนี้ 
(1) ข้อมูลปฐมภูมิ ได้จากการสัมภาษณ์ การถ่ายทอด และการร่วมฝึกปฏิบัติการบรรเลง

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ จากศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ นักบริหารงาน
วัฒนธรรม ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการประพันธ์เพลง ผู้เชี่ยวชาญด้านงานวิจัยสร้างสรรค์ และผู้เชี่ยวชาญ    
การสร้างสรรค์งานด้านนาฏดุริยางคศิลป์ 

(2) ข้อมูลทุติยภูมิ ได้จากการศึกษาทบทวนวรรณกรรม เอกสารวิชาการ ต ารา งานวิจัย 
วารสาร บทความ สูจิบัตร และข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

3) วิธีการรวบรวมข้อมูล  
ข้อมูลที่น ามาใช้ประกอบในการเขียนงานวิจัยฉบับนี้ มีวิธีการรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

(1) ข้อมูลเอกสาร ผู้วิจัยเก็บรวบรวมเอกสาร ต ารา สิ่งพิมพ์ งานวิจัย และผลการศึกษาท่ี
เกี่ยวข้อง จากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ ตลอดจนรวบรวมบทร้อง โน้ตเพลง จังหวะหน้าทับ ที่เก่ียวข้องกับ
บทร้องและท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ เพ่ือน ามาอ้างถึง สนับสนุน และเป็นแนวทางในการท างานวิจัย  

(2) ข้อมูลภาคสนาม (Field data) ผู้วิจัยลงพ้ืนที่ภาคสนาม เพ่ือรวบรวมข้อมูลด้วย         
การถ่ายภาพ การบันทึกเสียง การคัดลอกไฟล์ดนตรี สังเกตและมีส่วนร่วมในการฝึกปฏิบัติการบรรเลงดนตรี
พ้ืนบ้าน แลกเปลี่ยนเรียนรู้กับศิลปินแห่งชาติครูภูมิปัญญาท้องถิ่น และนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เพ่ือเพ่ิมพูน
ความรู้และทักษะการบรรเลงดนตรีในบางเครื่องมือที่ยังขาดทักษะความช านาญ น าข้อมูลที่ได้จากการลงพ้ืนที่
ภาคสนามจัดเก็บรวบรวมข้อมูลจัดระบบ และบันทึกข้อมูลลงคอมพิวเตอร์  

(3) ข้อมูลมุขปาฐะ (Oral information) ผู้วิจัยสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลหลัก และบุคคล
ในศาสตร์ด้านศิลปะที่เกี่ยวข้อง ตามกรอบแนวคิดของการวิจัย โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ที่เป็นองค์ประกอบหลัก ตลอดจนเนื้อหาอ่ืน ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์บทเพลง
พ้ืนบ้านภาคใต้ตามความเหมาะสม การสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้วิธีบันทึกลงในเครื่องบันทึกเสียงพร้อมทั้ง         
จดบันทึกตามความเหมาะสม และจัดเก็บรวบรวมข้อมูลจัดระบบบันทึกลงคอมพิวเตอร์  
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(4) ข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากแถบบันทึกเสียง 
แถบบันทึกภาพ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ประเภทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับบทร้อง ท านองเพลง และจังหวะหน้า
ทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ตามกรอบแนวคิดที่ก าหนดไว้ในขอบเขตการวิจัย จัดเก็บรวบรวมข้อมูลและบันทึก
ข้อมูลลงคอมพิวเตอร์ 

4) การจัดกระท าข้อมูล 
การจัดกระท าข้อมูล ผู้วิจัยน าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิและ      

การเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ มาจัดระบบและท าการศึกษาอย่างละเอียดตามขอบเขตด้านเนื้อหาที่ก าหนดไว้         
น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากการสัมภาษณ์ซึ่งได้บันทึกไว้ในเครื่องบันทึกเสียง และข้อมูลที่ได้จากสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ประเภทต่าง ๆ มาถอดความโดยสรุปสาระส าคัญตามประเด็นที่ศึกษา จัดแบ่งประเภทของ
ข้อมูล และจ าแนกหมวดหมู่ตามขอบเขตด้านเนื้อหาที่ก าหนด ถ่ายข้อมูลลงคอมพิวเตอร์ จากนั้นน ามาลง     
รหัสข้อมูลและน าข้อมูลมาสรุปผลการวิจัยและเขียนรายงาน  

4. การตรวจสอบข้อมูล 
การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามและข้อมูลมุขปาฐะ ผู้วิจัยตรวจความ

แม่นย า (Validity) และความเชื่อถือได้ (Reliability) ของข้อค าถามข้อมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บข้อมูล 
ด้วยการดูข้อค าถามสื่อความหมายตรงตามที่ต้องการหรือไม่ ในขณะที่สัมภาษณ์ได้ค าตอบที่สอดคล้องกับ
ข้อมูลเดิม และข้อมูลที่มีอยู่ เดิมจากแหล่งอ่ืน ๆ ในลักษณะทดสอบแบบสามเส้า (Tri - angulations)         
ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า อันประกอบด้วย  

1.1 การตรวจสอบด้านข้อมูลแบบสามเส้า (Data Triangulation) เป็นการตรวจสอบ
ข้อมูลโดยน าข้อมูลทั้งในรูปแบบเอกสาร ผลการสัมภาษณ์ที่บันทึกเก็บรวบรวมมาได้จากแหล่งต่าง ๆ ที่มี
ความแตกต่างกัน ทั้งในด้านเวลา สถานที่ โดยตรวจสอบว่าข้อมูลเรื่องเดียวกันต่างสถานที่กันจะเหมือนกัน
หรือไม่ และจากตัวบุคคลมาสรุปรวมเปรียบเทียบความสอดคล้อง รวมทั้งเพ่ิมเติมประเด็นที่ส าคัญให้มี
เนื้อหาสาระที่สมบูรณ์และครอบคลุมตามประเด็นที่ก าหนด  

1.2 การตรวจสอบข้อมูลด้านบุคคลแบบสามเส้า  โดยตรวจสอบว่าบุคคลที่ให้ข้อมูล
เปลี่ยนไปข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่  

1.3 การตรวจสอบด้านวิธีรวบรวมข้อมูลแบบสามเส้า (Methodological Triangulation) 
โดยเริ่มเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม แล้วน ามาบันทึกรวมทั้งพิจารณากิริยา
ท่าทาง พฤติกรรม บรรยากาศต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับผู้ให้ข้อมูล เพ่ือมาประกอบการแปลความหมายร่วมกับ
การถอดเทปและการบันทึกข้อมูลภาคสนามในหลาย ๆ วิธี และมีการตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล
โดยวิธี (Member Check) โดยน าข้อมูลที่ได้ย้อนกลับไปให้ผู้ให้ข้อมูลอ่าน หรือกลับไปถามผู้ให้ข้อมูลซ้ า
อีกครั้งเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่สอดคล้องกับความเป็นจริงตามประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูลมากที่สุด  เพ่ือท าให้
เชื่อมั่นได้ว่ารายงานการวิจัยมีข้อมูลสารสนเทศต่าง ๆ ที่มีความครอบคลุมเพียงพอในการพรรณนาวิเคราะห์ 
และอธิบายลงข้อสรุปผลการศึกษา 
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5. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล  
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ โดยการทบทวนวรรณกรรม 

แนวคิด ทฤษฎี สารัตถะ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศและต่างประเทศ โดยน าภาพสะท้อนจาก
การศึกษาการทบทวนวรรณกรรม หลักการส าคัญจากแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย มาผนวก
เข้ากับข้อมูลเชิงลึกจากการสัมภาษณ์ตามขอบเขตงานวิจัย จากการลงงานภาคสนามและการสนทนากลุ่ม 
เพ่ือวิเคราะห์และสังเคราะห์อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ให้ได้องค์ความรู้ในประเด็นอัตลักษณ์ดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตามองค์ประกอบของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ก าหนดไว้ในขอบเขตการศึกษาได้แก่ วงดนตรี 
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ บูรณาการ
ก าหนดการออกแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ตามแนวทางการสร้างสรรค์        
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  

6. การสร้างสรรค์ 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ของงานวิจัยครั้งนี้  เป็นการศึกษาวิเคราะห์ 

สังเคราะห์อัตลักษณด์นตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งจากข้อมูลเอกสาร ข้อมูลการสัมภาษณ์ภาคสนาม การฝึกปฏิบัติ
และการเข้าไปมีส่วนร่วมในการบรรเลงของผู้วิจัยกับกลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้าน โดยน าความรู้ที่ได้มาบูรณา         
การผนวกเข้าด้วยกันเพ่ือวิเคราะห์ให้เกิดองค์ความรู้ และสกัดออกมาเป็นอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
จากนั้นน าอัตลักษณ์ขององค์ประกอบดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้  ประกอบด้วย วงดนตรี  เครื่องดนตรี                
จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ที่ได้จากการศึกษาไป
ก าหนดรูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนใน                     
การสร้างสรรค์บทเพลงไว้ทั้งหมด 8 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

6.1 การศึกษาและสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตามขอบเขตการวิจัย    
ซึ่งได้จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการทบทวนวรรณกรรม การสัมภาษณ์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ รวมทั้งองค์
ความรู้และประสบการณ์จากการเข้าร่วมฝึกปฏิบัติแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น 
และนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  

6.2 น าแนวคิดตามองค์ประกอบหลักที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ องค์ความรู้ที่ได้
จากการศึกษาลักษณะเฉพาะ ความโดดเด่น และองค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งวงดนตรี 
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์              
สกัดออกมาเป็นอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ และน ามาใช้ในการก าหนดวางขอบเขตการสร้างสรรค์บทเพลง 

 6.3 เลือกชนิดและก าหนดจ านวนเครื่องดนตรี รูปแบบวงดนตรีในแต่ละช่วงของบทเพลง     
โดยน าเครื่องดนตรีของวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ประกอบด้วย ปี่พื้นบ้านภาคใต้ ซอด้วง ซออู้ ทับโนรา    
กลองตุ๊ก 3 ใบ โพน ปืด ฆ้องคู่,ฉิ่ง เครื่องดนตรีสากลที่ใช้ในการแสดงหนังตะลุง ได้แก่ คีย์บอร์ด และ
กลองชุด ผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ประกอบด้วย ไวโอลิน แมนโดลิน แอ็คคอร์เดี้ยน 
ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก กรือโต๊ะ บานอ โหม่ง แทมบูรีน และมาราคัส ทั้งเพ่ือให้ได้กลิ่นอายของเพลง
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พ้ืนบ้านภาคใต้ในรูปแบบที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ผู้วิจัยได้ก าหนดเพ่ิมเสียงซาวด์จากเครื่องซาวค์คราฟ 
ส าหรับใช้ผสมผสานในการบรรเลงเพ่ือถ่ายทอดส าเนียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ให้มีความไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น 

6.4 ก าหนดโครงร่างและแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง โดยก าหนด วงดนตรี เครื่องดนตรี 
จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ตามแนวคิดและ
รูปแบบที่ค้นพบใหม่ โดยน าอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้สู่กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด          
ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ซึ่งปรากฏออกมาในลักษณะบทเพลงบรรเลงประกอบการขับบทร้องพ้ืนบ้านภาคใต้      
แนวสร้างสรรค ์จ านวน 1 ชุดเพลง ระยะเวลาประมาณ 30 นาที แบ่งออกเป็น 4 ช่วงบทเพลง ดังนี้  

ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อถึงการเคารพสิ่งศักดิ์           
การบูชาครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้การดนตรี และอ านวยความส าเร็จให้เกิดมีขึ้น        
น าท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่ใช้ประกอบการแสดงโนรา หนังตะลุง ที่นิยมใช้บรรเลงทั่วไปมา
สร้างสรรค์และเรียบเรียงเสียงประสาน เหตุที่ผู้วิจัยก าหนดน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนมาใช้เนื่องจาก
ส าเนียงเสียงดนตรีมีความเข้มขลัง 

ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงความเป็นมา 
ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ โดยก าหนดการประพันธ์บทร้องกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอนลอดโหม่ง 
และบทร้องกลอนกบเต้น ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับคติ ความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรี และ  
อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านทั้งภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง  

ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะช้าแต่แฝงไปด้วยความเข้มแข็ง 
หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมีความสนุกสนาน กระชับ เร้าใจ โดยการน าจังหวะหน้าทับของ       
วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 วง และกลองพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรับการประชันขันแข่ง มาสร้างสรรค์จังหวะ
ขึ้นใหม่ให้สามารถบรรเลงร่วมไปในทิศทางเดียวกันได้อย่างกลมกลืน ด้วยวิธีการบรรเลงประชันระหว่าง
จังหวะหน้าทับด้วยกัน และวิธีการบรรเลงสอดสลับระหว่างจังหวะหน้าทับกับท านองเพลง  

ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงความเป็น         
พหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เข้ามาผสม
กลมกลืนรวมพลังเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน จากการน าเครื่องดนตรีและแนวท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความ
เป็นอัตลักษณ์ของทั้งสองวง มาใช้ออกแบบสร้างสรรค์ท านองบทเพลงและจังหวะหน้าทับ ก าหนดแนว       
การบรรเลงให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันอย่างกลมกลืน แสดงถึงพลังรักสมัครสมานสามัคคี สนุกสนาน รื่นเริง     
รวมใจเป็นหนึ่งเดียวกัน น ามาซึ่งการด ารงวิถีชีวิตอย่างสันติสุข โดยมีดนตรีพ้ืนบ้านเป็นสื่อประสาน 

6.5 ก าหนดรูปแบบสังคีตลักษณ์ ทั้งในภาพรวมและภาพย่อยของบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่น
ปักษ์ใต้ ให้เกิดความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ ลักษณะรูปแบบของบทเพลงซึ่งเกี่ยวกับการแบ่งสัดส่วน
หรือท่อนของบทเพลงบรรเลง ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้งตอนบนและตอนล่าง เป็นการรวมเอา
จังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน ไม่มีข้อจ ากัดความ สั้น - ยาว และอัตราความช้า - เร็ว 
ของท านองเพลง โดยผู้วิจัยมุ่งเน้นความสอดคล้อง สอดรับ กลมกลืน ของบทเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนเอง 
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6.6 ก าหนดเรียบเรียงเสียงของเครื่องดนตรีและสร้างเทคนิคการบรรเลงตามอัตลักษณ์ดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ปรับระดับเสียงและแนวดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน และดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ให้มีความสมดุลในบทเพลงบรรเลง 

6.7 กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์  เมื่อผู้ วิจัยได้ด าเนิน               
การสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสิ้นแล้ว น าผลงานการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เข้าสู่
กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ และน าข้อเสนอแนะต่าง ๆ 
จากการประเมินผู้ทรงคุณวุฒิ มาปรับปรุงแก้ไขบทเพลงสร้างสรรค์ให้เกิดความถูกต้องสมบูรณ์ 

6.8 ถ่ายทอดและฝึกซ้อมการบรรเลง เนื่องจากวัตถุประสงค์ของการบรรเลงบทเพลงที่
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ต้องการชี้ให้เห็นถึงอัตลักษณ์และบริบทที่เป็นอัตลักษณ์ของบทร้องและแนวท านองดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้มิติใหม่ ทั้งนี้เพ่ือเพ่ิมอรรถรสทางการบรรเลงในกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง ผู้วิจัยได้เปิด
โอกาสให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณเพ่ือสอดแทรกขณะบรรเลงได้เพ่ิมเติม โดยไม่ให้เสียรูปแบบและอรรถรส
ของส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ตามกระบวนการข้างต้นสามารถ
สรุปวิเคราะห์ความเชื่อมโยงการสร้างสรรค์งานดนตรีตามกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี้  ซึ่งมีขั้นตอน
กระบวนการสร้างสรรค์ ดังค าอธิบายตามแผนภูมิ 

 

 

ภาพที่ 5 แผนภูมิสรุปวิเคราะห์ความเชื่อมโยงการสร้างสรรค์บทเพลง 
ทีม่า: ผู้วิจัย 

7. การน าเสนอข้อมูล 
ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลแบ่งออกเป็น 6 บท น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาสรุปผลตามวัตถุประสงค์     

ของการวิจัย น าเสนอการเขียนข้อมูลโดยใช้วิธีแบบพรรณนาวิเคราะห์  (Purposive Analysis) และ
ภาพประกอบบางตอน ส่วนที่เป็นท านองเพลง เลือกวิธีการบันทึกท านองเพลง จังหวะหน้าทับ และ       
เครื่องประกอบจังหวะในรูปแบบของการบันทึกโน้ตเพลงไทย 8 ห้อง จัดพิมพ์เป็นรูปเล่มตามระเบียบการ
จัดท าวิทยานิพนธ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และน าเสนอการบรรเลงผลงานวิจัยการสร้างสรรค์บทเพลง    
ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ตามล าดับ ดังนี้ 
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บทที่ 1 บทน า น าเสนอความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัยสร้างสรรค์ ด้านวัฒนธรรมดนตรี 
สภาพพ้ืนที่ ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ มูลเหตุแห่งความสนใจในการท าวิทยานิพนธ์ 
และประโยชน์ที่เกิดขึ้นในงานครั้งนี้ ก าหนดวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นทิศทางของการด าเนินการวิจัย ตั้งค าถาม   
การวิจัยเพ่ือให้มีแนวทางในการออกแบบการวิจัยและการด าเนินการวิจัยได้อย่างเหมาะสม ก าหนดขอบเขต
ของการวิจัยให้มีความเหมาะสมครอบคลุมเนื้อหาที่จะศึกษา ชี้ให้เห็นถึงประโยชน์ที่ได้รับ และก าหนด       
นิยามศพัทเ์ฉพาะของการศึกษาในครั้งนี้ 

บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม น าเสนอแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องด้านการศึกษา สังคม
วัฒนธรรม ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง สารัตถะที่เกี่ยวข้อง งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และกรอบแนวคิดในการวิจัย       
เพ่ือน ามาสนับสนุนการท าวิจัยครั้งนี้ 

บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัยและการสร้างสรรค์  น าเสนอกระบวนการในการด าเนินวิจัย 
กลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย การรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล 
การตรวจสอบข้อมูล การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล กระบวนการสร้างสรรค์ และการน าเสนอข้อมูล 

บทที่ 4 อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ น าเสนอข้อมูลตามวัตถุประสงค์/ค าถามข้อแรกของ   
การศึกษาวิจัย “องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จากการสังเคราะห์ เป็นอย่างไร”  

บทที่ 5 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ น าเสนอข้อมูลตามวัตถุประสงค์ และ
ค าถามข้อที่สองของการศึกษาวิจัย “การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ มีลักษณะอย่างไร”  

บทที่ 6 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ น าเสนอผลการวิจัยโดยภาพรวมทั้งหมด    
 



บทท่ี 4 

อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้   
ไปใช้ในการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้และน ามาจัดระบบผ่านกระบวนการสังเคราะห์องค์ความรู้ โดยการทบทวนวรรณกรรม แนวคิด 
และทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย สารัตถะที่เกี่ยวข้อง งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และสัมภาษณ์จากบุคคลผู้ให้ข้อมูล
ตามขอบเขตของการวิจัย ตรวจสอบความถูกต้องน่าเชื่อถือของข้อมูลโดยผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้เชี่ยวชาญ
ในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องเพื่อให้ข้อมูลเกิดความสมบูรณ์และน่าเชื่อถือ ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ความ
เป็นมาและความส าคัญดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ บริบททางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
วิวัฒนาการดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ และองค์ประกอบดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ซึ่งประกอบด้วย วงดนตรี
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ 
จากนั ้นน าข้อมูลที ่ได้มารวบรวมและวิเคราะห์ความเป็นอัตลักษณ์ดนตรีพื ้นบ้านภาคใต้ในแต่ละ
ประเด็นเพ่ือน าไปใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ ดังรายรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. ความเป็นมาและความส าคัญดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้   
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นวัฒนธรรมด้านศิลปะแขนงหนึ่ง มีอารมณ์และทรรศนะของเจ้าของ

วัฒนธรรมเป็นพ้ืนฐานและมีเอกลักษณ์ของสังคมปรุงเสริมอยู่ค่อนข้างซับซ้อน ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เกิด
จากอารมณ์และภูมิปัญญาของชาวบ้าน จึงมีลักษณะต่างกับดนตรีที่เป็นแบบแผน กล่าวคือ ดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้มีความเรียบง่ายมากกว่าการประดิษฐ์ประดอย แสดงออกและสื่อให้เห็นถึงสภาพจริงของวิถีชีวิตใน
สังคมมากกว่าความเพ้อฝัน  

อารมณ์และทรรศนะของชาวบ้านเกิดจากอิทธิพลนานาประการของสังคมพ้ืนบ้าน ทั้งที่เป็น
สภาวะตามธรรมชาติของแต่ละสังคมอันมีสภาพภูมิศาสตร์ดินฟ้าอากาศ และท่ีเป็นสภาวะอันเกิดจากกลไก
หรือระบบของสังคมนั้น ๆ ด้วยเหตุนี้ดนตรีพ้ืนบ้านในท้องถิ่นภาคใต้ จึงมีสภาพสอดคล้องกับลักษณะทาง
พ้ืนที่ภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ซึ่งภาคใต้ของประเทศไทยตั้งอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตรอากาศร้อนจัด แต่อยู่ระหว่าง
คาบสมุทรจึงมีลมมรสุมพัดผ่านค่อนข้างแรง ความผันผวนของดินฟ้าอากาศเกิดขึ้นได้รวดเร็ว ลักษณะนิสัย
ของชาวใต้จึงแข็งกร้าว บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลาอารมณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ก็มีลักษณะ
เช่นนั้น กล่าวคือ ลักษณะการตีเครื่องดนตรีประเภทจังหวะหน้าทับมีความกระชั้นหนักแน่นเฉียบขาด 
ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจมากกว่าความอ่อนหวาน คล้ายลีลาคลื่นลมกระแทกฝั่งและยอดไม้สะบัด 

 



71 

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีลักษณะเรียบง่าย มีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีจากวัสดุใกล้ตัว       
ซึ่งสันนิษฐานว่าดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมของภาคใต้น่าจะมาจากพวกเงาะซาไก ที่ใช้ไม่ไผ่ล าขนาดต่าง ๆ กัน    
ตัดออกมาเป็นท่อนสั้นบ้างยาวบ้าง แล้วตัดปากของกระบอกไม้ไผ่ให้ตรงหรือเฉียงพร้อมกับหุ้มด้วยใบไม้หรือ
กาบของต้นพืช ใช้ตีประกอบการขับร้องและเต้นร า เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ส่วนมากจึงเป็นเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตีให้จังหวะประกอบการขับบทร้องและท่าทางการเต้นร ามากกว่าจะใช้เป็นท านองเพ่ือสื่อ
อารมณ์ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีก ากับจังหวะหน้าทับในวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีหลายชนิด เช่น       
ทับ กลอง ร ามะนา โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ เป็นต้น เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ฆ้อง โหม่งหรือ
ฆ้องคู่ ฉิ่ง กรับ และแตระ ส่วนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าและเครื่องสี มีจ านวนน้อยชิ้น ได้แก่                  
ปีพ้ื่นบ้าน ซอพ้ืนบ้าน ซึ่งได้รับอิทธิพลจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมดนตรีแหล่งอ่ืน มักใช้เป็นเพียง
ตัวเสริมและผ่อนตามเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีทั้งสิ้น และด้วยเหตุที่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ต้องการเพียง
จังหวะมากกว่าสื่อท านองหรือภาษาดนตรี เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านแต่ละชนิดของภาคใต้ส่วนใหญ่จะมีเสียงหยอก
ล้อกันเพียง 2 เสียง เช่น การตีทับเป็นคู ่การตีโหม่งหรือฆ้องคู ่2 เสียง เป็นต้น 

เพลงและการตั้งชื่อเพลงหรือเรียกชื่อเพลงที่ปรากฏในดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ก็มักตั้งตามลีลา    
การบรรเลงของเครื่องดนตรี เช่น เพลงร่ายหน้าแตระของโนรา เนื่องจากใช้แตระเป็นเครื่องดนตรีหลัก
ประกอบการขับบท โนรา เพลงหน้าทับของหนังตะลุง ใช้ทับหนังตะลุงเป็นหลัก และเพลงทับ - เพลงโทน   
ของโนราใช้เสียงหยอกล้อของการตีทับทั้งคู่เป็นหลัก ส่วนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองที่เป็น 
อัตลักษณ์โดดเด่นที่สุดคือ ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ (ปี่โนรา ปี่หนังตะลุง) บทบาทหน้าที่ในการบรรเลงต้องคอยฟัง
เสียงและหน้าทับจากจังหวะของทับและกลอง เพ่ือปรับเปลี่ยนท านองเพลงต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับ        
จังหวะหน้าทับและท่าร าเป็นส าคัญ  

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มีบทบาทส าคัญต่อวิถีชีวิตของคนไทยภาคใต้ในด้านต่าง ๆ เช่น เป็นเครื่อง
นันทนาการส าหรับชาวบ้าน เป็นเครื่องบวงสรวงและติดต่อสื่อสารกับอ านาจเร้นลับ เป็นสัญญาณบอก        
ข่าวคราว เป็นเครื่องเสริมสร้างพลังสามัคคี และในยุคปัจจุบันดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท าหน้าที่เป็นดนตรี
ส าหรับใช้ในการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ และบรรเลงเพ่ือความบันเทิง ด้วยเหตุที่
ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นตัวส่งผลให้การแสดงมีความสนุกสนาน ดึงดูดผู้คนหันมาสนใจ สร้างคุณค่าให้ชุดการแสดง
เกิดความสมบูรณ์ลงตัว อธิบายภาพ สร้างและสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกของผู้แสดงให้ส่งต่อเข้าถึงผู้ชม และ
สื่อถึงบางสิ่งที่ไม่ได้กล่าวถึงหรือไม่สามารถอธิบายได้ด้วยท่าร าของผู้แสดง โดยผู้ประพันธ์เพลงท าหน้าที่
เรียบเรียงเสียงของเครื่องดนตรี บทร้อง ให้ผสมกลมกลืนกันอย่างงดงาม สอดรับไปในทิศทางเดียวกับ
วัตถุประสงค์ท่ีต้องการสื่อถึงผู้ชมของแต่ละบทเพลง  

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ แบ่งลักษณะของวงดนตรีตามลักษณะภูมิประเทศของภาคใต้ออกได้เป็น 
2 กลุ่มหลัก ได้แก่ 1) กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ทางภาคใต้
ตอนบน โดยยึดถือคติ วัฒนธรรม ประเพณีตามแนวทางและหลักค าสอนศาสนาพุทธ และหลักความเชื่อ
ตามคตินิยมของศาสนาพราหมณ์ ได้รับรูปแบบมาจากอินเดียตอนใต้ จะเห็นได้จากรูปแบบการบรรเลงปี่
พ้ืนบ้านภาคใต้ ไม่ว่าจะเป็นปี่โนราหรือปี่หนังตะลุง จะมีการ “เกริ่น” ก่อนที่จะเข้าเนื้อเพลง ซึ่งตรงกับ
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หลักการบรรเลงดนตรีของอินเดียที่เรียกว่า “อาลาปะ” และ 2) กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง        
เป็นดนตรีของกลุ่มชนมลายูที่อาศัยอยู่ทางตอนล่างของภาคใต้ยึดถือคตินิยม วัฒนธรรม ประเพณีตาม
แนวทางหลักบัญญัติของศาสนาอิสลาม ซึ่งผสมผสานอารยะธรรมอินเดีย อาหรับ จีน และชาติตะวันตก 
ได้รับความนิยมมากในกลุ่มชนที่นับถือศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ ปัตตานี 
ยะลา และนราธิวาส รายละเอียดดนตรีทั้ง 2 กลุ่มมีดังนี้ 

1.1 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน  
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความเป็นอัตลักษณ์และนิยมบรรเลงในปัจจุบัน ได้แก่ วงดนตรี

ประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง และวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้ประกอบการแสดง
นาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ โพน 
และ ลักษณะการบรรเลงของวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนจะค านึงถึงจังหวะหน้าทับหรือท านองเพลง
ทับเป็นส่วนส าคัญ โดยมีกลองโนรา หรือกลองหนังตะลุง เป็นเครื่องดนตรีเสริมสอดประสานและคลุกเคล้า
ไปกับท านองเพลงและจังหวะของทับ ส่วนเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ เช่น โหม่ง (ฆ้องคู่) ฉิ่ง และแตระ 
เป็นเครื่องประกอบจังหวะที่ควบคุมจังหวะถี่  - ห่าง เพ่ือเสริมให้ท านองเพลงและจังหวะของทับโดดเด่น
มากยิ่งขึ้น ส่วนท านองดนตรีหรือบทเพลงที่ใช้บรรเลงเป็นองค์ประกอบเสริมในการเพ่ิมสีสันของดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนให้เกิดความวิจิตรและมีความสุนทรีย์ 

ครูอ านาจ นุ่นเอียด (2565, 12 มกราคม, สัมภาษณ์) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบน ได้กล่าวถึงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน สรุปได้ว่า วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ปัจจุบันที่ยังคง
นิยมบรรเลงกันอยู่ ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดง หนังตะลุง และวงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพ่ือใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ นอกจากนี้
ยังมีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ที่จัดอยู่ในกลุ่มเครื่องตีประเภทกลอง ซึ่งชาวบ้านในท้องถิ่นนิยม
น ามาใช้ตีเพ่ือการประชันขันแข่งในโอกาสและเทศกาลต่าง ๆ เช่น โพน และปืด เป็นต้น 

1.2 กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง เป็นวัฒนธรรมซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์อันโดดเด่นของท้องถิ่นที่

สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ประเพณี ความเป็นอยู่ของสังคม แสดงออกถึงอารมณ์และความเชื่อจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คนในท้องถิ่นพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง  

นภดล ทิพยรัตน์ (2565, 22 มกราคม, สัมภาษณ์) กล่าวถึงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง สรุปได้ว่า
เป็นดนตรีของกลุ่มชนมลายูที่อาศัยอยู่ทางตอนล่างของภาคใต้ ยึดถือคตินิยม วัฒนธรรม ประเพณี       
ตามแนวทางหลักบัญญัติของศาสนาอิสลาม ซึ่งผสมผสานอารยะธรรม อินเดีย อาหรับ จีน และชาติตะวันตก 
ได้รับความนิยมมากในกลุ่มชนที่นับถือศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ ปัตตานี 
ยะลา และนราธิวาส การผสมผสานอิทธิพลของอารยะธรรมดนตรีทั้ง 3 ลักษณะยังคงปรากฏอยู่ใน
รูปแบบของการผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างอย่างชัดเจน เช่น ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน       
แทมบูรีน และมาราคัส ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก กลองมลายู และฆ้อง ได้รับอิทธิพลจากดนตรี
อินเดีย ส่วนร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก และซอรือบับ ได้รับอิทธิพลจากดนตรีอาหรับ  
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แนวทางของท านองเพลงและลักษณะการบรรเลงยึดเนื้อท านองเพลงเป็นส่วนส าคัญ             
เพ่ือเสริมสร้างบรรยากาศ สีสัน อารมณ์ และความตื่นตาตื่นใจของเสียงดนตรีต่อผู้ชม ผู้ฟัง และผู้แสดง          
วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างที่มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นในปัจจุบัน คือวงดนตรีประกอบการแสดง
รองเง็ง มีเครื่องด าเนินท านองหลัก ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน ส่วนเครื่องประกอบจังหวะ
ประเภทเครื่องหนัง โลหะ และเครื่องกระทบ ได้แก ่ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส เป็นต้น 

จากการสัมภาษณ์ครูเซ็ง อาบู (2565, 22 มกราคม, สัมภาษณ์) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการ
บรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง อดีตท่านเป็นนักดนตรีท าหน้าที่บรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านประกอบการแสดง
รองเง็งของวังยะหริ่ง ท่านได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเริ่มแรกนั้นมีเครื่องดนตรีเพียง 3 ชิ้น ได้แก่ 
ไวโอลิน ร ามะนา (ใช้เพียงลูกเดียว) และฆ้อง ต่อมาภายหลังได้รับอิทธิพลท านองเพลงพ้ืนบ้านที่ได้รับฟัง
จากคลื่นวิทยุของประเทศมาเลเซีย จึงได้มีการน าแอคคอร์เดี้ยน เข้ามาผสมผสานกับเครื่องดนตรีที่มีอยู่เดิม 
และได้เพ่ิมกีตาร์เข้ามาเพ่ือบรรเลงจับคอร์ดให้จังหวะ ปัจจุบันได้ปรับเปลี่ยนใช้แมนโดลินแทนกีตาร์ 
เพ่ือให้ท านองบทเพลงที่บรรเลงมีกลิ่นไอและส าเนียงเพลงพ้ืนบ้าน เกิดอรรถรสและความไพเราะยิ่งขึ้น 
ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ที่จัดอยู่ในกลุ่มเครื่องตีประเภทกลอง ซึ่งชาวบ้านในท้องถิ่นนิยม
น ามาใช้ตีเพื่อการประชันขันแข่งในโอกาสและเทศกาลต่าง ๆ ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ  

ครูเซ็ง อาบู (2565, 24 เมษายน, สัมภาษณ์) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ได้กล่าวถึงลักษณะดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ซึ่งคนทั่วไปรู้จักในนามวงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง 
สรุปได้ว่า ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างมีลักษณะแนวทางดนตรีที่เกิดจากการผสมผสานอิทธิพลของ
อารยะธรรมการดนตรี 3 ลักษณะ คือ อิทธิพลดนตรีของอินเดีย อิทธิพลดนตรีของอาหรับ และอิทธิพล
ดนตรีของชาติตะวันตก อิทธิพลการดนตรีทั้ง 3 ลักษณะยังคงปรากฏอยู่ในรูปแบบของเครื่องดนตรีที่น ามา
ผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างอย่างเห็นได้ชัด เช่น ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ฟลูต          
มาราคัส และแทมบูรีน ซึ่งเครื่องดนตรีที่กล่าวมานี้ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก นอกจากนี้ยังมี    
กลองมลายู ฆ้อง ซึ่งได้รับอิทธิพลจากดนตรีอินเดีย ส่วนร ามะนา และรือบับ ได้รับอิทธิพลจากดนตรี
อาหรับ แนวทางของท านองเพลงและลักษณะการบรรเลงดนตรีจะยึดท านองเพลงเป็นส่วนส าคัญเพ่ือ
เสริมสร้างบรรยากาศ สีสัน อารมณ์และความตื่นตาตื่นใจของเสียงดนตรีต่อผู้ชม ผู้ฟัง และผู้แสดง โดยมี
เครื่องดนตรีด าเนินท านองหลักคือ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน มีเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ
และเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง เครื่องโลหะ และเครื่องกระทบ ได้แก่ ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก 
ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส เป็นส่วนช่วยเสริมจังหวะและท านองเพลงให้เกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

สุกรี เจริญสุข (2538, น.88) ได้กล่าวถึงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างในส่วนของดนตรีรองเง็ง 
สรุปได้ว่า ลักษณะการผสมผสานของดนตรีรองเง็ง เป็นการแสดงดนตรีที่หลากหลายต่างวัฒนธรรม         
มีไวโอลินและแมนโดลิน ท าหน้าที่ด าเนินท านองเป็นตัววัฒนธรรมฝรั่ง เพลงรองเง็งส่วนหนึ่งมีพ้ืนฐานของ
เพลงฝรั่งเศสสมัยเรอเนสซองมารากัส ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะก็เป็นเครื่องดนตรีของชาวยุโรป 
ร ามะนานิยมแพร่หลายในกลุ่มอาหรับ ส่วนฆ้องเป็นเครื่องดนตรีอุษาคเนย์ 
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ปัจจุบันดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้มีการพัฒนารูปแบบการบรรเลงเพลงและเครื่องดนตรี
เพ่ิมเติมขึ้นจากเดิม เช่น การน าเอาเบสไฟฟ้าเข้ามาผสมในวงเพ่ือความหนักแน่นของจังหวะและความ
ไพเราะของบทเพลง นอกจากนี้ยังมีการเรียบเรียงบทเพลงบรรเลงที่เป็นลักษณะการบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนล่างแนวใหม่ที่สร้างสรรค์เพ่ือตอบสนองความต้องการของคนและสังคม มุ่ งเน้นความรื่นเริง
บันเทิงอารมณ์น าเสนอทิศทางการปรับปรนความเป็นไปของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต
วัฒนธรรมของคนใต้มีความเป็นสากลแต่ยังคงอนุรักษ์ สืบสานรูปแบบดั้งเดิมควบคู่กันไป บทเพลงที่นิยมใช้
บรรเลง อาท ิเพลงเลนัง ลาฆูดูวอ ปูโจ๊ะปีซัง อาเนาะดิดิ๊ เมาะอินังชวา เมาะอินังลามา โยเก็ตกลันตัน เป็นต้น 

จากการศึกษาพบว่า ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้งสองกลุ่มมีการปรับปรุงพัฒนารูปแบบของการผสมวง
ดนตรี มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานในวงดนตรีมากขึ้น จากเดิมที่มีเครื่องดนตรีเพียงไม่กี่ชิ้น 
นอกจากนี้ในส่วนบทเพลงบรรเลงก็มีการพัฒนาแตกต่างไปจากอดีต และดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มีบทบาทใน
การรับใช้สังคมในโอกาสต่าง ๆ อย่างแพร่หลายส่งผลให้เป็นที่รู้จักของคนท่ัวไปมากยิ่งขึ้นตามล าดับ 

2. บริบททางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้   
 จากท าเลที่ตั้งของภาคใต้เป็นคาบสมุทร ซึ่งเป็นเส้นทางการเดินทางระหว่างมหาสมุทรอินเดียและ
ทะเลจีนใต้ ในอดีตจึงมีชนต่างชาติต่าง ๆ เข้ามาตั้งถิ่นพ านักอาศัยหลากหลายเชื้อชาติ เช่น ชาวอินเดีย ชาวจีน 
และชาวตะวันออกกลาง ก่อให้เกิดการผสมผสานทางเชื้อชาติ ศาสนา ประเพณี และวัฒนธรรม จากความ
หลากหลายของผู้คนที่ใช้ชีวิตและการสร้างที่อยู่อาศัยอยู่รวมกัน จึงท าให้สังคมในพ้ืนที่ภาคใต้เป็นสังคม
แบบพหุวัฒนธรรม การปลูกสร้างที่อยู่อาศัยจะตั้งบ้านเรือนอยู่ใกล้แหล่งน้ าเพ่ืออุปโภคบริโภค ใกล้ท่าน้ า 
ล าคลอง ปากอ่าว และทะเล เพ่ือสะดวกในการสัญจรและการท ามาหากิน คนไทยภาคใต้จะมีคติในการตั้ง
บ้านเรือน เช่น ปลูกบ้านโดยมีตีนเสารองรับเสาเรือนแทนการขุดหลุมฝังเสา เพ่ือสะดวกในการโยกย้าย
และเป็นการป้องกันมด ปลวก มีคติห้ามปลูกเรือนขวางตะวัน เพราะจะขวางเส้นทางลมมรสุมซึ่งอาจท าให้
หลังคาปลิวและถูกพายุพัดพังได้ง่าย วัสดุที่น ามาสร้างคือสิ่งที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น บ้านเรือนมีหลาย
ลักษณะ มีทั้งบ้านเรือนเครื่องผูก หลังคาทรงจั่ว และทรงปั้นหยา มีใต้ถุนเตี้ยเพราะมีลมพายุเกือบทั้งปี 
หากปลูกเรือนสูงอาจต้านทานแรงลม ท าให้เรือนเสียหายได้ ซึ่งสอดคล้องกับ (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542, 
น. 371 - 372) ได้กล่าวถึงสภาพของสังคมที่ส่งผลกระทบต่อดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้  สรุปได้ว่า            
สภาพภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ดินฟ้าอากาศร้อนจัด ฝนตกชุกลมมรสุมแรง พืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ 
สิ่งเหล่านี้ส่งอิทธิพลให้ชาวภาคใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน มีท่วงทีแข็งแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความ
เฉียบขาดข่มความอ่อนหวานและการผ่อนปรน เหตุเหล่านี้เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านของภาคใต้
เด่นที่การสื่อความคิดและความรู้สึกด้วยภาษา ที่ขับร้องเป็นบทกลอน เน้นที่ล าน าและจังหวะ เครื่องดนตรี
ใช้ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเครื่องตีไม่เน้นเครื่องดีดสีเหมือนของภาคอ่ืน ๆ ลีลาการออกท่าร่าย
ร าก็มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว ดังเช่น ท่าร าของโนรา เป็นอาทิ การยักย้าย ท่าร า การซัดมือซัดแขน การก้าวขา   
การเคลื่อนไหวล าตัวเหล่านี้ล้วนเป็นไปตามจังหวะทับและกลอง ส่วนหนังตะลุง ลิเกป่า และการละเล่นอ่ืน ๆ 
ของภาคใต้ก็เป็นท านองเดียวกันทั้งสิ้น 
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ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นวัฒนธรรมด้านศิลปะแขนงหนึ่ง มีอารมณ์และทรรศนะของเจ้าของ
วัฒนธรรมเป็นพ้ืนฐานและมีเอกลักษณ์ของสังคมปรุงเสริมอยู่ค่อนข้างซับซ้อน แนบเนียน ดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้เกิดจากอารมณ์และภูมิปัญญาของชาวบ้าน จึงมีลักษณะต่างกับดนตรีที่เป็นแบบแผน กล่าวคือ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้จะมีความเรียบง่ายมากกว่าการประดิษฐ์ประดอย มีสัจจะหรือความซื่อมากกว่า      
การปรุงแต่งแต่มีความสอดประสานกับสภาพจริงของวิธีชีวิตในสังคมมากกว่าความเพ้อฝัน  

อารมณ์และทรรศนะของชาวบ้านเกิดจากอิทธิพลนานาประการของสังคมพ้ืนบ้าน ทั้งที่เป็น
สภาวะตามธรรมชาติของแต่ละสังคมอันมีสภาพภูมิศาสตร์ดินฟ้าอากาศ และท่ีเป็นสภาวะอันเกิดจากกลไก
หรือระบบของสังคมนั้น ๆ ด้วยเหตุนี้ดนตรีพ้ืนบ้านในท้องถิ่นภาคใต้จึงมีสภาพสอดคล้องกับลักษณะทาง
พ้ืนที่ภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ซึ่งภาคใต้ของประเทศไทยตั้งอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตร อากาศจึงร้อนจัด แต่อยู่ระหว่าง
คาบสมุทรจึงมีลมมรสุมพัดผ่านค่อนข้างแรง ความผันผวนของดินฟ้าอากาศเกิดขึ้นได้รวดเร็ว ลักษณะนิสัย
ของชาวภาคใต้จึงแข็งกร้าว บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลาอารมณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ก็มี
ลักษณะเช่นนั้น กล่าวคือ มีจังหวะหน้าทับมีความกระชั้นหนักแน่นเฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจ
มากกว่าความอ่อนหวาน คล้ายลีลาคลื่นลมกระแทกฝั่งและยอดไม้สะบัด 

ส านวนในภาษาที่ใช้ทั่ว ๆ ไปซึ่งเกิดจากศิลปะด้านดนตรีก็สะท้อนให้เห็นว่าดนตรีภาคใต้นั้น 
เน้นที่เครื่องตี เช่น “ดีดติ้งเหมือนลิงได้ตุ้ง” หมายความว่า ลิงโลดเต้นเหมือนได้เสียงกลอง (ตุ้งแทนเสียง
กลองโนรา) การเทียบเสียง ในการขับร้องของภาคใต้จะเทียบจากเครื่องตี คือ โหม่ง (ฆ้องคู่) เป็นส าคัญว่ามี
เสียงใส กลมกลืนกับลีลาดนตรีเพียงใด จึงมีส านวนว่า “เสียงเข้าโหม่ง” คือ มีเสียงประสานสัมพันธ์
กลมกลืนกับความก้องกังวานของเสียงโหม่งหรือฆ้องคู่นั่นเอง 

3. วิวัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  
ภาคใต้มีทั้งชาวไทยพุทธ ชาวไทยเชื้อสายจีน และชาวไทยมุสลิม มีขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม 

ประเพณี ความเชื่อที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะชาวไทยมุสลิมจะได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากประเทศ
เพ่ือนบ้านที่มีอาณาเขตติดต่อกับภาคใต้ ได้แก่ มาเลเซีย จุดแข็งของภาคใต้ คือชุมชนมีความเข้มแข็ง            
ซึ่งมาจากพ้ืนฐานความเข้มแข็งทางด้านศาสนา ชุมชนมีความสัมพันธ์และช่วยเหลือเกื้อกูลกันจนกลายเป็น
พ้ืนที่ที่มีเครือข่ายสายใยทางสังคมที่แข็งแกร่ง ส่งผลให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ และศิลปวัฒนธรรมความ
บันเทิงของผู้คนในสังคมภาคใต้ มีความเจริญรุ่งเรืองและสืบทอดกันมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน  

มรดกทางวัฒนธรรมอันเกิดจากการพัฒนา การปรับตัว ปรับวิถีชีวิตของคนในภาคใต้ที่
ประกอบด้วยคนไทยและอีกหลายชาติพันธุ์ ที่อยู่ร่วมกันในคาบสมุทรมาลายูหรือแหลมมาลายู ทั้งเชื้อชาติ
มาเลเซีย คนจีน คนมุสลิม และคนที่มาจากอินเดียฝ่ายใต้ ทั้งนี้กลุ่มชนที่มีจ านวนประชากรมากที่สุดคือ 
ไทยสยาม อิทธิพลร่องรอยทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการแพร่กระจายทางสังคม ส่งผลต่อวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ 
รวมถึงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวใต้มีความแตกต่างกันตามถิ่นที่อยู่ ตามความเชื่อ เชื้อชาติ และศาสนา         
คติความเชื่อและความศรัทธาอันเนื่องจากศาสนา อันได้แก่ ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ และศาสนา
อิสลาม จึงส่งผลออกมาในรูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในปัจจุบัน  
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ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ (2565, 12 มกราคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวถึงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไว้ว่า        
มีลักษณะเรียบง่าย มีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีจากวัสดุใกล้ตัวซึ่งสันนิษฐานว่าดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมของ
ภาคใต้น่าจะมาจากพวกเงาะซาไก ที่ใช้ไม่ไผ่ล าขนาดต่าง ๆ กัน ตัดออกมาเป็นท่อนสั้นบ้างยาวบ้างแล้ว 
ตัดปากของกระบอกไม้ไผ่ให้ตรงหรือเฉียงพร้อมกับหุ้มด้วยใบไม้หรือกาบของต้นพืช ใช้ตีประกอบการขับ
ร้องและเต้นร า จากนั้นก็ได้มีการพัฒนาเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ เช่น แตระ กรับ 
ส่วนกลองชนิดต่าง ๆ เช่น ร ามะนา ได้รับอิทธิพลมาจากชาวมลายู กลองโนราหรือกลองตุ๊ก ที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงโนรา ได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย เป็นต้น  

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่ใช้บรรเลงประกอบการละเล่นหรือการแสดงต่าง ๆ ในปัจจุบัน 
เช่น การแสดงโนรา หนังตะลุง มีเครื่องดนตรีหลัก คือ ปีพ้ื่นบ้าน ซอด้วง ซออู้ ทับ กลอง โหม่ง (ฆ้องคู่) ฉิ่ง 
และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอ่ืน ๆ นอกจากนี้ยังมีดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง ซึ่งเป็นดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่ได้รับแบบอย่างมาจากการเต้นร าของชาวสเปนหรือโปรตุเกสตั้งแต่สมัยอยุธยา 
เครื่องดนตรีประกอบด้วย ไวโอลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง บางคณะเพ่ิมกีตาร์หรือ
แมนโดลิน แทมบูรีน และมาราคัสเข้าไปด้วย ซึ่งดนตรีรองเง็งนี้เป็นที่นิยมในหมู่ชาวไทยมุสลิมที่อาศัยอยู่
ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ 

ธงชัย สารอักษร (2565, 19 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบน สรุปได้ว่า ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่ใช้ในการบรรเลงส าหรับประกอบการแสดงโนราและ     
หนังตะลุง อดีตใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้นในการบรรเลง ลักษณะรูปทรงของเครื่องดนตรีในแต่ละชิ้นก็มีความ
เรียบง่าย ชาวบ้านประดิษฐ์ขึ้นใช้เองภายในท้องถิ่น เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้าน (ปี่โนรา หรือปี่     
หนังตะลุง) ทับ กลอง โหม่ง (ฆ้องคู่) และฉิ่ง ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงมีชื่อเรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องห้าอย่างเบา”  

ต่อมาภายหลังวัฒนธรรมตะวันตกโดยเฉพาะดนตรีสากล เข้ามามีบทบาทต่อการแสดงโนราและ
หนังตะลุงในภาคใต้มากขึ้น ดนตรีที่ใช้ส าหรับการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้งสองประเภทนี้จึงมีการปรับตัวให้เข้า
กับสถานการณ์และความนิยมของคนในสังคมปัจจุบัน มีการพัฒนารูปแบบของวงดนตรี บทเพลงบรรเลง และ
น าเครื่องดนตรีสากลมาผสมผสาน เกิดการพัฒนารูปแบบวงดนตรีพ้ืนบ้านแนวใหม่มาปรับใช้ให้เท่าทันความ
เจริญทางสังคมและเทคโนโลยียุคปัจจุบัน โดยมีคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล หรือนายพร้อม บุญฤทธิ์ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) ปี พ.ศ. 2554 เป็นผู้ริเริ่มน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมใน
วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ประมาณปี พ.ศ. 2525 ส าหรับใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ซึ่งเรียกว่า 
“ตะลุงไฟฟ้าดนตรีสากล” หรือ “วงดนตรีตะลุงสากล” โดยมีการเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเข้ามาร่วมในการ
บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง เช่น กีตาร์ เบสไฟฟ้า คีย์บอร์ด กลองชุด และกลองทอมบ้า เป็นต้น 

เซ็ง อาบู (2565, 22 มกราคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
จากร่องรอยทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการแพร่กระจายทางสังคมในอดีต และส่งผลต่อวัฒนธรรมดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ในปัจจุบัน สรุปได้ว่า ความต่างวัฒนธรรมที่รับเข้ามานั้น อดีต ปู่ ย่า ตา ยาย เรารับมาจาก
ต่างชาติ แต่เขาจะไม่ให้ชาติอ่ืนมากลืนความเป็นเราไปทั้งหมด เพราะความเป็นเราคือตัวตนที่แท้จริงที่
จะต้องรักษาไว้และส่งต่อไปยังรุ่นลูกหลาน เช่น บทเพลงรองเง็ง ซึ่งอดีตบรรพบุรุษเราประดิษฐ์คิดขึ้นมา
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จากบทเพลงและท านองดนตรีของท้องถิ่นที่มีอยู่ในชีวิตประจ าวัน ต่อมาเมื่อมีการท ามาค้าขายกับชาติ
ตะวันตก การเล่นบทเพลงรองเง็งได้ปรับเปลี่ยนเอาวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมผสานเข้าด้วยกัน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน าเครื่องดนตรีมาใช้ประกอบการบรรเลงเพ่ือเพ่ิมสีสันในช่วงจังหวะและท านองให้
โดดเด่นขึ้น เช่น ไวโอลิน ร ามะนา ฆ้อง และมาราคัส เป็นต้น 

จากการศึกษาพบว่าวิวัฒนาการของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม มีการพัฒนารูปแบบของ
เครื่องดนตรี วงดนตรี และเพลงบรรเลงจากอดีตจนถึงปัจจุบันมาตามล าดับ ซึ่งเกิดจากการได้รับอิทธิพล
ด้านวัฒนธรรมดนตรีมาจากดินแดนใกล้เคียงหลายเชื้อชาติ เกิดการผสมผสานเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่มี
ความแตกต่างจากภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะในเรื่องของการน าเครื่องดนตรีเข้ามาผสมผสาน และบทเพลงที่น า
ใช้ในการบรรเลง ส่วนบทร้องเกิดจากชาวบ้านเป็นผู้สร้างและสืบทอดกันมาแบบปากต่อปาก โดยการ
จดจ าบทเพลงเป็นค าร้องง่าย ๆ ที่เป็นเรื่องราวและวิถีชีวิตใกล้ตัวมาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับสังคมปัจจุบัน  

4. องค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  
องค์ประกอบของดนตรีคือส่วนส าคัญในการก่อเกิดเป็นดนตรีขึ้นมา ส าหรับในส่วนของดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ มิได้มีการก าหนดแสดงเป็นลายลักษณ์อักษรหรือไม่ได้มีการระบุไว้อย่างชัดเจนในภาพรวม
ขององค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดจ าแนกองค์ประกอบหลักของดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ เพ่ือให้ครอบคลุมเนื้อหาตามขอบเขตการศึกษาออกได้เป็น 7 องค์ประกอบ ได้แก่ วงดนตรี 
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เพ่ือน า
ข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาผ่านกระบวนการสังเคราะห์เนื้อหาด้วยวิธีการบรรยายข้อค้นพบ และน าเสนอ
บทสรุปลักษณะภาพรวมองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ รายละเอียดดังนี้ 

4.1 วงดนตรี 
การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยแบ่งวงดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบันตามลักษณะ          

ภูมิประเทศของภาคใต้ออกได้เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 
4.1.1 วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นวงดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ทางภาคใต้

ตอนบนปัจจุบันที่นิยมและยังคงบรรเลงอย่างแพร่หลาย ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา เครื่องดนตรี 
ประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ท าหน้าที่เป็นผู้ด าเนินท านองหลัก ซอด้วง หรือที่ชาวบ้านเรียกซออ้ี และซออู้ 
ท าหน้าที่บรรเลงประสานท านองเพลงให้เกิดความไพเราะ ส่วนเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับและเครื่อง
ประกอบจังหวะ ได้แก่ ทับโนรา มี 2 ใบ เสียงต่างกันเล็กน้อย ใช้คนตีเพียงคนเดียวเป็นเครื่องตีที่มีบทบาท
ส าคัญที่สุดในการก ากับท่าร าโนรา ท าหน้าที่คุมจังหวะและเป็นตัวน าในการเปลี่ยนท่าร าและท านองเพลง 
กลองโนรา ท าหน้าที่ตีสอดรับและเสริมเน้นจังหวะล้อรับกับเสียงทับ เน้นจังหวะหนัก โหม่ง/ฆ้องคู่ ฉิ่ง 
และแตระ ตีประกอบจังหวะให้เกิดความสมบูรณ์ วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง อดีตหนังตะลุงใช้
เครื่องดนตรีน้อยชิ้นในการประกอบการแสดงหนังตะลุง มีชื่อเรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องห้าอย่างเบา”        
เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ (ปี่หนังตะลุง) ทับหนังตะลุง กลองหนังตะลุง โหม่ง(ฆ้องคู่) และ
ฉิ่ง ปัจจุบัน มีการพัฒนารูปแบบของเครื่องดนตรีบางชนิดจะเห็นได้จากการน ากลองตุ๊ก 3 ใบ เข้ามาใช้ใน     
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วงโนรา การน าเครื่องดนตรีสากลมาผสมผสาน ซึ่งเรียกว่า “ตะลุงไฟฟ้าดนตรีสากล” หรือ “วงดนตรีตะลุงสากล” 
โดยเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน เช่น กีตาร์ เบสไฟฟ้า คีย์บอร์ด กลองชุด และกลองทอมบ้า เป็นต้น  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 วงดนตรีบ้านภาคใต้ตอนบน   
ที่มา: ผู้วิจัย 

4.1.2 วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้รับความนิยมมากในกลุ่มชนที่นับถือศาสนา
อิสลาม โดยเฉพาะ 4 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูล ปัจจุบันวงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง เป็นที่นิยมและยังคงบรรเลงอย่างแพร่หลาย ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี จ านวน 9 ชิ้น มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงแตกต่างกันออกไป ไวโอลิน     
เป็นเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่บรรเลงท านองหลักของบทเพลงและสอดแทรกท านองหลักหรือเสียงประสาน
กับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในขณะบรรเลง แมนโดลิน เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงท านองหลัก พร้อมกันนั้นยัง
ท าหน้าที่ในการเล่นคอร์ด แอคคอร์เดี้ยน เป็นเครื่องดนตรีคอยบรรเลงเล่นคอร์ด หากแอคคอร์เดี้ยน 
บรรเลงท านองหลัก แมนโดลิน ท าหน้าที่เล่นคอร์ดแทน ฟลูต ท าหน้าที่บรรเลงสอดประสาน ร ามะนาใหญ่ 
ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหลัก ร ามะนาเล็ก ท าหน้าที่เป็นตัวขัดจังหวะ ฆ้อง เป็นเครื่องประกอบจังหวะ     
ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหนัก ส่วน แทมบูรีนและมาราคัส เป็นเครื่องประกอบจังหวะท าหน้าที่บรรเลง
สอดแทรกให้จังหวะเกิดความสนุกสนานเร้าใจยิ่งขึ้น  
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ภาพที่ 7 วงดนตรีบ้านภาคใต้ตอนล่าง   
ที่มา: ผู้วิจัย 

4.2 เครื่องดนตรี 
เครื่องดนตรีเป็นส่วนส าคัญที่เป็นตัวผลิตหรือท าให้เกิดเสียง ท านอง และจังหวะ อันจะน าผลไป       

สู่อรรถรสแห่งการแสดงและการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเครื่องดนตรีที่ใช้
ในการบรรเลงเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ซึ่งเป็นที่นิยมในปัจจุบัน กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ก าหนด           
เครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงโนรา หนังตะลุง และกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ก าหนดเครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงรองเง็ง รายละเอียดดังนี้  

4.2.1 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่ตอบสนอง
ความต้องการของผู้ชมด้านความบันเทิง และมีอัตลักษณ์โดดเด่น ได้แก่ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงโนรา ประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ซอด้วงพ้ืนบ้าน ซออู้พ้ืนบ้าน ทับโนรา กลองโนรา 
โหม่งโนรา (ฆ้องคู่) และฉิ่ง หากเป็นวงดนตรีส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนว
สร้างสรรค์จะใช้กลองตุ๊ก 3 ใบ แทนกลองโนรา ส่วนวงดนตรีส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
ใช้ทับหนังตะลุงแทนทับโนรา นอกจากนี้วงดนตรีส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันที่
เรียกว่าวงตะลุงสากล มีการน าเครื่องดนตรีสากลบางชนิดเข้ามาผสม เช่น คีย์บอร์ด และกลองชุด เป็นต้น 
ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่ใช้ในการประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน และปืด ผู้วิจัยได้ศึกษาและ
น าเสนอรายละเอียดเครื่องดนตรีแต่ละชนิดไว้ ตามล าดับดังนี้ 
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1. ปีพ้ื่นบ้านภาคใต้  

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 8 ปีพ้ื่นบ้านภาคใต้   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ปีพ้ื่นบ้านภาคใต้ เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ประเภทเครื่องเป่าด าเนินท านองมีความส าคัญ
ในการเสริมเสียงสะกดใจผู้ชมให้เกิดความรู้สึกเคลิบเคลิ้มหลงใหลในส าเนียงเพลง และส่งผ่านอารมณ์ให้   
ผู้แสดงร่ายร าด้วยลีลาที่อ่อนช้อย  

ลักษณะเฉพาะปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ประกอบด้วย เลาปี่ ท าด้วยไม้มะม่วงคัน ไม้รักเขา ไม้สาวด า 
หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง เลาปี่เจาะรู 6 รู เส้นผ่าศูนย์กลางของเลาปี่มีขนาดไม่ต่ ากว่า               
4 เซนติเมตร ความยาวตลอดเลาปี่ ประมาณ 42เซนติเมตร และก าพวดปี่ท าด้วยเงินหรือทองแดง ระดับเสียง
มาตรฐานสากล (คีย์ F ) ช่วงเสียงของปี่พื้นบ้านภาคใต้จะมีทั้งหมด 4 ระดับ คือ ช่วงเสียงระดับต่ า คือเสียง 
ที ต่ า ช่วงเสียงระดับกลาง คือเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา และที ช่วงเสียงระดับสูง คือเสียง โด เร มี ฟา 
ซอล ลา และทีและช่วงเสียงลูกยิ่ว คือ เสียง โด และเสียงเร โดยใช้นิ้วเปิด-ปิด และใช้ระดับลมที่แตกต่างกัน
ในการบังคับเสียง 
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2. ซอด้วงพ้ืนบ้าน 

 

 

   

 
                                               
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9 ซอด้วงพ้ืนบ้าน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

ซอด้วงพ้ืนบ้าน เป็นภาษาถิ่นใต้ที่ชาวบ้านใช้เรียกชื่อเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนประเภท
เครื่องสี ซึ่งมีลักษณะรูปทรงคล้ายคลึงกับซอด้วงของทางภาคกลาง แต่กะโหลกซอและคันทวนจะใหญ่กว่า
และแกะลวดลายเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง มีหน้าที่
ด าเนินท านองเพลงสอดประสานกับปี ่ลักษณะเสียงจะออกแหลม  

ลักษณะเฉพาะ กระบอกซอ คันทวน ท าด้วยไม้ชิงชัน ไม้รักเขา ไม้สาวด า หรือไม้เนื้อแข็งชนิด
อ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง ปลายทวนแกะสลักลวดลายตามแบบศิลปะพ้ืนบ้านส่วนใหญ่จะแกะเป็นหัว
ของสัตว์ตามต านานความเชื่อ เช่น หัวงูใหญ่ มีสาย 2 สาย ลูกบิดท าด้วยไม้ชนิดเดียวกับคันทวน กลึงปลายที่
จับเป็นรูปดอกบัวตูมสัดส่วนสวยงาม ปรับระดับเสียงได้ ยาวประมาณ 6 นิ้ว จ านวน 2 อัน ตัวกระบอกซออ้ี
ยาวประมาณ 13 เซนติเมตรขึ้นหน้าซอด้วยหนังงูหรือหนังสังเคราะห์ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง คันชักท าด้วยไม้
ชนิดเดียวกบัคันทวน ยาวประมาณ 75 เซนติเมตร หางม้าท าด้วยสายเอ็นเบอร์ 20 ไม่ต่ ากว่า 120 เส้นต่อ 1 พวง 
สายซอท าจากโลหะหรือสายลวด จ านวน 2 สาย ทาแล็คเกอร์ชักเงาเพ่ือความสวยงามตลอดทั้งคัน 
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3. ซออู้พ้ืนบ้าน 

 

 

 
                                     

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 10 ซออู้พ้ืนบ้าน 

ที่มา: ผู้วิจัย 

ซออู้พ้ืนบ้าน เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนประเภทเครื่องสี  ใช้บรรเลงประกอบ          
การแสดงโนราและหนังตะลุง มีลักษณะคล้ายซออู้ของภาคกลาง ต่างกันตรงคันทวน โดยคันทวนของซออู้
พ้ืนบ้านภาคใต้ นิยมแกะเป็นลวดลายของหัวสัตว์ตามความเชื่อ เช่น พญานาคหรือนกพังกะ ท าหน้าที่ด าเนิน
ท านองเพลงผสมผสานกับปี่ เสียงจะออกทุ้มและนุ่มนวล เกิดการประสานเสียงดนตรีอย่างไพเราะกลมกลืน 

ลักษณะเฉพาะ รูปทรงตามแบบซออู้พ้ืนบ้านของภาคใต้ คันทวนท าด้วยไม้ชิงชัน ไม้รักเขา   
ไม้สาวด า ไม้มะม่วงคัน หรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืน ๆ ทีมีคุณสมบัติใกล้เคียงแกะสลักลวดลายตามแบบศิลปะ
พ้ืนบ้านภาคใต้ ลูกบิดท าด้วยไม้ชนิดเดียวกับคันทวน กลึงกลมได้สัดส่วนสวยงามปรับระดับเสียงได้ ความ
ยาวประมาณ 6 นิ้ว จ านวน 2 อัน กะโหลกซอท าจากกะลามะพร้าวผ่าซีกแกะสลักลวดลาย มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 
ประมาณ 13 เซนติเมตร ขึ้นหน้าด้วยหนังวัวหรือหนังสัตว์ชนิดอื่นที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง และ คันชักท าด้วย
ไม้ชนิดเดียวกับคันทวน ยาวประมาณ 75 เซนติเมตร หางม้าท าด้วยสายเอ็นเบอร์ 20 ประมาณ 120 เส้น
ต่อ 1 พวง สายซอท าจากโลหะหรือลวด จ านวน 2 สาย ทาแล็คเกอร์ชักเงาตลอดทั้งคัน      



83 

4. ทับโนรา 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 11 ทับโนรา  
ที่มา: ผู้วิจัย 

ทับโนรา เป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญยิ่ง ในการท าหน้าที่ควบคุมและเน้นจังหวะหน้าทับเพ่ือส่ง
สัญญาณให้ผู้แสดงเปลี่ยนกระบวนท่าร า และเสริมความเข้มขลังในการแสดงโนราให้ดีเยี่ยม ทับโนราจะมี 2 ใบ 
เสียงทุ้มหนึ่งใบ เรียกว่า “ลูกเทิง” ส่วนอีกใบจะมีเสียงแหลมเรียกว่า “ลูกฉับ” ทั้งนี้ชื่อที่ใช้เรียกมาจาก
เสียงดังที่เกิดขึ้นในขณะตีทับ 

ลักษณะเฉพาะ ทับโนรา มีจ านวน 2 ใบ ขนาดและรูปทรงเท่ากัน ใช้เชือกผูกยึดติดกันในขณะบรรเลง 
หุ่นท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง ยาวไม่ต่ ากว่า 16 นิ้ว ทาแล็คเกอร์ชักเงา
ตลอดทั้งใบ หุ้มหนังหน้าเดียวด้วยหนังค่างหรือหนังสังเคราะห์ เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 6 นิ้ว และคิ้ว 1 นิ้ว 
และสายโยงเร่งเสียงท าด้วยด้ายดิบขวั้นเกลียว หรือสายเอ็นเบอร์ 140  
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5. กลองโนรา 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที ่12 กลองโนรา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

กลองโนรา เป็นเครื่องก ากับจังหวะที่คอยรับและขัดจังหวะทับ หุ่นกลองมีรูปทรงคล้ายกับกลองทัด
แต่มีขนาดเล็กกว่า นอกจากใช้ประกอบการแสดงแล้ว ยังใช้เป็นเครื่องตีให้สัญญาณคารวะสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ระหว่างเดินทาง  

ลักษณะเฉพาะ หุ่นกลองท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืนที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงมีความ
ยาวประมาณ 32 เซนติเมตร ทาแล็คเกอร์ชักเงาตลอดทั้งใบ หน้ากลองหุ้มหนังทั้งสองหน้าด้วยหนังวัว หรือ
หนังสัตว์อ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 24 เซนติเมตร ขากลองท าด้วยไม้เนื้อแข็ง
จ านวน 2 ขา ยึดติดกับตัวกลอง หมุดกลองท าด้วยโลหะหรือลูกสักไม้ไผ่หรือไม้เนื้อแข็ง และไม้ตีท าด้วยไม้
เนื้อแข็งกลึงอย่างดี จ านวน 1 คู ่
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6. โหม่งโนรา/ฆ้องคู,่ ฉิ่ง 

 

 
 
 
 
 
 
     
 
 
 

 
ภาพที่ 13 โหม่งโนรา/ฆ้องคู่, ฉิ่ง 

    ที่มา: ผู้วิจัย 

โหม่งโนรา หรือฆ้องคู่ ชาวใต้เรียกตามเสียงที่เกิดจากการตีว่า“โหม่ง”เป็นเครื่องดนตรีที่มีส่วน
ส าคัญในการขับบท ทั้งในด้านการให้เสียงและให้จังหวะ เพราะโนราต้องร้องบทให้กลมกลืนกับเสียงโหม่ง 
ซึ่งมีเสียง 2 ระดับ คือ เสียงทุ้มและเสียงแหลม โดยจะยึดเสียงแหลมเป็นสิ่งส าคัญ เรียกว่าเสียงเข้าโหม่ง 
ส่วนฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญต่อการขับบทของโนราเช่นเดียวกัน ผู้ที่ตีฉิ่งต้องพยามตีให้ลงกับ
จังหวะที่ขับบท ซึ่งในการบรรเลงเครื่องดนตรีโนรา ฉิ่งผูกติดกับรางโหม่งและใช้ผู้บรรเลงเพียงคนเดียว   

ลักษณะเฉพาะ ลูกฆ้องหรือลูกโหม่งท าด้วยทองเหลืองลงหิน จ านวน 2 ลูก ระดับเสียง ซอล และ
ระดับเสียง เร ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 13 - 16 เซนติเมตร รางท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สาวด า       
ไม้ตาล หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง รางแบ่งเป็น 2 ห้อง มีฝาเปิด-ปิดได้ โดยใช้บานพับ
ด้านข้างฉลุลวดลาย ฝารางเจาะรูขนาดปุ่มลูกโหม่ง 2 รู ส่วนไม้ตีจะกลึงด้วยไม้เนื้อแข็งใช้เส้นยางพาราหรือ
ด้ายดิบหุ้มพันเพ่ือให้มีเสียงนุ่มเวลาตี  ฉิ่ง ท าด้วยโลหะทองเหลืองลงหิน ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางไม่น้อย
กว่า 6 เซนติเมตร 
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7. กลองตุ๊ก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 กลองตุ๊ก 
          ที่มา: ผู้วิจัย 

กลองตุ๊ก เป็นเครื่องก ากับจังหวะที่คอยรับและขัดจังหวะทับ หุ่นกลองมีรูปทรงคล้ายกับกลองทัดแต่
มีขนาดเล็กกว่า กลองตุ๊ก 1 ชุด ประกอบด้วย กลองจ านวน 3 ใบ เสียงและขนาดของหุ่นกลองไล่จากสูงไป
หาต่ า ลักษณะเฉพาะ หุ่นกลองท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืนที่ ทาแล็คเกอร์ชักเงาอย่างดีตลอดทั้งใบ 
หน้ากลองหุ้มหนังทั้งสองหน้า ด้วยหนังวัวหรือหนังสัตว์ชนิดอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง ใบที่ 1 (เสียงสูง) 
มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร มีเส้นผ่าศุนย์กลางประมาณ 16 เซนติเมตร ใบที่ 2 (เสียงกลาง)         
มีความยาวประมาณ 26 เซนติเมตร มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 20 เซนติเมตร ใบที่ 3 (เสียงต่ า) มีความ
ยาวประมาณ 32 เซนติเมตร มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 24 เซนติเมตร ขากลองท าด้วยไม้เนื้อแข็ง 
จ านวน 2 ขายึดติดกับตัวกลอง และหมุดกลองท าด้วยโลหะหรือลูกสักไม้ไผ่หรือไม้เนื้อแข็ง 
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8. ทับหนังตะลุง 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                  

                                     

ภาพที่ 15 ทับหนังตะลุง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

ทับหนังตะลุง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ มีลักษณะคล้ายกับทับโนรา 
แต่มีขนาดเล็กกว่า ตัวหุ่นทับท าจากไม้เนื้อแข็งขุดเป็นกระพุ้ง ขึงหน้าด้วยหนังสัตว์ เช่น หนังวัว หนังค่าง 
ส่วนปลายจะท าเป็นปากล าโพงมีขอบ หน้าทับมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 20 เซนติเมตร และมี
ความยาวประมาณ 46 เซนติเมตร ทับจะตีเป็นคู่ มีเสียงแหลม 1 ใบ และเสียงทุ้ม 1 ใบ  
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9. คีย์บอร์ด 

ภาพที่ 16 คีย์บอร์ด 
ที่มา: ผู้วิจัย 

คีย์บอร์ด เป็นเครื่องดนตรีที่มีส าคัญไม่น้อยไปกว่าเครื่องดนตรีสากลชิ้นอ่ืน ๆ ในวงดนตรีตะลุงสากล 
มีการน าเข้ามาผสมในวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ พร้อม ๆ กับกีตาร์ และเบสไฟฟ้า ประมาณปี พ.ศ. 2525          
โดยคณะหนังพร้อมน้อย  ตะลุงสากล เช่นเดียวกัน มีหน้าที่ควบคุมทั้งซาวด์และจังหวะรวมไปถึงการ
ประสานกับเพ่ือนร่วมวงทั้งกีตาร์ เบสไฟฟ้า และปี่ (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2541, น.48) ได้กล่าวถึง ลักษณะ
ของคีย์บอร์ด ไว้ว่า เป็นเครื่องดนตรีที่ไทยได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตกเช่นกัน ลักษณะเด่นของเครื่อง
ดนตรีที่อยู่ในกลุ่มนี้คือมีลิ่มนิ้วส าหรับกดเพ่ือปรับเปลี่ยนระดับเสียงดนตรี เรียกว่า “คีย์ (Key)” เครื่อง
ดนตรีที่ใช้คีย์แต่ละชนิดมีจ านวนคีย์ไม่เท่ากัน โดยปกติสีของคีย์จะเป็นสีขาวด า คีย์สีด าโผล่สูงขึ้นมา
มากกว่าคีย์สีขาวลักษณะเป็นเครื่องอิเล็กทรอนิกส์ เกิดเสียงด้วยการใช้ไฟฟ้า มีระดับเสียงตั้งแต่เสียงต่ าไป
จนถึงเสียงสูง มีลูกเล่นมากมาย เช่น สามารถท าเลียนเสียงต่าง ๆ ได้ เช่น เสียงที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ 
และเสียงที่มนุษย์สร้างขึ้น 
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10. กลองชุด 

 

     
ภาพที่ 17 กลองชุด 

         ที่มา: ผู้วิจัย 

กลองชุด ท าหน้าที่เป็นเครื่องก ากับจังหวะหลักตีสอดประสานควบคู่ไปกับกลองหนังตะลุง และ
คอยส่งจังหวะให้บทเพลงมีความหนักแน่นขึ้น น าเข้ามาผสมในวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ พร้อม ๆ กับกีตาร์ 
เบสไฟฟ้า และคีย์บอร์ด ประมาณปี พ.ศ. 2525 โดยคณะหนังพร้อมน้อย  ตะลุงสากลเช่นเดียวกัน การน า
กลองชุดมาผสมในวงดนตรีพ้ืนบ้าน ส่งผลให้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงมีความหลากหลายของ
จังหวะหน้าทับยิ่งขึ้น ท านองดนตรีกระชับ สนุกสนาน เร้าใจเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมผู้ฟัง (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 
2541, น. 49) ได้กล่าวถึง ลักษณะของกลองชุด ไว้ว่า เป็นเครื่องดนตรีที่ไทยได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตก 
จัดอยู่ในประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ท าหน้าที่ควบคุมจังหวะของวง กลองชุดจะประกอบไปด้วยกลองใหญ่ 
กลองสะแนร์ ฉาบ 1-2 ใบ กลองทอม 2 ลูก ไฮแฮท 1 คู่ พร้อมทั้งเพ่ิมเครื่องกระทบอ่ืน ๆ เข้าด้วย เช่น        
คาวเบล เป็นต้น ส่วนประกอบต่าง ๆ ของกลองชุดส่วนใหญ่จะท าจากอลูมิเนียมหรือเหล็ก 
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11. โพน   
 

 
 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 โพน 
         ที่มา: ผู้วิจัย 

โพน เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีรูปร่างคล้ายกลองทัด จัดอยู่ในประเภทเครื่องดนตรี    
ให้จังหวะ หุ่นโพน ท าด้วยไม้ตาลหรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง หน้ากลองหุ้มหนังทั้งสอง
หน้าด้วยหนังควาย ขาโพนท าด้วยไม้เนื้อแข็งจ านวน 3 ขา ลูกสักหรือหมุดกลองท าด้วยไม้ไผ่ตง ไม้โท่ หรือ
ไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืน ๆ โพนที่นิยมใช้ตีในปัจจุบันมี 3 ขนาด ได้แก่ โพนขนาดเล็ก โพนขนาดกลาง และโพนขนาด
ใหญ่  

 
 
 
 
 
 



91 

12. ปืด 

 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 19 ปืด 

         ที่มา: ผู้วิจัย 
ปืด หรือโพนปืด เป็นกลองขึ้นด้วยหนังทั้ง 2 หน้า มีเท้ารองหุ่นกลอง รูปร่างลักษณะของปืด

คล้ายคลึงกับตะโพนแต่หุ่นตะโพนมีรูปหัวสอบท้ายสอบมากกว่า ภายในของหุ่นปืดเจาะเป็นรูปกรวยทั้ง
สองด้านให้ก้นกรวยทะลุไปบรรจบกันมีความยาวประมาณ 50 เซนติเมตร หน้าหนึ่งของปืดโตกว่าอีกหน้า
หนึ่งเพียงเล็กน้อย เดิมนิยมร้อยโยงด้วยสายหนังหรือเชือกหวายแต่ในปัจจุบันร้อยโยงด้วยเชือกไนล่อน 
หุ่นปืดท าจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ขนุน ไม้หยี ไม้ตะเคียน และไม้หลุมพอ เป็นต้น ขึ้นหนังหน้ากลองทั้ง          
2 หน้าด้วยหนังค่าง หรือหนังสัตว์ชนิดอื่นที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง  
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4.2.2 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง  
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่นิยมในปัจจุบันเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการ

แสดงรองเง็ง ประกอบด้วย ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน 
และมาราคัส ส่วนเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างที่ใช้ในการประชันขันแข่ง ได้แก่ บานอ และกรือโต๊ะ 
ผู้วิจัยได้เรียบเรียงรายละเอียดเครื่องดนตรีแต่ละชนิดไว้ ดังนี้ 

1. ไวโอลิน   
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 20 ไวโอลิน 

ที่มา: ผู้วิจัย 
ไวโอลิน (Violin) คันหนึ่ง ๆ ประกอบด้วยแผ่นไม้หลายชิ้นแต่ละชิ้นเลือกมาจากไม้ชนิดต่าง ๆ 

กันตามความเหมาะสมที่จะน ามาท าเป็นส่วนต่างๆ ของซอหรือตัวไวโอลิน ด้านหน้าของซอใช้ไม้บุรุซ     
ซึ่งเป็นไม้เนื้ออ่อนลายละเอียด ด้านหลังใช้ไม้เมเปิ้ล  ไวโอลินประกอบด้วยสาย 4 สาย แต่ละสายเทียบ
เสียงต่างกัน 5 เพอร์เฟกต์ คือ เสียง G–D–A–E สายต่ าสุดเทียบเสียง G ต่ าถัดจาก Middle C สายทั้งสี่มี
ความยาวเท่ากัน แต่ระดับเสียงแตกต่างกัน ตามขนาดมาตรฐานจะมีความยาวทั้งสิ้น 23.5 นิ้ว คันชักยาว 29 นิ้ว 
ไวโอลินเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นท่วงท านอง (Melodic Instrument) มีเสียงแหลมสดใสถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี 
ถ้าต้องการจะเล่นให้เสียงหวานเศร้าก็ท าได้โดยการใช้เทคนิคการเล่นแบบต่าง ๆ 
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2. แมนโดลิน   
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 21 แมนโดลิน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
แมนโดลิน (Mandolin) เป็นเครื่องดนตรีตระกูลลูท มีสาย 4 คู่ (7 สาย) หรือ 6 คู่ (12 สาย)   

ตั้งเสียงเท่ากันเป็นคู่ มีลูกบิดคล้ายกีตาร์ใช้ในการตั้งเสียง และมีนม (Feat) รองรับสาย เวลาเล่นจะใช้นิ้ว
มือซ้ายจับตัวแมนโดลินและใช้มือขวาดีด ลักษณะการดีดคล้ายการดีดกีตาร์โดยใข้ปิ๊ค (Pick) เสียงที่เกิด
จากแมนโดลินมีความไพเราะเป็นเสียงที่มีคุณภาพ เร้าอารมณ์ได้ดี โดยเฉพาะอารมณ์โศกเศร้าเกี่ยวกับ
ความรัก แมนโดลินมีถิ่นก าเนิดที่ประเทศอิตาลี เป็นเครื่ องดนตรีที่ชาวอิตาเลียนนิยมกับแพร่หลาย              
ในปี ค.ศ. 1713 ได้มีผู้น าเอาแมนโดลินมาเล่นผสมในวงคอนเสิร์ตในประเทศอังกฤษ 
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3. แอคคอร์เดี้ยน  
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 แอคคอร์เดี้ยน  
ที่มา: ผู้วิจัย 

แอคคอร์เดี้ยน (Accordion) เป็นเครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิ้วเช่นเดียวกับออร์แกนลิ้น เสียงของ
แอคคอร์เดียนเกิดจากการสั่นสะเทือนของลิ้นทองเหลืองเล็ก ๆ ภายในตัวเครื่องอันเนื่องมาจากการเข้า
ออกของลม ซึ่งต้องอาศัยผู้เล่นสูบลมเข้าออก โดยผ่านหนังที่พับกันเป็นรอยจีบคอยช่วยสูบลมเข้า -ออก 
เมื่อกดลิ่มนิ้วให้ลมออกตรงกับลิ้นใดก็จะท าให้เกิดเสียงที่ต้องการนั้นขึ้นได้ ลิ่มนิ้วจากหีบเพลงชัก                 
มีสองลักษณะคือเป็นแผ่นยาว ๆ เหมือนของเปียโน อีกลักษณะหนึ่งเป็นปุ่มแบบกระดุม แอคคอร์เดี้ยน       
มีหลายขนาด เช่น ขนาด 25 ลิ่มนิ้ว 12 เบส ขนาด 37 ลิ่มนิ้ว 70 เบส ขนาดใหญ่ที่นิยมเล่นกันทั่วไป คือ 
ขนาด 41 ลิ่มนิ้ว 120 เบส และยังมีปุ่มปรับเสียงเปลี่ยนระดับเสียงติดอยู่ทางขวาอีกหลายปุ่ม ทางซ้ายอาจจะ
มีช่องปรับเสียงความดังค่อย ซึ่งปิดได้อีก 3-4 ช่อง  
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4. ร ามะนาใหญ่ 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 23 ร ามะนาใหญ่  
ที่มา: ผู้วิจัย 

ร ามะนาใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ มีบทบาทในการแสดงรองเง็ง 
ร ามะนาใหญ่ท าหน้าที่ด าเนินจังหวะหน้าทับหลัก หรือยืนจังหวะหนัก ผู้ตี ร ามะนาต้องควบคุมแนวเพลง     
และเข้าใจในกระบวนท่าร าของชุดการแสดง เช่น การแสดงรองเง็ง ผู้ตีร ามะนาเป็นผู้มีบทบาทใน               
การก ากับจังหวะให้ผู้แสดงเต้นอย่างพร้อมเพรียง และโชว์ลีลาท่าร าแบบต่าง ๆ ได้อย่างสวยงามอ่อนช้อย 

คุณลักษณะเฉพาะร ามะนาใหญ่ ตัวหุ่นขุดและกลึงด้วยไม้ขนุน หรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืน ๆ         
มีความยาวประมาณ 17 เซนติเมตร ทาเล็คเกอร์ชักเงาอย่างดีตลอดทั้งใบ หน้ากลองจะหุ้มหนังหน้าเดียว
ด้วย  หนังแพะ หนังวัว หรือหนังสังเคราะห์อ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง มีเส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากลอง 
ประมาณ 30-36 เซนติเมตร ความยาวของคิ้วกลอง 1 นิ้ว ใช้สายโยงเร่งเสียงท าด้วยหวาย หรือด้ายดิบขวั้น
เกลียว หรือเอ็นเบอร์ 140 ขึ้นเสียงโดยใช้เส้นหวายจ านวน 1 เส้นสอดตามแนวด้านในระหว่างหนังหน้า
กลองกับขอบหุ่นกลองในลักษณะวงกลม และอัดด้วยลิ่มไม้บริเวณระหว่างขอบนอกของหุ่นกลองกับหวาย
โยงเร่งเสียง  
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5. ร ามะนาเล็ก 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 24 ร ามะนาเล็ก 

ที่มา: ผู้วิจัย 

ร ามะนาเล็ก เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ ท าหน้าที่ด าเนินจังหวะหน้า
ทับย่อยสอดแทรกและส่งจังหวะหรือขัดจังหวะหนัก ในการแสดงรองเง็งถือว่าเป็นเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องประกอบจังหวะที่มีความส าคัญ โดยร ามะนาเล็กจะตีสอดรับกับร ามะนาใหญ่ ท าให้เกิดลีลาจังหวะ
แบบต่าง ๆ ร ามะนาเล็กจึงเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะที่มีความส าคัญเช่นเดียวกับร ามะนาใหญ่ 

คุณลักษณะเฉพาะร ามะนาเล็ก ตัวหุ่นขุดและกลึงด้วยไม้ขนุน หรือไม้ชนิดอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติ
ใกล้เคียง ตัวหุ่นร ามะนาเล็กมีความยาวประมาณ 12 เซนติเมตร ทาเล็คเกอร์ชักเงาอย่างดีตลอดทั้งใบ 
หน้ากลองหุ้มหนังหน้าเดียวด้วยหนังแพะ หนังวัว หรือหนังสังเคราะห์อ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียง       
หน้ากลองร ามะนาเล็ก มีความกว้างเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ 16-20 เซนติเมตร และความยาวของขอบคิ้ว 1 นิ้ว 
สายโยงเร่งเสียงท าด้วยหวาย หรือด้ายดิบขวั้นเกลียว หรือเอ็นเบอร์ 140 วิธีการขึ้นเสียงจะใช้วิธีเดียวกัน
กับการขึ้นเสียงของร ามะนาใหญ่ 
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6. ฆ้อง  
 
 
 
 
 
 
 

  

 

 

 

 

 

 

  ภาพที่ 25 ฆ้อง 
ที่มา: ผู้วัย 

ฆ้อง หรือโหม่งมุสลิม เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ท าหน้าที่ก ากับจังหวะ
หนักเพ่ือให้จังหวะมีความหนักแน่นชัดเจนมากขึ้น ผู้เต้นรองเง็งจะฟังจังหวะหลักจากเสียงฆ้องท าให้
จังหวะของการเต้นมีความพร้อมเพรียง และความสวยงาม   

คุณลักษณะเฉพาะของฆ้อง หรือโหม่งมุสลิม ลูกฆ้องท าด้วยโลหะหรือทองเหลืองรมด า มีเสียงดัง
กังวาน เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 45 เซนติเมตร ขาตั้งส าหรับแขวนลูกฆ้อง ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง แกะสลัก
ฉลุลวดลายแบบศิลปะชาวไทยมุสลิม สามารถแยกถอดประกอบได้ 4 ส่วน (กระจัง 1 ขาตั้ง 3) ขาตั้งกระจังโหม่ง
มีความสูงประมาณ 60 เซนติเมตร ทาแล็คเกอร์ชักเงาอย่างดีตลอดทั้งขา ไม้ตีฆ้องด้ามท าจากไม้เนื้อแข็ง
กลึงรูปทรงสวยงาม ตรงส่วนปลายพันด้วยเส้นยางพาราหรือผ้าบุนวม 
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7. แทมบูรนี  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26 แทมบรูนี 
ที่มา: ผู้วิจัย 

แทมบูรนี (Tamborin) เป็นเครื่องประกอบจังหวะใช้ตีกระทบจังหวะ ประกอบขึ้นด้วยขอบกลม
เหมือนขอบกลองขนาดเล็กประมาณ 10 นิ้ว ขอบอาจท าด้วยไม้ พลาสติก หรือโลหะรอบ ๆ ขอบ ติดด้วย
แผ่นโลหะประกบกัน 2 แผ่น หรือติดด้วยลูกกระพรวนเป็นระยะ ใช้การตีกระทบกับฝ่ามือหรือสั่นเขย่า
ให้เกิดเสียงดังกรุ๋งกริ๋ง เพื่อประกอบจังหวะให้เกิดความสนุกสนาน  

8. มาราคัส   
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 มาราคัส 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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มาราคัส (Maracas) เรียกชื่ออีกอย่างว่า “โซนาจาร์” มลายูเรียกว่าลูกซัดหรือแซ็ค เป็นเครื่อง
ประกอบจังหวะใช้เขย่ากระทบจังหวะ มาราคัสเกิดในอเมริกาใต้ ลักษณะดั้งเดิมเป็นผลน้ าเต้าแห้ง ข้างใน
มีเม็ดน้ าเต้า ตามปกตินิยมเล่นกัน 2 ใบ เขย่าสลับกัน ในปัจจุบันใช้วัสดุท าจากไม้หรือพลาสติก เลียนแบบ
คล้ายลูกน้ าเต้า ข้างในใส่สิ่งที่เกิดเสียงคล้ายกับเมล็ดน้ าเต้า เช่น เมล็ดถั่ว กรวด หิน เป็นต้น 

9. บานอ 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 28 บานอ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

บานอ เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ ค าว่า “บานอ” มาจากภาษา
มาเลเซีย “รือบานอ” เป็นกลองขนาดใหญ่ที่พัฒนามาจาก กลองเดาะดุ๊ ซึ่งเป็นของชาวนครเมกา                   
ในสมัยโบราณ ได้รับอิทธิพลมาจากรัฐกลันตัน เดิมทีเด็กเลี้ยงวัวใช้ในการตีเพ่ือน าวัวกลับบ้าน หรือนัด
หมาย เรียกมารวมตัวกันที่หนึ่งที่ใด ปัจจุบันได้วิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ จนเล่นเป็นรูปแบบ และมีกติกาใช้ใน
การละเล่นประชันเสียงเพ่ือการแข่งขันในประเทศไทยบริเวณพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนใต้ บานอเป็นกลอง
ขนาดใหญ่ ตัวหุ่นกลองขุดและกลึงด้วยไม้หลุมพอ หรือไม้เนื้อแข็งชนิดอ่ืนๆ  ที่มีคุณภาพใกล้เคียงยาว
ประมาณ 50 - 60 เซนติเมตร ทาสีน้ ามันตามเนื้อไม้ตลอดทั้งใบ หน้ากลองหุ้มหนังหน้าเดียวด้วยหนังวัว 
หรือหนังสัตว์ชนิดอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงมีเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ 50 - 70 เซนติเมตร และ          
ความยาวของคิ้ว 3 นิ้ว สายโยงเร่งเสียงท าด้วยหวาย หรือเชือกขวั้น มีลิ่มยาวประมาณ 20 - 24 นิ้ว             
จ านวน 16 - 20 อัน ส าหรับขึ้นเสียง หน้ากลองเขียนลวดลายศิลปะชาวไทยมุสลิมลักษณะคล้ายกับ         
ลายเรือกอและ ขากลองท าด้วยไม้เนื้อแข็งกลึงอย่างดี ไม้ตีกลึงจากไม้เนื้อแข็งปลายไม้ถักด้วยด้ายขวั้น  
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10. กรือโต๊ะ  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 29 กรือโต๊ะ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
กรือโต๊ะ ท าจากไม้เนื้อแข็ง ส่วนแรกเรียกว่าตัวกรือโต๊ะ โดยน าไม้เป็นท่อนมาขุดเป็นหลุม

เหมือนครกต าข้าว ปากหลุมด้านบนประกอบด้วยแผ่นไม้หนาทั้งแผ่น มีเสาหลักกั้นแผ่นเด๊าว์ 4 เสา      
กลึงด้วยไม้เนื้อแข็ง รูปทรงดอกบัวตูม สัดส่วนสวยงาม โดยขุดให้ส่วนปากแคบป่องตรงกลางขนาดเส้น
ผ่านศูนย์กลางไม่ต่ าว่า 16 นิ้ว ตัวหุ่นกรือโต๊ะสูงประมาณ 70 เซนติเมตร ส่วนนี้เรียกว่า “ตาแป” ส่วนที่
สองคือ “เด๊าว์” หรือใบ เป็นแผ่นไม้ที่ใช้วางพาดบนปาก “ตาแป” มีความยาวประมาณ 2 - 3 ฟุต กว้าง
ประมาณ 6 - 8 นิ้ว และส่วนที่สามคือไม้ตี มีลักษณะเหมือนไม้ตีฆ้อง ส่วนปลายนั้นมัดด้วยเส้นยางพารา 
เสียงของกรือโต๊ะ เกิดจากการตีแผ่นไม้ที่วางบนตาแปจะมีลักษณะเป็นเสียงก้องกังวาน 
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4.3  จังหวะหน้าทับ 
จังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มีปรากฏอยู่ในวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แต่ละประเภทอย่าง

หลากหลาย ผู้วิจัยได้จัดแบ่งกลุ่มหลักเพ่ือท าการศึกษาในครั้งนี้ออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
4.3.1 จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
จังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน จากการสัมภาษณ์อ านาจ นุ่นเอียด (2565, 12 

มีนาคม, สัมภาษณ์) จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ปัจจุบันพบมีการใช้ลักษณะจังหวะ 4 รูปแบบ คือ 
1) การซ้ าลักษณะจังหวะ เป็นการด าเนินจังหวะของทับและกลอง ในรูปแบบต่างๆ 

โดยลักษณะจังหวะแต่ละรูปแบบอาจมีการใช้เสียงที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคงลักษณะจังหวะในรูปแบบเดิม
เอาไว้ เกิดกระสวนจังหวะ วนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ  

2) การแปรลักษณะจังหวะ เป็นรูปแบบการบรรเลงจังหวะทับและกลอง ให้เกิด      
การแตกย่อยรายละเอียดของจังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ โดยแปรจังหวะมาจากจังหวะหน้าทับหลัก     
ท าให้จังหวะการตีทับและกลองมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่นในการบรรเลงจังหวะต าเหนิน และ
ขั้นตอนการบรรเลงจังหวะทับประกอบการขับบทกลอนแปด เป็นต้น 

3) การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลงจังหวะหน้าทับที่ไม่ได้
เกิดขึ้นจากการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ ส่วนใหญ่จะพบในการขับบทเฉพาะของการแสดงโนรา หรือการ
เชิดรูปเฉพาะ ของการแสดงหนังตะลุง จังหวะหน้าทับที่พบมีลักษณะจังหวะเฉพาะตัว ทั้งนี้ผู้วิจัยมี
ความเห็นว่าการบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ จะมีลักษณะใกล้เคียงกับ     
การบรรเลงหน้าทับเฉพาะของวงดนตรีไทย 

4) การใช้จังหวะขัด จังหวะขัดที่พบในดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน มักเกิดใน
รูปแบบของโน้ตที่จังหวะเบาถูกโยงเสียงกับโน้ตบนจังหวะหนัก ท าให้ขัดกับธรรมชาติของการด าเนินจังหวะ 
จังหวะค่อนข้างเร็ว ส่วนใหญ่ทับจะเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงขัดจังหวะ ใช้บรรเลงในขั้นตอนการร านาดช้า      
นาดเร็ว การแสดงโนรา นอกจากนี้พบในขั้นตอนการเชิดหนังตะลุงเดินโค ขวัดโค การขับกลอนกบเต้น และการ
ขับกลอนสี่ เป็นต้น  

จังหวะหน้าทับที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโนราหรือหนังตะลุง เป็นหน้าทับที่มีการสืบทอด
มาแต่โบราณ มีจังหวะที่กระชับ หนักแน่น ซึ่งครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ยึดถือเป็นแบบแผนในการบรรเลง
ตลอดมา จังหวะหน้าทับที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ หน้าทับขึ้นเครื่อง     
หน้าทับเสมอเครื่อง หน้าทับกลอนหนัง หน้าทับถอนบท หน้าทับนาดช้า หน้าทับกลอนลอดโหม่ง หน้าทับ
กลอนกบเต้น หน้าทับจับระบ า หน้าทับเชิดเครื่อง หน้าทับเพลงโค และหน้าทับลงเครื่อง  

การบันทึกโน้ตจังหวะหน้าทับผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงเครื่องดนตรีส าหรับบันทึก ดังนี้ 
ทับโนรา แทนสัญลักษณ์ด้วยเสียง เสียง “ป๊ะ, เทิง, ทึด, และติ๊ก” กลองตุ๊ก 3 ใบ เสียงสูง ใช้สัญลักษณ์ “ต ” 
เสียงกลาง ใช้สัญลักษณ์ “ต” และเสียงต่ า ใช้สัญลักษณ์ “ตฺ” และฆ้องคู่ เสียงสูง ใช้สัญลักษณ์ “โหม่ง” 
ฆ้องคูเ่สียงต่ า ใช้สัญลักษณ์ “ทุ้ม” จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนรายละเอียดดังนี้ 
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 1.หน้าทับขึ้นเครื่อง 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ -  -  -  - -  -  -  - - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ - ป๊ะ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ - ป๊ะ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  - เทิง   -  -  -  - - เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต -  -  -  - 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 

 2.หน้าทับเสมอเครื่อง 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 

 3.หน้าทับกลอนหนัง 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - 
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 4.หน้าทับถอนบท 
ทับ - - - เทิง - - -ป๊ะ - - -ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ - -ป๊ะ เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - ต - - ต ต - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - - - - - - - -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - -ป๊ะ- ติ๊กติ๊ก-ติ๊ก - -ป๊ะ- ติ๊กติ๊ก-ติ๊ก - ติ๊ก-ติ๊ก ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง 

กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - ต - - - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -เทิง - - - เทิง -ป๊ะ -ป๊ะ -เทิง -ทิง - เทิง - - -ป๊ะ -ป๊ะ - -ป๊ะป๊ะ 

กลอง ต ต - - ต - ต ต ต ต - - ต - ต ต ต ต - - ต - ต ต ต ต - - ต - ต ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

 

 5.หน้าทับนาดช้า 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 

 6.หน้าทับกลอนลอดโหม่ง 
ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-ติ๊ก -ติ๊ก- - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
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 7.หน้าทับกลอนกบเต้น 
ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

 

 8.หน้าทับจับระบ า 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

 

 9.หน้าทับเชิดเครื่อง 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
ฆ้องคู่ - - - - - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง 
ทับ - ป๊ะ -ป๊ะ - - - เทิง - เทิง - เทิง - เทิง - เทิง - ป๊ะ - ป๊ะ - - - เทิง เทิงเทิงเทิงเทิง เทิงเทิงเทิงเทิง 

กลอง - - - - - - - ต - ต - ต - ต - ต - - - - - - ต ต ต ต ต ต  ต ต ต ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง 

 

 10.หน้าทับเพลงโค 
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก  ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ - -เทิงเทิง -ป๊ะ-ป๊ะ เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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 11.หน้าทับลงเครื่อง 
ทับ - - ป๊ะ ป๊ะ -  -  - ป๊ะ - - - เทิง -  -  -  -  -เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ -  -  -  - - ป๊ะ -  -  - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก -  -  -  - - ป๊ะ -  -  - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก 

กลอง ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ -  -  -  - - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก -  -  - ติ๊ก - - - เทิง -  -  - ติ๊ก - - - เทิง 

กลอง ตตตต ตตตต ตตตต ตตตต - - -  ต -  -  -  - - - -  ต -  -  -  - 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ -  -  -  - -  -  - ป๊ะ -  -  - ป๊ะ -  -  - เทิง -  -  -  - -  -  - เทิง -  -  - ป๊ะ -  -  - ป๊ะ 

กลอง -  -  - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ทับ -  -  -  - -  -  - เทิง -  -  - เทิง -  -  - เทิง -  -  - ป๊ะ -  -  - ป๊ะ -  -  -  - - ป๊ะ - ป๊ะ 

กลอง -  -  - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
4.3.2 จังหวะหน้าทับส าหรับประชันขันแข่ง กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน  
จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนประเภทประชันขันแข่งที่มีความโดดเด่น ได้แก่ 

จังหวะการประชันโพน และปืด ซึ่งลักษณะของการบรรเลงจังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีประเภทประชันขัน
แข่งนี้ ไม่มีความสลับซับซ้อนมากนัก ส่วนใหญ่จะเน้นการบรรเลงหรือการตีกลองให้เกิดพลังเสียงดัง
มากกว่าลีลาจังหวะ ด้วยวิธีการตีสอดประสานเสียงกันระหว่างเครื่องดนตรี 2 ชิ้น ที่มีระดับเสียงสูง -ต่ า 
แตกต่างกัน โดยเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงสูงจะตีจังหวะขัด ส่วนเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงต่ าจะตี
จังหวะยืน สอดรับผสมผสานกันไป ทั้งนี้ผู้วิจัยได้แยกรายละเอียดน าเสนอ ดังนี้ 
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จังหวะประชันโพน 
โพนเสียงสูง 
-  - ตึ้ง  ตึ้ง -  ตึ้ง -  - -  ตึ้ง -  - -  ตึ้ง  -  - -  - ตึ้ง  ตึ้ง -  ตึ้ง  -  - -  ตึ้ง  -  - -  ตึ้ง  -  - 

โพนเสียงต่ า 
-  -  -  - -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม -  -  -  - -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม 

โพนเสียงสูง 
-  - ตึ้ง  ตึ้ง -   -   -   - -  ตึ้ง -  - -  ตึ้ง  -  - -  - ตึ้ง  ตึ้ง -   -   -   - -  ตึ้ง  -  - -  ตึ้ง  -  - 

โพนเสียงต่ า 
-  -  -  - - ท็อม-ท็อม -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม -  -  -  - - ท็อม-ท็อม -  -  - ท็อม -  -  - ท็อม 

จังหวะประชันปืด 
- ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง 

 

- ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง 
 

- ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง 
 

- ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ - ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง - ฝั่ง ป๊ะ ฝั่ง - ป๊ะ ฝั่ง ฝั่ง 
 
4.3.3 จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
วชิรพันธ์ ภู่พงษ์ และอภิชาต คัญทะชา (2565, 22 มกราคม, สัมภาษณ์) กล่าวถึงจังหวะหน้าทับ

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่ส าคัญ ได้แก่ จังหวะหน้าทับร ามะนา ซึ่งเป็นชื่อเรียกลักษณะของการตี
ร ามะนาใหญ่และร ามะนาเล็ก เพ่ือก ากับจังหวะหลักของบทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง มีหน้าที่แบ่ง
ส่วนย่อยของเพลงเป็นระยะ ๆ ด้วยความสม่ าเสมอ เพ่ือบอกอัตรา วรรคตอน ประโยค ประเภทและ
ส าเนียงของบทเพลง นอกจากนั้นยังท าหน้าที่เป็นผู้ก ากับหลักในการบากหรือส่งจังหวะให้ผู้แสดงเปลี่ยน
กระบวนท่าร า อีกทั้งยังคอยก ากับจังหวะรักษาแนวเพลง และตกแต่งรายละเอียดของจังหวะร ามะนา     
ให้เกิดสุนทรีย์ในการบรรเลงเพลงในแต่ละครั้ง สร้างความสนุกสนานครึกครื้นให้กับผู้ชม ทั้งร ามะนาใหญ่
และร ามะนาเล็ก จัดอยู่ในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง ที่ใช้ก ากับจังหวะเพ่ือบอกให้รู้สัดส่วนและอัตรา
จังหวะของเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่มีรูปแบบการบรรเลง เฉพาะ เรียกว่า “หน้าทับร ามะนา”             
ซึ่งเกิดจากการน าเอาเสียงของร ามะนาใหญ่ ได้แก่ เสียงโดง เสียงดั่ง เสียงจ๊ะ และเสียงก๊ะ และเสียงของ
ร ามะนาเล็ก ได้แก่ เสียงจั๊ก และก๊ะ บรรเลงจังหวะเรียงสลับกันไปมาเป็นขบวนลีลาเกิดเป็นวรรคตอน เป็น
กรอบความยาวของเวลาที่นับเป็นชุด ๆ เกิดเป็นจังหวะหน้าทับที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนล่าง ทั้งนี้เสียงที่เกิดจากการตีร ามะนาใหญ่และร ามะนาเล็ก สามารถเปรียบเทียบกับเสียงจังหวะหน้าทับ
กลองแขกรายละเอียดดัง ตารางที่ 1 
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ตารางที่ 1 เปรียบเทียบเสียงหน้าทับร ามะนากับกลองแขก 

ร ามะนาใหญ่ กลองแขกตัวผู้ ร ามะนาเล็ก กลองแขกตัวเมีย 
โดง ติง - - 
ด่ัง - - ทั่ง 
จ๊ะ โจ๊ะ จั๊ก จ๊ะ 
ก๊ะ ป๊ะ ก๊ะ ป๊ะ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

จังหวะหน้าทับร ามะนา ที่ใช้ก ากับจังหวะหน้าทับในการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ปัจจุบันนิยมบรรเลงจ านวน 7 จังหวะ ได้แก่ จังหวะโยเก็ต อินัง ซัมเปง อัสลี มัสรี บาโย และจังหวะรุมบ้า 
จังหวะหน้าทับร ามะนาทั้ง 7 จังหวะ มีอัตราความช้าเร็ว (Tempo) ต่างกันออกไป สามารถจ าแนกออกได้เป็น 
2 กลุ่ม คือกลุ่มแรก มีอัตราจังหวะค่อนข้างช้า (Adajietto) เหมาะส าหรับการบรรเลงเพลงที่มีส าเนียงไพเราะ 
อ่อนหวาน และการแสดงที่ มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล ประกอบด้วย จังหวะอินัง จังหวะซัมเปง และ
จังหวะอัสลี กลุ่มที่ 2 มีอัตราจังหวะเร็วและสดใส (Vivace) เหมาะส าหรับเพลงที่มีจังหวะกระชับ มุ่งเน้น
ความสนุกสนานของท่าร า ได้แก่ จังหวะโยเก็ต จังหวะมัสรี จังหวะบาโย และจังหวะรุมบ้า มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 
 
 
 
 
 

 1. จังหวะโยเก็ต 
ร ามะนา
ใหญ ่

- จ๊ะ -ดั่ง - ดั่ง-โดง - จ๊ะ -ดั่ง - ดั่ง-โดง - จ๊ะ -ดั่ง - ดั่ง-โดง - จ๊ะ -ดั่ง - ดั่ง-โดง 

ร ามะนา
เล็ก 

- จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - 

ฆ้อง -  -  -  - -  -  - ฆ้ง -  -  -  - -  -  - ฆ้ง -  -  -  - -  -  - ฆ้ง -  -  -  - -  -  - ฆ้ง 

 2. จังหวะอินัง 
ร ามะนา
ใหญ ่

- - จ๊ะ  - ดั่งดั่ง-โดง - - จ๊ะ  - ดั่งดั่ง-โดง - - จ๊ะ - ดั่งดั่ง-โดง - - จ๊ะ  - ดั่งดั่ง-โดง 

ร ามะนา
เล็ก 

- จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - - จั๊ก -  - 

ฆ้อง -  -  -   - -  -  - ฆ้ง -  -  -   - -  -  - ฆ้ง -  -  -   - -  -  - ฆ้ง -  -  -   - -  -  - ฆ้ง 
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 3. จังหวะซัมเปง 
ร ามะนา
ใหญ ่

-  -  - จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ - ดั่ง - จ๊ะ - จ๊ะ - ดั่ง -  -  - จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ - ดั่ง - จ๊ะ - จ๊ะ - ดั่ง 

ร ามะนา
เล็ก 

-จั๊กก๊ะจั๊ก  -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  - ฆ้ง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  - ฆ้ง 

 4. จังหวะอัสลี 
ร ามะนา
ใหญ ่

- -จ๊ะโดง - -จ๊ะโดง - -จ๊ะโดง - -จ๊ะโดง - ก๊ะ- ก๊ะ - -ดัง ดัง - ดัง -  - จ๊ะ-ดังดัง 

ร ามะนา
เล็ก 

-จั๊กก๊ะจั๊ก  -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊ก- จั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฆ้ง - ฆ้ง -  - -  -  - ฆ้ง 

 5. จังหวะมัสรี 
ร ามะนา
ใหญ ่

จ๊ะ-จ๊ะทัง - จ๊ะ - ทัง จ๊ะ-จ๊ะทัง - จ๊ะ - ทัง จ๊ะ-จ๊ะทัง - จ๊ะ - ทัง จ๊ะ-จ๊ะทัง - จ๊ะ - ทัง 

ร ามะนา
เล็ก 

-จั๊กก๊ะจั๊ก  -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง 

  6. จังหวะบาโย 
ร ามะนา
ใหญ ่

- จ๊ะดั่งดั่ง - จ๊ะ - ดั่ง - จ๊ะดั่งดั่ง - จ๊ะ - ดั่ง - จ๊ะดั่งดั่ง - จ๊ะ - ดั่ง - จ๊ะดั่งดั่ง - จ๊ะ - ดั่ง 

ร ามะนา
เล็ก 

-จั๊กก๊ะจั๊ก  -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง 

 7. จังหวะรุมบ้า 
ร ามะนา
ใหญ ่

- จ๊ะ ดั่ง - จ๊ะดั่งจ๊ะดั่ง - จ๊ะ ดั่ง - จ๊ะดั่งจ๊ะดั่ง - จ๊ะ ดั่ง - จ๊ะดั่งจ๊ะดั่ง - จ๊ะ ดั่ง - จ๊ะดั่งจ๊ะดั่ง 

ร ามะนา
เล็ก 

-จั๊กก๊ะจั๊ก  -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง -  -  - ฆ้ง 
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4.3.4 จังหวะหน้าทับส าหรับประชันขันแข่ง กลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างประเภทประชันขันแข่งที่มีความโดดเด่น 

ได้แก่ จังหวะการประชัน กรือโต๊ะ และบานอ ลักษณะของการบรรเลงจังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีประเภท
ประชันขันแข่งดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จะมีลักษณะการบรรเลงคล้ายกับดนตรีประชันขันแข่งของ
ภาคใต้ตอนบน เน้นการบรรเลงหรือการตีกลองให้เกิดพลังเสียงดังมากกว่าลีลาจังหวะ ด้วยวิธีการตีสอด
ประสานเสียงกันระหว่างเครื่องดนตรี ที่มีระดับเสียงสูง-ต่ า แตกต่างกัน โดยเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียง
สูงจะตีจังหวะขัด ส่วนเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงต่ าจะตีจังหวะยืน ตัวอย่างดังนี้ 

จังหวะประชันกรือโต๊ะ 
กรือโต๊ะเสียงสูง 
-  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - 

กรือโต๊ะเสียงต่ า 
-  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง 

กรือโต๊ะเสียงสูง 
-  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - -  ทุ้ง  -  - 

กรือโต๊ะเสียงต่ า 
-  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง -  -  -  ทุง 

จังหวะประชันบานอ 
บานอเสียงสูง 
- จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - 

บานอเสียงต่ า 
-  -  -  ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง 

บานอเสียงสูง 
- จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - - จ๊ง จ๊ง - -  จ๊ง  -  - 

บานอเสียงต่ า 
-  -  -  ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง -  -  - ทึ่ง - ทึ่ง -  ทึ่ง 

จากการศึกษาจังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน จังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
และจังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ประเภทประชันขันแข่ง ของดนตรีพ้ืนบ้านทั้งสองกลุ่ม รวบรวมข้อมูล
ในส่วนที่เป็นอัตราความช้า - เร็ว ของจังหวะหน้าทับที่ปรากฏอยู่ในการบรรเลงของวงดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้แต่ละวง มาวิเคราะห์เปรียบเทียบอัตราความเร็วของแต่ละจังหวะหน้าทับ พบว่า จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มี 2 อัตราจังหวะ คือ อัตราจังหวะช้า 2 ชั้น และอัตราจังหวะเร็ว ชั้นเดียว รายละเอียด 
ดังตารางที่ 2  
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ตารางที่ 2 เปรียบเทียบอัตราจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

ภาคใต้ตอนบน ภาคใต้ตอนล่าง ดนตรีประชัน จังหวะช้า จังหวะเร็ว รวม 
ขึ้นเครื่อง อินัง - √ - 2 

เสมอเครื่อง ซัมเป็ง - √ - 2 
กลอนหนัง อัสลี - √ - 2 
ถอนบท - - √ - 1 
นาดช้า - - √ - 1 

ลอดโหม่ง - - √ - 1 
เชิดเครื่องช้า - - √ - 1 

เพลงโค - - √ - 1 
กบเต้น โยเก็ต โพน - √ 3 
จับระบ า มัสรี ปืด - √ 3 

เชิดเครื่องเร็ว บาโย กรือโต๊ะ - √ 3 
ลงเครื่อง รุมบ้า บานอ - √ 3 

รวม 23  
ที่มา: ผู้วิจัย 
 

จากตารางที่ 2 จังหวะหน้าทับทั้งหมด 23 จังหวะ แบ่งออกเป็นจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบน 12 จังหวะ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 7 จังหวะ และจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้าน
ประเภทประชันขันแข่ง 4 จังหวะ สามารถแยกออกเป็นจังหวะหน้าทับ อัตราจังหวะช้า 2 ชั้น ได้ 11 จังหวะ 
และจังหวะหน้าทับ อัตราจังหวะเร็ว ชั้นเดียว ได้ 12 จังหวะ 

นอกเหนือจากจังหวะที่เกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีประเภทกลองแล้ว ยังมีจังหวะที่เป็นอัตลักษณ์ซึ่งเกิด
จากการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โหม่ง (ฆ้องคู่) ฉิ่ง แทมบูรีน และมาราคัส 

4.4 ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ 
ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนส่วนมากจะเป็นท านองที่มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา 

เพลงช้าส่วนมากเป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น และเพลงเร็วมีอัตราจังหวะชั้นเดียว ท านองเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบนบางเพลงน าเอาท านองของเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งมาดัดแปลง ทั้งนี้บทเพลง
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนสามารถบรรยายบรรยากาศของสภาพพ้ืนที่ และสื่อถึงวัฒนธรรมด้านดนตรีประจ า
ท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี   

ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน โดยทั่วไปนิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง โนรา    
และต่อมาในระยะหลังนิยมน าไปใช้ส าหรับประกอบชุดการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ 
ทั้งนี้บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนในหนึ่งเพลงสามารถใช้บรรเลงประกอบการแสดงได้ทั้งหนังตะลุง 
และโนรา เช่น ในขั้นตอนการโหมโรงหรือลงโรงการแสดงหนังตะลุง นักดนตรีหรือลูกคู่หนังตะลุงนิยม
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บรรเลงเพลงผึ้งหลงรัง การโหมโรงหรือลงโรงโนรา นักดนตรีหรือลูกคู่โนรา ก็จะนิยมบรรเลงเพลงผึ้งหลงรัง 
เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้อีกหลายเพลง ที่สามารถใช้บรรเลงประกอบการแสดงได้
ทั้งหนังตะลุงและโนรา เช่น เพลงเสมอเครื่อง เพลงทอดบท เพลงลงเครื่อง เป็นต้น  

ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นองค์ประกอบส าคัญที่มีควบคู่มากับการแสดงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน (ปี่โนราและปี่หนังตะลุง) ซอด้วง 
และซออู้ ต่อมาภายหลังในยุคตะลุงไฟฟ้าดนตรีสากล มีการน าเอาเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องด าเนิน
ท านองเข้ามาผสม ได้แก่ กีตาร์ เบสไฟฟ้า และคีย์บอร์ด ความโดดเด่นของท านองเพลงบรรเลงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบน มีท านองที่ให้ความสนุกสนานครื้นเครงคึกคักและหนักแน่น สะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ที่ความเรียบง่ายของชาวใต้ มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา ลักษณะท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบน จากการสัมภาษณ์ทรงพล แก้วสุข (2565, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) สรุปได้ว่า ท านองเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท ได้แก่ 1) ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ใช้ส าหรับบรรเลงเพ่ือความ
บันเทิงทั่ว ๆ ไป เช่น เพลงโหมโรงผึ้งหลงรัง เพลงพัดชา เพลงเมาะอินังชวา เป็นต้น 2) ท านองเพลง
พ้ืนบ้านภาคใต้ใช้ส าหรับประกอบการแสดง เช่น เพลงเชิดฤาษี เพลงลาฆูดูวออ เพลงปูโจ๊ะปีซัง เป็นต้น และ 
3) ท านองเพลงพ้ืนบ้านใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรม เช่น เพลงเชิดเชิญครู เป็นต้น 

ศิวพงศ์ กั้งสกุล (2565, 26 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวถึงท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ สรุปได้ว่า 
ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้รับการสืบทอดและพัฒนาจากนักดนตรีพ้ืนบ้านรุ่นสู่รุ่นโดยเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ที่ปรากฏในยุคปัจจุบัน มีทั้งเพลงที่เป็นเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งที่น าเข้ามาผสมผสาน
รวมกันจุดประสงค์เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย สนองความต้องการของสังคมที่มีต่อสื่อบันเทิงพ้ืนบ้านในยุค
ปัจจุบันแต่ยังคงไว้ซึ่งรูปแบบของเพลงพื้นบ้านภาคใต้เดิมเป็นส่วนใหญ่ 

ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่นิยมบรรเลงในปัจจุบัน มีเป็นจ านวนมากทั้งเพลงที่สืบทอดกัน
มาจากอดีต และเพลงที่มีการประยุกต์พัฒนาให้เหมาะกับสภาพสังคมยุคปัจจุบัน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาบทเพลง
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบทที่เป็นอัตลักษณ์ ได้แก่ เพลงลงโรง (ผึ้งหลงรัง) เพลงออกฤๅษี เพลงปรายหน้าบท 
เพลงตั้งเมือง และเพลงกลอนลอดโหม่ง ตามล าดับ ดังนี้ 

เพลงลงโรง (เพลงผึ้งหลงรัง)  
-  -  -  - - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ซ -  -  - ม - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ซ 
-  - ซ ม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ซ - ล - ซ - ด - ร - ม - ล - ซ - ม 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ล - ซ - ร  -  -  -  - - ล - ด  - ร  - ด  - ซ - ล 
-  -  -  - - ซ - ด  - ร  - ด  - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  
-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ซ - ล 
-  -  - ซ - ม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ซ - ล - ด - ร - ม 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ล - ท - ด  -  -  -  - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ร  
-  -  -  - - ซ  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ด  - ด  - ด  
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เพลงออกฤๅษี 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ล - ด  - ร  - ม  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ล - ด  - ร  - ม  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 

-  -  - ซ - ฟ - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ 

-  -  -  - -  -  -  - - ร - ร -  -  - ล - ด  - ร   - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 

-  -  - ม - ซ - ร - ม - ด - ร - ฟ - ด - ร - ฟ - ซ - ล - ร  - ด  - ล 

เพลงปรายหน้าบท   
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ล - ด  - ร - ฟ - ร - ด  - ร -  -  - ล - ด  - ล 

- ด  - ร   - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 

-  -  -  - - ม - ฟ - ล - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ม - ร -  -  -  - 

- ด  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร   - ซ  - ม  - ร  - ด   - ม  - ร  -  -  -  - 

- ล - ซ - ฟ - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 

เพลงตั้งเมือง 
-  -  - ร   - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

-  - ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ม  ร  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ - ล 
-  -  -  - - ด  - ซ - - - ล - ล - ล   ด  - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
-  -  - ร - ร - ร - ด  - ร - ฟ - ซ - ล ซ ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ซ 
- ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ซ - ฟ - ร -  -  -  - -  -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  

-  -  - - - ล ซ ฟ - ซ - ล - ด  - ซ -  -  -  - -  -  - ร  - ด  - ร  - ซ  - ม  
-  - ร  ด  - ร  - ด  - ด  - ร  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด  
- ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ล - ล - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ซ - ซ 

- ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม ร ด - ร 
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เพลงกลอนลอดโหม่ง 

  - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - ด - ฟ - ซ - ร  - ด  - ล 

- - - - - ด  - ซ - ด  - ล - - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - ด  - ฟ - ซ - ร  - ด  - ล 

- - - - - ด  - ซ - ด  - ล - - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  

- - - - - - - - - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ร  - ด  - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - ร 

 
ส่วนท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง บริเวณภาคใต้ชายฝั่งทะเลตะวันออกของประเทศไทย 

ได้รับการสืบทอดและพัฒนาจากรุ่นสู่รุ่น โดยท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่ปรากฏในยุคปัจจุบัน 
ส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดจากครูขาเดร์ แวเด็ง นักไวโอลินรองเง็ง ชาวจังหวัดปัตตานี  ศิลปินแห่งชาติ 
ประจ าปี 2536 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) และครูเซ็ง อาบู ครูดนตรีพื้นบ้านจังหวัดปัตตานี 

ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จัดเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดงรองเง็งและการบรรเลง
เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน 
และแอคคอร์เดี้ยน เสน่ห์เพลงบรรเลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างอยู่ที่ท่วงท านองและส าเนียงบทเพลงซึ่งมี
ความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะทางดนตรี มีความคล้ายคลึงกับท่วงท านองเพลงจากฝั่งประเทศตะวันตก 
หากแต่สามารถสื่อถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นในพ้ืนที่ภาคใต้ตอนล่างของประเทศไทย โดยเฉพาะบริเวณ 5 
จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่มีการเล่นรองเง็งได้เป็นอย่างดี 

บทเพลงที่นิยมใช้ในการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างมีเป็นจ านวนมาก ซึ่งเพลงส่วนใหญ่
เป็นบทเพลงเก่าที่ได้รับการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เช่น เพลงปูโจ๊ะปีซัง เพลงตารีกีปัส ตัวอย่างดังนี้ 

เพลงปูโจ๊ะปีซัง    
-  -  -  - -  -  -  - - ร - ท   - ร - ซ - ท - - - ท - ล - - - ซ - - - ฟ 

 - ซ ล - ล - - - ร ร ร - ม - ฟ - ฟ - - - ม - ร - - - ด - - - ท   
- - ด ร - ร - - - ร - ท   - ร - ซ - ท - - - ท - ล - - - ซ - - - ฟ 

- - ซ ล - ล - - - ร ร ร - ม - ฟ - ฟ - - - ม - ร - ท - - - ล - ซ 
-  -  -  - -  - -  - - ร  - ร  - ร  - ม  - - ร  ด  - ด  - - - ด  - ด  - ด  - ร  

- - ด  ท - ท - - - ท - ด  - ท - ล - ล ท ด  - ท - ล - ร  - ท - ล - ซ 
-  -  -  - -  -  -  - - ร  ร  ร  - ร  - ม  - - ร  ด  - ด  - - - ด  - ด  - ด  - ร  
- - ด  ท - ท - - - ท - ด  - ท - ล - ล ท ด  - ท - ล - ร  - ท - ล - ซ 
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เพลงตารีกีปัส 

-  -  -  - -  -  -  ด . -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ร   ด -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  ด . -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ร   ด -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  -  -  - -  ด ร  ม -  ม ซ ร ม  ร  ด  ล   -  -  ด  ซ   -  ล    -  ด -  ด  -  ร ด  ล    -  ด 
-  -  -  - -  ด ร  ม -  ม ซ ร ม  ร  ด  ล   -  -  ด  ซ   -  ล    -  ด -  ด  -  ร ด  ล    -  ด 

สร้อย 
-  -  -  - -  -  -  ด  -  ด  - ร  -  ม   ร   ด    -  -  ด   ล -  ซ  -  ด  -  ด   -  ร  -  ม   ร   ด    
ซ  ซ  -  - ซ  ซ  -  ด  -  ด  - ร  -  ม   ร   ด    -  -  ด   ล -  ซ  -  ด  -  ด   -  ร  -  ม   ร   ด    

 
4.5 บทร้องเพลงพื้นบ้านภาคใต้   
บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ จากการศึกษาพบว่า บทร้องส่วนมากจะเป็นบทร้องที่ใช้ส าหรับ

ประกอบการแสดงโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และลิเกป่า จากการสัมภาษณ์ครูควน ทวนยก และเฉลียว 
วิโสจสงคราม (2565, 5 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) สรุปได้ว่า บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มีท านองไม่มากนัก 
และระดับเสียงของท านองเพลงจะมีเสียงสูงต่ าประมาณ 3 เสียง เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ยังคงนิยมใน
ปัจจุบัน ได้แก่ การขับบทโนรา การขับบทหนังตะลุง การว่าเพลงบอก และการร้องบทลิเกป่า ลักษณะ
ท านองเพลงดังกล่าวคล้ายกับบทสวดของพระเวท หรือบทสวดพุทธศาสนาในอินเดีย แต่ยังรักษารูปแบบ
ความเป็นพ้ืนบ้านไว้ได้มาก ท านองการขับบทกลอนหรือขับบทวรรณกรรมประกอบการร าโนรา การเล่น
หนังตะลุง และเพลงบอก เป็นศิลปะท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตัว มีท่วงท านอง จังหวะ ลีลาในการขับบทท่ีมี
ความหลากหลาย ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) การขับบทโนรา ท านองการขับบทประกอบการร าโนรานับว่ามีความหลากหลายเป็นอย่าง
มาก ในบางครั้งท านองเดียวกันก็อาจเรียกชื่อต่างกันไปตามลักษณะของรูปแบบค ากลอน โอกาสที่ใช้ 
ท านอง ดนตรี ตลอดถึงการรับของลูกคู่ โดยบทร้องส่วนใหญ่ขึ้นต้นด้วย “ออ ออ หอ หอ นะ ออ ยอ ฤา 
ฤา ออ รัก รักน่าอองาม ออ งามเอย งามเหอ” ท านองขับบทโนราแบ่งออกได้ 3 ประเภท ได้แก่ 

(1) ท านองขับบทปากเปล่า มีลูกคู่รับ เป็นท านองที่มีผู้ขับบทเป็นต้นเสียงและลูกคู่รับ
โดยไม่มีดนตรีประกอบ เช่น บทกาศครูโนรา บทขานเอ เป็นต้น ดังตัวอย่าง 
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บทกาศครูโนรา 
ราชการครูของข้า   มาแล้วพ่ออย่าพ้นไป 

เชิญพ่อเข้ามานัง่นี่    ลูกหยายถ่ายที่ให้พ่อนั่งใน 
มาแล้วพ่ออย่าพ้นไป    มาอยู่เหนือเกล้าเกศา 
มาอยู่เหนือเกล้าเหนือผม   มาช่วยคุมลมกันยา  
กันทั้งลูกลม พรมโหวด   การทั้งผีโภตมายา 
มากันพรายแกมยา    ละมบเขาฝังไว้ริมทาง 
มากันให้ถ้วนให้ถี ่    มากันลูกนี้ทุกทีย่าง 
ละมบเขาฝังไว้ริมทาง    จ าไว้แวะซ้ายแวะขวา 

 (พิทยา บุษรารัตน์, 2553, น. 123) 

(2) ท านองขับบทที่มีดนตรีประกอบ เป็นท านองที่ผู้ขับบทขับประกอบกับดนตรีโดยไม่
มีลูกคู่รับ ได้แก่ ท านองกลอนแปดโนราและหนังตะลุง ทั้งสองท านองมีความแตกต่างกันที่การแบ่งจังหวะ
โดยท านองกลอนแปดโนราจะเน้นการออกเสียงค าและจังหวะอย่างชัดเจน อัตราความเร็วของท านองจะช้า 
ส่วนท านองกลอนแปดหนังตะลุง ไม่เน้นการออกเสียงจังหวะกลอน แต่จะขับกลอนต่อเนื่องกันไปท าให้มี
ท านองรวดเร็ว  

(3) ท านองขับบทที่มีลูกคู่รับและมีดนตรีประกอบ เป็นท านองที่มีผู้ขับบทเป็นต้นเสียง
และลูกคู่รับโดยมีดนตรีประกอบ ตัวอย่าง เช่น ท านองเพลงกราว (กาศครู) “ฤกษ์งามยามดี ป่านี้ชอบยาม
พระเวลา ชอบฤกษ์ครูข้า ชอบยามพ่อเทพสิงขร” ท านองร่ายแตระหรือร่ายหน้าเเตระ “กาศครูเท่านั้นแล้ว 
ผ่องแผ้วเป็นเพลงพระคาถา จะไหว้นางหงส์กรุงพาลี ไหว้แม่ธรณีเมขลา” ท านองเพลงโทนหรือเพลงกาศ 
“หัตทั้งสองประคองตั้ง ยกขึ้นเหนือเศียรรัง ดังดอกปทุมมา หัตทั้งสองประคองขึ้นเหนือเศียร นั่งไหว้เวียน
แต่ซ้าย ย้ายไปหาขวา” และ ท านองเชิญหรือเชื้อ “ครูสัสดีเจ้าข้าเหย ลูกขอเชิญท่านมาสิงตัวข้าหรา 
ข้าน้อยจะขอเรียนอรรถ ขอเรียนทั้งตรัสพระคาถา” 

2) การขับบทหนังตะลุง การขับบทหนังตะลุง จะมีท านองร้องต่าง ๆ ทั้งขับบทปากเปล่า
และที่มีดนตรีบรรเลงประกอบอยู่หลายท านอง เช่น การขับบทท านองกลอนแปด ซึ่งมีลีลาเนิบช้า เช่น  
บทไหว้ครูหนังตะลุง ส่วนกลอนชนิดอ่ืน ๆ ก็เรียกท านองตามกลอนหรือค าประพันธ์ชนิดนั้น เช่น               
กลอนลอดโหม่ง กลอนสี่ และกลอนกบเต้น เป็นต้น ดังตัวอย่าง 
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บทไหว้ครูหนังตะลุง 
ตะลุงหมายถึงหลักปักล่ามช้าง  โบราณอ้างเรียกว่าตะลุงหลุง 

ที่ช้างพักหลักตั้งหนังตะลุง   แรกคราวกรุงศรีวิชัยเมืองนคร 
ราชธานีนครศรีธรรมราช   ประวัติศาสตร์แห่งท่านี้มีนุสรณ์ 
ประเทศไทยปักษ์ใต้ฝ่ายนคร   สมัยก่อนขึ้นยะโฮรโ์บราณ  
ทางการไทยไปยะโฮรต์้องขีช่้าง   การเดินทางเป็นกระบวนล้วนทหาร 
ถึงท่ีนั่นต้องรับเป็นทางการ   ต้องมีงานสนุกทุกครั้งไป 
เห็นหนังแขกขับขานการละเล่น   จ าเชิงเช่นชอบจิตคิดเลื่อมใส 
ตาหนักทองก้อนทองกองช้างไทย   ความสนใจลองเล่นเป็นพิธี 

(อุดม หนูทอง, 2531, น.112) 
 

3) เพลงบอก เป็นการขับร้องการร้องเพลงเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ ที่มีการใช้เสียงร้องเพ่ือ
สร้างท านองโดยผู้ร้อง 2 กลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มที่หนึ่งคือเสียงท านองหลัก ผู้ท าหน้าที่ขับร้องเรียกว่า “แม่เพลง” 
มีความส าคัญในในการขับบทและจะต้องเป็นผู้มีปฏิภาณด้านกลอนเป็นอย่างดี ส่วนกลุ่มที่สองคือเสียง 
ท านองประกอบหรือเป็นท านองรอง เรียกว่า “ลูกคู่” มีบทบาทความส าคัญในการรับบทของแม่เพลงโดย
ร้องซ้ าเนื้อความจากแม่เพลง ด้วยค าว่า“ว่าเอว่าเห”“ว่าทอยชาฉาเหอ”และ“ใช่แล้ว” ถือเป็นเอกลักษณ์
ของเพลงบอก ทั้งนี้เพื่อให้แม่เพลงได้มีเวลาในการคิดบทกลอนในการร้องบทวรรคต่อไป ท านองเพลงบอก
แบ่งออกเป็นวรรค ๆ ละ 4 ห้องเพลง โดยการขึ้นต้นท านองด้วยการร้องคล้ายท านองเอ้ือน โดยใช้ค าว่า 
“ออ” และ “หอ” เป็นค าขึ้นต้นในแต่ละบท ดังตัวอย่าง  

กลอนเพลงบอกไหว้พระรัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
(แม่เพลง) ออ... แล้วจงเริ่มนมัสนะพระรัตนะตะนะ 
 (ลูกคู่)  เอ  ว่า  เห  นะพระรัตนะตะนะ 
(แม่เพลง) ขอน้อมนมัสนะพระรัตนะตะนะ 
 (ลูกคู่)  เอ  ว่า  เห  นะพระรัตนะตะนะ 
(แม่เพลง) แล้วมานั่งไหว้พระผู้ประเสริฐ 
 (ลูกคู่)  ผู้ประเสริฐ 
(แม่เพลง) แล้วมานั่งไหว้พระผู้ประเสริฐ 
 (ลูกคู่)  ทอย ฉา ช้า เหอ ประเสริฐ 
(แม่เพลง) แล้วให้ผลบังเกิดข้ึนทางจิตด้วยแรงอาทิตย์เฉิดฉัน 
 (ลูกคู่) ด้วยแรงอาทิตย์เฉิดฉันให้ผลบังเกิดข้ึนทางจิตด้วยแรงอาทิตย์เฉิดฉัน 

(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2544, น. 236) 
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 จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับบทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ผู้พบว่า บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้
กล่าวมาแล้วข้างต้นทั้งการขับบทโนรา การขับบทหนังตะลุง และเพลงบอก จะมีส าเนียงเสียงร้องที่ห้าวและ
ห้วน มีท านองและจังหวะที่คึกคัก หนักแน่น สะท้อนถึงลักษณะอุปนิสัยของคนภาคใต้ ส่วนภาษาและเนื้อ
ร้องจะเป็นภาษาถิ่นใต้ นอกจากนี้การเทียบเสียงในการขับบทโนราและการขับบทหนังตะลุง จะเทียบจาก
เครื่องตี คือ ฆ้องคู่หรือโหม่ง ซึ่งฆ้องคู่หรือโหม่งที่ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงโนรา มีระดับเสียง
ซอล และเสียงเร ส่วนฆ้องคู่หรือโหม่งที่ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงมีระดับเสียงเรต่ า 
และเรสูง ดังนั้นผู้ขับบทร้องจะให้ความส าคัญ เพ่ือให้เสียงร้องออกมาใสและกลมกลืนกับลีลาจังหวะและ
ท านองดนตรี ดังส านวนภาษาใต้โบราณ กล่าวไว้ว่า “เสียงเข้าโหม่ง” คือ มีระดับเสียงประสานสัมพันธ์
กลมกลืนกับความก้องกังวานของเสียงโหม่ง 

เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่มีความเรียบง่ายในถ้อยค าการร้องและการแสดงออกแต่แฝงด้วยความ
คมคายเลือกใช้ค าส านวนโวหารและความเรียบง่ายที่ชาวบ้านใช้โดยทั่วไป ไม่มีศัพท์ยากที่ต้องแปลถ้า
เปรียบเทียบสัญลักษณ์อย่างไรก็สามารถแปลความหมายได้โดยง่าย 

4.6 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
ระดับเสียงดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้  ผู้ วิจัยแยกดนตรีศึกษาระดับเสียงออกเป็น 2 วง ได้แก่                          

วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน และวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จากการสัมภาษณ์สัมพันธ์ แก้วสุข 
(2565, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) สรุปได้ว่า ระดับเสียงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน จะยึดระดับเสียง              
ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้เป็นหลัก โดยจะเทียบระดับเสียงปี่กับเสียงโหม่ง/ฆ้องคู่ ซึ่งมีการตั้งระดับเสียงโหม่ง         
ทั้งสองใบเป็น คู่ 5 เพอร์เฟค ตรงกับเสียงโน้ตสากล โดยฆ้องคู่ใบใหญ่ (เสียงต่ า) ตั้งเป็นเสียง ซอล (G) และ     
ใบเล็ก (เสียงสูง) ตั้งเป็นเสียง เร (D) และจากการสัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด (2565, 12 มกราคม, 
สัมภาษณ์) พบว่าช่วงเสียงของปี่พ้ืนบ้านภาคใต้จะมีทั้งหมด 4 ระดับ คือ ช่วงเสียงระดับต่ า ช่วงเสียง
ระดับกลาง ช่วงเสียงระดับสูง และช่วงเสียงลูกยิ่ว โดยใช้นิ้วเปิด -ปิด และใช้ระดับลมที่แตกต่างกันใน     
การบังคับสามารถแบ่งระดับช่วงเสียงของปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ได้ดังนี้  

1) ช่วงเสียงระดับต่ ามี 1 ช่วงเสียง ได้แก่ เสียง ที ต่ า 
2) ช่วงเสียงระดับกลาง มีทั้งหมด 7 ช่วงเสียง คือเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา และที 
3) ช่วงเสียงระดับสูง มีทั้งหมด 7 ช่วงเสียง คือเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา และที 
4) ช่วงเสียงลูกยิ่ว มีทั้งหมด 2 ช่วงเสียง คือ เสียง โด และเสียง เร 

เพ่ือแสดงให้เห็นความชัดเจนในการแบ่งระดับช่วงเสียงปี่พ้ืนบ้าน ผู้วิจัยจึงได้จัดท า ตาราง
เปรียบเทียบช่วงเสียงปี่พื้นบ้านในแต่ละระดับ รายละเอียด ดังตารางที่ 3 
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ตารางที่ 3 เปรียบเทียบระดับช่วงเสียงของปี่พ้ืนบ้านภาคใต้  

ตัวโน้ต ช่วงเสียงระดับต่ า  ช่วงเสียงระดับกลาง ช่วงเสียงระดับสูง ช่วงเสียงลูกยิ่ว 
ด  √ √ √ 
ร  √ √ √ 
ม  √ √  
ฟ  √ √  
ซ  √ √  
ล  √ √  
ท √ √ √  

รวม 1 7 7 2 
ที่มา: ผู้วิจัย 

ส่วนดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จากการสัมภาษณ์สมบัติ สุระค าแหง (2565, 22 มกราคม, 
สัมภาษณ์) พบว่าระดับเสียงของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างหรือดนตรีรองเง็ง มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค 
ทั้งเมเจอร์ และไมเนอร์ ทั้งนี้มีการประสานเสียงดนตรีแบบสากล เนื่องจากมีการน าเครื่องดนตรีสากล    
ซึ่งเป็นเครื่องด าเนินท านองหลัก ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน เข้ามาใช้ในการบรรเลง     
อันเป็นลักษณะเฉพาะของบทเพลงรองเง็ง  

4.7 โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์  
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นการรวมเอาจังหวะ        

ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบของเพลงสามารถก าหนดได้เองโดยผู้แต่งซึ่งไม่มี
ข้อจ ากัดว่า ความยาว สั้น จ านวนท่อน ความช้า -เร็ว ลีลาของเพลงมีความเกี่ยวข้องกับเทคนิควิธี          
การประพันธ์หรือรูปแบบของบันไดเสียงที่ใช้กับเพลงนั้น ๆ จากการสัมภาษณ์ ทรงพล แก้วสุข และ        
ชยพร ไชยสิทธิ์ (2565, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) สรุปได้ว่า บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนส่วนใหญ่เป็นเพลง
ช้าอัตราจังหวะช้า 2 ชั้น ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมา โครงสร้าง
บทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AB AB ส่วนเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยท านองเพลง 1 
ท่อน 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมาเช่นเดียวกัน โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA นอกจากนี้    
ยังพบบทเพลงที่มีลักษณะการบรรเลงแบบท านองเดี่ยวและท านองรับ  ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน 
ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมาโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA B เป็นต้น 

โครงสร้างท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง มีรูปแบบฟอร์มเพลงที่ไม่แน่นอน โดยอาจจะมี      
ท่อนเดียว หรือ 2 ท่อนเพลงสั้น  ๆประกอบด้วยท านองหลักที่เล่นซ้ าวนไปวนมา มีการสร้างบทน าและท่อนจบเพลง 
ท านองสร้างจากท านองย่อย (Motive) โดยใช้เทคนิคการพัฒนาท านองต่าง ๆ วางอยู่บนพื้นฐานของอัตรา
จังหวะ 2/4 และ 4/4 จากการสัมภาษณ ์สารสิทธิ์ นิลชัยศรี (2565, 22 มกราคม, สัมภาษณ์) สรุปได้ว่า ท านอง
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เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างหากมีท านองเพลง 2 ท่อน โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ก็จะเป็นรูปแบบ 
AA BB หรือ AB AB ส่วนท านองเพลงที่มีท่อนเดียวโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA 
รายละเอียด ดังตารางที่ 4  

ตารางที่ 4 รูปแบบโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3 รูปแบบที่ 4 รูปแบบที่ 5 
เพลงช้า เพลงช้า เพลงเร็ว เพลงเร็ว เพลงเร็ว 

A B A B A A B B  A A  A A B   A B  
ที่มา: ผู้วิจัย 

จากตารางที่ 4 พบว่ารูปแบบโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่      
ที่ยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มี 5 รูปแบบ  

5. สังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการทบทวนวรรณกรรม สื่ออิเล็กทรอนิกส์ การลงงานภาคสนาม

การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม รวมทั้งประสบการณ์จากการเข้าร่วมฝึกปฏิบัติแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับศิลปิน
แห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น และนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยน าภาพสะท้อนจากการศึกษาการทบทวน
วรรณกรรม หลักการส าคัญจากแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย มาผนวกเข้ากับข้อมูลเชิงลึกจาก
การสัมภาษณ์ตามขอบเขตงานวิจัย วิเคราะห์และสังเคราะห์ความเป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ด้วยวิธีการสังเคราะห์เชิงคุณภาพ (Qualitative Synthesis) โดยการสังเคราะห์เนื้อหาสาระ เฉพาะส่วนที่เป็น
ข้อค้นพบของการวิจัย ใช้วิธีการสังเคราะห์ด้วยวิธีการบรรยายข้อค้นพบ และน าเสนอบทสรุปลักษณะ
ภาพรวมที่ได้จากผู้เชี่ยวชาญ ตามองค์ประกอบที่ก าหนดไว้ในขอบเขตการศึกษา โดยมีข้อค้นพบดังต่อไปนี้  

ความเป็นมาและความส าคัญดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นวิถีชีวิตของ
ชาวบ้านที่เกิดจากกระบวนความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับสังคม และมนุษย์กับธรรมชาติ 
แสดงออกซึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นของเจ้าของวัฒนธรรม จากสภาพความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ      
ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในปัจจุบัน ส่งผลกระทบต่อการด ารงอยู่และพัฒนาการทางวัฒนธรรม
การดนตรี ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มีบทบาทส าคัญต่อวิถีชีวิตของคนไทยภาคใต้ในด้านต่าง ๆ เช่น เป็นเครื่อง
นันทนาการส าหรับชาวบ้าน เป็นเครื่องบวงสรวงและติดต่อสื่อสารกับอ านาจเร้นลับ เป็นสัญญาณบอก        
ข่าวคราว เป็นเครื่องเสริมสร้างพลังสามัคคี และในยุคปัจจุบันดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท าหน้าที่เป็นดนตรี
ส าหรับใช้ในการประกอบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ และใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิง 

บริบททางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้หลายชนิด 
ปัจจุบันไม่ได้รับความนิยมและหายสาบสูญไป บางอย่างหลงเหลืออยู่น้อยเต็มที เช่น กาหลอ โต๊ะครึม    
นายมนตร์ เป็นต้น ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ แบ่งลักษณะของวงดนตรีตามลักษณะภูมิประเทศของภาคใต้ 
ออกได้เป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่ 1) กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นดนตรีของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ทาง
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ภาคใต้ตอนบน โดยยึดถือคติ วัฒนธรรม ประเพณีตามแนวทางและหลักค าสอนศาสนาพุทธ และหลัก
ความเชื่อตามคตินิยมของศาสนาพราหมณ์ ได้รับรูปแบบมาจากอินเดียตอนใต้ ส าหรับวงดนตรีที่มีความ
เป็นอัตลักษณ์และนิยมบรรเลงในปัจจุบัน ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดง
หนังตะลุง และวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ส่วนเครื่อง
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ โพน และปืด และ 2) กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนล่าง เป็นดนตรีของกลุ่มชนมลายูที่อาศัยอยู่ทางตอนล่างของภาคใต้ยึดถือคตินิยม วัฒนธรรม 
ประเพณีตามแนวทางหลักบัญญัติของศาสนาอิสลาม ซึ่งผสมผสานอารยธรรมอินเดีย อาหรับ จีน และชาติ
ตะวันตก ซึ่งคนทั่วไปรู้จักในนามวงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนล่าง ที่จัดอยู่ในกลุ่มเครื่องตีประเภทกลอง ซึ่งชาวบ้านในท้องถิ่นนิยมน ามาใช้ตีเพ่ือการประชันขันแข่ง
ในโอกาสและเทศกาลต่าง ๆ ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ 

วิวัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นที่น่าสังเกตว่าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่เสื่อมความนิยมหรือ
หายสาบสูญไปแล้ว ส่วนใหญ่เป็นประเภทที่ไม่สนองตอบต่อความต้องการของผู้ชม ผู้ฟังและมักเป็น
ประเภทที่ไม่มีการพัฒนารูปแบบการบรรเลง บางประเภทจะบรรเลงแต่เฉพาะการประกอบพิธีกรรมที่
เกี่ยวกับความเชื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ส่วนดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่คงอยู่ได้ส่วนใหญ่จะมีการพัฒนารูปแบบ 
ปรับตัวให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้ชมและเป็นไปตามความเจริญของสังคม จะเห็นได้จากวงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ที่ใช้ประกอบการแสดงโนราหรือหนังตะลุง วงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง พบว่าปัจจุบันวง
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ดังกล่าวนี้ ได้มีการพัฒนาปรับรูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี โดยน าเอาเครื่องดนตรี
สากลเข้ามาบรรเลงผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่มีอยู่เดิม รวมถึงการพัฒนาและปรับใช้บทเพลง
บรรเลง ทั้งนี้เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ฟังผู้ชมในสังคมยุคปัจจุบันมากขึ้น   

6. สรุปการวิเคราะห์อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ผลการวิเคราะห์และสังเคราะห์อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ตามหัวข้อองค์ประกอบของดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ที่ผู้วิจัยก าหนดจ าแนกองค์ประกอบหลักออกได้เป็น 7 องค์ประกอบ มีข้อค้นพบองค์ความรู้ใน
ประเด็นอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตามองค์ประกอบ ดังนี้  

1) วงดนตรี วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มี 2 กลุ่ม คือ กลุ่มดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง วงดนตรี
พ้ืนบ้านที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ และเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบนที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ โพน และปืด ส่วนกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ วงดนตรี
ประกอบการแสดงรองเง็ง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ   

2) เครื่องดนตรี ที่มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ซอด้วง ซออู้ ทับ       
กลองโนรา กลองตุ๊ก 3 ใบ โพน ปืด ฆ้องคู่ ฉิ่ง ไวโอลิน แมนโดลิน แอ็คคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก 
กรือโต๊ะ บานอ โหม่ง แทมบูรีน และมาราคัส ส่วนเครื่องดนตรีสากลที่น ามาผสมผสานในวงดนตรีตะลุงสากล 
ได้แก ่คีย์บอร์ด และกลองชุด  
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3) จังหวะหน้าทับ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ที่ส าคัญปัจจุบันนิยมการใช้
ลักษณะจังหวะ 4 รูปแบบ คือ  

(1) การซ้ าลักษณะจังหวะ เป็นการด าเนินจังหวะของทับและกลอง ในรูปแบบต่างๆ 
โดยลักษณะจังหวะแต่ละรูปแบบอาจมีการใช้เสียงที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคงลักษณะจังหวะในรูปแบบเดิม
เอาไว้เกิดกระสวนจังหวะ วนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ เช่น จังหวะหน้าทับเสมอเครื่อง 

(2) การแปรลักษณะจังหวะ เป็นรูปแบบการบรรเลงจังหวะทับและกลอง ให้เกิดการ
แตกย่อยรายละเอียดของจังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ โดยแปรจังหวะมาจากจังหวะหน้าทับหลัก ท าให้
จังหวะการตีทับและกลองมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่นในการบรรเลงจังหวะต าเหนิน และขั้นตอน
การบรรเลงจังหวะทับประกอบการขับบทกลอนแปด เป็นต้น 

(3) การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลงจังหวะหน้าทับที่ไม่ได้
เกิดขึ้นจากการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ ส่วนใหญ่จะพบในการขับบทเฉพาะของการแสดงโนรา หรือ       
การเชิดรูปเฉพาะ ของการแสดงหนังตะลุง  

(4) การใช้จังหวะขัด จังหวะขัดที่พบในดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน มักเกิดในรูปแบบ
ของโน้ตที่จังหวะเบาถูกโยงเสียงกับโน้ตบนจังหวะหนัก ท าให้ขัดกับธรรมชาติของการด าเนินจังหวะ จังหวะ
ค่อนข้างเร็ว ส่วนใหญ่ทับจะเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงขัดจังหวะ เช่น จังหวะหน้าทับนาดช้า นาดเร็ว เดินโค 
ขวัดโคกบเต้น และการขับกลอนสี่ เป็นต้น  

จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ที่ส าคัญและปัจจุบันนิยมบรรเลงมีจ านวน           
7 จังหวะ ได้แก่ จังหวะโยเก็ต อินัง ซัมเปง อัสลี มัสรี บาโย และจังหวะรุมบ้า จังหวะหน้าทับร ามะนาทั้ง   
7 จังหวะ มีอัตราความช้าเร็ว (Tempo) ต่างกันออกไป สามารถจ าแนกออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มแรก มีอัตรา
จังหวะค่อนข้างช้า (Adajietto) เหมาะส าหรับการบรรเลงเพลงที่มีส าเนียงไพเราะ อ่อนหวาน และการแสดง
ที่มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล ประกอบด้วย จังหวะอินัง จังหวะซัมเปง และจังหวะอัสลี กลุ่มที่ 2 มีอัตรา
จังหวะเร็วและสดใส (Vivace) เหมาะส าหรับเพลงที่มีจังหวะกระชับ มุ่งเน้นความสนุกสนานของท่าร า ได้แก่ 
จังหวะโยเก็ต จังหวะมัสรี จังหวะบาโย และจังหวะรุมบ้า 

จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ประเภทประชันขันแข่งที่มีความโดดเด่น ได้แก่ จังหวะ   
การประชันโพน ปืด กรือโต๊ะ และบานอ ซึ่งลักษณะของการบรรเลงจังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีประ เภท
ประชันขันแข่งนี้ ไม่มีความสลับซับซ้อนมากนัก ส่วนใหญ่จะเน้นการบรรเลงหรือการตีกลองให้เกิดพลัง
เสียงดังมากกว่าลีลาจังหวะ ด้วยวิธีการตีสอดประสานเสียงกันระหว่างเครื่องดนตรี 2 ชิ้น ที่มีระดับเสียง
สูง - ต่ า แตกต่างกัน โดยเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงสูงจะตีจังหวะขัด ส่วนเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียง
ต่ าจะตีจังหวะยืน สอดรับผสมผสานกันไป 

การศึกษาจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนกลุ่มดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง และกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านส าหรับประชัน พบว่า จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ที่นิยม
บรรเลงโดยทั่วไปมีทั้งหมด 23 จังหวะ แบ่งออกเป็นจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 12 จังหวะ 
จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 7 จังหวะ และจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านประเภทประชันขัน
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แข่ง 4 จังหวะ ในจ านวนจังหวะหน้าทับทั้งหมดนี้สามารถแบ่งออกเป็นจังหวะหน้าทับที่มีอัตราจังหวะช้า 2 ชั้น 
ได้จ านวน 11 จังหวะ และจังหวะหน้าทับ อัตราจังหวะเร็ว ชั้นเดียว ได้จ านวน 12 จังหวะ 

4) ท านองเพลง ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนิน
ท านอง ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน (ปี่โนราและปี่หนังตะลุง) ซอด้วง และซออู้ ต่อมาภายหลังในยุคตะลุงไฟฟ้าดนตรี
สากล มีการน าเอาเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องด าเนินท านองเข้ามาผสม ได้แก่ กีตาร์ และคีย์บอร์ด    
ความโดดเด่นของท านองเพลงบรรเลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน มีท านองที่ให้ความสนุกสนานครื้นเครงคึกคัก
และหนักแน่น สะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ความเรียบง่ายของชาวใต้ มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา 
ส่วนมากจะเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น และชั้นเดียว 

ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จัดเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดงรองเง็งและการบรรเลง
ดนตรี เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน เสน่ห์ท านอง
เพลงบรรเลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างอยู่ที่ท่วงท านองและส าเนียงบทเพลงซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ
ทางดนตรี มีความคล้ายคลึงกับท่วงท านองเพลงจากฝั่งทวีปตะวันตก หากแต่สามารถสื่อถึงวัฒนธรรม
ท้องถิ่นในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งตะวันออกของประเทศไทยบริเวณท่ีมีการเล่นรองเง็งได้เป็นอย่างดี 

5) บทร้อง บทร้องเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ส่วนมากจะเป็นการขับบทโนรา การขับบท         
หนังตะลุง และเพลงบอก มีส าเนียงเสียงร้องที่ห้าวและห้วน มีท านองและจังหวะที่คึกคัก หนักแน่น สะท้อน
ถึงลักษณะอุปนิสัยของคนภาคใต้ ส่วนภาษาและเนื้อร้องจะเป็นภาษาถิ่นใต้ ส่วนบทร้องเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนล่างที่ยังคงมีการแสดงกันอย่างแพร่หลายจะพบได้จากการร้องลิเกฮูลู เป็นต้น 

6) ระดับเสียง ระดับเสียงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน จะยึดระดับเสียงปี่พ้ืนบ้านภาคใต้       
เป็นหลัก ช่วงเสียงของปี่พ้ืนบ้านภาคใต้มีทั้งหมด 4 ระดับ คือ ช่วงเสียงระดับต่ า ช่วงเสียงระดับกลาง 
ช่วงเสียงระดับสูง และช่วงเสียงลูกยิ่ว โดยเทียบระดับเสียงปี่กับเสียงโหม่งหรือฆ้องคู่ ซึ่งมีการตั้งระดับ
เสียงโหม่งทั้งสองใบเป็น คู่ 5 เพอร์เฟค ตรงกับเสียงโน้ตสากล โดย โหม่งใบใหญ่ (เสียงต่ า) ตั้งเป็นเสียง ซอล 
(G) และใบเล็ก(เสียงสูง) ตั้งเป็นเสียง เร (D) ส่วนระดับเสียงของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างหรือวงดนตรี
ประกอบการแสดงรองเง็ง มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์ และไมเนอร์ อันเปนลักษณะเฉพาะ
ของบทเพลงรองเง็ง 

7) โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ โครงสร้างท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นการรวมเอา
จังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบของเพลงสามารถก าหนดได้เองโดยผู้แต่ง ซึ่งไม่
มีข้อจ ากัดว่า ความยาว สั้น จ านวนท่อน ความช้า - เร็ว  ลีลาของเพลงมีความเกี่ยวข้องกับเทคนิควิธี    
การประพันธ์ หรือรูปแบบของบันไดเสียงที่ใช้กับเพลงนั้น ๆ มีการสร้างบทน าและท่อนจบเพลง รูปแบบ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและตอนล่างมีลักษณะหลัก ๆ ร่วมกัน คือมีรูปแบบของท านองเพลงและ
จังหวะหน้าทับที่ไม่สลับซับซ้อน แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นภาคใต้ และมีท่วงท านองสั้น ๆ จดจ า
ได้ง่าย บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นเพลงช้าอัตราจังหวะช้า 2 ชั้น ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน      
ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมา โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AB AB หรือ AA BB     
ส่วนเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยท านองเพลง 1 ท่อน 4 บรรทัด  เล่นซ้ าวนไปมา
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เช่นเดียวกัน โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA หรือ AB นอกจากนี้ยังพบบทเพลงที่มีลักษณะ
การบรรเลงแบบท านองเดี่ยวและท านองรับ ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวน
ไปมาโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA B เป็นต้น 

ผู้วิจัยน าแนวคิดตามองค์ประกอบหลักที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นองค์ความรู้   
ที่ได้จากผลการศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ องค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งด้านวงดนตรี 
เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ซึ่งเป็น    
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ น าไปใช้สร้างสรรค์บทเพลง ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ตามกรอบแนวคิด
และอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ค้นพบใหม่ โดยผู้วิจัยได้ออกแบบโครงสร้างของบทเพลงสร้างสรรค์ 
แบ่งออกเป็น 4 ช่วงเพลง ประกอบด้วย ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อถึง
การเคารพสิ่งศักดิ์การบูชาครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้การดนตรี และอ านวยความส าเร็จให้
เกิดมีขึ้น ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงความเป็นมา 
ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ประพันธ์บทร้องมีเนื้อหาเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับคติความเชื่อ การลื่นไหล
ทางวัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านทั้งภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์
เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้รับขนานนาม
ว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะช้าแต่แฝงไปด้วยความเข้มแข็ง หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมี
ความสนุกสนาน กระชับ เร้าใจ และช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้
เห็นถึงความเป็นพหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม    
เข้ามาผสมกลมกลืนรวมพลังเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน แสดงถึงพลังรักสมัครสมานสามัคคี สนุกสนาน รื่นเริง 
รวมใจเป็นหนึ่ง น ามาซึ่งการด ารงวิถีชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข โดยมีดนตรีพ้ืนบ้านเป็นสื่อประสาน 

เพ่ือให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์/ค าถามข้อที่สองของการศึกษาวิจัย  “การน าองค์ความรู้            
ด้านอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มาใช้สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ได้อย่างไร” ทั้งนี้
ผู้วิจัยจะน าเสนอในบทที่ 5 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ต่อไป 

 
 



 
 

บทท่ี 5 

การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ขึ้นใหม่โดยผู้วิจัยน า
แนวคิดจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลบริบทต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มา
สะท้อนแนวคิดและสร้างสรรค์เน้ือหาของบทเพลงด้วยเทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามกรอบแนวคิดใน            
การสร้างสรรค์ คิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ขึ้นใหม่ไม่ซ้ าแบบ
ใครด้วยวิธีการเรียบเรียงท านองเพลงบรรเลงประกอบการขับบทร้อง เป็นลักษณะการผสมผสานระหว่าง
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างแนวใหม่ สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือตอบสนอง
ความต้องการของคนและสังคม มุ่งเน้นความรื่นเริงบันเทิงอารมณ์ ซึ่งเน้ือหาสาระของเพลงดนตรีน้ัน      
มีความละเอียดอ่อน แฝงไว้ด้วยคุณค่าท่ีคนรุ่นหลังอาจตีความแตกต่างไปจากแนวคิดของความเป็นด้ังเดิม
ท่ีเคยมีมาก่อน ปรับแนวทางของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ให้ก้าวย่างไปตามยุคสมัยและความต้องการของผู้ฟัง 
โดยน าเสนอทิศทางการปรับปรนความเป็นไปของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรม
ของคนใต้ มีความเป็นสากลแต่ยังคงอนุรักษ์ สืบทอดรูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านด้ังเดิมควบคู่กันไป  

เพ่ือให้เห็นถึงความเช่ือมโยงในการน าผลการศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ไปสู่         
การสร้างสรรค์และการน าเสนอบทเพลงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยจึงก าหนดและน าเสนอ
กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ในแต่ละประเด็นท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ แนวคิด            
การประพันธ์ท านองเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ รูปแบบการผสมวงดนตรี สัญลักษณ์แทนเสียงเครื่อง
ดนตรี บทร้อง ท านองเพลง และจังหวะหน้าทับบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ และกระบวนการตรวจสอบ
ความถูกต้อง ท้ังน้ีการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ครั้งน้ีผู้วิจัยเลือกเอาเครื่องดนตรีท่ีมี       
ความสมดุลในเรื่องของวงดนตรี เสียง การใช้จังหวะหน้าทับ เหตุผลท่ีไม่ได้เลือกตามข้อค้นพบอัตลักษณ์            
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท่ีเป็นอัตลักษณ์ทางดนตรี ท้ัง 7 องค์ประกอบหลักมาใช้ในการสร้างสรรค์ท้ังหมด 
เน่ืองจากต้องการใช้เฉพาะเครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ และท านองเพลง ท่ีมีความสอดรับสอดคล้องกลมกลืน
กับบทเพลงตามแนวคิดท่ีผู้วิจัยเองก าหนดสร้างสรรค์ข้ึน ดังต่อไปน้ี  

1. แนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านในวัฒนธรรม

ท้องถิ่นภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลง แนวจังหวะหน้าทับยังคงอนุรักษ์อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
แบบด้ังเดิมเอาไว้ ส่วนท านองเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ โดยคิดสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ท้ังหมดจาก
แรงบันดาลใจของผู้วิจัยเองโดยใช้แนวทางตามหลักการประพันธ์เพลง ดังท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
เรียกว่า “บันดาลรังสฤษฏ์” หมายถึง ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ท านองขึ้นจากแรงบันดาลใจ แรงบันดาลใจน้ี
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อาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ ส่ิงแวดล้อม หรือจากเหตุปัจจัยภายใน คือ ความสะเทือนใจของศิลปินเอง 
(พิชิต ชัยเสรี, 2556, น. 2) ผู้วิจัยน าแนวคิดตามองค์ประกอบหลักท่ีเป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ซึ่งเป็นองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ องค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ท้ังด้าน
วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ 
ซึ่งเป็นองค์ความรู้ใหม่ท่ีค้นพบจากการศึกษา น ามาใช้ในการก าหนดวางโครงร่างการสร้างสรรค์บทเพลง 
ชุดดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ตามกรอบแนวคิดและอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ก าหนดออกแบบบทเพลง
สร้างสรรค์ จ านวน 1 ชุด แบ่งออกเป็น 4 ช่วง โดยได้ก าหนดหัวข้อในการอธิบายและวิเคราะห์ข้อค้นพบ
เพ่ือเช่ือมโยงองค์ความรู้น าไปสู่การสร้างสรรค์และการน าเสนอบทเพลง ในแต่ละช่วง รายละเอียดดังน้ี 

ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์ส่ือถึงการเคารพส่ิงศักด์ิท่ีลูกหลาน
คนภาคใต้มีมาแต่อดีต สัมพันธ์กับพิธีกรรม ความเช่ือต่อเทวดา ครูหมอ ผีปู่ย่าตายาย อย่างเหนียวแน่น 
รวมถึงการบูชาครูบูรพาอาจารย์ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้การดนตรี และอ านวยความส าเร็จให้เกิดมีขึ้น 
ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์โดยเลือกรูปแบบท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนส าเนียงเข้มขลัง ท่ีพบใช้ใน
การบรรเลงประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุงในปัจจุบัน มาเป็นแนวทางสร้างสรรค์และเรียบเรียง
เสียงประสานท านองเพลงปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ และท านองเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง โดยได้รับแรง
บันดาลใจจากข้อค้นพบในการทบทวนวรรณกรรมประเด็นความเป็นมาและความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ท่ีมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านซึ่งเกิดจากกระบวนความสัมพันธ์ของชาวบ้าน ชุมชนสังคม และ
ธรรมชาติของท้องถิ่นภาคใต้ในด้านการใช้เป็นเครื่องบวงสรวงและติดต่อส่ือสารกับอ านาจเร้นลับรวมถึง
เสริมสร้างก าลังใจและเพ่ือความบันเทิง มาใช้สร้างสรรค์ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด 

ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ประกอบด้วย 1) เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 2) เพลงถิ่นปักษ์ใต้    
ไม้สอง อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ท่ีมีบทบาทส าคัญในการเช่ือมโยงการสร้างสรรค์ท านองเพลงและจังหวะหน้าทับ 
ได้แก่ ป่ีพ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด เข้ามา
ผสมผสานเพ่ือความเข้มขลังของส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้าน ด้านจังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้รูปแบบจังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนท่ีมีความกระชับ หนักแน่น ตามข้อค้นพบจากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบท่ี 1 การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับเสมอเครื่อง) รูปแบบท่ี 2 การแปร
ลักษณะจังหวะ (หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับลงเครื่อง) ส่วนบทร้อง ก าหนดใช้การเกริ่นแบบบทร้องกาด        
ครูโนรา โดยขึ้นต้นบทร้อง ด้วยค าว่า “ออ ออ หอ หอ นะ ออ ยอ ฦๅ ฦๅ ออ รัก รักน่าอองาม ออ งามเออ 
งามเหอ” ตามแบบจารีตการร้องบทโนรา และหนังตะลุง ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงป่ีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 
อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ช้ัน ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด และเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง อัตราจังหวะ
ช้าปานกลาง 2 ช้ัน ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด ส่วนโครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AB AB  
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ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์ส่ือให้เห็นถึงความเป็นมา 
ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ โดยก าหนดการประพันธ์บทร้องมีเน้ือหาเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับคติ       
ความเช่ือ การล่ืนไหลทางวัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านท้ังภาคใต้ตอนบนและ           
ใต้ตอนล่าง เกิดแรงบันดาลใจจากข้อค้นพบการทบทวนวรรณกรรมด้านประวัติศาสตร์ทางดนตรี ท่ีมีความ
เช่ือมโยงสัมพันธ์กับกลุ่ม  ชนชาติอ่ืนหรือดินแดนใกล้เคียงหลายเช้ือชาติ อดีตภาคใต้ของประเทศไทยมี
ความสัมพันธ์ติดต่อค้าขายกับอินเดีย จีน ชวา-มลายู รวมถึงภาคกลางของไทย เกิดผลต่อพัฒนาการดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ในปัจจุบัน ไปสู่การสร้างสรรค์ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด ด้วยวิธีการส่ือสารผ่านบทร้องและท านองเพลงท่ี
ประพันธ์ขึ้นใหม่ด้วยบทร้องท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอนลอดโหม่ง และบทร้องกลอนกบเต้น  

สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 1) เพลงนาดช้าสาธยาย 2) เพลงลอดโหม่ง             
นวัตรังสรรค์ 3) เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ 4)เพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์บทร้องและท านองเพลงจากดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนแต่ละประเด็นมา
ก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง เลือกใช้เครื่องดนตรี ได้แก่ ป่ีพ้ืนบ้าน       
ทับกลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด และกลองชุด เข้ามา
ผสมผสานในการบรรเลง จังหวะหน้าทับใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนท่ีมีความกระชับ 
หนักแน่น ตามข้อค้นพบจากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบท่ี 1         
การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับกลอนลอดโหม่ง หน้าทับนาดช้า) รูปแบบท่ี 2 การแปรลักษณะจังหวะ        
(หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบท่ี 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ (หน้าทับกลอนหนังตะลุง หน้าทับถอน
บท) รูปแบบท่ี 4 การใช้จังหวะขัด (หน้าทับกบเต้น) บทร้อง ก าหนดประพันธ์บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง 
บทร้องกลอน ลอดโหม่ง และบทร้องกลอนกบเต้น เน้ือหาและความหมายของ บทร้องเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ    
คติ ความเช่ือ การล่ืนไหลทางวัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ส่ือให้ผู้ฟังทราบถึง
ความเป็นมา ความส าคัญ ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียง ป่ีพ้ืนบ้านภาคใต้
บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เพลงนาดช้าสาธยาย อัตราจังหวะช้า
ปานกลาง 2 ช้ัน มีท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 2 บรรทัด เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะ      
เร็วช้ันเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 2 บรรทัด เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว        
ท านองเพลงท่อนเดียว 2 บรรทัด และเพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว ท านองเพลง 
ท่อนเดียว 4 บรรทัด โครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AB AB / AB / AA 

ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์ส่ือให้เห็นถึงอัตลักษณ์
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท่ีได้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะช้าแต่แฝงไปด้วยความเข้มแข็ง     
หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมีความสนุกสนาน กระชับ เร้าใจ โดยการน าจังหวะหน้าทับของ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท้ัง 2 วง และกลองท่ีใช้ส าหรับการประชันขันแข่ง มาสร้างสรรค์จังหวะขึ้นใหม่ให้
สามารถบรรเลงร่วมไปในทิศทางเดียวกันและสอดสลับกับท านองเพลงได้อย่างกลมกลืน ผู้วิจัยได้รับแรง
บันดาลใจจากการเข้าร่วมการบรรเลง วงมหาดุริยางค์ไทย เน่ืองในโอกาสวิทยาลัยนาฏศิลป ครบ 60 ปี 
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เมื่อปีพุทธศักราช 2537 ณ โรงละครแห่งชาติ ก ากับวงดนตรีโดยครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ และ
การเข้าร่วมการบรรเลงวงมหาดุริยางค์ไทยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เน่ืองในโอกาสมหามงคลพระราชพิธี            
บรมราชาภิเษก พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 10 เมื่อปีพุทธศักราช 2562 ณ เวทีกลาง 
ท้องสนามหลวง ฝ่ังทิศใต้ (พระบรมมหาราชวัง) ภายในงานมหรสพสมโภช ก ากับวงดนตรีโดยครู            
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ จากการเข้าร่วมการบรรเลงวงมหาดุริยางค์ไทยท้ัง 2 ครั้ง ผู้วิจัยจึงน า
ทักษะประสบการณ์และข้อค้นพบจากการศึกษามาใช้สร้างสรรค์รูปแบบการประชันจังหวะกลองพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด 

อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน ประกอบด้วย 1) เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง จังหวะช้า - เร็ว 
2) เพลงกลองประชัน 3) การประชันทับ - กลองตุ๊ก 4) การประชันโพน 5) การประชันปืด 6) การประชัน     
กรือโต๊ะ 7) การประชันบานอและร ามะนา อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงและลีลา
จังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีท่ีใช้ส าหรับประชันขันแข่งในการเช่ือมโยงการสร้างสรรค์บทเพลง จังหวะ
หน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนท่ีมีความกระชับ หนักแน่น ตามข้อค้นพบ
จากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบท่ี 2 การแปรลักษณะจังหวะ       
(หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับเพลงโค) รูปแบบท่ี 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ (หน้าทับเชิดเครื่อง) 
รูปแบบท่ี 4 การใช้ จังหวะขัด (หน้าทับจับระบ า )  และน าจังหวะประชันโพน จังหวะประชันปืด                            
จังหวะประชันกรือโต๊ะ จังหวะประชันบานอและร ามะนา ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงป่ีพ้ืนบ้านภาคใต้
บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง ท านองเพลงท่อน
เดียวมี 4 บรรทัด เพลงกลองประชันอัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว ท านองเพลงท่อนเดียวมี 2 บรรทัด โครงสร้าง
การบรรเลงเป็นรูปแบบ AA 

ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์ส่ือให้เห็นถึงความเป็น      
พหุวัฒนธรรมทางดนตรี  ด้วยการน าดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม                
มาผสมผสานรวมพลังเป็นหน่ึงเดียวกัน ก าหนดแนวการบรรเลงให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันอย่างกลมกลืน 
แสดงถึงพลังรักสมัครสมานสามัคคี สนุกสนาน รื่นเริง รวมใจเป็นหน่ึงเดียว น ามาซึ่งการด ารงวิถีชีวิตอย่าง
สันติสุข โดยมีดนตรีพ้ืนบ้านเป็นส่ือประสาน แรงบันดาลใจท่ีผู้วิจัยน ามาเป็นพลังผลักดันในการสร้างสรรค์
บทเพลงช่วงสุดท้ายเกิดจากความมุ่งมั่นต้ังใจในการสะท้อนคุณค่าของวัฒนธรรมท่ีปลูกจิตฝังแน่นอยู่ใน  
จิตใต้ส านึกผ่านความทรงจ า เพ่ือแสดงความชัดเจนออกมาในรูปแบบของบทเพลงสร้างสรรค์งานดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ สร้างบรรยากาศทางสุนทรียรสด้านดนตรีให้มีความเหมาะสมส่ือความหมายและบรรยาย
ความรู้สึกซ่ึงผู้ประพันธ์ต้องการส่ือสารถึงผู้ฟังมากท่ีสุด 

หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ ประกอบด้วย 1) เพลงลาฆู ซาตู ปาดู 2) เพลงฮูลูรูเมาะห์
กีตอร์ 3) เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง และจบด้วยลูกหมด อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียง
เสียงดนตรีและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านท้ังภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง
ผสมผสานเครื่องดนตรีประเภทกลองท่ีใช้ประชันขันแข่งและเครื่องดนตรีสากล ในการเช่ือมโยงท านอง
และจังหวะในการสร้างสรรค์บทเพลง จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้



128 
 

ตอนบน ตามข้อค้นพบ ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบท่ี 2 การแปรลักษณะ
จังหวะ (หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบท่ี 4 การใช้จังหวะขัด (หน้าทับจับระบ า) จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนล่าง (หน้าทับซัมเป็ง และหน้าทับโยเก็ต) ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงบันไดเสียงกลุ่มเสียง     
โด (คีย์ C) มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ท้ังเมเจอร์และไมเนอร์  โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ 
ก าหนดการสร้างท านองบทน าบรรเลงด้วยไวโอลินในช่วงแรก ออกแบบวิธีการบรรเลงรวมวงและการบรรเลง
เด่ียวสลับแต่ละเครื่องมือ เพลงลาฆู ซาตู ปาดู อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ช้ัน ท านองเพลงท่อนเดียว      
มี 2 บรรทัด เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ อัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด เพลงจับ
ระบ าท้ายบทเพลง อัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว ท านองเพลงมี 2 ท่อน ท่อนแรก 8 บรรทัด และท่อนเด่ียว      
มี 4 บรรทัด เพลงลงเครื่อง อัตราจังหวะเร็วช้ันเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด โครงสร้างการ
บรรเลงเป็นรูปแบบ AA / AA B  

การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ครั้ง น้ี ผู้วิจัยเลือกเอาเครื่องดนตรี ท่ีมี               
ความสมดุลกับบทเพลงสร้างสรรค์ ท้ังวงดนตรี ระดับเสียง และจังหวะหน้าทับ เหตุผลท่ีไม่เลือกมาท้ังหมด
เน่ืองจากต้องการน าเอาเฉพาะเครื่องดนตรีและจังหวะหน้าทับท่ีมีความสอดคล้อง สอดรับ กลมกลืนกับ
ท านองเพลงท่ีผู้วิจัยเองก าหนดสร้างสรรค์ขึ้น นอกจากน้ีในกระบวนการถ่ายทอดและการน าเสนองาน
สร้างสรรค์ เพ่ือเพ่ิมอรรถรสการรับชมรับฟังของผู้ชมผู้วิจัยได้น าการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้ร่วม
แสดงประกอบการบรรเลงในบางช่วง และในข้ันตอนกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและน าเสนอผลงาน 
ผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณเพ่ือสอดแทรกขณะบรรเลงได้เพ่ิมเติม โดยไม่ให้เสีย
รูปแบบและอรรถรสของส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แต่อย่างใด 

2. รูปแบบการผสมวงดนตรี 
วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เป็นหน่ึงในวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีอัตลักษณ์แตกต่างจากดนตรีพ้ืนบ้านภาคอ่ืน  ๆ

อย่างชัดเจน ท้ังในประเด็นรูปลักษณ์ของวงดนตรี เครื่องดนตรี การประสมวงซึ่งมีการน า เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน      
ท่ีหลากหลายและเครื่องดนตรีสากลโดยเฉพาะเครื่องด าเนินท านองร่วมบรรเลง ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้        
“วงดนตรีพ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้” โดยน าเอาเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนผสม วงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ป่ีพ้ืนบ้าน ซอด้วง 
ซออู้ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เด้ียน เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ ได้แก่ ทับโนรา 
กลองตุ๊ก 3 ใบ ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โหม่งโนรา/ฆ้องคู่ ฉิ่ง ฆ้อง แทมบูรีน 
และมาราคัส นอกจากน้ียังมีเครื่องดนตรีส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันท่ีเรียกว่าวง
ตะลุงสากลบางชนิดเข้ามาผสม ได้แก่ คีย์บอร์ด และกลองชุด ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนท่ีใช้ใน
การประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ ดังภาพประกอบท่ี 30   
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ภาพที่ 30 วงดนตรีพ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 ผู้วิจัยก าหนดรูปแบบวงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่จากการผสมวงของ
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง เครื่องดนตรีท่ีใช้ส าหรับ          
การประชันขันแข่งและเครื่องดนตรีสากล โดยมีรูปแบบการจัดวง ดังภาพประกอบท่ี 31   

 
ภาพที่ 31 การจัดวงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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3. สัญลักษณ์แทนเสียงเคร่ืองดนตรี 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ใช้“วงดนตรีพ้ืนบ้าน           

ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้”และได้ก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงเครื่องดนตรีในการบันทึกโน้ต ดังน้ี 
3.1 ลักษณะตัวโน้ตไทย ใช้อักษรย่อแทนเสียง ดังน้ี 
   โด ใช้สัญลักษณ์ ด 
  เร ใช้สัญลักษณ์ ร 
  มี ใช้สัญลักษณ์ ม 
  ฟา ใช้สัญลักษณ์ ฟ 
  ซอล ใช้สัญลักษณ์ ซ 
  ลา ใช้สัญลักษณ์ ล 
  ที ใช้สัญลักษณ์ ท 
  โด สูง ใช้สัญลักษณ์ ด  
  เร สูง ใช้สัญลักษณ์ ร  
  มี ต่ า     ใช้สัญลักษณ์ มฺ 
3.2 ทับโนรา แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ป๊ะ 
  เสียง เทิง 

 เสียง ทึด 
  เสียง ต๊ิก  
3.3 กลองตุ๊ก 3 ใบ แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียงสูง    ใช้สัญลักษณ์  ต  
          เสียงกลาง  ใช้สัญลักษณ์  ต 
          เสียงต่ า    ใช้สัญลักษณ์  ตฺ 
3.4 ฆ้องคู่ แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง โหม่ง    เสียง ทุ้ม 
3.5 ฉิ่ง แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ฉิ่ง 
  เสียง ฉับ 
3.6 ร ามะนาใหญ่ แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง โดง 
  เสียง ด่ัง 
  เสียง จ๊ะ 
  เสียง ก๊ะ 
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3.7 ร ามะนาเล็ก แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง จ๊ัก 
  เสียง ก๊ะ 
3.8 โพน แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ต้ึง  โพนเสียงสูง 
  เสียง ท็อม โพนเสียงต่ า 
3.9 ปืด แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ป๊ะ หน้าใหญ่ 
  เสียง ฝ่ัง  หน้าเล็ก 
3.10 กรือโต๊ะ แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ทุ้ง  กรือโต๊ะเสียงสูง 
  เสียง ทุง  กรือโต๊ะเสียงต่ า 
3.11 บานอ แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง จ๊ง  บานอเสียงสูง 
  เสียง ท่ึง  บานอเสียงต่ า 
3.12 ฆ้อง แทนด้วยเสียง ดังน้ี 
  เสียง ฆ้ง   

4. บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการน าองค์ความรู้จากการศึกษา วิเคราะห์

สังเคราะห์ อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้สู่การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ก าหนดออกแบบ
บทเพลงสร้างสรรค์ 1 ชุดเพลง แบ่งออกเป็น 4 ช่วง ประกอบด้วย ช่วงท่ี 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้       
ช่วงท่ี 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ช่วงท่ี 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน และช่วงท่ี 4 หฤหรรษ์    
ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ เพ่ือให้งานสร้างสรรค์มีความสมบูรณ์และเกิดคุณค่าต่อวงวิชาการสูงสุด ผู้วิจัยจึงได้
สร้างสรรค์บทร้องขึ้นมาใหม่จ านวน 3 บท ประกอบด้วย บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องท านอง
กลอนลอดโหม่ง และบทร้องท านองกลอนกบเต้น ดังต่อไปน้ี  

บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง  
อัตลักษณ์ ดนตรีใต้ แต่ภูมิหลัง    ครั้งวายัง หนังโนรา มาแพร่หลาย 

กลองโหม่งฉ่ิง ทับป่ี มีมากมาย      สืบโยงสาย นานอักโข แต่โบราณ 
มรดก ตกทอดทัน ถึงวันน้ี   เพราะเรามี เอกลักษณ์ เป็นหลักฐาน 

สืบสาวเรื่อง โยงย้อน ก่อนวันวาน    เป็นต านาน การดนตรี ท่ีมีมา 
ครั้งฝรั่ง ข้ามเลมา เพื่อพาณิชย์    ไทยใต้คิด ได้แลกเปล่ียน เรียนศึกษา 

เครื่องดนตรี ตะวันตก หยิบยกมา    ภูมิปัญญา สืบสาน การเต้นร า                                                                          
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บทร้องท านองกลอนลอดโหม่ง  
 โพน กรือโต๊ะ บานอ อีกท้ังคลอปืดโหม่ง    เช่ือมใยโยง อมต ดุริยศิลป์ 

 ภูมิปัญญา คนปักษ์ใต้ หากเพียงแต่ได้ยิน      ก็ลืมส้ิน ทุกข์โศก มันหายโรคภัยพาน 

บทร้องท านองกลอนกบเต้น  
 เอกลักษณ์ ประจ าถิ่น น่ีแหละศิลป์ชาวใต้    งามวิไล น่ิมนวล น้ีเราควรสืบสาน 

 สร้างความสุข สร้างรอยย้ิม น่ีแหละอ่ิมดวงมาน    เราลูกหลาน ควรสืบทอด ตลอดไป 

ด้านท านองเพลงผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเพลงส าหรับการบรรเลงในแต่ละช่วง จ านวน 12 เพลง 
ช่วงท่ี 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ประกอบด้วย เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ และเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง              
ช่วงท่ี 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วย เพลงนาดช้าสาธยาย เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์   
เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ เพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ ช่วงท่ี 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน 
ประกอบด้วย เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง เพลงกลองประชัน (ช้า) เพลงกลองประชัน (เร็ว) และ                    
ช่วงท่ี 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ ประกอบด้วย เพลงลาฆู ซาตู ปาดู เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ และ
เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง รายละเอียดดังต่อไปน้ี  

เกริ่นหัวปี่ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - ร  - - - - - - - ล - - - - - - - ร  - - - - - - - ท 
- - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท 
- - - ล - - - ซ - - - - - - - ท - - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - - - ม  
- - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ท  - ล  - ซ  - - - ท  - ล  - ซ  
- ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ล  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  
- - - ท  - ล  - ซ  - ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ซ  - - - ฟํ - ม  - ฟํ - ร  - ม  
- - - ร  - - - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ม - ร 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

เพลงที่ 1 โหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 
ท่อน 1 
- - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
- - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
- - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
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ท่อน 2 
- - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
- - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
- - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  

เพลงที่ 2 ถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง 
ท่อน 1 
- - - - - - - - - ล - ร  - ล - ด - ล - ร  - ล - ด - ร - ฟํ - ม  - ร  
- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 
- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - - - ฟ 
- - - ซ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 

ท่อน 2 
- - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
- - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
- - - ล - ด  - ร  - - - ฟํ - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - - ร - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - ล - - - ด   - - - ร  

เพลงที่ 3 นาดช้าสาธยาย 
ท่อน 1 
- - - -  - ร  ฟํ ล - ล ด  ล - ล ด  ร  - - - ท - ล - ท - ซ ล ท - ด  - ร  
- - - - - ล - ด  - - ร  ม  - - ร  ด  - - ร  ล - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 

ท่อน 2 
- - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล 
- - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  

เพลงที่ 4 ลอดโหม่งนวัตรังสรรค ์

- - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 
- - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ ล - - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

เพลงที่ 5 กบเต้นนวัตรังสรรค์ 

- - - ล - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  ร  ซ  - ม  - ร  
- - - ล - - ซ ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล - - - ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร  - ด - ร 
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เพลงที่ 6 จับระบ านวัตรังสรรค์ 

- - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  
- - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - ล ด  ร  - - - ล - ท ล ซ - - - ร - ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ล ด  ร  
- - - - - ล ด  ร  - - - ท ร  ท ล ซ - - - ร - - ฟ ซ - ล - ด  ล ด  ม  ร  

เพลงที่ 7 อัตลักษณ์เชิดเครื่อง  
- - - - - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - ด  - ซ 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - ม - ซ - ร - ซ - ม - ร - ท - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ 

เพลงที่ 8 กลองประชัน (จังหวะช้า) 
- - - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - ร  
- - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - ร  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - - - ร  
- - - - - ล - ท - - - ร  - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ล - ซ 

เพลงที่ 9 กลองประชัน (จังหวะเร็ว) 

- - - - ร ซ ล ท - - ร  ท  ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  
- - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  - ร  ท ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 

การสร้างบทน า (ไวโอลิน) 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ทฺ ด ลฺ ทฺ ซฺ 
ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ 

เพลงที่ 10 ลาฆู ซาตู ปาดู 

- - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
- - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

เพลงที่ 11 ฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ 

- - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
- - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
- - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 
- - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 
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เพลงที่ 12 จับระบ าท้ายบทเพลง 
- - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด 
- ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ด - ด - ร - ร 
- - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ 
- - ลฺ - ร ทฺ - ลฺ - - ลฺ - ร ทฺ - ลฺ - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ร 
- - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
- - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
- - - ลฺ - ด - ลฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ ด ม - ร 
- - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ลฺ - ร - ด 

ท านองเดี่ยว 
- - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ลฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 
- - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ลฺ - ด - ร  - ด - ลฺ - ร - ด 

ท านองรับ 
- - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 
- - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  

ลงเครื่อง 
- ล - ล - ซ - ซ - ม - ม  - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ 
- ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ร  - ม - ร 
- ล - ล - ซ - ซ - ม - ม  - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ 
- ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ ล ด  - ล ด  ร  - ด  ร  ม   - ร  - ด  

 ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บทเพลง และน าเสนอในรูปแบบโน้ตเพลงไทยท่ีมีท้ังท านอง บทร้อง 
จังหวะหน้าทับ จังหวะเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ใช้วิธีการบันทึกท านองเพลงในรูปแบบ
โน้ตเพลงไทย 8 ห้อง พร้อมท้ังอรรถาธิบายแนวคิดและอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ท่ีน ามาใช้สร้างสรรค์ 
แบ่งออกเป็น 4 ช่วง ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มด้วยการเกริ่นหัวป่ี จากน้ันกลองและทับสวมจังหวะหน้า

ทับต้ังเครื่อง เข้าเพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ จังหวะหน้าทับเสมอเครื่อง 3 เท่ียวเพลง เท่ียวท่ี 4 ท้าย
เพลงจบด้วยหน้าทับลงเครื่อง ต่อด้วยเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง จังหวะหน้าทับเสมอเครื่อง 2 เท่ียวเพลง 
เท่ียวท่ี 3 และ 4 เข้าเกริ่นบทร้องกาดครู จบด้วยลงเครื่อง 
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เกริ่นหัวปี ่
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ล - - - - - - - ร  - - - - - - - ท 

- - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท 

- - - ล - - - ซ - - - - - - - ท - - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - - - ม  

- - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ท  - ล  - ซ  - - - ท  - ล  - ซ  

- ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ล  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  

ตั้งเครื่อง 

ท านอง - - - ท  - ล  - ซ  - ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ซ  - - - ฟํ - ม  - ฟํ - ร  - ม  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ -  -  -  - -  -  -  - - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร  - - - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ม - ร 
ทับ - ป๊ะ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร - ร - ท - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 
ทับ - ป๊ะ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -  -  - เทิง   -  -  -  - - เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต -  -  -  - 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 

 

 

 

 

 



137 
 

เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 
ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 1) 

ท านอง - - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 1) 

ท านอง - - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 
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กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  
ทับ - - ป๊ะ ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง -  -  -  -  -เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 2) 

ท านอง - - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 2) 

ท านอง - - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 



139 
 

ท านอง - - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  
ทับ - - ป๊ะ ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง -  -  -  -  -เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 3) 

ท านอง - - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 3) 

ท านอง - - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  
ทับ - - ป๊ะ ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง -  -  -  -  -เทิง - - - -เทิง เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 4) 
ท านอง - - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
ทับ - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - - - - - - - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - - - - - ป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
ทับ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - - - - - เทิง - - - - - - - ป๊ะ 

กลอง - ต - ต - ต - - - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
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ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
ท านอง - - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  

ทับ - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก 
กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 4) 

ท านอง - - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
ทับ - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก 

กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
ทับ - - - - - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก- ติ๊ก - ติ๊ก- ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - เทิง - - - ติ๊ก - - - เทิง 

กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - - -  ต - ต - - - - - ต - - - - 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - - - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  
ทับ - - - - - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - - - ป๊ะ - ป๊ะ 

กลอง -  -  - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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เพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 1) 
ท านอง - - - - - - - - - ล - ร  - ล - ด - ล - ร  - ล - ด - ร - ฟํ - ม  - ร  

ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  - ต - ต - ต ฺ- ต ฺ - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - - - ฟ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 1) 
ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 
กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล - ด  - ร  - - - ฟํ - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
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ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - ล - - - ด   - - - ร  
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 2) 

ท านอง - - - - - - - - - ล - ร  - ล - ด - ล - ร  - ล - ด - ร - ฟํ - ม  - ร  
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  - ต - ต - ต ฺ- ต ฺ - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - - - ฟ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 2)  

ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
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ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 
กลอง - - - ต ฺ - ต ฺ- - - ต ฺ- - - ต ฺ- ต ฺ - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล - ด  - ร  - - - ฟํ - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
บทร้อง - - - -   - - - - - ออ - - - แล้ว-ว่า - - - - - - - ออ - - - - - - - ออ 

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 
กลอง - - - ต  - ต  - - - ต  - - - ต  - ต  - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - ล - - - ด   - - - ร  
บทร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - ป๊ะ - - - เทิง 
กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - - - - - - - ต ฺ- ต - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 1 (เที่ยวที่ 3) 
ท านอง - - - - - - - - - ล - ร  - ล - ด - ล - ร  - ล - ด - ร - ฟํ - ม  - ร  
บทร้อง - - - - - นะ - - - - - ออ - - - ยอ - - - ฦๅ     

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต -  -  -  - -  -  -  - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 
บทร้อง - - - ฦๅ - - - ออ - - รัก -    - - - รัก - - - หนา 

ทับ - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - - - ป๊ะ - ป๊ะ - ทึด - ทึด - เทิง -เทิง - - - - - ป๊ะ - ป๊ะ 
กลอง - - - - - - - - - ต ฺ- ต - ต ฺ- ต ฺ - - - - - - - - - ต ฺ- ต - ต ฺ- ตฺ 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - - - ฟ 
บทร้อง - - - ออ - - งาม - - - - - - - - - - - - - - - - ออ - - - งาม - - - เอย 

ทับ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - - - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ 
กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
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บทร้อง - - - - - - - - - งาม - - - - - เหอ - - - - - - - - - - - - - - - - 
ทับ - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก 

กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท่อนที่ 2 (เที่ยวที่ 3) 
ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 

ทับ - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - - - ป๊ะ - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก 
กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ด   - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
ทับ - - - - - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก- ติ๊ก - ติ๊ก- ติ๊ก - - - ติ๊ก - - - เทิง - - - ติ๊ก - - - เทิง 

กลอง ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - - -  ต - ต - - - - - ต - - - - 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล - ด  - ร  - - - ฟํ - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
ทับ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - เทิง - - - - - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ 

กลอง - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - - - ต - ต - - - ต - - - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - ล - - - ด  - - - ร  
ทับ - - - - - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - - - ป๊ะ - ป๊ะ 

กลอง -  -  - ต - ต - - - ต - - - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ผู้วิจัยน าอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้จากการศึกษาแต่ละประเด็นมาก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์ 
และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง ช่วงท่ี 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ดังน้ี วงดนตรี ก าหนดใช้      
วงดนตรี พ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เครื่องดนตรี  ก าหนดเครื่องดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
ประกอบด้วย ป่ีพ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือคีย์บอร์ด 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันเข้ามาผสมผสาน จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะ
หน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนท่ีมีความกระชับ หนักแน่น ท้ังรูปแบบการแปรลักษณะจังหวะ       
และการซ้ าลักษณะจังหวะ ประกอบด้วย หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับเสมอเครื่อง และหน้าทับลงเครื่อง      
ท านองเพลง ก าหนดท านองเพลงท่ีมีส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นท านองท่ีมีวรรคเพลงส้ัน ๆ 
บรรเลงวนซ้ าไปมา ซึ่งท านองบทเพลงท่ีสร้างสรรค์ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่ง           
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การก าหนดใช้ป่ีพ้ืนบ้านบรรเลงเกริ่นน าในช่วงแรก เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ส าเนียง ดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ ส่ือถึงบรรยากาศของสภาพพ้ืนท่ีและวัฒนธรรมด้านดนตรีประจ าท้องถิ่นภาคใต้ตอนบน บทร้อง 
ก าหนดใช้การเกริ่นบทร้องกาดครูโนรา โดยขึ้นต้นบทร้อง ด้วยค าว่า “ออ ออ หอ หอ นะ ออ ยอ ฦๅ ฦๅ ออ 
รัก รักน่าอองาม ออ งามเออ งามเหอ” ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงป่ีพ้ืนบ้านภาคใต้ บันไดเสียงกลุ่มเสียง 
โด (คีย์ C) ระดับเสียงของเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองอยู่ในระดับเดียวกับเสียงฆ้องคู่ คือเสียง ซอล 
(G) และเสียง เร (D) และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
เป็นการรวมเอาจังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน เกริ่นหัวป่ี ผู้วิจัยไม่มีข้อจ ากัดความ   
ส้ัน - ยาว และอัตราความช้า - เร็ว ของท านองเพลง เพลงโหมโรงปฐทบทดุริยศิลป์ เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน 
ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด และเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน 
ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AB AB   

ช่วงท่ี 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ 
ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มด้วยการขับบทท านองกลอนหนังตะลุง ดนตรีรับ     

ท านองเพลงนาดช้าสาธยาย ออกท านองเพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ ขับบทท านองกลอนลอดโหม่ง และ
ต่อด้วยท านองเพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ ขับบทท านองกลอนกบเต้น ดนตรีรับท านองเพลงนาดเร็ว         
นวัตรังสรรค ์บากลงจบท้ายเพลงจังหวะหน้าทับลงเครื่อง  

ขับบทท านองกลอนหนงัตะลุง 
บทร้อง     อัตลักษณ ์ ดนตรีใต ้ แต่ภูมิหลัง ครั้งวายัง 

ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง หนังโนรา         มา  แพร่หลาย     
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - 

บทร้อง      โหม่ง กลองฉิ่งทับปี่ มีมากมาย สืบโยงสาย  นานอัก  โข 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง แต่     โบราณ      
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - 

บทร้อง มรดก ตกทอดทัน ถึงวันน้ี เพราะเรามี เอกลักษณ ์  เป็น หลักฐาน 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 
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ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง       สืบสาวเรื่อง โยงย้อน 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง ก่อนวันวาน เป็นต านาน การดนตร ี  ที ่ มี มา  
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง     ครั้งฝรั่ง ข้ามเลมา เพื่อ พา     ณิชย์ไทยใต้ 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง   คิด ได้ แลกเปลี่ยน เรียน ศึกษา     
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก -ติ๊กติ๊กเทิง - - - - - ป๊ะ - - 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - ทุ้ม - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - 

บทร้อง    เครื่องดนตรี ตะวันตก หยิบยกมา ภูมิปัญญา สืบสาน  
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - 

บทร้อง การ เต้นร า แล้วเป็น ภูมิปัญญา สืบสาน  การ เต้นร า 
ทับ - - ติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - - เทิง - - - ป๊ะ - - -ป๊ะ  ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง 

ฆ้องคู่ - - -โหม่ง  - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม  
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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เพลงนาดช้าสาธยาย 
เที่ยวที่ 1 

ท านอง - - - - - ร  ฟํ ล - ล ด  ล - ล ด  ร  - - - ท - ล - ท - ซ ล ท - ด  - ร  
ทับ - - - - - - - - ทึด-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - ทึด-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต ต ต ฺต ฺตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ด  - - ร  ม  - - ร  ด  - - ร  ล - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

เที่ยวที่ 2 
ท านอง - - - - - ร  ฟํ ล - ล ด  ล - ล ด  ร  - - - ท - ล - ท - ซ ล ท - ด  - ร  

ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 
กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ล - ด  - - ร  ม  - - ร  ด  - - ร  ล - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  ต ต ต ต  - - - ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล 
ทับ - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ป๊ะ - - เทิงเทิง- - - ติ๊ก-ติ๊ก ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - - - - - ต  - - - - - - - ต  - - - - - - - - - ต - - - ต - - 
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ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  
ทับ  - - - ป๊ะ  -ป๊ะ-เทิง - - - เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - เทิง - - -ป๊ะ-ป๊ะ - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง ตต - - ต-ตต ตต - - ต-ตต ตต - - ต-ตต ตต - - ต-ตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ 
บทร้อง         
ท านอง - - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 

ทับ - - - - - - - - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง         
ท านอง - - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ ล - - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-ติ๊ก -ติ๊ก- - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง โพนกรือโต๊ะ    บานอ   อีกทั้งคลอ ปืดโหม่ง   
ท านอง - - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง เชื่อมใยโยง อมต   เรียกด ุ ริยศิลป ์   
ท านอง - - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ ล - - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

 

บทร้อง เขาเรียกด ุ ริยศิลป ์       
ท านอง - - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-ติ๊ก -ติ๊ก- - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
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ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง ภูมิปัญญา คนปักษ์ใต้   หากเพียง  แต่ไดย้ิน        
ท านอง - - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ ล - - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-ติ๊ก -ติ๊ก- - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง ก็ลืมสิ้น  ทุกข์โศก   มันหายโรค ภัยพาน   
ท านอง - - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง มันหายโรค ภัยพาน       
ท านอง - - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ ล - - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

ทับ -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง -ติ๊ก-ติ๊ก -ติ๊ก- - เทิง-เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม  -โหม่ง-โหม่ง -ทุ้ม-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค ์

บทร้อง เอกลักษณ ์ ประจ าถิ่น นี่แหละศลิป ์ ชาวใต้ งามวิไล นิ่มนวล นีเ้ราควร สืบสาน 
ท านอง - - - ล - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  ร  ซ  - ม  - ร  

ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง         
ท านอง - - - ล - - ซ ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล - - - ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร  - ด - ร 

ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง สร้างความสุข สร้างรอยยิ้ม นี่แหละอิ่ม ดวงมาน เราลูกหลาน ควรสืบทอด  ตลอดไป 
ท านอง - - - ล - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  ร  ซ  - ม  - ร  
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ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง         
ท านอง - - - ล - - ซ ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล - - - ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร  - ด - ร 

ทับ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก - - ป๊ะ- ทึดทึด-ติ๊ก - ติ๊ก-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - - - - -  ต ต - - - - - ต - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

บทร้อง แล้วเรา ลูกหลาน ควรสืบทอด ตลอดไป     
ท านอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - ป๊ะป๊ะ - - - - - - - เทิง - - - - - - - เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต - ต - ต ต ต ต ต - - ต ต - ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

เพลงจับระบ านวัตรังสรรค ์
ท านอง - - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  

ทับ - - - เทิง - - - เทิง -ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-เทิง - - ป๊ะป๊ะ -ป๊ะ- - -เทิง-เทิง - - ป๊ะป๊ะ 
กลอง - ต - - - ต - - ต ต - ต - - ต ต - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - ล ด  ร  - - - ล - ท ล ซ - - - ร - ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ล ด  ร  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - ล ด  ร  - - - ท ร  ท ล ซ - - - ร - - ฟ ซ - ล - ด  ล ด  ม  ร  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
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 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ท านอง - - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - ล ด  ร  - - - ล - ท ล ซ - - - ร - ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ล ด  ร  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด ทึดทึด-ป๊ะ - ติ๊ก-ติ๊ก ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก -ติ๊ก-เทิง -ติ๊ก-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต   ต ต - ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ตฺ - - - - - - - - - ต - - - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง - - - - - ล ด  ร  - - - ท ร  ท ล ซ - - - ร - - ฟ ซ - ล - ด  ล ด  ม  ร  
ทับ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -เทิง - - - เทิง -ป๊ะ -ป๊ะ -เทิง -ทิง - เทิง - - -ป๊ะ -ป๊ะ - -ป๊ะป๊ะ 

กลอง ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

 
ผู้วิจัยน าอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้จากการศึกษาแต่ละประเด็นมาก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์

และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ดังนี้ วงดนตรี ก าหนดใช้
วงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เครื่องดนตรี ก าหนดเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เครื่องดนตรี
ประกอบด้วย ปี่พื้นบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือคีย์บอร์ด 
และกลองชุด ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันเข้ามาผสมผสานในการบรรเลง 
จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น          
ทั้งรูปแบบการแปรลักษณะจังหวะ การซ้ าลักษณะจังหวะ การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ และการใช้
ลักษณะจังหวะขัด ประกอบด้วย หน้าทับกลอนหนัง หน้าทับถอนบท หน้าทับลอดโหม่ง หน้าทับกบเต้น    
หน้าทับนาดช้า และหน้าทับลงเครื่อง ท านองเพลง ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนเป็นท านอง
ที่มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา เป็นเพลงช้าอัตราจังหวะสองชั้น และเพลงเร็วจังหวะชั้นเดียว 
น าเอาท านองของเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งมาดัดแปลง ท านองเพลงประกอบด้วย ท านองเพลง
นาดช้าสาธยาย ท านองเพลงลอดโหม่ง นวัตรังสรรค์ ท านองเพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ และท านองเพลง    
จับระบ านวัตรังสรรค์ บทร้อง ก าหนดใช้ บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอนลอดโหม่ง และ               



153 
 

บทร้องกลอนกบเต้น เนื้อหาและความหมายของบทร้องเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ คติ ความเชื่อ การลื่นไหลทาง
วัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สื่อให้ผู้ฟังทราบถึงความเป็นมา ความส าคัญ       
ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงปี่พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) 
ระดับเสียงของเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองอยู่ในระดับเดียวกับเสียงฆ้องคู่ คือเสียง ซอล (G) และ
เสียง เร (D) และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน                 
เป็นการรวมเอาจังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน เพลงนาดช้าสาธยาย เป็นเพลงอัตรา
จังหวะ 2 ชั้น ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 2 บรรทัด เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ เป็นเพลง
อัตราจังหวะชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 2 บรรทัด เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ เป็นเพลงอัตราจังหวะ
ชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 2 บรรทัด และ เพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 
ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด การก าหนดรูปแบบของท านองเพลงโดยผู้วิจัยไม่มีข้อจ ากัดความสั้น - ยาว 
จ านวนท่อนเพลง และความช้า - เร็ว โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AB AB / AB / AA 

ช่วงท่ี 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน 
ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มด้วยเพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (ช้า) เพลงอัตลักษณ์       

เชิดเครื่อง (เร็ว) ตั้งหน้าทับขึ้นเครื่อง เข้าจังหวะหน้าทับเพลงโค ท านองเพลงกลองประชัน จังหวะ 2 ชั้น      
โชว์ลีลาการตีทับและกลองตุ๊ก สลับท านองเพลง เที่ยวสุดท้ายปรับเพ่ิมอัตราความเร็วเข้าเพลงกลองประชัน 
ช่วงท้ายท านองเพลงค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว ส่งจังหวะประชันเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ 
เริ่มจากการประชันจังหวะหน้าทับ ทับโนรา กลองตุ๊ก โพน ปืด กรือโต๊ะ บานอ และร ามะนา ตามล าดับ  

เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะช้า) 
ท านอง - - - - - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - ด  - ซ 

ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง 
กลอง - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
ฆ้องคู ่ - - - - - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
ฆ้องคู ่ - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ม - ซ - ร - ซ - ม - ร - ท - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ 
ทับ - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
ฆ้องคู ่ - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม - - -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง - - -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ 
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ทับ -ทึด-ทึด -เทิง-เทิง - - - - - - ป๊ะป๊ะ - - - - - - ป๊ะป๊ะ - - - - - - - เทิง 
กลอง - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู ่ - - - - - - - - - - - - - - -โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - -ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - -ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - -ฉับ 

เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะเร็ว) 
ท านอง - - - - - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - ด  - ซ 

ทับ - ป๊ะ -ป๊ะ - - - เทิง - เทิง - เทิง - เทิง - เทิง - ป๊ะ - ป๊ะ - - - เทิง  เทิงเทิงเทิงเทิง เทิงเทิงเทิงเทิง 
กลอง - - - - - - - ต - ต - ต - ต - ต - - - - - - ต ต ต ต ต ต  ต ต ต ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
ทับ - - -ป๊ะ - - - เทิง - เทิง -เทิง - เทิง -เทิง - ป๊ะ - ป๊ะ - - - เทิง  เทิงเทิงเทิงเทิง   เทิงเทิงเทิงเทิง 

กลอง - - - - - - - ต - ต - ต - ต - ต - - - - - - ต ต ต ต ต ต  ต ต ต ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ม - ซ - ร - ซ - ม - ร - ท - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ 
ทับ - - -ป๊ะ - - - เทิง - เทิง -เทิง - เทิง -เทิง - ป๊ะ - ป๊ะ - - - เทิง  เทิงเทิงเทิงเทิง เทิงเทิงเทิงเทิง 

กลอง - - - - - - - ต - ต - ต - ต - ต - - - - - - ต ต ต ต ต ต  ต ต ต ต  
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - - -โหม่ง - - -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม - ทุ้ม -ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง - ฉิ่ง -ฉิ่ง 

ท านอง - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ 
ทับ -ทึด-ทึด -เทิง-เทิง - - - - - - ป๊ะป๊ะ - - - - - - ป๊ะป๊ะ - - - - - - - เทิง 

กลอง - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต - - - - - - - - - ต - ต - ต - ต 
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - - - - - -โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - -ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - -ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - -ฉับ 

ตั้งหน้าทับขึ้นเครื่อง 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - - -ป๊ะ-ป๊ะ - - - - -ทึด-ทึด - - - - -ทึด-ทึด - - - - 

กลอง - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ -เทิง-เทิง  -เทิง-เทิง  -ป๊ะ-ป๊ะ - - -เทิง - - -เทิง - - - ป๊ะ 

กลอง - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - ป๊ะป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 
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กลอง - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต - - - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ทับ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -เทิง - - - เทิง -ป๊ะ -ป๊ะ -เทิง -ทิง - เทิง - - -ป๊ะ -ป๊ะ - -ป๊ะป๊ะ 

กลอง ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

เพลงกลองประชัน (จังหวะช้า) 
เที่ยวที่ 1 

ท านอง         
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก  ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - - เทิงเทิง -ป๊ะ-ป๊ะ เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - -   เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร ม ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ ท ล ซ ล - ท- ร  
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก    ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ท ร ม  ท ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท  - ร  - ซ  ร ม ซ ล ซ ม ล ซ 
ทับ - - เทิงเทิง ป๊ะป๊ะ - - เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร ม ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ ท ล ซ ล - ท- ร  
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก  ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ท ร ม  ท ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท  - ร  - ซ  ร ม ซ ล ซ ม ล ซ 
ทับ - - เทิงเทิง ป๊ะป๊ะ - - เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 
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กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

เที่ยวที่ 2 
ท านอง         

ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก  ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - - เทิงเทิง -ป๊ะ-ป๊ะ เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - -   เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร ม ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ ท ล ซ ล - ท- ร  
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก    ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ท ร ม  ท ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท  - ร  - ซ  ร ม ซ ล ซ ม ล ซ 
ทับ - - เทิงเทิง ป๊ะป๊ะ - - เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ร ม ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ ท ล ซ ล - ท- ร  
ทับ -ติ๊ก-ติ๊ก  ติ๊กติ๊กติ๊กติ๊ก ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - - - ทึดทึด ป๊ะป๊ะ - - ทึด-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - ต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ท ร ม  ท ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท  - ร  - ซ  ร ม ซ ล ซ ม ล ซ 
ทับ - - เทิงเทิง ป๊ะป๊ะ - - เทิง-ป๊ะป๊ะ เทิงเทิง- - ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ - ป๊ะ - - เทิง-เทิงเทิง - - ป๊ะป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - - ตตตต - - - - ตตตต 
ฆ้องคู่ - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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เพลงกลองประชัน (จังหวะเร็ว) 
เที่ยวที่ 1 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ร ซ ล ท - - ร  ท ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ร ซ ล ท - - ร  ท ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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เที่ยวที่ 2 
ท านอง         

ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

เที่ยวที่ 2 (ต่อ) 
ท านอง - - - - ร ซ ล ท - - ร  ท ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  

ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ร ซ ล ท - - ร  ท ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง - - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  ร  ท - ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ติ๊ก -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ติ๊ก ป๊ะป๊ะ-ป๊ะ  - เทิง - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต - ต  - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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จังหวะประชันทับโนรา กลองตุ๊ก 

ทับ - - - - -ป๊ะ-เทิง - - เทิงเทิง - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - ต  - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ต ต  - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ  
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - -ป๊ะ-เทิง - - เทิงเทิง - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - ต  - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ต ต - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ  
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - -ป๊ะ-เทิง - - เทิงเทิง - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - ต  - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ต ต - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ  
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - -ป๊ะ-เทิง - - เทิงเทิง - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - ต  - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ต ต - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ  
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ฺตฺ ต ฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
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ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ฺตฺ ต ฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ฺตฺ ต ฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ -เทิง-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ต ต ต - ต ฺตฺ ต ฺ 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - -  

กลอง - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - - - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - - - - - - - -  

กลอง - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง - -เทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ทับ -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
จังหวะประชันโพน ปืด 

โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
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โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  

ปืด - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- -  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  

ปืด - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - 
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  

ปืด - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- - - ป๊ะ- -  
โพนเสียงต่ า - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม - - -ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - - - ตึ้ง - ตึ้ง - - - ตึ้ง - - - ตึ้ง  

ปืด - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - - ฝั่ง- - 
โพนเสียงต่ า - - - - - - - ท็อม - - ท็อม-  -ท็อม-ท็อม - - - - - - - ท็อม - - ท็อม-  -ท็อม-ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - - - ตึ้ง - - ตึ้ง- -ตึ้ง-ตึ้ง - - - - - - - ตึ้ง - - ตึ้ง- -ตึ้ง-ตึ้ง 

ปืด - - - - - - - ป๊ะ - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - ป๊ะ- -ป๊ะ-ป๊ะ 
โพนเสียงต่ า - - - - - - - ท็อม - - ท็อม-  -ท็อม-ท็อม - - ท็อม-  -ท็อม-ท็อม - - ท็อม-  -ท็อม-ท็อม 
โพนเสียงสูง - - - - - - - ตึ้ง - - ตึ้ง- -ตึ้ง-ตึ้ง - - ตึ้ง - - ตึ้ง-ตึ้ง - - ตึ้ง- -ตึ้ง-ตึ้ง 

ปืด - - - - - - - ฝั่ง - - ฝั่ง- -ฝั่ง-ฝั่ง - - ฝั่ง - -ฝั่ง-ฝั่ง - - ฝั่ง- -ฝั่ง-ฝั่ง 

จังหวะประชันกรือโต๊ะ บานอ ร ามะนา 
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - 
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - -  
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - 
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - -  
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - -  

บานอ - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง  
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
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กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - 
บานอ - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง  
ร ามะนา -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง  
กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - 
บานอ - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง  
ร ามะนา -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง  
กรือโต๊ะต่ า - - -ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - - ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - - ทุง -ทุง - - 
กรือโต๊ะสูง - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - - - ทุ้ง- - ทุ้ง - - 
บานอ - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง - - - ทึ่ง -ทึ่ง-จ๊ง  
ร ามะนา -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะก๊ะดั่ง -ดั่ง-โดง  
กรือโต๊ะต่ า - - -ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - -ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - -ทุง -ทุง - - 
กรือโต๊ะสูง - - -ทุ้ง -ทุ้ง - - -ทุ้ง-ทุ้ง - - -ทุ้ง -ทุ้ง - - -ทุ้ง-ทุ้ง - - -ทุ้ง -ทุ้ง - - 

บานอ - - -ทึ่ง -ทึ่ง - - -ทึ่ง-ทึ่ง - - -ทึ่ง -ทึ่ง - - -ทึ่ง-ทึ่ง - - -ทึ่ง -ทึ่ง - - 
ร ามะนา - - -ดั่ง -ดั่ง - - -ดั่ง-ดัง - - -ดั่ง -ดั่ง - - -ดั่ง-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่ง - - 

กรือโต๊ะต่ า -ทุง-ทุง - - -ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - -ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง -ทุ้ง-ทุ้ง - - -ทุ้ง -ทุ้ง - - -ทุ้ง-ทุ้ง - - -ทุ้ง - - - ทุ้ง - - - ทุ้ง - - - ทุ้ง 
บานอ -ทึ่ง-ทึ่ง - - -ทึ่ง -ทึ่ง - - -ทึ่ง-ทึ่ง - - -ทึ่ง - - - ทึ่ง - - - ทึ่ง - - - ทึ่ง 
ร ามะนา -ดั่ง-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่ง - - -ดั่ง-ดั่ง - - -ดั่ง - - - ดั่ง - - - ดั่ง - - - ดั่ง 

กรือโต๊ะต่ า - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - - ทุง - - -ทุง -ทุง - - -ทุง-ทุง - - - ทุง 
กรือโต๊ะสูง - - - ทุ้ง - - - ทุ้ง - - - ทุ้ง - - - ทุ้ง - - -ทุ้ง -ทุ้ง - - -ทุ้ง-ทุ้ง - - - ทุ้ง 

บานอ - - - ทึ่ง - - - ทึ่ง - - - ทึ่ง - - - ทึ่ง - - -ทึ่ง -ทึ่ง - - -ทึ่ง-ทึ่ง - - - ทึ่ง 
ร ามะนา - - - ดั่ง - - - ดั่ง - - - ดั่ง - - - ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่ง - - -ดั่ง-ดั่ง - - - ดั่ง 

 
ผู้วิจัยน าอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้จากการศึกษาแต่ละประเด็นมาก าหนดใช้ในการเรียบเรียง

และสร้างสรรค์บทเพลง ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน ดังนี้ วงดนตรี ก าหนดใช้วงดนตรี
พ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เครื่องดนตรี ก าหนดเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน และเครื่องดนตรี
ประเภทกลองที่ใช้ส าหรับประชันขันแข่ง ประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง 
ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือคีย์บอร์ด ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันเข้ามา
ผสมผสาน และเพ่ิมเครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับการประชันขันแข่ง คือ โพน ปืด  กรือโต๊ะ บานอ และร ามะนา 
จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น            
ทั้งรูปแบบการแปรลักษณะจังหวะ การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ และการใช้ลักษณะจังหวะขัด 
ประกอบด้วย หน้าทับเชิดเครื่อง หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับเพลงโค หน้าทับจับระบ า จังหวะประชันโพน 
จังหวะประชันปืด จังหวะประชันกรือโต๊ะ จังหวะประชันบานอและร ามะนา ท านองเพลง ก าหนดใช้ท านอง
เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนเป็นท านองที่มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา เป็นเพลงช้าอัตราจังหวะสอง
ชั้นและเพลงเร็วจังหวะชั้นเดียว น าเอาท านองของเพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งมาดัดแปลง โดยเริ่มจาก



163 
 

ท านองเพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะช้า) ท านองเพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะเร็ว) ท านองเพลง
กลองประชัน อัตราจังหวะช้า 2 ชั้น และท านองเพลงกลองประชัน อัตราจังหวะเร็ว ชั้นเดียว ระดับเสียง 
ก าหนดใช้ระดับเสียงปี่พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) ระดับเสียงของเครื่องดนตรีประเภท
ด าเนินท านองอยู่ในระดับเดียวกับเสียงฆ้องคู่ คือเสียง ซอล (G) และเสียง เร (D) และโครงสร้างบทเพลง
หรือคีตลักษณ์ ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นการรวมเอาจังหวะ ท านอง สีสันของ
เสียงไปในทิศทางเดียวกัน เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะช้า) เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท านองเพลง
ท่อนเดียวมี 4 บรรทัด เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (จังหวะเร็ว) เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ท านองเพลง
ท่อนเดียว มี 4 บรรทัด เพลงกลองประชัน (จังหวะช้า) เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท านองเพลงท่อน
เดียวมี 4 บรรทัด และเพลงกลองประชัน (จังหวะเร็ว) เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ท านองเพลงท่อน
เดียวมี 2 บรรทัด การก าหนดรูปแบบของท านองเพลงโดยผู้วิจัยไม่มีข้อจ ากัดความสั้น -ยาว จ านวนท่อน
เพลง และความช้า-เร็ว โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA 

ช่วงท่ี 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย ์ 
ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มจากการสร้างบทน า บรรเลงด้วยไวโอลิน ซึ่งเป็นอัตลักษณ์

การบรรเลงบทเพลงของวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง เป็นการเกริ่นท านองก่อนจะเข้าท านองเพลง         
หลัก ต่อจากนั้นร ามะนาตั้งจังหวะซัมเป็ง อัตราจังหวะช้า 2 ชั้น บากส่งจังหวะเพ่ือเข้าท านองเพลงลาฆู ซาตู 
ปาดู โดยในเที่ยวแรกก าหนดให้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างทุกชิ้น
บรรเลงพร้อมกัน 1 เที่ยวเพลง จากนั้นจะเป็นการบรรเลงเดี่ยวสลับเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น เริ่มจากไวโอลิน   
แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน ตามล าดับ ช่วงท้ายค่อย ๆ ปรับเพ่ิมอัตราความเร็วเพ่ือส่งต่อจังหวะโยเก็ต 
จังหวะเร็ว อัตราจังหวะชั้นเดียว ต่อด้วยการบรรเลงท านองเพลง ฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ ในเที่ยวแรกก าหนดให้
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างทุกชิ้นบรรเลงพร้อมกัน 1 เที่ยวเพลง 
จากนั้นจะบรรเลงเดี่ยวสลับเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น เริ่มจากไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน ตามล าดับ 
ช่วงท้ายค่อย ๆ ปรับเพ่ิมอัตราความเร็วและจบขาด ตั้งจังหวะรัวประโคมกลอง ทับโนรา กลองตุ๊ก           
ตั้งจังหวะหน้าทับจับระบ า เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองและเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับของ      
วงดนตรีพ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ บรรเลงรับเพลงจับระบ าท้ายบทเพลงพร้อมกันทั้งวง จากนั้นเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องด าเนินท านองบรรเลงสลับกันเดี่ยวทีละเครื่องมือ โดยเริ่มจากปี่พ้ืนบ้าน ซอด้วง ซออู้ ไวโอลิน           
แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน ตามล าดับ ช่วงท้ายของบทเพลง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองและ
เครื่องก ากับจังหวะหน้าทับบรรเลงรับเพลงจับระบ าท้ายบทเพลงพร้อมกันอีก 2 เที่ยวเพลง ในช่วงท้ายค่อย ๆ 
ปรับเพิ่มอัตราความเร็ว ลงจบด้วยท านองเพลงและจังหวะหน้าทับลงเครื่อง  
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การสร้างบทน า 
(ไวโอลิน) 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ท ฺ ด ลฺ ทฺ ซฺ 
ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ  

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ท ฺ ด ลฺ ทฺ ซฺ 

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ  

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ท ฺ ด ลฺ ทฺ ซฺ 

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ  

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ท ฺ ด ลฺ ทฺ ซฺ 

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ  

เพลงลาฆู ซาตู ปาดู 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง         
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
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(เดี่ยวไวโอลิน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง         
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

(เดี่ยวแมนโดลิน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง         
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
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ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

(เดี่ยวแอคคอร์เดี้ยน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง         
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 

ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 
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ท านอง - - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 
ร ามะนาใหญ่ - - -จ๊ะ -จ๊ะจ๊ะจ๊ะ -ดั่ง-จ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง - - -ดั่ง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่งดั่งจ๊ะ -จ๊ะ-ดั่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

   ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง 

เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร ์
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

(เดี่ยวไวโอลิน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
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ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

(เดี่ยวแมนโดลิน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
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(เดี่ยวแอคคอร์เดี้ยน) 
ท านอง         

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
   ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง - - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ตั้งจังหวะรัวประโคมกลอง 

ทับ - - - -   - - - ป๊ะ - - - - - - -  เทิง - เทิง-เทิง  - เทิง-เทิง - เทิงเทิงเทิง   - เทิงเทิงเทิง 
กลอง - - - ต - - - - - - - ต - - - - - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ - - - - - - -โหม่ง - - - - - - -ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง 
(เที่ยวที่ 1) 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง         
ทับ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะ-ทึด -ทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต - ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ต ฺต ฺตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ-  ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - - - - - - - -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล ฺ - ด - ด - ร - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ - ด - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
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กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ด ม - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -   ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เที่ยวที่ 2) 
ท านอง  - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล ฺ - ด - ด - ร - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ - ด - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
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กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ด ม - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เดี่ยวปี่พื้นบ้าน) 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
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กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เดี่ยวซอด้วง) 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
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ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เดี่ยวซออู)้ 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เดี่ยวไวโอลิน)  
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

เดี่ยวไวโอลิน (ต่อ) 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 



176 
 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

(เดี่ยวแมนโดลิน)  
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 
 



177 
 

(เดี่ยวแอ็คคอร์เดี้ยน)  
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ล ฺ - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - ซฺ ลฺ  - ด - ร 

 ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง  - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ล ฺ - ด - ร  - ด - ล ฺ - ร - ด 

ร ามะนาใหญ ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -ดั่งดั่งดั่ง -ดั่ง-โด่ง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

รับพร้อมกันทั้งวง 
ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ท านอง  - - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ -ป๊ะป๊ะป๊ะ  -ป๊ะ - -  ทึดทึดเทิงเทิง -ป๊ะ-เทิง 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต ต ต ต ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง 
(เที่ยวที่ 3) 

ท านอง  - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด 
ทับ - - - - - - - - - - - - - - - - - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ - - - - - - - - - - - - - - - - -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ร ามะนาใหญ่ - - - - - - - - - - - - - - - - -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก - - - - - - - - - - - - - - - - -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง  - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล ฺ - ด - ด - ร - ร 
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ล ฺ

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ - ด - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ล ฺ

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
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ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ล ฺ
ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 

กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ด ม - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

(เที่ยวที่ 4) 
ท านอง  - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ม - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ม - ด 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 
ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ท านอง  - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล ฺ - ด - ด - ร - ร 
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ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ล ฺ

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - ลฺ - ร ทฺ - ล ฺ - - ล ฺ- ร ทฺ - ล ฺ - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ - ด - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ล ฺ

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ล ฺ

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
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 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - - - ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ ด ม - ร 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 
ท านอง  - - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด 

ทับ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - -ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ - - ป๊ะ- ทึดทึด-ป๊ะ 
กลอง - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ - ต  ต  ต  ต ต ต ต ต  ต  ต  ต  ต ต ตฺ ต ฺ
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ร ามะนาใหญ่ -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง -จ๊ะ-ดั่ง -ดั่ง-โดง 
ร ามะนาเล็ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก -จั๊กก๊ะจั๊ก 

ฆ้อง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง - - - - - - - ฆ้ง 

ลงเครื่อง 
ท านอง  - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม  - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ 

ทับ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - - -ป๊ะ-ป๊ะ - - - - -ทึด-ทึด - - - - -ทึด-ทึด - - - - 
กลอง - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง  - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ - ด - ร  - ม - ร 
ทับ -เทิง-เทิง - - - - -เทิง-เทิง - - - - -ป๊ะ-ป๊ะ - - -เทิง - - -เทิง - - - ป๊ะ 

กลอง - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต - - - - ต ต - ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ท านอง  - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม  - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ลฺ 
ทับ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - ป๊ะป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ - - - เทิง - - - เทิง 

กลอง - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - ต - - - ต - - 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
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ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 
ท านอง  - ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ ล ด  - ล ด  ร  - ด  ร  ม   - ร  - ด  

ทับ - - - ป๊ะ - ป๊ะ -เทิง - - - เทิง -ป๊ะ -ป๊ะ -เทิง -ทิง - เทิง - - -ป๊ะ -ป๊ะ - -ป๊ะป๊ะ 
กลอง ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต ต ต - -  ต - ต ต 
ฆ้องคู่ -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม -โหม่ง-ทุ้ม 
 ฉ่ิง -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ -ฉิ่ง-ฉับ 

ผู้วิจัยน าอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จากการศึกษาแต่ละประเด็น มาก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์
และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ ดังนี้ วงดนตรี ก าหนดใช้
วงดนตรี พ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เครื่องดนตรี ก าหนดเครื่องดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
ประกอบด้วย ปี่พ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ซอด้วง ซออู้ ฆ้องคู่ ฉิ่ง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง
ประกอบด้วย ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน มาราคัส และ
เครื่องดนตรีประเภทกลองที่ใช้ส าหรับประชันขันแข่ง ประกอบด้วย โพน ปืด กรือโต๊ะ บานอ ผสมผสานกับ  
เครื่องดนตรีสากล คือ คีย์บอร์ด และกลองชุด จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะจังหวะหน้าทับดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ จังหวะหน้าทับซัมเปงและจังหวะหน้าทับโยเก็ต ส่วนจังหวะหน้าทับดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ใช้จังหวะที่มีความกระชับ หนักแน่น ทั้งรูปแบบการแปรลักษณะจังหวะ และการ
ใช้ลักษณะจังหวะขัด ได้แก่ จังหวะหน้าทับจับระบ า และจังหวะหน้าทับลงเครื่อง  ท านองเพลง ก าหนดใช้
ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างผสมผสานท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน  เป็นท านองที่มีวรรคเพลง
สั้น ๆ บรรเลงวนซ้ าไปมา เป็นเพลงช้าอัตราจังหวะสองชั้น และเพลงเร็วจังหวะชั้นเดียว น าเอาท านองของ
เพลงไทยเดิมและเพลงไทยลูกทุ่งมาดัดแปลง โดยเริ่มจาก ท านองเพลงลาฆู ซาตู ปาดู ท านองเพลงฮูลู     
รูเมาะห์กีตอร์ และท านองเพลงจับระบ าท้ายบทเพลง เดี่ยวเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านองแต่ละ
เครื่องมือ และจบด้วยลูกหมด ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงบันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และ
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ก าหนดใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างมีส่วนน า  ใช้วิธีการบรรเลง
รวมวงและบรรเลงเดี่ยวสลับแต่ละเครื่องมือ ส่วนท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน เป็นการรวมเอา
จังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน ใช้วิธีการบรรเลงรวมวงและบรรเลงเดี่ยวสลับแต่ละ
เครื่องมือเช่นเดียวกัน การสร้างบทน าที่บรรเลงด้วยไวโอลินในช่วงแรก ผู้วิจัยไม่มีข้อจ ากัดความ สั้น - ยาว 
และอัตราความช้า - เร็ว ของท านองเพลง เพลงลาฆู ซาตู ปาดู เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท านองเพลง
ท่อนเดียว มี 2 บรรทัด เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด 
เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง เป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนแรกมี 
8 บรรทัด และท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องมือ มี 4 บรรทัด เพลงลงเครื่องเป็นเพลงอัตราจังหวะชั้น
เดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด การก าหนดรูปแบบของท านองเพลงโดยผู้วิจัย ไม่มีข้อจ ากัด
ความสั้น - ยาว จ านวนท่อนเพลง และความช้า - เร็ว โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA  AA B 
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วัตถุประสงค์ของการบรรเลงบทเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ต้องการชี้ให้เห็นถึงอัตลักษณ์และบริบทที่
เป็นอัตลักษณ์ของบทร้องและแนวท านองดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มิติใหม่ ทั้งนี้เพ่ือเพ่ิมอรรถรสทางดนตรี
พ้ืนบ้าน ในกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง ผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณเพ่ือสอดแทรก
ขณะบรรเลงได้เพ่ิมเติม โดยไม่ให้เสียรูปแบบและอรรถรสของส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

5. กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการสร้างสรรค์จากผล       

การวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ด้านวงดนตรี เครื่องดนตรี               
จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ ซึ่งเมื่อผู้วิจัยได้
ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสิ้นแล้ว จึงได้น าผลงานการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
เข้าสู่กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีผลการประเมิน
วิพากษ์ผลงานดังนี้ 

5.1 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ  
ผู้วิจัย ก าหนดกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ที่มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ ด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ หรือ       

มีความรู้ความสามารถ ทางด้านดนตรีไทยและสากล โดยก าหนดคุณสมบัติกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิไว้ ดังนี้ 
1) ฝีมือเป็นที่ประจักษ์ ในวงการดนตรีพ้ืนบ้าน 
2) มีประสบการณ์การบรรเลง หรือเป็นนักดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีไทย ดนตรีสากล เป็นระยะ

ไม่น้อยกว่า 20 ปี 
3) มีความรู้ความเชี่ยวชาญในศาสตร์สาขาดนตรี เป็นที่ยอมรับของสังคม 

ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ในการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ ผลงาน
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ในครั้งนี้ ทั้งสิ้นจ านวน 7 ท่าน ดังนี้ 

1) ครูอ านาจ นุ่นเอียด ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภดล ทิพยรัตน์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

วิทยาเขตปัตตานี 
3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชยพร ไชยสิทธิ์  นักดนตรี และผู้สร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
4) อาจารย์สัมพันธ์ แก้วสุข นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน 
5) อาจารย์อภิชาต คัญทะชา นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
6) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ไชยวุธ โกศล อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสงขลา 
7) อาจารย์ทรงพล แก้วสุข อาจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปะพัทลุง 
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5.2 ผลการประเมิน  
โดยน าค่าเฉลี่ยที่ได้แปลผล ความถูกต้องเหมาะสมของบทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ตามแนวคิดของ ลิเคิร์ท (Likert Rating Scales, 1967, p. 90) ดังนี้ 
ค่าเฉลี่ย 4.51 - 5.00   หมายความว่า  มีความเหมาะสม “มากที่สุด” 
ค่าเฉลี่ย 3.51 - 4.50   หมายความว่า  มีความเหมาะสม “มาก” 
ค่าเฉลี่ย 2.51 - 3.50   หมายความว่า  มีความเหมาะสม “ปานกลาง” 
ค่าเฉลี่ย 1.51 - 2.50   หมายความว่า  มีความเหมาะสม “น้อย” 
ค่าเฉลี่ย 0.00 - 1.50   หมายความว่า  มีความเหมาะสม “น้อยที่สุด” 

ตารางท่ี 5 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ประเด็นค าถาม �̅� S.D. แปลผล 
1.วงดนตรี มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสม
ในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

2.เครื่องดนตรี มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้อง และ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

3.จังหวะหน้าทับ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

4.ท านองเพลง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

4.43 0.53 มีความเหมาะสม 
มาก 

5 .ระดับเสียง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

4.57 0.53 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

6. โครงสร้ างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเป็น         
อัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับใด 

4.71 0.49 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

รวม 4.79 0.26 
มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

ที่มา: ผู้วิจัย 
จากตารางที่ 5 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่น

ปักษ์ใต้ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง ระดับเสียง และโครงสร้างท านองเพลงหรือ       
คีตลักษณ ์มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.79 และ
มีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.26  
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ตารางท่ี 6 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์   

ประเด็นค าถาม �̅� S.D. แปลผล 
1.วงดนตรี มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสม
ในระดับใด 

4.71 0.49 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

2. เครื่องดนตรี  มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้อง และ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

3.จังหวะหน้าทับ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

4.ท านองเพลง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

5.บทร้อง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสม
ในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

6 .ระดับเสียง มีความเป็น อัตลักษณ์  ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

4.71 0.49 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

7.โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเป็น         อัต
ลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

รวม 4.92 0.14 
มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

ที่มา: ผู้วิจัย 
จากตารางที่ 6 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงาน

สร้างสรรค์ วงดนตรีเครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง ระดับเสียง และโครงสร้างท านองเพลงหรือ     
คีตลักษณ ์มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.92 และ
มีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.14   
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ตารางท่ี 7 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน 

ประเด็นค าถาม �̅� S.D. แปลผล 
1.วงดนตรี มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสม
ในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

2. เครื่องดนตรี  มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้อง และ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

3.จังหวะหน้าทับ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

4.ท านองเพลง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

4.57 0.53 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

5 .ระดับเสียง มีความเป็น อัตลักษณ์  ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

6.โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเป็น         อัต
ลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับใด 

4.71 0.49 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

รวม 4.88 0.17 
มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

ที่มา: ผู้วิจัย 
จากตารางที่ 7 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านอง

กลองประชัน วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีต
ลักษณ์ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.88 และ    
มีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.17 
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ตารางที่ 8 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานบทเพลง ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ 

ประเด็นค าถาม �̅� S.D. แปลผล 
1.วงดนตรี มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสม
ในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

2. เครื่องดนตรี  มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้อง และ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

3.จังหวะหน้าทับ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

4.29 0.49 มีความเหมาะสม 
มาก 

4.ท านองเพลง มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

5 .ระดับเสียง มีความเป็น อัตลักษณ์  ถูกต้องและ
เหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

6.โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเป็น         อัต
ลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับใด 

5.00 0.00 มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

รวม 4.88 0.08 
มีความเหมาะสม 
มากที่สุด 

ที่มา: ผู้วิจัย 

จากตารางที่ 8 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลง
บรรเลงรมย์ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง ระดับเสียง และโครงสร้างท านองเพลงหรือ   
คีตลักษณ์ มีความเป็น อัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.88 
และมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.08 

5.3 สรุปผลการประเมิน จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

ตารางท่ี 9 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สรุปผลประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 7 ท่าน  

บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ �̅� S.D. แปลผล 
ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 4.79 0.26 มีความเหมาะสมมากที่สุด 
ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ 4.92 0.14 มีความเหมาะสมมากที่สุด 
ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน 4.88 0.17 มีความเหมาะสมมาก 
ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ 4.98 0.08 มีความเหมาะสมมากที่สุด 

รวม 4.87 0.16 มีความเหมาะสมมากที่สุด 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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จากตารางที่ 9 การตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ ผลงานสร้างสรรค์บทเพลง     
ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ โดยผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 7 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้องและเหมาะสมในระดับมากที่สุด          
โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.79 และมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.26 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่น
ปักษ์ใต้ ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้องและเหมาะสมในระดับมาก
ที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.92 และมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.14 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์
ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน มีความเป็นอัตลักษณ์ถูกต้องและเหมาะสมในระดับ
มาก โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.88 และมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.17 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่น
ปักษ์ใต้ ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับ
มากที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�)  เท่ากับ 4.98 และมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.08  

การตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ ผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
โดยผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 7 ท่าน บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้น มีความเป็น           
อัตลักษณ์ ถูกต้องและเหมาะสมในระดับมากที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.87 และมีส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.16  

5.4 ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
1) ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง เที่ยวที่ 3 ช่วงท้ายท านอง

เพลงควรปรับหน้าทับเสมอเครื่องออก และให้ใช้หน้าทับลงเครื่อง แทน    
2) ถ้าปรับจังหวะโหม่ง เป็น โหม่ง โหม่ง โหม่ง ทุ้ม จะท าให้บทเพลงมีความสง่าเหมาะสม

กับการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้มากขึ้น 
3) ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ เมื่อจบนาทีที่ 08.43 หลังค าว่าเต้นร า ดนตรี

ต่อจากท่อนนี้ควรเป็นจังหวะเร็วเพ่ือสอดรับกับบทกลอน โดยใช้เครื่องดนตรี เช่น ร ามะนา ฆ้อง มาราคัส 
แทมบูรีน เป็นต้น ผสมกับเครื่องดนตรีโนรา 

4) ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน เสนอให้มีการปรับเปลี่ยน เพ่ิมจังหวะหน้าทับ
ให้มีจังหวะกลองที่หลากหลาย เพ่ือแสดงความเป็นอัตลักษณ์ของการประชันกลองในท้องถิ่นภาคใต้ชัดขึ้น  

5) ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ ในช่วงท้ายบทเพลงที่บรรเลงพร้อมกันทั้งวง 
เสนอให้ปรับลดความดังของเครื่องดนตรีประเภทกลองให้เสียงเบาลง หรือลดจ านวนเครื่องดนตรีประเภท
ประชันบางชิ้น เพ่ือความเหมาะสมกลมกลืนของบทเพลง 

6) บทเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนมีความไพเราะสามารถสะท้อนอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ได้เป็นอย่างด ี

7) ความยิ่งใหญ่ของบทเพลงสร้างสรรค์สามารถเพ่ิมเติมได้มากกว่านี้ 



บทท่ี 6 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ       
(Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
น าไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ก าหนดประเด็นศึกษา        
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ จากวงดนตรีในกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและในกลุ่มดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ที่มีพัฒนาการและยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัย 
อภิปรายผล และข้อเสนอแนะในการวิจัย ดังนี้ 

1. สรุปผลการวิจัย  
1.1 วิธีการด าเนินการวิจัย 
ผู้วิจัยก าหนดกระบวนการในการด าเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยที่ออกแบบให้เหมาะสมกับ

งานวิจัยในครั้งนี้โดยก าหนดขอบเขตศึกษาและจัดเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องจาก
แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ประกอบด้วย ข้อมูลเอกสาร (Document information) ข้อมูลภาคสนาม    
(Field data) ข้อมูลมุขปาฐะ (Oral information) ข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ (Electronic data) 
และข้อมูลที่ผู้วิจัยเองได้จากการสังเกตและมีส่วนร่วมในการฝึกปฏิบัติการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้าน              
การแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น และนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

1.1.1 ด้านเนื้อหา ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
จากดนตรีประกอบการแสดงโนรา และดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ      
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จากวงดนตรีในการแสดงรองเง็ง และศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ   
อัตลักษณ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน ปืด  บานอ และกรือโต๊ะ 
น ามาสังเคราะห์ องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตามองค์ประกอบหลักส าคัญ 7 องค์ประกอบ 
ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง    
หรือคีตลักษณ์  

1.1.2 ด้านพื้นที่วิจัย พ้ืนที่ภาคใต้ตอนบน ได้แก่ จังหวัดสุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช 
พัทลุง และจังหวัดสงขลา พ้ืนที่ภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ จังหวัดปัตตานี ยะลา และจังหวัดนราธิวาส  

1.1.3 ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มบุคคลซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ   
ในศาสตร์สาขาที่เกี่ยวข้องตามขอบเขตการวิจัย เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน 3 กลุ่ม ดังนี้  

1) กลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ (Group of Academics) เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีและ     
การแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (โนรา) และสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีพื้นบ้าน) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นภาคใต้ และนักวิชาการดนตรี  
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2) กลุ่มผู้ปฏิบัติการ (Group of Operators) เป็นนักดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่        
กลุ่มนักดนตรีโนรา กลุ่มนักดนตรีหนังตะลุง กลุ่มนักดนตรีรองเง็ง และกลุ่มนักดนตรีประชัน โพน ปืด    
บานอ และกรือโต๊ะ  

3) กลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไป (General Stakeholder Group) เป็นนักบริหารงาน
วัฒนธรรม ผู้บริหารหรือหัวหน้าส่วนของหน่วยงานราชการที่ดูแลรับผิดชอบงานที่เกี่ยวข้องกับงาน
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมนดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 

1.1.4 ก าหนดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย แบบส ารวจ แบบสัมภาษณ์     
ที่มีโครงสร้าง และแบบรายการประเด็นที่ใช้ในการสนทนากลุ่ม  

1.1.5 การรวบรวมและการจัดกระท าข้อมูล การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับเรื่องที่ศึกษา เพ่ือเป็นความรู้พ้ืนฐานซึ่งเป็นข้อมูลที่ช่วยให้ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดใน
การศึกษาการเขียนเค้าโครงวิจัย และใช้เป็นข้อมูลส่วนหนึ่งในการศึกษา โดยวิธีการส ารวจสืบค้น และ
จัดเก็บรวบรวมข้อมูล เอกสาร ต ารา งานวิจัยจากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ เก็บรวบรวมข้อมูลจาก          
การสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายบุคคล รวมถึงการลงภาคสนามในพ้ืนที่ที่ก าหนดในขอบเขตด้านพ้ืนที่วิจัย 
โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ ร่วมบรรเลง ถ่ายภาพ และเก็บภาพประกอบ            
การสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้วิธีบันทึกลงในเครื่องบันทึกเสียงและจดบันทึกตามความเหมาะสม และ      
การเก็บรวบรวมข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ประเภทต่าง ๆ มาถอดความโดยสรุปสาระส าคัญ            
ตามประเด็นที่ศึกษา 

1.1.6 การตรวจสอบข้อมูล การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม
และข้อมูลมุขปาฐะ ผู้วิจัยตรวจความแม่นย า (Validity) และความเชื่อถือได้ (Reliability) ของข้อ
ค าถามข้อมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บข้อมูล ด้วยการดูข้อค าถามสื่อความหมายตรงตามที่ต้องการหรือ   
ไม่ในขณะที่สัมภาษณ์ได้ค าตอบที่สอดคล้องกับข้อมูลเดิม และข้อมูลที่มีอยู่ เดิมจากแหล่งอ่ืน ๆ             
ในลักษณะทดสอบแบบสามเส้า (Tri - angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

1.1.7 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้เก็บรวบรวมจากแหล่ง
วิทยาการต่าง ๆ และข้อมูลการลงพ้ืนที่ภาคสนาม น าภาพสะท้อนจากการศึกษาการทบทวน
วรรณกรรม หลักการส าคัญจากแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพ่ือวิเคราะห์และสังเคราะห์  
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

1.2 ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ 
1.2.1 การสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
การสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ตามองค์ประกอบหลัก ในประเด็น 

วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือ       
คีตลักษณ์ มีข้อค้นพบอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่เป็นองค์ความรู้ใหม่ตามประเด็นแต่ละ
องค์ประกอบ สรุปผลวิจัยดังนี้  

1) วงดนตรี วงดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มี 2 กลุ่ม คือ           
กลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
และวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบนที่น ามาใช้เพ่ือการประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน และปืด ส่วนกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
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ตอนล่าง ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่น ามาใช้ประชัน
ขันแข่ง ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ  

2) เครื่องดนตรี  
(1) เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น และ         

นิยมบรรเลงในปัจจุบัน ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ซอด้วง ซออู้ ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ และฉิ่ง นอกจากนี้      
วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม ได้แก่ กลองชุด และคีย์บอร์ด 

(2) เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่มีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น และ        
นิยมบรรเลงในปัจจุบัน ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน แอ็คคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน 
และมาราคัส   

(3) เครื่องดนตรีประเภทประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน ปืด กรือโต๊ะ และบานอ 
3) จังหวะหน้าทับ จังหวะทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ พบปรากฏอยู่ในวงดนตรีพ้ืนบ้าน

ภาคใต้ตอนบน วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง และดนตรีประเภทประชันขันแข่ง ดังนี้ 
(1) กลุ่มจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน พบว่าการบรรเลงจังหวะหน้า

ทับที่นิยมบรรเลงในปัจจุบันมีลักษณะจังหวะ 4 รูปแบบ คือ  
รูปแบบที่  1 การซ้ าลักษณะจังหวะ เป็นการด าเนินจังหวะของทับและกลอง            

ในรูปแบบต่าง ๆ โดยลักษณะจังหวะแต่ละรูปแบบอาจมีการใช้เสียงที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคงลักษณะ
จังหวะในรูปแบบเดิมเอาไว้ เกิดกระสวนจังหวะวนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ  เช่น จังหวะหน้าทับเสมอ      
เครื่อง จังหวะหน้าทับนาดช้า และจังหวะหน้าทับกลอนลอดโหม่ง เป็นต้น 

รูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ เป็นรูปแบบการบรรเลงจังหวะทับและ
กลองให้เกิดการแตกย่อยรายละเอียดของจังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ โดยแปรจังหวะจากจังหวะ
หน้าทับหลักท าให้จังหวะการตีทับและกลองมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่น จังหวะหน้าทับขึ้น      
เครื่อง และจังหวะหน้าทับลงเครื่อง หน้าทับเพลงโค เป็นต้น  

รูปแบบที่ 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลงจังหวะหน้า
ทับที่ไม่ได้เกิดขึ้นจากการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ ส่วนใหญ่จะพบในการขับบทเฉพาะของการแสดงโนรา 
หรือการขับบทเฉพาะของการแสดงหนังตะลุง เช่น จังหวะหน้าทับประกอบการขับบทกลอนหนัง จังหวะ
หน้าทับเชิดเครื่อง และจังหวะหน้าทับถอนบท เป็นต้น 

รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด จังหวะขัดที่พบในดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน     
มักเกิดในรูปแบบของโน้ตที่จังหวะเบาถูกโยงเสียงกับโน้ตบนจังหวะหนัก ท าให้ขัดกับธรรมชาติของการ
ด าเนินจังหวะ จังหวะค่อนข้างเร็ว ส่วนใหญ่ทับจะเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงขัดจังหวะ เช่น จังหวะ     
หน้าทับเพลงโค จังหวะหน้าทับกบเต้น และจังหวะหน้าทับจับระบ า เป็นต้น  

(2) กลุ่มจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง พบว่าปัจจุบันการบรรเลง
จังหวะหน้าทับที่ส าคัญมีจ านวน 7 จังหวะ ได้แก่ จังหวะโยเก็ต จังหวะอินัง จังหวะซัมเปง จังหวะอัสลี 
จังหวะมัสรี จังหวะบาโย และจังหวะรุมบ้า จังหวะหน้าทับทั้ง 7 จังหวะ มีอัตราความช้าเร็ว (Tempo) 
ต่างกันออกไป สามารถจ าแนกออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก มีอัตราจังหวะค่อนข้างช้า (Adajietto) 
เหมาะส าหรับการบรรเลงเพลงที่มีส าเนียงไพเราะ อ่อนหวาน และการแสดงที่มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล 
ประกอบด้วย จังหวะอัสรี จังหวะซัมเปง และจังหวะอินัง กลุ่มที่ 2 มีอัตราจังหวะเร็วและสดใส (Vivace) 
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เหมาะส าหรับเพลงที่มีจังหวะกระชับ มุ่งเน้นความสนุกสนานของท่าร า ได้แก่ จังหวะรุมบ้า จังหวะมัสรี 
จังหวะบาโย และจังหวะโยเก็ต  

(3) กลุ่มจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ประเภทประชันขันแข่ง ลักษณะของ
การบรรเลงจังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีในกลุ่มประเภทนี้ ไม่มีความสลับซับซ้อนมากนัก ส่วนใหญ่จะ
เน้นการบรรเลงหรือการตีกลองให้เกิดพลังเสียงดังมากกว่าลีลาจังหวะ ด้วยวิธีการตีสอดประสานเสียง
กันระหว่างเครื่องดนตรี 2 ชิ้น ที่มีระดับเสียงสูง - ต่ า แตกต่างกัน โดยเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงสูง
จะตีจังหวะขัด ส่วนเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงต่ าจะตีจังหวะยืนสอดรับผสมผสานกันไป  จังหวะ
หน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ประเภทประชันขันแข่งที่มีความโดดเด่น ได้แก่ จังหวะประชันโพน จังหวะ
ประชันปืด จังหวะประชันกรือโต๊ะ และจังหวะประชันบานอ  

การศึกษาจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน กลุ่มดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง และกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านส าหรับประชัน พบว่า จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ที่นิยมบรรเลงโดยทั่วไปมีทั้งหมด 23 จังหวะ แบ่งออกเป็นจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน  
12 จังหวะ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง 7 จังหวะ และจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้าน
ประเภทประชันขันแข่ง 4 จังหวะ ในจ านวนจังหวะหน้าทับทั้งหมดนี้สามารถแบ่งออกเป็นจังหวะหน้าทับ
อัตราจังหวะช้าปานกลาง จ านวน 11 จังหวะ และจังหวะหน้าทับอัตราจังหวะเร็ว จ านวน 12 จังหวะ 

4) ท านองเพลง ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้มีระดับเสียงหลายเสียงที่น ามาเรียงต่อกัน
เป็นหนึ่งเดียวกับลักษณะจังหวะ ท านองเพลงส่วนมากพัฒนาการมาจากการเลียนเสียงของบทร้อง    
ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของดนตรีพื้นบ้านในแต่ละกลุ่ม ดังนี้  

(1) ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
ด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน (ปี่โนราและปี่หนังตะลุง) ซอด้วง และซออู้ ต่อมาภายหลังในยุคตะลุงไฟฟ้า   
ดนตรีสากล มีการน าเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องด าเนินท านองเข้ามาผสม ได้แก่ กีตาร์ และคีย์บอร์ด 
ความโดดเด่นของท านองเพลงบรรเลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน มีท านองที่ให้ความสนุกสนานครื้นเครง
คึกคัก และหนักแน่น สะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ความเรียบง่ายของชาวใต้ มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลง
วนซ้ าไปมา ส่วนมากเป็นท านองเพลงอัตราจังหวะช้าปานกลาง  2 ชั้น และท านองเพลงอัตราจังหวะเร็ว  
ชั้นเดียว เช่น เพลงปรายหน้าบท เพลงเชิดฤๅษ ี

(2) ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จัดเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดง
รองเง็ง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลิน และแอคคอร์เดี้ยน เสน่ห์
ท านองเพลงบรรเลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างอยู่ที่ท่วงท านองและส าเนียงบทเพลงซึ่งมีความเป็นอัต
ลักษณ์เฉพาะทางดนตรีมีความคล้ายคลึงกับท่วงท านองเพลงจากฝั่งตะวันตก ของชาวสเปน โปรตุเกส 
และฮอลันดา หากแต่สามารถสื่อถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นในพ้ืนที่ภาคใต้ตอนล่างของประเทศไทยบริเวณ
ที่มีการเล่นรองเง็งได้เป็นอย่างดี เช่น เพลงปูโจ๊ะปีซัง เพลงลาฆูดูวอ เป็นต้น 

5) บทร้อง บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ส่วนมากเป็นการขับบทโนรา การขับบท       
หนังตะลุง และเพลงบอก มีส าเนียงเสียงร้องที่ห้าวและห้วน มีท านองและจังหวะที่คึกคัก หนักแน่น 
สะท้อนถึงลักษณะอุปนิสัยของคนภาคใต้ ภาษาและเนื้อร้องจะเป็นภาษาถิ่นใต้ บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนบนที่ยังคงมีการแสดงกันอย่างแพร่หลายจะพบได้จากการขับบทโนรา หนังตะลุง เป็นต้น  
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6) ระดับเสียง ระดับเสียงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ยึดระดับเสียงปี่พ้ืนบ้านภาคใต้
เป็นหลัก โดยจะเทียบระดับเสียงปี่กับเสียงโหม่งหรือฆ้องคู่ โหม่งโนรามีการตั้งระดับเสียงโหม่ง         
ทั้งสองใบเป็น คู่ 5 โดย โหม่งใบใหญ่ (เสียงต่ า) ตั้งระดับเสียง ซอล (G) และใบเล็ก (เสียงสูง) ตั้งระดับเสียง 
เร (D) โหม่งหนังตะลุงมีการตั้งระดับเสียงโหม่งทั้งสองใบเป็น คู่ 8 โดยโหม่งใบใหญ่ (เสียงต่ า) ตั้งระดับ
เสียง เร ต่ า (D) และใบเล็ก (เสียงสูง) ตั้งระดับเสียง เร สูง (D) ส่วนระดับเสียงของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ตอนล่างมีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ เปนลักษณะเฉพาะของบทเพลงรองเง็ง 

7) โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ โครงสร้างท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ เป็นการรวม
เอาจังหวะ ท านอง สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบของเพลงสามารถก าหนดได้เองโดย       
ผู้แต่ง ซึ่งไม่มีข้อจ ากัดว่า ความยาว สั้น จ านวนท่อน ความช้า - เร็ว ลีลาของเพลงมีความเกี่ยวข้องกับ
เทคนิควิธีการประพันธ์หรือรูปแบบของบันไดเสียงที่ใช้กับเพลงนั้น ๆ มีการสร้างบทน าและท่อนจบเพลง 
รูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและตอนล่างมีลักษณะหลัก ๆ ร่วมกัน คือมีรูปแบบของท านองเพลง 
และจังหวะหน้าทับที่ไม่สลับซับซ้อน แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นภาคใต้ และมีท่วงท านองสั้น ๆ 
จดจ าได้ง่าย บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นเพลงช้าปานกลางอัตราจังหวะช้า 2 ชั้น ประกอบด้วย
ท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมา โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ 
AB AB หรือ AA BB ส่วนเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยท านองเพลงท่อนเดียว  มี 4 บรรทัด 
เล่นซ้ าวนไปมาเช่นเดียวกัน โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA หรือ AB นอกจากนี้ยังพบ
บทเพลงที่มีลักษณะการบรรเลงแบบท านองเดี่ยวและท านองรับ ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน       
ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมาโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์เป็นรูปแบบ AA B เป็นต้น 

1.2.2 การสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มิติใหม่       

โดยผู้วิจัยน าผลการวิเคราะห์ข้อมูลบริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
น ามาสะท้อนแนวคิดและสร้างสรรค์เนื้อหาของบทเพลงด้วยเทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามกรอบแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ คิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ขึ้นมาใหม่      
โดยไม่ซ้ าแบบใคร ด้วยวิธีการเรียบเรียงท านองเพลงบรรเลงประกอบการขับบทร้อง เป็นลักษณะ    
การผสมผสานระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง สร้างสรรค์ขึ้น
เพ่ือตอบสนองความต้องการของคนและสังคม มุ่งเน้นความรื่นเริงบันเทิงอารมณ์ ซึ่งเนื้อหาสาระของ
เพลงดนตรีนั้นมีความละเอียดอ่อน แฝงไว้ด้วยคุณค่าที่คนรุ่นหลังอาจตีความแตกต่างไปจากแนวคิด
ของความเป็นดั้งเดิมที่เคยมีมาก่อน ปรับแนวทางของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ให้ก้าวย่างไปตามยุคสมัย
และความต้องการของผู้ฟัง โดยน าเสนอทิศทางการปรับปรนความเป็นไปของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้       
ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมของคนใต้ มีความเป็นสากลแต่ยังคงอนุรักษ์  สืบทอดรูปแบบ           
ดนตรีพื้นบ้านดั้งเดิมควบคู่กันไป สรุปผลการวิจัยสร้างสรรค์ได้ดังต่อไปนี้   

1) แนวคิดการประพันธ์ท านอง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ 
แนวคิดตามองค์ประกอบหลักที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ด้านวงดนตรี   

เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์          
มาใช้ในการก าหนดวางโครงร่างการสร้างสรรค์บทเพลง ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ก าหนดออกแบบ             
บทเพลงสร้างสรรค ์1 ชุด แบ่งออกเป็น 4 ช่วงบรรเลงติดต่อกัน ประกอบด้วย  
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ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อถึงการเคารพ     
สิ่งศักดิ์การบูชาครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้การดนตรี และอ านวยความส าเร็จให้เกิดมีขึ้น  

ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อให้เห็นถึง
ความเป็นมา ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ก าหนดการประพันธ์บทร้องมีเนื้อหาเกี่ยวข้องสัมพันธ์
กับคติความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรี และอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านทั้งภาคใต้  

ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึง     
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะช้าแต่แฝงไปด้วย
ความเข้มแข็ง หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมีความสนุกสนาน กระชับ เร้าใจ  

ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อให้เห็น      
ถึงความเป็นพหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
เข้ามาร่วมบรรเลงผสมผสานสัมพันธ์เป็นหนึ่งเดียวกัน  

2) รูปแบบการผสมวงดนตรี  
ก าหนดให้ใช้ “วงดนตรีพ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้” โดยน าเอาเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ตอนบนผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้ ซอด้วง ซออู้ ทับโนรา 
กลองตุ๊ก 3 ใบ โหม่งโนรา/ฆ้องคู่ ฉิ่ง ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง 
แทมบูรีน และมาราคัส เครื่องดนตรีสากล ได้แก่ คีย์บอร์ด และกลองชุด ส่วนเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่ใช้ใน
การประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ      

3) สัญลักษณ์แทนเสียงเครื่องดนตรี 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ใช้สัญลักษณ์ 

แทนเสียงเครื่องดนตรีในการบันทึกโน้ต  
ท านองเพลง แทนเสียงโดยใช้ลักษณะตัวโน้ตไทย อักษรย่อ ด ร ม ฟ  
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับและเครื่องประกอบจังหวะ               

แทนเสียงโดยใช้ลักษณะตัวอักษรย่อ ต  ต ตฺ  และแทนเสียงโดยใช้ค าเต็ม เช่น ป๊ะ เทิง โหม่ง ทุ้ม เป็นต้น 
4) บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์โดยเลือกรูปแบบ

ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนส าเนียงเข้มขลัง ที่พบใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงโนราและ
หนังตะลุงในปัจจุบัน มาเป็นแนวทางสร้างสรรค์และเรียบเรียงเสียงประสานท านองเพลงและจังหวะหน้า
ทับ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากข้อค้นพบในการทบทวนวรรณกรรมประเด็นความเป็นมาและ
ความส าคัญของดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านซึ่งเกิดจากกระบวน
ความสัมพันธ์ของชาวบ้าน ชุมชนสังคม และธรรมชาติของท้องถิ่นภาคใต้ในด้านการใช้เป็นเครื่องบวงสรวง
และติดต่อสื่อสารกับอ านาจเร้นลับรวมถึงเสริมสร้างก าลังใจและเพ่ือความบันเทิง มาใช้สร้างสรรค์
ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจ
ในถิ่นก าเนิด ประกอบด้วย 1) เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 2) เพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง อัตลักษณ์ดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
ที่มีบทบาทส าคัญในการเชื่อมโยงการสร้างสรรค์ท านองเพลงและจังหวะหน้าทับ ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน        
ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ โหม่ง/ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด เข้ามา
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ผสมผสานเพ่ือความเข้มขลังของส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้าน ด้านจังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้รูปแบบจังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น ตามข้อค้นพบจากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 1 การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับเสมอเครื่อง) รูปแบบที่ 2       
การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับลงเครื่อง) ส่วนบทร้อง ก าหนดใช้การเกริ่นแบบบท
ร้องกาดครูโนรา โดยขึ้นต้นบทร้อง ด้วยค าว่า “ออ ออ หอ หอ นะ ออ ยอ ฦๅ ฦๅ ออ รัก รักน่าอองาม     
ออ งามเออ งามเหอ” ตามแบบจารีตการร้องบทโนราและหนังตะลุง ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียง
ปี่พื้นบ้านภาคใต้ บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ เพลงโหมโรงปฐมบท
ดุริยศิลป์ อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด และเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง
อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด ส่วนโครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AB AB  

ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์  ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากข้อค้นพบ         
การทบทวนวรรณกรรมด้านประวัติศาสตร์ทางดนตรี ที่มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กับกลุ่มชนชาติอ่ืนหรือ
ดินแดนใกล้เคียงหลายเชื้อชาติ อดีตภาคใต้ของประเทศไทยมีความสัมพันธ์ติดต่อค้าขายกับอินเดีย     
จีน ชวา-มลายู รวมถึงภาคกลางของไทย เกิดผลต่อพัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในปัจจุบัน ไปสู่การ
สร้างสรรค์ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อนให้เห็นความผูกพันและ
ความภูมิใจในถิ่นก าเนิด ด้วยวิธีการสื่อสารผ่านบทร้องและท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ด้วยบทร้อง
ท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอนลอดโหม่ง และบทร้องกลอนกบเต้น ประกอบด้วย 1) เพลงนาดช้า
สาธยาย 2) เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ 3) เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ 4)เพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์       
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์บทร้องและท านองเพลงจากดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบนแต่ละประเด็นมาก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง 
เลือกใช้   เครื่องดนตรี ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ โหม่ง/ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่อง
ดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด และกลองชุด เข้ามาผสมผสานในการบรรเลง จังหวะหน้าทับใช้จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น ตามข้อค้นพบจากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 1 การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับกลอนลอดโหม่ง หน้าทับนาด
ช้า) รูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบที่ 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะ
แบบ (หน้าทับกลอนหนังตะลุง หน้าทับถอนบท) รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด (หน้าทับกบเต้น) บทร้อง 
ก าหนดประพันธ์บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอน ลอดโหม่ง และบทร้องกลอนกบเต้น เนื้อหา
และความหมายของบทร้องเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ คติ ความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรีและอัต
ลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สื่อให้ผู้ฟังทราบถึงความเป็นมา ความส าคัญ ของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้    
ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียง ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และโครงสร้างบท
เพลงหรือคีตลักษณ์ เพลงนาดช้าสาธยาย อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น มีท านองเพลง 2 ท่อน     
ท่อนละ 2 บรรทัด เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 2 บรรทัด 
เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 2 บรรทัด และเพลงนาดเร็ว        
นวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 4 บรรทัด โครงสร้างการบรรเลงเป็น
รูปแบบ AB AB / AB / AA 
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ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการเข้า
ร่วมการบรรเลงวงมหาดุริยางค์ไทย เนื่องในโอกาสวิทยาลัยนาฏศิลป ครบ 60 ปี เมื่อปีพุทธศักราช 2537   
ณ โรงละครแห่งชาติ ก ากับวงดนตรีโดยครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ และการเข้าร่วมการบรรเลง
วงมหาดุริยางค์ไทยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  10 เมื่อปีพุทธศักราช 2562 ณ เวทีกลาง             
ท้องสนามหลวง ฝั่งทิศใต้ (พระบรมมหาราชวัง) ภายในงานมหรสพสมโภช ก ากับวงดนตรีโดย        
ครูสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ จากการเข้าร่วมการบรรเลงวงมหาดุริยางค์ไทยทั้ง 2 ครั้ง 
ผู้วิจัยใช้ทักษะประสบการณ์และข้อค้นพบจากการศึกษามาใช้สร้างสรรค์รูปแบบการประชันจังหวะ
กลองพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด  ประกอบด้วย              
1) เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง จังหวะช้า - เร็ว 2) เพลงกลองประชัน 3) การประชันทับ - กลองตุ๊ก            
4) การประชันโพน 5) การประชันปืด 6) การประชันกรือโต๊ะ 7) การประชันบานอและร ามะนา อัตลักษณ์
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับประชัน
ขันแข่งในการเชื่อมโยงการสร้างสรรค์บทเพลง จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนบน ตามข้อค้นพบจากการวิจัย ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 
2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับเพลงโค) รูปแบบที่ 3 การบรรเลงลักษณะจังหวะ
เฉพาะแบบ (หน้าทับเชิดเครื่อง) รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด (หน้าทับจับระบ า) และน าจังหวะประชัน
โพน จังหวะประชันปืด จังหวะประชันกรือโต๊ะ จังหวะประชันบานอและร ามะนา ระดับเสียง ก าหนดใช้
ระดับเสียงปี่ พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์        
เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง ท านองเพลงท่อนเดียวมี 4 บรรทัด เพลงกลองประชันอัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว 
ท านองเพลงท่อนเดียวมี 2 บรรทัด โครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AA 

ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แรงบันดาลใจที่ผู้วิจัยในการสร้างสรรค์บท
เพลงช่วงสุดท้ายเกิดจากความมุ่งมั่นตั้งใจในการสะท้อนคุณค่าของวัฒนธรรมที่ปลูกจิตฝังแน่นอยู่ใน
จิตใต้ส านึกผ่านความทรงจ า เพ่ือแสดงความชัดเจนออกมาในรูปแบบของบทเพลงสร้างสรรค์งาน
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สร้างบรรยากาศทางสุนทรียรสด้านดนตรีให้มีความเหมาะสมสื่อความหมายและ
บรรยายความรู้สึกซึ่งผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสารถึงผู้ฟังมากที่สุด ประกอบด้วย 1) เพลงลาฆู ซาตู ปาดู 
2) เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ 3) เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง และจบด้วยลูกหมด อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงดนตรีและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทั้งภาคใต้ตอนบน
และภาคใต้ตอนล่างผสมผสานเครื่องดนตรีประเภทกลองที่ใช้ประชันขันแข่งและเครื่องดนตรีสากล 
เชื่อมโยงท านองและจังหวะในการสร้างสรรค์บทเพลง จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ตามข้อค้นพบ ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 2 
การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด (หน้าทับจับระบ า) จังหวะหน้า
ทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง (หน้าทับซัมเป็ง และหน้าทับโยเก็ต) ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียง
บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ โครงสร้างบทเพลง
หรือคีตลักษณ์ ก าหนดการสร้างท านองบทน าบรรเลงด้วยไวโอลินในช่วงแรก ออกแบบวิธีการบรรเลง
รวมวงและการบรรเลงเดี่ยวสลับแต่ละเครื่องมือ เพลงลาฆู ซาตู ปาดู อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น 
ท านองเพลงท่อนเดียว มี 2 บรรทัด เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 
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มี 4 บรรทัด เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงมี 2 ท่อน ท่อนแรก    
8 บรรทัด และท่อนเดี่ยว มี 4 บรรทัด เพลงลงเครื่อง อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว   
มี 4 บรรทัด โครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AA / AA B  

1.2.3 กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ 
ผลการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ ผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุด            

ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ จ านวน 7 ท่าน พบว่าบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ตามที่
ผู้วิจัยน าองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ มีความเป็น         
อัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับมากที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ย (�̅�) เท่ากับ 4.87 และมีส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.16  

2. อภิปรายผล  
บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ด้านดุริยางคศิลป์ ที่สะท้อน

คุณค่าภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมดนตรีท้องถิ่นพ้ืนบ้านภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลง แนวจังหวะ    
หน้าทับยังคงอนุรักษ์รูปแบบของเดิมไว้ทั้งหมด จากการศึกษายังไม่พบงานวิจัยในลักษณะนี้มาก่อน      
ผลการด าเนินการศึกษา ค้นคว้า วิจัย สังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ มาใช้ใน
การสร้างสรรค์ พบว่าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เป็นหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรี พ้ืนบ้านของประเทศไทย ที่มี      
อัตลักษณ์แตกต่างจากดนตรี พ้ืนบ้านภาคอ่ืน ๆ อย่างชัดเจน ทั้งในประเด็นรูปลักษณ์ของวงดนตรี     
เครื่องดนตรี บทร้อง และท านองเพลง เห็นได้จากการน าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่หลากหลายและ
เครื่องดนตรีสากลโดยเฉพาะเครื่องด าเนินท านองเข้ามาร่วมบรรเลง เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้าน
ข้ามวัฒนธรรมอีกแนวหนึ่ง อีกทั้งความโดดเด่นของจังหวะหน้าทับในด้านน้ าเสียงที่หนักแน่น เข้มขลัง  
เร้าอารมณ์ บทร้องที่เป็นส าเนียงท้องถิ่น บทเพลงที่เน้นตามความนิยมของคนในพ้ืนที่แต่ไม่ยึดติด       
แบบแผนที่แน่นอน ประเด็นดังปรากฏได้บ่งบอกตอกย้ าอย่างชัดเจนถึงความเป็นอัตลักษณ์ทางดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ที่มีอยู่และแผ่อิทธิพลด้านวัฒนธรรมดนตรีในแถบภูมิภาคนี้มาอย่างช้านาน  

อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีการปรับเปลี่ยนเชื่อมโยงหลายมิติ เพ่ือปรับตัวให้ทันต่อ
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและความนิยมของคนในสังคม ควบคู่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ของคนในท้องถิ่นภาคใต้ในปัจจุบัน แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจาก
สังคมที่มนุษย์ด ารงอยู่ โดยบุคคลได้ซึมซับเอาอัตลักษณ์ทางดนตรีนั้นเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้าง
ตัวตน อัตลักษณ์ทางดนตรีที่แตกต่างเกิดขึ้นจากการสร้างตัวตนของบุคคลในแต่ละสังคมที่ต่างกันเป็น
ความสัมพันธ์ซึ่งอยู่เบื้องลึกระหว่างดนตรีกับวิถีชีวิต อยู่ภายใต้สังคมของผู้สร้างดนตรีนั้นและได้มี    
การสืบทอดต่อกันมา ข้อค้นพบดังกล่าวมีความสอดคล้องกับแนวคิดของ พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ ที่กล่าวไว้ว่า    
อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงบุคคลเข้ากับสังคม ในขณะเดียวกันบุคคลได้ใช้อัตลักษณ์     
ทางดนตรีนี้ในการมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับคนอ่ืน ๆ ในสังคม การส่งต่ออัตลักษณ์ทางดนตรีเกิดขึ้นใน
ลักษณะของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม (พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ, 2559, น. 146) 
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ผลการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านใน
วัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลง แนวจังหวะหน้าทับยังคงอนุรักษ์อัตลักษณ์ทาง
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แบบดั้งเดิมเอาไว้ ส่วนท านองเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ  ได้มีการคิด
สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ทั้งหมดจากแรงบันดาลใจของผู้วิจัยเองโดยใช้แนวทางตามหลักการประพันธ์เพลง 
ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เรียกว่า “บันดาลรังสฤษฏ์” หมายถึง ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ท านอง
ขึ้นจากแรงบันดาลใจ (พิชิต ชัยเสรี, 2557, น.4) ก่อให้เกิดบทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ใน มิติใหม่ 
ที่สะท้อนคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ โดยน าเสนอทิศทางความเป็นไปของ
ดนตรีให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรม ตอบสนองความต้องการของผู้ชมผู้ฟังในยุคปัจจุบัน นอกจาก
ผู้วิจัยน าผลการวิจัยที่ได้ซึ่งเป็นองค์ความรู้อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บท
เพลงเป็นหลักแล้ว ผู้วิจัยพบว่าการสร้างสรรค์บทเพลงครั้งนี้ยังต้องน าบริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องมาใช้
ประกอบในการสร้างสรรค์บทเพลงอีกหลายด้าน อาทิเช่น แนวคิดและวิธีการเรียนรู้การสร้างสรรค์ดนตรี 
การสะสมบ่มเพาะและแสวงหาความรู้เชิงลึก การใช้ทักษะประสบการณ์ของผู้วิจัยจากการสังเกต          
การมีส่วนร่วมในการฝึกปฏิบัติการบรรเลงและแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับครูผู้เชี่ยวชาญตลอดจนการใช้
ความคิดนอกกรอบการสร้างสรรค์งานดนตรีมาพัฒนาต่อยอด วิธีการดังกล่าวสอดคล้องกับอาจารย์          
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ที่กล่าวถึงวิธีการแต่งเพลงในลักษณะนี้ว่า “แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของ       
ผู้แต่ง” วิธีนี้ผู้แต่งจะเริ่มต้นจากการค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและแนวท านองเพลงที่จะ
แต่งซึ่งท าได้หลายวิธี (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546, น. 195 - 203)  

การสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ในครั้งนี้เนื่องจากผู้วิจัยได้
ค านึงและมุ่งน าเอาอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม ที่มีพัฒนาการและยังคงบรรเลงอยู่
ในปัจจุบัน ข้อมูลที่ค้นพบจากการศึกษาจึงเป็นข้อมูลเชิงประจักษ์ น ามาซึ่งประโยชน์ต่อครูดนตรี     
นักดนตรี และผู้สนใจทั่วไป ส าหรับน าองค์ความรู้อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปใช้เป็นข้อมูลใน
การศึกษาและใช้ในการจัดการเรียนการสอน อีกทั้งสามารถน าไปต่อยอดขยายปรับใช้ส าหรับการประพันธ์
หรือสร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านในลักษณะอ่ืน ๆ ได้อย่างมีทิศทางและประสิทธิภาพ เกิดประโยชน์ต่อ   
วงวิชาการและวงวิชาชีพดนตรี น าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลป์อย่างมีคุณค่า ตลอดจนเป็น
แนวทางอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ให้ได้รับความนิยมเพ่ิมในวงกว้าง 
เพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม และก่อให้เกิดมูลค่า“ทุนทางวัฒนธรรม” ต่อไป 

3. ข้อเสนอแนะ  
3.1 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย  
การสร้างสรรคบ์ทเพลง ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ทีเ่กิดจากงานวิจัยนี้ สามารถน าไปใช้ประโยชน์

ได้หลากหลายด้าน ทั้งการจัดการศึกษาเกี่ยวกับดนตรี พ้ืนบ้าน สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์  
ประวัติศาสตร์ดนตรี หรือดนตรีศึกษา โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน าอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
เพ่ือไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลงในมิติใหม่ ส าหรับการบรรเลงหรือใช้ประกอบการแสดง
ประเภทต่าง ๆ อีกทั้งสถาบันการศึกษาทั่วไปสามารถน าผลการวิจัยนี้ไปปรับใช้ประโยชน์ในด้านการ
จัดการเรียนการสอน สัมมนาในงานวิชาการทางดนตรี และการจัดการองค์ความรู้ด้านดนตรีพ้ืนบ้าน 
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น าไปสู่การวางแผนพัฒนาดนตรีพ้ืนบ้านในภูมิภาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทยอย่างเป็นระบบ เป็นแนวทาง
ในการอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้อย่างกว้างขวางในโอกาสต่อไป  

3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป    
ผลงานวิจัยการสร้างสรรค์บทเพลง ชุดดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ สามารถน าไปใช้เป็นแรงบันดาลใจ 

หรือใช้เป็นกรณีศึกษาในงานวิจัย ส าหรับผู้สนใจหรือนักดนตรีรุ่นใหม่ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีที่มี
ความแปลกใหม่ ตามบริบทสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว ในปัจจุบัน 
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อภิธานศัพท์ 
เรื่อง 

การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดรุิยศิลป์ถ่ินปกัษ์ใต้ 
 

ค าศัพท์ภาษาถิ่นใต ้  หมายถึง 

การบาก   การบรรเลงจังหวะหน้าทับเพื่อค่ันจังหวะ หรือเปลี่ยนผ่านจังหวะที่ก าลัง
บรรเลงอยู่ไปยังจังหวะอื่น ๆ 

เกริ่นหัวป่ี การบรรเลงท านองเกริ่นข้ึนน าด้วยปี่พื้นบ้าน จากนั้นต่อด้วยการบรรเลง
ท านองเพลง 

ขึ้นเครื่อง การบรรเลงของเครื่องดนตรีในจงัหวะอสิระตอนเริ่มต้นท านองเพลง 

ตั้งเครื่อง ลักษณะการตั้งจังหวะหน้าทับประโคมดนตรีในช่วงแรกเพื่อเป็นการ
เตรียมความพร้อมของเครื่องดนตรีและการบรรเลง 

ต าเหนิน ด าเนิน 

นวัตรังสรรค์ การจัดท าหรือสร้างสรรค์งานให้มีให้เป็นขึ้นใหม่ เป็นลักษณะริเริ่ม
ในทางดี เช่น การเรียงร้อยหรือเรียบเรียงเนื้อร้อง ท านอง จังหวะ
ข้ึนใหม่ และการจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ให้เกิดความไพเราะ 

บทขานเอ  บทกาศครูโนราเป็นการบอกเรื่องราวประวัติตามต านานการปฏิสนธิ
ของโนรา  

พรมโหวด การกระท าทางไสยศาสตร์อย่างหนึ่งโดยใช้คาถาที่เรียกว่า “คาถาพรม
โหวด” เสกลงในผ้าหรือสิ่งของอื่น ๆ เพื่อให้เกิดโทษแก่ศัตรู 

โภต ภูตผีปีศาจ 

ไม้สอง   การบรรเลงประโคมดนตรีต่อจากเพลงโหมโรงในช่วงแรก ก่อนการ
แสดงหรือการบรรเลงในบทเพลงต่อไป 

ยา ยาสั่ง 

ละมบ การกระท าทางไสยศาสตร์ เพื่อให้เกิดโทษแก่ศัตรู เช่น ให้เสียช่ือเสียง 
ไอ้สติวิปลาส ให้พิการถึงตาย ศิลปินโนราจะกลัวการท ามบมากเมื่อมี
การแข่งขันประชันโรง 
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ค าศัพท์ภาษาถิ่นใต ้  หมายถึง 

ลงเครื่อง การบรรเลงของเครื่องดนตรีที่มีจังหวะเฉพาะในท้ายของบทเพลงหรือ
ตอนจบเพลง 

ลงโรง     การบรรเลงดนตรีก่อนเริ่มการแสดงโนรา หนังตะลุง 

ลาฆู ซาตู ปาด ู การผสานสัมพันธ์เป็นหนึ่งเดียวกัน “ลาฆู” ภาษายาวี แปลว่า เพลง    
“ซาตู” ภาษายาวีแปลว่า หนึ่ง “ปาดู” ภาษายาวี แปลว่า สมัครสมาน
สามัคคี 

ลูกคู่ นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ทีบ่รรเลงดนตรีประกอบการแสดงโนราหนังตะลุง 

ลูกยิ่ว ลูกนกเหยี่ยว 

ลูกลม หรือลิ้นลม กังหัน ซึง่เป็นการท าเสน่ห์อย่างหนึง่ 

ลูกเอก กรือโต๊ะที่เป็นตัวตีน าในการแข่งขัน 

ว่ากลอน การขับบท การร้องบทกลอน อาจจะมีดนตรีประกอบหรือไม่มีก็ได ้

เสียงเขา้โหม่ง   ระดับเสียงร้องตรงกับเสียงโหม่ง / ฆ้องคู่ 

หน้าทับกลอนกบเต้น การด าเนินจังหวะของทับและกลอง คงรูปแบบเดิมจังหวะเอาไว้เกิด
กระสวนจังหวะวนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการขับ
บทกลอนกบเต้น 

หน้าทับกลอนลอดโหม่ง การด าเนินจังหวะของทับและกลอง คงรูปแบบเดิมจังหวะเอาไว้เกิด
กระสวนจังหวะวนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ ใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการขับ
บทกลอนลอดโหม่ง 

หน้าทับกลอนหนัง การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลงจังหวะหน้าทบั
ที่ไม่ได้เกิดข้ึนจากการแปรลักษณะจังหวะใด ๆ ส่วนใหญ่พบในการขับ
บทเฉพาะของการแสดงโนราหรือการขับบทเฉพาะของการแสดง        
หนังตะลุง 

หน้าทับขึ้นเครื่อง การบรรเลงจังหวะทับและกลอง ให้เกิดการแตกย่อยรายละเอียดของ
จังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ โดยแปรจังหวะจากจังหวะหน้าทับหลัก
ท าให้จังหวะการตีทับและกลองมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน ใช้บรรเลง
ช่วงตอนต้นของบทเพลง 

ค าศัพท์ภาษาถิ่นใต ้  หมายถึง 

หน้าทับจับระบ า การบรรเลงจังหวะหน้าทับในอัตราจังหวะเร็ว ที่ไม่ได้เกิดข้ึนจากการ
แปรลักษณะจังหวะใด ๆ 

หน้าทับเชิดเครื่อง การบรรเลงจังหวะหน้าทับที่ไม่ได้เกิดข้ึนจากการแปรลักษณะจงัหวะใด ๆ  
เป็นการตีแบบย่ าในจังหวะตก นิยมบรรเลงในการแสดงพิธีกรรมโนรา
โรงครู ช่วงพิธีเชิญครู 
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หน้าทับถอนบท การบรรเลงลกัษณะจังหวะเฉพาะแบบ เป็นการบรรเลงจงัหวะหน้าทับ
ที่ไม่ได้เกิดข้ึนจากการแปรลกัษณะจังหวะใด ๆ ส าหรบับรรเลงส่งบทรอ้ง
ในช่วงท้ายของการขับบทโนราหรือการขับบทหนงัตะลงุ 

หน้าทับนาดช้า การด าเนินจังหวะของทับและกลอง ในรูปแบบต่าง ๆ  โดยลักษณะจังหวะ
ยังคงลักษณะจังหวะในรูปแบบเดิมเอาไว้ เกิดกระสวนจังหวะวนซ้ า
อย่างสม่ าเสมอ 

หน้าทับเพลงโค การด าเนินจังหวะของทับและกลอง คงรูปแบบเดิมจังหวะเอาไว้          
เกิดกระสวนจังหวะวนซ้ าอย่างสม่ าเสมอ ส าหรับประกอบการร าโนรา
ในช่วงจังหวะช้า 

หน้าทับลงเครื่อง การบรรเลงจังหวะทับและกลอง ให้เกิดการแตกย่อยรายละเอียดของ
จังหวะออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ โดยแปรจังหวะจากจังหวะหน้าทับหลัก
ท าให้จังหวะการตีทับและกลองมีความหลากหลาย ใช้บรรเลง           
ช่วงตอนท้ายของบทเพลง 

หน้าทับเสมอเครื่อง การด าเนินจังหวะของทับและกลอง ในรูปแบบต่าง ๆ โดยลักษณะ
จังหวะแต่ละรูปแบบอาจมีการใช้เสียงที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคง
ลักษณะจังหวะในรูปแบบเดิมเอาไว้เกิดกระสวนจังหวะวนซ้ าอย่าง
สม่ าเสมอ 

โหมโรง การบรรเลงประโคมดนตรีในช่วงแรก ก่อนการแสดงหรือการบรรเลงใน
บทเพลงต่อไป 

ฮูลูรูเมาะห์กีตอร ์ ท้องถ่ินภาคใตบ้้านเรา 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

...................................................................... 

ค าชี้แจง 
1. แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้ อยู่ในข้ันตอนการศึกษาองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้       

กาสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ 
2. แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้มุ่งตรวจสอบ เพื่อหาค่าความเที่ยงตรง (Validity) โดยการวิเคราะห์ค่าดัชนี

ความสอดคล้อง (Index of Item Objective Congruence: IOC) ของแบบสมการและข้อเสนอแนะของ
ผู้เช่ียวชาญ เพื่อน าไปปรับปรุงแบบสัมภาษณ์ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

3. แบบสัมภาษณ์ฉบับนีม้ีทัง้หมด 2 ตอน ดังนี ้
ตอนที่ 1 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกบั องค์ความรู้อัตลกัษณ์ดนตรพีื้นบ้าน 
ตอนที่ 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับ กาสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้

และข้อเสนอแนะอื่น ๆ 
4. ขอความกรุณาท่านผู้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ ช่วยพิจารณาแบบสัมภาษณ์ว่าสอดคล้อง

กับตัวแปร และวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษา ด้วยการให้คะแนนในแต่ละข้อค าถาม โดยการท า
เครื่องหมาย  ลงในช่องที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน ดังนี้  
+ 1 หมายถึง ท่านแน่ใจว่า ข้อค าถามมีความสอดคล้องกับตัวแปรและวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษา 
0  หมายถึง ท่านไม่แน่ใจว่า ข้อค าถามมีความสอดคล้องกับตัวแปรและวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษา 
- 1 หมายถึง ท่านแน่ใจว่า ข้อค าถามไม่สอดคล้องกับตัวแปรและวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษา 

5. ผู้วิจัยขอความกรุณาท่านผู้เชียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ ให้ข้อเสนอแนะหรือความ คิดเห็น
เพิ่มเติมในประเด็นที่ยังไม่สมบูรณ์โดยการเขียนข้อเสนอแนะไว้ท้ายข้อความนั้น ๆ 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านเป็นอย่างสูงในความกรุณาของท่านมา ณ โอกาสนี้ 
 

 
                   นายกิตติชัย รัตนพันธ์  
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ระหว่างประเดน็การสมัภาษณ์กับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ชื่อผู้ประเมิน  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมเกยีรติ ภูมิภักด์ิ   อายุ 54 ปี 
ต าแหน่ง ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปะจันทบุรี  ประสบการณ์การท างาน  33 ปี 

ค าชี้แจง  ขอความกรุณาท่านโปรดพิจารณาความสอดคล้องระหว่างประเด็นการสัมภาษณ์กับวัตถุประสงค์
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ โดยท าเครื่องหมาย  ลงในช่อง 
“ผลการพิจารณา” ของแบบประเมินตามที่ท่านเห็นสมควร โดยมีเกณฑ์พิจารณา ดังนี้  
+1 หมายถึง  แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
 0 หมายถึง ไม่แน่ใจหรือตัดสินใจไม่ได้ว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
-1 หมายถึง แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์ไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย   

  ตอนท่ี 1  แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
 

วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน
การปรับปรุง +1 0 -1 

1. เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้     

- ความเป็นมาของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้  
 
 
- บริบททางวัฒนธรรม
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกบั
ดนตรีพื้นบ้าน      
 

1 .1 ร่ อง รอย วัฒนธรรมของการ
แพร่กระจายทางสังคมในอดีตที่ส่งผล
ต่อบริบทสังคมภาคใต้ในยุคปัจจุบันมี
ร่องรอยใดบ้าง 

 
 

   

1.2 อิทธิพลวัฒนธรรมต่างชาติที่มีผล
ต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีอิทธิพล
จากชาติใดบ้าง 

 
 

   

- วิวัฒนาการของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- องค์ประกอบของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- รูปแบบเสียง  
 
 

1 .3 ส ภ า พ ข อ ง สั ง ค ม ใ น อ ดี ต มี
ผลกระทบต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ใน
ปัจจุบัน อย่างไร 

    

1.4 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
ประกอบด้วยองค์ประกอบหลกั
ส าคัญด้านไหนบ้าง 

    

1.5 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง
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- จังหวะหน้าทบั  
 
 
 
- ท านองเพลง  
 

มีความเหมือนหรือความแตกต่างกัน
อย่างไร 
1.6 รูปแบบของจังหวะหน้าทับดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ในแต่ละวง และ
จังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีส าหรับ
ประชันขันแข่ง เป็นอย่างไร 

    

1.7 รูปแบบและลักษณะเด่นของ
โครงสร้ างท านองเพลงวงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวงดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ตอนล่ า งมี ความ
เหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 

    

- เครื่องดนตร ี
 
 
 
 
- คีตลักษณ์  
 
 
 
- บทร้อง 
และส าเนียงภาษา 

1.8 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่
ละวง และเครื่ อ งดนตรีพื้ นบ้ าน
ภาคใต้ส าหรับการประชันขันแข่ง 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

1.9 ลักษณะทางโครงสร้ างของ
ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง
โดยทั่วไปมีลักษณะอย่างไร 

    

1.10 รูปแบบ ลักษณะ บทร้องเพลง
และส า เนียงภาษาเพลงพื้นบ้ าน
ภาคใต้ ในแต่ละท้องถ่ินเป็นอย่างไร 
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ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
 

วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน
การปรับปรุง +1 0 -1 

2. เพ่ือสรา้งสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้     

- ศึกษาและสงัเคราะห์
องค์ความรู ้
 
 
 
 
 
 
- ก าหนดองค์ประกอบ
ที่เป็นอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีพืน้บ้านภาคใต ้
  
 
 
- ก าหนดเลือกใช้ชนิด
และจ านวนเครื่องดนตร ี
 
 
 
- ก าหนดโครงร่างของ
บทเพลง 
 
 

2.1 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ ของวงดนตรีในการแสดงโนรา     
วงดนตรี ในการแสดงหนั งตะลุ ง          
วงดนตรีในการแสดงรองเง็ง วงดนตรี   
ดีเกร์ฮูลู และอัตลักษณ์เครื่องดนตรี
พื้ นบ้ านภาคใต้ที่ ใ ช้ส าหรั บการ
ประ ชัน  ได้ แก่  โพน  ปื ด  บานอ 
และกรือโต๊ะ มีลักษณะเป็นอย่างไร 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.2 องค์ประกอบหลักส าคัญของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นอกเหนือจาก 
รู ป แ บบ เ สี ย ง  จั ง ห ว ะ ห น้ า ทั บ       
ท านองเพลง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์ 
บทร้องและส าเนียงภาษา ยังมีส่วน   
อื่น ๆ อีกหรือไม่ 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.3 ชนิดและจ านวนเครื่องดนตรีที่มี
ความสอดคล้องเหมาะสมส าหรับใช้
ในการบรรเลงบทเพลงพื้นบ้ าน
ภ า ค ใ ต้ แ น ว ส ร้ า ง ส ร ร ค์  ค ว ร
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

2.4 รูปแบบโครงร่างของบทเพลง
สร้ า ง ส รร ค์ที่ เ ห มาะสมกั บก า ร
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ิน
ปักษ์ใต้ ควรเป็นอย่างไร  

    

- ก าหนดรปูแบบสังคีต
ลักษณ์ 
 
 
 

2.5 การแบ่ งสัดส่ วนของบทร้อง 
ท านองเพลง และจั งหวะหน้าทับ 
ภาพรวมและภาพย่อย เพื่อให้บทเพลง
บรรเลงเกิดความสัมพันธ์กันอย่างมี
เอกภาพ ควรเป็นลักษณะอย่างไร 
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- ก าหนดเรียบเรียงเสียง
และเทคนิคการบรรเลง 
 
 
 
- การถ่ายทอดและการ
ฝึกซ้อมการบรรเลง  
 
 
- กระบวนการ
สร้างสรรค์และน าไปใช้ 

2.6 ระดับเสียงดนตรี เครื่องดนตรี  
บทร้องส าเนียงภาษา แนวบทเพลง
บรรเลง ที่มีความสมดุลกลมกลืน 
และแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรี
พื้นบ้านภาคใตค้วรมีลักษณะอย่างไร 

    

2.7 การถ่ายทอดบทร้องและท านอง
เพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่ให้กับผู้บรรเลง ควรใช้เทคนิค 
และวิธีการอย่างไร   

    

2.8 ท่ านมี ข้อ เสนอแนะเพิ่ ม เติ ม
เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์บท
เพลงพื้นบ้านภาคใต้และการน าไปใช้
อย่างไร 

    

ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นอ่ืน ๆ ส าหรับผู้เชี่ยวชาญ   
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 

                                                  ลงช่ือ ……………………………………………………….…..  
                                        (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมเกียรติ ภูมิภักดิ์)    
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ระหว่างประเดน็การสมัภาษณ์กับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ชื่อผู้ประเมิน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูริ วงศ์วิเชียร  อายุ 46  ปี 
ต าแหน่ง นักวิชาการศึกษา, อาจารย์ ประสบการณ์การท างาน  15 ปี 

ค าชี้แจง  ขอความกรุณาท่านโปรดพิจารณาความสอดคล้องระหว่างประเด็นการสัมภาษณ์กับวัตถุประสงค์
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ โดยท าเครื่องหมาย  ลงในช่อง 
“ผลการพิจารณา” ของแบบประเมินตามที่ท่านเห็นสมควร โดยมีเกณฑ์พิจารณา ดังนี้  
+1 หมายถึง แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
 0 หมายถึง ไม่แน่ใจหรือตัดสินใจไม่ได้ว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
-1 หมายถึง แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์ไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย   

  ตอนท่ี 1  แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
 

วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน
การปรับปรุง +1 0 -1 

1. เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้     
- ความเป็นมาของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้  
 
 
- บริบททางวัฒนธรรม
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกบั
ดนตรีพื้นบ้าน     

1 .1 ร่ อง รอย วัฒนธรรมของการ
แพร่กระจายทางสังคมในอดีตที่ส่งผล
ต่อบริบทสังคมภาคใต้ในยุคปัจจุบันมี
ร่องรอยใดบ้าง 

 
 

   

1.2 อิทธิพลวัฒนธรรมต่างชาติที่มีผล
ต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีอิทธิพล
จากชาติใดบ้าง 

 
 

   

- วิวัฒนาการของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- องค์ประกอบของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- รูปแบบเสียง  
 
 
 
- จังหวะหน้าทบั  

1 .3 ส ภ า พ ข อ ง สั ง ค ม ใ น อ ดี ต มี
ผลกระทบต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ใน
ปัจจุบัน อย่างไร 

    

1 .4 ด น ต รี พื้ น บ้ า น ภ า ค ใ ต้  
ประกอบด้วยองค์ประกอบหลั ก
ส าคัญด้านไหนบ้าง 

    

1.5 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่ามี
ความเหมือนหรือความแตกต่างกัน
อย่างไร 
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- ท านองเพลง  
 
 
 
 

1.6 รูปแบบของจังหวะหน้าทับดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ในแต่ละวง และ
จังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีส าหรับ
ประชันขันแข่ง เป็นอย่างไร 

    

1.7 รูปแบบและลักษณะเด่นของ
โครงสร้ างท านองเพลงวงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวงดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ตอนล่ า งมี ความ
เหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 

    

- เครื่องดนตร ี
 
 
 
- คีตลักษณ์  
 
 
 
- บทร้อง 
และส าเนียงภาษา 

1.8 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่
ละวง และเครื่ อ งดนตรีพื้ นบ้ าน
ภาคใต้ส าหรับการประชันขันแข่ง 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

1.9 ลักษณะทางโครงสร้ างของ
ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง
โดยทั่วไปมีลักษณะอย่างไร 

    

1.10 รูปแบบ ลักษณะ บทร้องเพลง
และส า เนียงภาษาเพลงพื้นบ้ าน
ภาคใต้ ในแต่ละท้องถ่ินเป็นอย่างไร 
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ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน

การปรับปรุง +1 0 -1 
2. เพ่ือสรา้งสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้     

- ศึกษาและสงัเคราะห์
องค์ความรู ้
 
 
 
 
 
 
- ก าหนดองค์ประกอบ
ที่เป็นอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีพืน้บ้านภาคใต ้
  
 
 
- ก าหนดเลือกใช้ชนิด
และจ านวนเครื่องดนตร ี
 
 
 
- ก าหนดโครงร่างของ
บทเพลง 
 
 

2.1 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ ของวงดนตรีในการแสดงโนรา     
วงดนตรีในการแสดงหนงัตะลงุ          
วงดนตรีในการแสดงรองเงง็ วงดนตรี   
ดีเกร์ฮลูู และอัตลักษณ์เครื่องดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรบัการ
ประชัน ได้แก่ โพน ปืด บานอ 
และกรอืโต๊ะ มลีักษณะเป็นอย่างไร 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.2 องค์ประกอบหลักส าคัญของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นอกเหนือจาก 
รู ป แ บบ เ สี ย ง  จั ง ห ว ะ ห น้ า ทั บ       
ท านองเพลง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์ 
บทร้องและส าเนียงภาษา ยังมีส่วน   
อื่น ๆ อีกหรือไม่ 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.3 ชนิดและจ านวนเครื่องดนตรีที่มี
ความสอดคล้องเหมาะสมส าหรับใช้
ในการบรรเลงบทเพลงพื้นบ้ าน
ภ า ค ใ ต้ แ น ว ส ร้ า ง ส ร ร ค์  ค ว ร
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

2.4 รูปแบบโครงร่างของบทเพลง
สร้ า ง ส รร ค์ที่ เ ห มาะสมกั บก า ร
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ิน
ปักษ์ใต้ ควรเป็นอย่างไร  

    

- ก าหนดรปูแบบสังคีต
ลักษณ์ 
 
 
 

2.5 การแบ่ งสัดส่ วนของบทร้อง 
ท านองเพลง และจั งหวะหน้าทับ 
ภาพรวมและภาพย่อย เพื่อให้บทเพลง
บรรเลงเกิดความสัมพันธ์กันอย่างมี
เอกภาพ ควรเป็นลักษณะอย่างไร 
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- ก าหนดเรียบเรียงเสียง
และเทคนิคการบรรเลง 
 
 
 
- การถ่ายทอดและการ
ฝึกซ้อมการบรรเลง  
 
 
- กระบวนการ
สร้างสรรค์และน าไปใช้ 

2.6 ระดับเสียงดนตรี เครื่องดนตรี  
บทร้องส าเนียงภาษา แนวบทเพลง
บรรเลง ที่มีความสมดุลกลมกลืน 
และแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรี
พื้นบ้านภาคใตค้วรมีลักษณะอย่างไร 

    

2.7 การถ่ายทอดบทร้องและท านอง
เพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่ให้กับผู้บรรเลง ควรใช้เทคนิค 
และวิธีการอย่างไร   

    

2.8 ท่ านมี ข้อ เสนอแนะเพิ่ ม เติ ม
เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์บท
เพลงพื้นบ้านภาคใต้และการน าไปใช้
อย่างไร 

    

ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นอ่ืน ๆ ส าหรับผู้เชี่ยวชาญ   
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
 
 
 
 
 

                                                   ลงช่ือ............................................................ 
                                                      (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภูริ วงศ์วิเชียร) 
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ระหว่างประเดน็การสมัภาษณ์กับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ชื่อผู้ประเมิน…………………..…………………………………….……...............อาย.ุ............................................ 
ต าแหน่ง ……………..………………….........................................ประสบการณ์การท างาน ……….............ปี  
สัมภาษณ์วันท่ี……..เดือน………………………………พ.ศ. ……………สถานท่ี......………………………….……..….     
ค าชี้แจง  ขอความกรุณาท่านโปรดพิจารณาความสอดคล้องระหว่างประเด็นการสัมภาษณ์กับวัตถุประสงค์

งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ โดยท าเครื่องหมาย  ลงในช่อง 
“ผลการพิจารณา” ของแบบประเมินตามที่ท่านเห็นสมควร โดยมีเกณฑ์พิจารณา ดังนี้  
+1 หมายถึง  แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
 0 หมายถึง ไม่แน่ใจหรือตัดสินใจไม่ได้ว่าประเด็นการสัมภาษณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
-1 หมายถึง แน่ใจว่าประเด็นการสัมภาษณ์ไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย   

  ตอนท่ี 1  แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 

วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน
การปรับปรุง +1 0 -1 

1. เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้     
- ความเป็นมาของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้  
 
 
- บริบททางวัฒนธรรม
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกบั
ดนตรีพื้นบ้าน      

1 .1 ร่ อง รอย วัฒนธรรมของการ
แพร่กระจายทางสังคมในอดีตที่ส่งผล
ต่อบริบทสังคมภาคใต้ในยุคปัจจุบันมี
ร่องรอยใดบ้าง 

 
 

   

1.2 อิทธิพลวัฒนธรรมต่างชาติที่มีผล
ต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีอิทธิพล
จากชาติใดบ้าง 

 
 

   

- วิวัฒนาการของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- องค์ประกอบของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
 
- รูปแบบเสียง  
 
 

1 .3 ส ภ า พ ข อ ง สั ง ค ม ใ น อ ดี ต มี
ผลกระทบต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ใน
ปัจจุบัน อย่างไร 

    

1 .4 ด น ต รี พื้ น บ้ า น ภ า ค ใ ต้  
ประกอบด้วยองค์ประกอบหลั ก
ส าคัญด้านไหนบ้าง 

    

1.5 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง
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- จังหวะหน้าทบั  
 
 
 
- ท านองเพลง  
 
 
 
 

มีความเหมือนหรือความแตกต่างกัน
อย่างไร 
1.6 รูปแบบของจังหวะหน้าทับดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ในแต่ละวง และ
จังหวะหน้าทับเครื่องดนตรีส าหรับ
ประชันขันแข่ง เป็นอย่างไร 

    

1.7 รูปแบบและลักษณะเด่นของ
โครงสร้ างท านองเพลงวงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวงดนตรี
พื้นบ้ านภาคใต้ ตอนล่ า งมี ความ
เหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 

    

- เครื่องดนตร ี
 
 
 
- คีตลักษณ์  
 
 
 
- บทร้อง 
และส าเนียงภาษา 

1.8 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่
ละวง และเครื่ อ งดนตรีพื้ นบ้ าน
ภาคใต้ส าหรับการประชันขันแข่ง 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

1.9 ลักษณะทางโครงสร้ างของ
ท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน
และเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง
โดยทั่วไปมีลักษณะอย่างไร 

    

1.10 รูปแบบ ลักษณะ บทร้องเพลง
และส า เนียงภาษาเพลงพื้นบ้ าน
ภาคใต้ ในแต่ละท้องถ่ินเป็นอย่างไร 
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ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับการสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
 

วัตถุประสงค์งานวิจัย รายการประเมิน ผลการพิจารณา ขอเสนอแนะใน
การปรับปรุง +1 0 -1 

2. เพ่ือสรา้งสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้     

- ศึกษาและสงัเคราะห์
องค์ความรู ้
 
 
 
 
 
 
- ก าหนดองค์ประกอบ
ที่เป็นอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีพืน้บ้านภาคใต ้
  
 
 
- ก าหนดเลือกใช้ชนิด
และจ านวนเครื่องดนตร ี
 
 
 
- ก าหนดโครงร่างของ
บทเพลง 
 
 

2.1 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ ของวงดนตรีในการแสดงโนรา     
วงดนตรีในการแสดงหนงัตะลงุ          
วงดนตรีในการแสดงรองเงง็ วงดนตรี   
ดีเกร์ฮลูู และอัตลักษณ์เครื่องดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ที่ใช้ส าหรบัการ
ประชัน ได้แก่ โพน ปืด บานอ 
และกรอืโต๊ะ มลีักษณะเป็นอย่างไร 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.2 องค์ประกอบหลักส าคัญของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นอกเหนือจาก 
รู ป แ บบ เ สี ย ง  จั ง ห ว ะ ห น้ า ทั บ       
ท านองเพลง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์ 
บทร้องและส าเนียงภาษา ยังมีส่วน   
อื่น ๆ อีกหรือไม่ 

   ควรอยู่ใน
วัตถุประสงค์ ข้อ
ที่ 1 

2.3 ชนิดและจ านวนเครื่องดนตรีที่มี
ความสอดคล้องเหมาะสมส าหรับใช้
ในการบรรเลงบทเพลงพื้นบ้ าน
ภ า ค ใ ต้ แ น ว ส ร้ า ง ส ร ร ค์  ค ว ร
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

    

2.4 รูปแบบโครงร่างของบทเพลง
สร้ า ง ส รร ค์ที่ เ ห มาะสมกั บก า ร
สร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ิน
ปักษ์ใต้ ควรเป็นอย่างไร  

    

- ก าหนดรปูแบบสังคีต
ลักษณ์ 
 
 
 

2.5 การแบ่ งสัดส่ วนของบทร้อง 
ท านองเพลง และจั งหวะหน้าทับ 
ภาพรวมและภาพย่อย เพื่อให้บทเพลง
บรรเลงเกิดความสัมพันธ์กันอย่างมี
เอกภาพ ควรเป็นลักษณะอย่างไร 
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- ก าหนดเรียบเรียงเสียง
และเทคนิคการบรรเลง 
 
 
 
- การถ่ายทอดและการ
ฝึกซ้อมการบรรเลง  
 
 
- กระบวนการ
สร้างสรรค์และน าไปใช้ 

2.6 ระดับเสียงดนตรี เครื่องดนตรี  
บทร้องส าเนียงภาษา แนวบทเพลง
บรรเลง ที่มีความสมดุลกลมกลืน 
และแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรี
พื้นบ้านภาคใตค้วรมีลักษณะอย่างไร 

    

2.7 การถ่ายทอดบทร้องและท านอง
เพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่ให้กับผู้บรรเลง ควรใช้เทคนิค 
และวิธีการอย่างไร   

    

2.8 ท่ านมี ข้อ เสนอแนะเพิ่ ม เติ ม
เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์บท
เพลงพื้นบ้านภาคใต้และการน าไปใช้
อย่างไร 

    

ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นอ่ืน ๆ ส าหรับผู้เชี่ยวชาญ   
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
 
 
 
 

                                                  ลงช่ือ .................................................................. 
                                                         (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภดล ทิพยรัตน์)    
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วิเคราะห์ข้อค าถามประเด็นการสมัภาษณ์ท่ีสอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย  
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

 
ข้อ 

 
รายการ 

คะแนนความคิดเห็น
ของผู้เชี่ยวชาญ 

เฉลี่ย 
X 

ความ
สอดคล้อง 

คนท่ี 
1 

คนท่ี 
2 

คนท่ี 
3 

1.00 

1 ร่องรอยวัฒนธรรมของการแพร่กระจายทาง
สังคมในอดีตทีส่่งผลต่อบริบทสงัคมภาคใต้ใน
ยุคปัจจบุัน มีรอ่งรอยใดบ้าง 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

2 อิทธิพลวัฒนธรรมต่างชาติที่มีผลต่อดนตรี
พื้นบ้านภาคใต ้มีอิทธิพลจากชาติใดบ้าง 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

3 สภาพของสงัคมในอดีตมผีลกระทบต่อดนตรี
พื้นบ้านภาคใตใ้นปัจจบุัน อย่างไร  

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

4 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ประกอบด้วย
องค์ประกอบหลักส าคัญด้านไหนบ้าง 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

5 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในวงดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนล่างมีความเหมือนหรือความ
แตกต่างกันอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

6 รูปแบบของจังหวะหน้าทบัดนตรพีื้นบ้านภาคใต้
ในแต่ละวง และจงัหวะหน้าทับเครือ่งดนตรี
ส าหรับประชันขันแข่งเป็นอย่างไร  

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

7 รูปแบบและลักษณะเด่นของโครงสร้างท านอง
เพลงวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวง
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างมีความเหมือน
หรือความแตกต่างกันอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

8 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละวง และ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส าหรบัการประชัน
ขันแข่ง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

9 ลักษณะทางโครงสร้างของท านองเพลงพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนบนและเพลงพื้นบ้านภาคใต้
ตอนล่างโดยทั่วไปมีลกัษณะอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
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10 รูปแบบ ลกัษณะ บทรอ้งเพลงและส าเนียงภาษา
เพลงพื้นบ้านภาคใต้ ในแต่ละท้องถ่ินมีความ
เหมอืนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

11 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ของวง
ดนตรีในการแสดงโนรา วงดนตรีในการแสดง  
หนังตะลุง วงดนตรีในการแสดงรองเงง็ วงดนตรีดี
เกร์ฮลูู และอัตลักษณ์เครือ่งดนตรพีื้นบ้าน
ภาคใต้ที่ใช้ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน ปดื 
บานอ และกรือโต๊ะ มลีกัษณะเปน็อย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

12 องค์ประกอบหลักส าคัญของดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ นอกเหนือจาก รปูแบบเสียง จังหวะ   
หน้าทบั ท านองเพลง เครื่องดนตรี คีตลกัษณ์  
บทร้องและส าเนียงภาษา ยงัมสี่วนอื่นอกีหรอืไม ่

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

13 ชนิดและจ านวนเครื่องดนตรทีี่มีความ
สอดคล้องเหมาะสมส าหรับใช้ในการบรรเลง 
บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ควร
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

14 รูปแบบโครงร่างของบทเพลงสร้างสรรค์ที่
เหมาะสมกับการสร้างสรรค์บทเพลงชุด         
ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ควรเป็นอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

15 การแบ่งสัดส่วนของบทร้อง ท านองเพลง และ
จังหวะหน้าทบั ภาพรวมและภาพย่อย เพื่อให้
บทเพลงบรรเลงเกิดความสัมพันธ์กันอย่างมี
เอกภาพ ควรเป็นลักษณะอย่างไร 

+1 +1 0 0.67 ไม่แน่ใจ 

16 ระดับเสียงดนตรี เครือ่งดนตรี  บทร้องส าเนียง
ภาษา แนวบทเพลงบรรเลง ที่มีความสมดลุ
กลมกลืน และแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรี
พื้นบ้านภาคใตค้วรมีลักษณะเป็นอย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

17 การถ่ายทอดบทรอ้งและท านองเพลงพื้นบ้าน
ภาคใตท้ี่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ใหก้ับผู้บรรเลง ควร
ใช้เทคนิค และวิธีการอย่างไร   

0 +1 0 0.33 ไม่
สอดคล้อง 
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18 ท่านมีข้อเสนอแนะเพิม่เติมเกี่ยวกับกระบวนการ
สรา้งสรรค์บทเพลงพื้นบา้นภาคใตแ้ละการ
น าไปใช้อย่างไร 

+1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 

 0.94 สอดคล้อง 
 

ค่า  IOC    = 1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+1.00+
0+67+1.00+0.33+1.00   / 18                                                                                                 
   =   17/18     =   0.94 
 

 สรุปว่า ข้อค าถามประเด็นการสัมภาษณ์ท่ีสอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย สอดคล้องการ
สร้างแบบสัมภาษณ์  

การสร้างแบบสัมภาษณ์มีวิธีการสร้างตามล าดับขั้นตอน ดังนี้ 
ข้ันที่ 1 ศึกษา ค้นคว้า เอกสาร ต ารา บทความ วิทยานิพนธ์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
ข้ันที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลที่ศึกษาเพื่อก าหนดเป็นโครงสร้างของเครื่องมือ และขอบเขต เนื้อหา  
ข้ันที่ 3 น าผลจากแบบสอบถามที่พบว่าครูมีความคิดเห็นว่าควรพัฒนา ก าหนดเป็น ประเด็นใน

การท าแบบสัมภาษณ์  
ข้ันที่ 4 น าแบบสัมภาษณ์ ที่สร้างไปเสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อตรวจสอบความถูกต้อง  ของ

ภาษา เนื้อหาตลอดจนความครอบคลุมพร้อมกับขอค าแนะน าเพิ่มเติมและแนวทางในการ ปรับปรุงแก้ไข  
ข้ันที่ 5 น าแบบสัมภาษณ์ที่สร้างขึ้นเสนอผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่านประกอบด้วย ผู้เช่ียวชาญ

ด้านหลักสูตร ด้านวิชาการ และด้านการวัดและประเมินผล เพื่อตรวจสอบความ  เที่ยงตรงของเนื้อหา 
(Content Validity) และน ามาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( Index of Item Objective Congruence : 
IOC) จากสูตร (Riviovelli and Hambleton, 1997) 

เห็นว่าสอดคล้อง  ให้คะแนน  +1  
ไม่แน่ใจ   ให้คะแนน 0  
เห็นว่าไม่สอดคล้อง  ให้คะแนน  -1 

โดยใช้สูตรการหาค่า IOC คือ IOC = ∑R N IOC หมายถึง ค่าดัชนีความสอดคล้อง ∑R หมายถึง ผลรวม
ของความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ N หมายถึง จ านวนของผู้เช่ียวชาญ  

ข้ันที่ 6 ได้ข้อค าถามที่มีค่า IOC เท่ากับ 1 แล้วปรับปรุงตามค าแนะน าของผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว
น าเสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อขอค าแนะน า เพิ่มเติม  

ข้ันที่ 7 จัดท าเครื่องมือฉบับสมบูรณ์ ให้ครบตามเกณฑ์ที่วางแผนการเก็บข้อมูล  
ข้ันที่ 8 น าเครื่องมือที่สมบูรณ์แล้วไปเก็บข้อมูล 

Rovinelli, R. J., & Hambleton, R. K. 1977. “On the use of content specialists in the 
assessment of criterion-referenced test item validity” Dutch Journal of 
Educational Research 2, 49-60. 
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แบบสัมภาษณ์งานวิจัย 
เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
ค าถามที่สร้างข้ึนใช้เพื่อเป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ข้อมูลจาก กลุ่มศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญา

ท้องถ่ินด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นักบริหารงานวัฒนธรรม นักประพันธ์เพลง 
ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีวิทยา ผู้เช่ียวชาญด้านงานวิจัยสร้างสรรค์ และผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
เท่านั้น ในการตั้งค าถามอาจมีการเปลี่ยนแปลงในด้านรายละเอียด ตามเงื่อนไขและภูมิหลังของผู้ให้ข้อมูล
จากการสัมภาษณ์ ค าถามในบางครั้งอาจไม่มีลักษณะเป็นทางการ เป็นลักษณะการพูดคุยธรรมดา เพราะ
บางครั้งจ าเป็นต้องอธิบายให้ง่ายเพื่อผู้ให้ข้อมูลสามารถเข้าใจและเพื่อให้ได้รับข้อมูลตรงตามที่ต้องการทราบ 
แต่เมื่อประมวลเนื้อหาที่ถามทั้งหมดแล้วค าถามจะอยู่ในขอบเขตโครงร่างที่สร้างข้ึนนี้ 

ส่วนท่ี 1 ค าถามเกี่ยวกับตัวผู้บอกข้อมูลท่ัวไป 

 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์............................................... สกุล............................................................ 
 1.2 บ้านเลขที่................ หมู่ที่.........ต าบล..................... อ าเภอ.................. จังหวัด................... 
 1.3 เพศ  ( )  ชาย  ( ) หญิง 
 1.4 วุฒิการศึกษา 
  ( ) ประถมศึกษา   ( ) มัธยมศึกษา 
  ( ) อนุปรญิญา   ( ) ปริญญาตร ี
  ( ) สูงกว่าปริญญาตร ี  ( ) อื่น ๆ 

1.5 อายุ.....................ป ี
 1.6 ศาสนา.................................  
 1.7 อาชีพ................................... 
 1.8 วันที่ให้สัมภาษณ์................. เดือน.................................. พ.ศ. .................. 

1.9 สถานที่ ที่ให้ข้อมูล………………………………………………………………………………………………….. 

ส่วนท่ี 2 ค าถามเกี่ยวกับการสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  

2.1 ร่องรอยวัฒนธรรมของการแพร่กระจายทางสังคมในอดีตที่ส่งผลต่อบริบทสังคมภาคใต้      
ในยุคปัจจุบัน มีร่องรอยใดบ้าง 
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 
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2.2 อิทธิพลวัฒนธรรมต่างชาติที่มีผลต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ มีอิทธิพลจากชาติใดบ้าง   
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

2.3 สภาพของสังคมในอดีตมีผลกระทบต่อดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในปัจจุบัน อย่างไร  
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

2.4 ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ประกอบด้วยองค์ประกอบหลักส าคัญด้านไหนบ้าง  
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 
  2.5 ระดับเสียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวงดนตรีพื้นบ้าน
ภาคใต้ตอนล่างมีความเหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 
............................................................................................................................. .........................................
............................................................................................................................. ......................................... 

2.6 รูปแบบของจังหวะหน้าทับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละวง และจังหวะหน้าทับเครื่องดนตรี
ส าหรับประชันขันแข่งเป็นอย่างไร  
............................................................................................................................. .........................................
...................................................................................................................................................................... 

2.7 รูปแบบและลักษณะเด่นของโครงสร้างท านองเพลงวงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบนและวง
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างมีความเหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 
............................................................................................................................. .........................................
.......................................................................................... ............................................................................ 

2.8 เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละวง และเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ส าหรับการประชัน
ขันแข่ง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง  
......................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ......................................... 

2.9 ลักษณะทางโครงสร้างของท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน และเพลงพื้นบ้านภาคใต้
ตอนล่างโดยทั่วไปมีลักษณะอย่างไร  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................  

2.10 รูปแบบ ลักษณะ บทร้องเพลงและส าเนียงภาษาเพลงพื้นบ้านภาคใต้ ในแต่ละท้องถ่ินมี
ความเหมือนหรือความแตกต่างกันอย่างไร 
............................................................................................................................. .........................................
.................................................................................................................................................. .................... 
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2.11 อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ของวงดนตรีในการแสดงโนรา วงดนตรีในการแสดง
หนังตะลุง วงดนตรีในการแสดงรองเง็ง วงดนตรีดีเกร์ฮูลู และอัตลักษณ์เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่ใช้
ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ มีลักษณะเป็นอย่างไร   
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

2.12 องค์ประกอบหลักส าคัญของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ นอกเหนือจากรูปแบบเสียง จังหวะหนา้ทบั 
ท านองเพลง เครื่องดนตรี คีตลักษณ์  บทร้องและส าเนียงภาษา ยังมีส่วนอื่น ๆ อีกหรือไม่  
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

ส่วนท่ี 3 ค าถามเกี่ยวกับการสรา้งสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด ดรุิยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
3.1 ชนิดและจ านวนเครื่องดนตรีที่มีความสอดคล้องเหมาะสมส าหรับใช้ในการบรรเลงบทเพลง

พื้นบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์ ควรประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง  
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

3.2 รูปแบบโครงร่างของบทเพลงสร้างสรรค์ที่เหมาะสมกับการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์
ถ่ินปักษ์ใต้ ควรเป็นอย่างไร 
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

3.3 การแบ่งสัดส่วนของบทร้อง ท านองเพลง และจังหวะหน้าทับ ภาพรวมและภาพย่อย เพื่อให้
บทเพลงบรรเลงเกิดความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ ควรเป็นลักษณะอย่างไร 
......................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ .............. 

3.4 ระดับเสียงดนตรี เครื่องดนตรี บทร้องส าเนียงภาษา แนวบทเพลงบรรเลง ที่มีความสมดุล
กลมกลืนและแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ควรมีลักษณะเป็นอย่างไร  
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 

3.5 การถ่ายทอดบทร้องและท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ให้กับผู้บรรเลง 
ควรใช้เทคนิค และวิธีการอย่างไร   
......................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................... 
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  3.6 ท่านมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านภาคใต้ และการ
น าไปใช้ อย่างไร 
......................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................................... 
 
                                                         
 
                                                          ลงช่ือ.................................................................... 
                                                               (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์) 
                                                                           ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ 
 
                                                          ลงช่ือ.................................................................... 
                                                               (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูริ วงศ์วิเชียร) 
                                                                           ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ 
 
                                                          ลงช่ือ.................................................................... 
                                                               (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นภดล ทิพยรัตน์) 
                                                                           ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ 
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แบบประเมินเกี่ยวกับคุณภาพและความเหมาะสม 
บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

แบบประเมินนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ตรวจสอบคุณภาพและความเหมาะสม ของการสร้างสรรค์
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ส าหรับผู้เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิ ด้านดุริยางคศิลป์ โดยน าผลที่ได้ไป
ใช้ในการปรับปรุง บทเพลงสร้างสรรค์ชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

แบบสอบถามดังกล่าว ประกอบด้วย 5 ส่วน ได้แก่ 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ส่วนที่ 2 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ในช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์

ถ่ินปักษ์ใต ้
ส่วนที่ 3 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ในช่วงที่ 2 สาธยายสืบสาน

งานสร้างสรรค์ 
ส่วนที่ 4 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ในช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลง

ท านองกลองประชัน 
ส่วนที่ 5 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ในช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบท

เพลงบรรเลงรมย์ 

ส่วนท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ประเมิน 
ช่ือ - สกุล 
......................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................... 

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................... 

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................... 
ประสบการณ์การท างาน (ต าแหน่ง, หน่วยงาน, ระยะเวลา) 
......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................... 
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ส่วนท่ี 2 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ในช่วงท่ี 1 ปฐมบทดรุิยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต ้

ค าช้ีแจง : ขอให้ท่านผู้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ โปรดพิจารณาความถูกต้องและเหมาะสมของการน า         
อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในช่วงที่ 1 
ปฐมบทดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ และขอความกรุณาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. วงดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 

มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

2. เครื่องดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

3.  จังหวะหน้าทับ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

4. ท านองเพลง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 
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5. ระดับเสียง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

6. โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

7. ข้อเสนอแนะ หรือข้อคิดเห็นเพิ่มเติมอื่น ๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ส่วนท่ี 3 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ในช่วงท่ี 2 สาธยายสืบสานงาน
สร้างสรรค์ 

ค าช้ีแจง : ขอให้ท่านผู้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ โปรดพิจารณาความถูกต้องและเหมาะสมของการน า         
อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในช่วงที่ 2 
สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ และขอความกรุณาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. วงดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 

มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

2. เครื่องดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 
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3.  จังหวะหน้าทับ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

4. ท านองเพลง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

5. บทร้อง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

6. ระดับเสียง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

7. โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

8. ข้อเสนอแนะ หรือข้อคิดเห็นเพิ่มเติมอื่น ๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……............................................................................................................................................................... 
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ส่วนท่ี 4 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ในช่วงท่ี 3 อัตลักษณ์เพลงท านอง
กลองประชัน 

ค าช้ีแจง : ขอให้ท่านผู้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ โปรดพิจารณาความถูกต้องและเหมาะสมของการน า         
อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในช่วงที่ 3         
อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน และขอความกรุณาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. วงดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 

มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

2. เครื่องดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

3.  จังหวะหน้าทับ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

4. ท านองเพลง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 
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5. ระดับเสียง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

6. โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

7. ข้อเสนอแนะ หรือข้อคิดเห็นเพิ่มเติมอื่น ๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ส่วนท่ี 5 ประเด็นค าถามเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ในช่วงท่ี 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลง  
บรรเลงรมย์ 

ค าช้ีแจง : ขอให้ท่านผู้เช่ียวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิ โปรดพิจารณาความถูกต้องและเหมาะสมของการน า         
อัตลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถ่ินปักษ์ใต้ ในช่วงที่ 4 
หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ และขอความกรุณาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. วงดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 

มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

2. เครื่องดนตรี มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 
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3.  จังหวะหน้าทับ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

4. ท านองเพลง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

5. ระดับเสียง มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

6. โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มากที่สุด” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “มาก” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “ปานกลาง” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อย” 
มีความเป็นอัตลักษณ์ ถูกต้อง และเหมาะสมในระดับ “น้อยที่สุด” 

7. ข้อเสนอแนะ หรือข้อคิดเห็นเพิ่มเติมอื่น ๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบประเมินเกี่ยวกับคุณภาพและความเหมาะสม 
 

 
บทเพลงสร้างสรรค์ ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

คุณภาพและความเหมาะสม 
มาก
ท่ีสุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ท่ีสุด 

ช่วงท่ี 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
วงดนตรี      
เครื่องดนตรี      
จังหวะหน้าทับ      
ท านองเพลง      
ระดับเสียง      
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์      

ช่วงท่ี 2 สาธยายสืบสานงานสรา้งสรรค์ 
วงดนตรี      
เครื่องดนตรี      
จังหวะหน้าทับ      
ท านองเพลง      
บทร้อง      
ระดับเสียง      
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์      

ช่วงท่ี 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน 
วงดนตรี      
เครื่องดนตรี      
จังหวะหน้าทับ      
ท านองเพลง      
ระดับเสียง      
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์      
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แบบประเมินเกี่ยวกับคุณภาพและความเหมาะสม 
 

 
บทเพลงสร้างสรรค์ ชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

คุณภาพและความเหมาะสม 
มาก
ท่ีสุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ท่ีสุด 

ช่วงท่ี 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลง  บรรเลงรมย ์
วงดนตรี      
เครื่องดนตรี      
จังหวะหน้าทับ      
ท านองเพลง      
ระดับเสียง      
โครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์      

 

ข้อเสนอแนะ หรือข้อคิดเห็นเพิ่มเติมอื่น ๆ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
 

                                                        
                                                           ลงช่ือ................................................................. 
                                                                    (                                         ) 
                                                                           ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
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ภาพที่ 32 บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ภาพการสัมภาษณ์ และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 33 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 34 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 35 ฝึกซ้อมการบรรเลงร่วมกับครูอ านาจ นุ่นเอียด 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 36 สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียด 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 37 สัมภาษณ์อาจารย์ชยพร ไชยสิทธิ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 38 สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ ศิลปินแห่งชาติ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 39 สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภดล ทิพยรัตน์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  ภาพที่ 40 สัมภาษณ์ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ 
ที่มา: ผู้วิจัย 



248 
 

 

ภาพที่ 41 สัมภาษณ์อาจารย์ศิวพงษ์ กั้งสกุล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 42 การถ่ายทอดบทเพลงสร้างสรรค์  
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 43 การบันทึกเสียงบทเพลงสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 44 สัมภาษณ์กลุ่มศิลปินพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 45 การฝึกซ้อมบทเพลงสร้างสรรค์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 46 สัมภาษณ์ครูเซ็ง อาบู 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 47 สัมภาษณ์ครูเซ็ง อาบู 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 48 ผู้เชี่ยวชาญให้ข้อเสนอแนะผลงานสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 49 ผู้เชี่ยวชาญให้ข้อเสนอแนะผลงานสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
ภาพที่ 50 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 



253 
 

 
 

ภาพที่ 51 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 52 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 53 การน าเสนอบทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 
ภาพที่ 54 ประธานกรรมการให้ข้อเสนอแนะงานสร้างสรรค์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 55 ผู้วิจัยน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 56 สาธิตการบรรเลงประกอบการน าเสนอบทเพลงสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 57 วงดนตรีดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 58 การสอบป้องกันวิทยานิพนธ์   
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 59 การสอบป้องกันวิทยานิพนธ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 

ภาพที่ 60 การถ่ายทอดและฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 61 นักดนตรีวงดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 62 นิทรรศการประกอบน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 63 โปสเตอร์การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 64 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับคณะกรรมการและผู้ทรงคุณวุฒิ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 65 ผู้วิจัยน าเสนอการสอบป้องกันวิทยานิพนธ์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 66 คณะกรรมการบันทึกภาพร่วมกับนักดนตรีและผู้แสดง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 67 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับคณะกรรมการสอบป้องกันวิทยานิพนธ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 68 ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับศิลปินพื้นบ้าน 
ที่มา: ผู้วิจัย 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บข้อมูล 
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265 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



266 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



267 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



268 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



269 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



270 
 

 



271 
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275 
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ภาคผนวก จ  
หนังสือรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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ประวัติผู้วิจัย 

ชื่อ-สกุล    นายกิตติชัย รัตนพันธ์ 
วัน เดือน ปี เกิด   17 มกราคม 2516 
สถานที่เกิด   อ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
ที่อยู่ปัจจุบัน 150/19 หมู่ที่ 1 ต าบลควนมะพร้าวอ าเภอเมืองพัทลุง 
 จังหวัดพัทลุง  93000 
ต าแหน่ง   ผู้อ านวยการวิทยาลัย 
สถานที่ท างาน   วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2532 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นต้น จากวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  

อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2535 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นกลาง จากวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2537 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง จากวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2539 ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

 กรุงเทพมหานคร 
พ.ศ. 2545   ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ 

จังหวัดสงขลา  
พ.ศ. 2566 ศิลปดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กรุงเทพมหานคร 


