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ABSTRACT 

This research aimed to 1) study the melody of the He Rua (the traditional Thai vocal music 
accompanying the royal barge procession) in Thai culture and 2) compose a new musical selection 
from the prominent melodic features of the He Rua. This research uses a qualitative research 
methodology, including collecting and analyzing documents and videos and interviewing experts 
in Thai classical music, the He Rua, and the Thai language. 

The research result was shown that there are four principal melodies of the He Rua in the 
royal barge procession, namely, (1) Kroen He, (2) Cha-la-wa He, (3) Mun-la He, (4) Sa-wa He. Each 
melody used various Thai classical singing techniques, including khran, siang prip, uean siang, proi 
siang, and nasal voice. The researcher has brought the findings to compose a set of new songs 
called the Totsaracha Mahachakriwong suite which consisted of four songs: (1) Thi-kha-chat 
Prarom, (2) Chuen-chom Hong-sa-yat, (3) Aphichat Phuay Phuchong, and (4) Phong Thara Than A-
phirom. The research has composed new lyrics based on the He Rua lyric structure—four units of 
the khlong si suphap and ten units of the kap ya-ni sib-et poetic format with the lyrical meaning 
regarding the glory of King Vajiralongkorn and his royal devotion helping the Thai people. — The 
researcher conveys those contents through the songs to inspire the audience about loyalty to the 
royal, which is one of the Thai social values. There are four ranges of song content with the 
following phases: (1) Vajiraklao Chom Racha, (2), the delight of people, (3) under the shelter of 
the King’s glory, and (4) long live the Chakri monarchy. In composing a melody, the researcher has 
brought the melody of the He to create the first main melody of the song, followed by three 
variations, respectively, with different performing techniques: thang kro, thang phuen, and luk-lo 
luk-khat based on Thai classical music theory as well as the vocal part composed to be played 
along with the musical accompaniment.  
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

1. ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
 สังคมไทยตั้งแต่สมัยโบราณ ส่วนใหญ่ตั้งถิ่นฐานอยู่ใกล้ ๆ แหล่งน้ำหรือบริเวณริมแม่น้ำ 
เพื่อให้เกิดความสะดวกต่อการใช้น้ำในการอุปโภคบริโภค ทำให้การเดินทางทางน้ำเป็นวิธีหนึ่ง
ในการคมนาคมที่สำคัญ และด้วยการที่จะต้องโดยสารทางเรือเป็นระยะเวลานาน ๆ จึงเกิดกิจกรรม   
การเห่เรือเพื่อต้องการให้ผู้ที่เดินทางเกิดความเพลิดเพลิน ทั้งยังเป็นการให้จังหวะฝีพาย เพื่อความ
สนุกสนานในการเดินทางยิ่งขึ้น การเห่เรือมี 2 ลักษณะ คือ การเห่เรือเล่น และการเห่เรือหลวง       
การเห่เรือเล่น มีวัตถุประสงค์เพื่อเห่เรือสำหรับเที่ยวเตร่หรือจัดขึ้ นในงานพื้นบ้าน ซึ่งในปัจจุบัน       
ลดความสำคัญลงเนื่องจากการคมนาคมเส้นทางหลักของคนไทยเปลี่ยนไปจากเดิม โดยเดินทางทางบก
เป็นหลัก ส่วนการเดินทางทางน้ำก็เปล่ียนรูปแบบไปจากเดิม การพายเรือเดินทางไปท่ีต่าง ๆ ไม่ค่อยพบเห็น
โดยทั่วไปอาจมีอยู่บ้างในชนบท การเห่เรือเล่นระหว่างการเดินทางจึงค่อย ๆ เลือนหายจากวิถีชีวิต
ของชาวไทยไป คงไว้แต่การเห่เรือหลวง คือ การเห่เรือในงานพระราชพิธี  
 การเสด็จพระราชดำเนินของพระมหากษัตริย์ไทยทางน้ำโดยมีกระบวนเสด็จพยุหยาตรา
ทางชลมารคมีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย เมื่อครั้งพระร่วงทรงเรือออกไปทำพิธีจองเปรียงหรือลอยกระทง 
ณ สระกลางน้ำ เพื่อเผาเทียนเล่นไฟในวันเพ็ญเดือนสิบสอง พอมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา ด้วยภูมิประเทศ
ที่มีน้ำล้อมรอบ การคมนาคมทางน้ำจึงมีความสำคัญสำหรับคนทุกกลุ่ม เพื่อการสัญจรไปมา 
และเมื่อเกิดศึกสงคราม ก็ใช้กระบวนทัพเรือในการต่อสู้กับข้าศึก เมื่อถึงฤดูน้ำหลาก ราษฎรว่างเว้นจาก
การทำนา มีการเรียกระดมพลมาฝึกซ้อมกระบวนทัพเรือ ในช่วงเดียวกันนั้นมักเป็นช่วงที่มีประเพณี
การทอดกฐิน พระมหากษัตริย์มักจะเสด็จทอดผ้าพระกฐินด้วยพระองค์เองตามวัดต่าง ๆ จึงเริ่มมี
ประเพณีพยุหยาตราทางชลมารคในการเสด็จทอดผ้าพระกฐินมาจนถึงปัจจุบัน สำหรับการเห่เรอืท่ีมี
การขับลำนำเป็นทำนองอย่างหนึ่งในกระบวนเรือพระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารค มีต้นเสียงเห่นำ 
และมีลูกคู่เห่ตาม เข้าใจว่าเป็นประเพณีท่ีเพิ่งเกิดขึ้นใหม่ในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องจากยังไม่มีหลักฐาน
ว่าสมัยกรุงศรีอยุธยามีเห่เรือแบบเดียวกับท่ีมีทุกวันนี้ และยังมีอีกส่ิงหนึ่งท่ีมีความสำคัญยิ่งในการเห่เรือ
ในกระบวนเรือพระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารค คือ กาพย์เห่เรือ (wisdom, 2553, น. 76-87)  
 
 



2 
 

 กาพย์เห่เรือ เป็นวรรณกรรมที่เกิดขึ้นในสังคมไทยที่มีความผูกพันกับสายน้ำ และมีคุณค่า
ทางด้านวรรณศิลป์ มีจุดมุ่งหมายในการให้ความเพลิดเพลินระหว่างการเดินทางทางน้ำ ผ่อนคลาย 
ความเมื่อยล้า และให้จังหวะกับฝีพายใช้สำหรับเห่เรือประกอบพระราชพิธี แต่เพราะความสำคัญ
ในการเดินทางทางน้ำของสังคมไทยลดลง ประเพณีการเห่เรือจึงเลือนหายไป คงเหลืออยู่เพียงพระราชพิธี
ท่ีเกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ เนื้อหาของกาพย์เห่เรือจึงได้มีการเปล่ียนไปตามลักษณะการนำไปใช้
ในโอกาสท่ีแตกต่างกันไป ซึ่งกาพย์เห่เรือท่ียังพบในปัจจุบัน เช่น กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ 
(เจ้าฟ้ากุ้ง) กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย กาพย์เห่เรือ
พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ฯลฯ  
 คุณค่าของกาพย์เห่เรือนอกจากจะมีคุณค่าด้านวรรณศิลป์แล้ว ยังสะท้อนภาพต่าง ๆ ของ
สังคมไทยในอดีต ได้แก่ ด้านความเป็นอยู่ ประเพณี ค่านิยม การศึกษา ศาสนา การปกครอง เศรษฐกิจ
และวัฒนธรรม จึงทำให้กาพย์เห่เรือมีความน่าสนใจในการศึกษา สำหรับทำนองในการเห่เรือ
ในกระบวนเรือพระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารค แบ่งออกเป็น 4 ทำนอง คือ เกริ่นเห่ ช้าลวะเห่  
มูลละเห่ และสวะเห่ ซึ่งทำนองเกริ่นเห่เป็นการเห่ตามบทเกริ่นในโคลงสี่สุภาพที่เรียกว่า เกริ่นโคลง 
เพื่อเป็นการให้สัญญาณเตือนฝีพายให้อยู่ในท่าเตรียมพร้อม เมื่อจบเกริ่นโคลง พนักงานนำเห่
จึงเห่ตามทำนอง ต่อไป คือ ช้าลวะเห่ หรือเห่ช้า เป็นทำนองที่มีจังหวะช้า มีท่วงทำนองไพเราะ 
เป็นการให้สัญญาณเริ่มต้นเคลื่อนเรือในกระบวนทุกลำไปพร้อม ๆ กันอย่างช้า ๆ บทเห่นี้ขึ้นต้น
ว่า “เห่เอ๋ย... โดย... แดน (ลูกคู่รับ โดย แดนชล) จึงเริ่มเดินพายจังหวะที่ 1 มูลละเห่ หรือเห่เร็ว 
เป็นทำนองท่ีมีจังหวะเร็วขึ้น โดยพนักงานนำเห่ แล้วลูกคู่รับ “ชะฮ้าไฮ้” ต่อท้ายบทว่า “เฮ้ เฮ เฮ 
เฮ... เห่ เฮ” ฝีพายจะเร่งพายให้เร็วกว่าเดิมตามจังหวะกระทุ้งเส้า ใช้ประกอบการพายพากระบวน
เรือไปจนใกล้ที่หมาย เมื่อใกล้ถึงที่หมาย พนักงานเห่และพลพายจะต้องจำทำนองและเนื้อความทำนอง
สวะเห่ให้แม่น เพราะต้องใช้ปฏิภาณคะเนระยะทางและใช้เสียงส้ันยาวให้เหมาะสมกับสถานการณ์
ซึ่งเป็นการเห่ท่ียากท่ีสุด การเห่ทำนองสวะเห่นี้เป็นทำนองเห่ตอนเก็บพาย คือ เมื่อขึ้นทำนองเห่นี้  
เป็นสัญญาณว่า ฝีพายจะต้องเก็บพายโดยไม่ต้องส่ังพายลง บทเห่ทำนองนี้ขึ้นต้นว่า ช้าแลเรือ 
ลูกคู่รับ เฮ เฮ เฮ เฮ โฮ้ เฮ โฮ้ วรรคสุดท้ายจบว่า “ศรีชัยแก้วพ่อเอ๋ย” ลูกคู่รับ “ชัยแก้วพ่ออา”  
เรือพระท่ีนั่งก็จะเข้าเทียบท่าพอดี และจบเห่  
 นอกจากทำนองในการเห่เรือในกระบวนเรือพระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารคแล้ว 
ในวัฒนธรรมไทยยังมีการนำทำนองเห่ที่ปรับปรุงขึ้นมาใหม่และนำมาใช้ในการแสดงโขนและละคร 
ได้แก่ ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย ขณะท่ีพระรามและพระลักษณ์เสด็จลงสรงพร้อม
เหล่าทหารวานร ที่มากันเป็นแถวเป็นแนวอย่างสวยงาม โดยใช้ทำนองเห่ เพลงเต่าเห่ในการบรรเลงขับรอ้ง  
และในละครดึกดำบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลีหึง บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ในการแสดงระบำพัธวิสัย ประกอบด้วยเพลงทองย่อน ทำนองเห่ 
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และเพลงมอญแปลง ซึ่งต่อมาครูบุญยงค์ เกตุคงได้นำทำนองเห่ที่ใช้ในระบำพัธวิสัยมาสร้างสรรค์
เป็นเพลงแหล่ช่ือว่าเพลงฉิมพลี ขับร้องโดย นายบุญสม มีสมวงษ์ หรือพร ภิรมย์ ซึ่งเป็นเพลงท่ีได้รับ
ความนิยม และวงปี่พาทย์ได้นำมาบรรเลงขับร้องในงานรื่นเริงต่าง ๆ  ด้วยเหตุนี้เองทำให้ทำนองแหล่
และทำนองเห่เป็นท่ีรู้จักมากยิ่งขึ้น   
 ปัจจุบันกาพย์เห่เรือและทำนองเห่ยังคงเป็นท่ีรู้จักและได้รับการถ่ายทอดเฉพาะกลุ่มเท่านั้น 
ด้วยลักษณะการใช้คำท่ีมีความสละสลวย ไพเราะเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางด้านวรรณศิลป์ และทำนอง
ท่ีมีลักษณะเฉพาะ โอกาสท่ีใช้ก็มีอยู่จำกัด ทำให้คนส่วนใหญ่ไม่สามารถเข้าถึงอรรถรส และในท่ีสุด
จะคงเหลือเฉพาะในกระบวนเรือพระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารค ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะสร้างสรรค์
เพลงไทยโดยนำข้อค้นพบจากการทำวิจัยในเรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยโดยใช้
ความรู้ความสามารถในเรื่องของการประพันธ์เพลงไทยโดยประพันธ์บทร้อง ทางร้อง และทางบรรเลง 
และการนำเสนอเพลงไทยด้วยวงดนตรีไทยท่ีผู้วิจัยประสมวงขึ้นใหม่ ผลท่ีได้รับจากการวิจัยครั้งนี ้ 
จะเป็นการพัฒนาองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยที่สร้างคุณค่าในมิติของการสร้างสรรค์ดนตรีอย่างเป็น
รูปธรรม นอกจากนี้ข้อมูลและองค์ความรู้ท่ีได้รับจากการวิจัยครั้งนี้ยังเป็นประโยชน์โดยตรงต่อระบบ
การศึกษาดนตรีไทยของชาติด้วย 
 

2. วัตถุประสงคข์องการวิจัย  
 2.1 เพื่อศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย  
 2.2 เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
 

3.คําถามในการวิจัย  
 3.1 ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยมีลักษณะอย่างไร 
 3.2 การสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือ มีกระบวนการอย่างไร 
 3.3 บทเพลงท่ีสร้างสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย มีลักษณะอย่างไร 
 

4. ขอบเขตการวิจัย  
 การวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยกำหนดขอบเขตในการวิจัย
และการสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ 
 4.1 ด้านทำนองเห่เรือ ศึกษาทำนองเห่เรือจากพนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือ
ที่ปฏิบัติหน้าที่พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562  
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 4.2 ด้านกาพย์เห่เรือ ศึกษากาพย์เห่เรือที่ใช้ในพระราชพิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย 
จำนวน  9 สำนวน ได้แก่ 
  4.2.1 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ 
  4.2.2 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
  4.2.3 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  4.2.4 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  4.2.5 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
  4.2.6 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ 
  4.2.7 กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายหรีด เรืองฤทธิ์ และนายฉันท์ ขำวิไล 
  4.2.8 กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2528 นายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พุทธศักราช 2531 และนายภิญโญ ศรีจำลอง  
  4.2.9 กาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 2562 ของนาวาเอก
ทองย้อย แสงสินชัย  
 4.3 ในการสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยกำหนดขอบเขต
การศึกษา คือ 
  4.3.1 บทร้อง ผู ้วิจัยประพันธ์บทร้องในลักษณะของ“กาพย์ห่อโคลง” ซึ่งเป็น
ลักษณะของคำประพันธ์ของกาพย์เห่เรือ คือ โคลงสี่สุภาพขึ้นต้นบท 1 บท ตามด้วยกาพย์ยานี 11 
จำนวน 10 บท รวม 11 บท โดยการกล่าวถึง เน ื ้อหาเป็นการกล่าวถึงพระราชกรณียกิจใน
พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว และการสรรเสริญพระบารมี 
  4.3.2 ทำนองเพลงและทำนองร้อง ผู้วิจัยประพันธ์ทำนองเพลงและทำนองร้อง
ท่ีแสดงความสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการเห่เรือและทำนองเห่เรือท่ีสอดคล้องกับผลการวิจัย  
  4.3.3 วงดนตรี ผู้วิจัยประสมวงขึ้นใหม่ในการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ เพื่อความ
น่าสนใจของผู้ฟัง 
 

5. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ   
 ผลจากการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยคาดว่าจะก่อให้เกิดประโยชน์ ดังนี้ 
 5.1 ประโยชน์ทางวิชาการ  
 งานวิจัยนี้เป็นการพัฒนาองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยที่สร้างคุณค่าในมิติของการสร้างสรรค์
ดนตรีอย่างเป็นรูปธรรม สามารถนำไปใช้ในการบรรเลงขับร้องและการสอนการประพันธ์เพลงไทย
ในสถาบันการศึกษาท่ีเปิดสอนรายวิชาเกี่ยวกับการประพันธ์เพลงไทยได้ 
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 5.2 ประโยชน์ต่อศิลปวัฒนธรรมของชาติ   
 ทำนองเห่เรือและกาพย์เห่เรือเป็นเอกลักษณ์ที่สำคัญทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย 
งานวิจัยนี ้นำเสนอข้อค้นพบในด้านทำนองเห่ เร ือและกาพย์เห่เร ือ และยังนำเสนอผลงาน
สร้างสรรค์เชิงอนุรักษ์ จึงสามารถนำไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งจะส่งผลต่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
ของชาติต่อไปได้ 
 

6. นิยามศัพท์เฉพาะ  
 สังคีตรังสรรค์ หมายถึง การประพันธ์เพลงไทยทั้งทางบรรเลง บทร้องและทางร้อง 
โดยนำเสนอเพลงไทยด้วยวงสังคีตรังสรรค์ 
 กาพย์เห่เรือ หมายถึง กาพย์เห่เรือที่ใช้ในพระราชพิธีที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน      
9 สำนวน 
 วัฒนธรรมไทย หมายถึง วิถีชีวิตของคนไทยในสังคมไทยในเรื่องการเห่เรือ  
 ทำนองเห่เรือ หมายถึง ทำนองเห่เรือท่ีปรากฏในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเ 
 เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ หมายถึง เพลงที่สร้างสรรค์ประพันธ์ขึ้นใหม่เป็นเพลงชุด 
จำนวน 4 เพลง ประกอบด้วย เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงชื่นชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ บทร้องเป็นลักษณะกาพย์เห่เรือ เนื้อหาเป็นการกล่าวถึงพระราชกรณียกิจ
ของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวและการสรรเสริญพระบารมี 
 วงสังคีตรังสรรค์ (สัง-คี-ตะ-รัง-สัน) หมายถึง วงท่ีประสมวงขึ้นใหม่ใช้สำหรับบรรเลงเพลง
ชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วยเครื่องดนตรีไทย จำนวน 11 ช้ิน ได้แก่ ระนาดแก้ว ระนาดทุ้มเหล็ก 
ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย ขลุ่ยเพียงออ ฉิ่ง โทน-รำมะนามโหร ีตะโพน หุ่ย 3 ใบ และกรับพวง   
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บทที่ 2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
 ในการวิจัยเรื ่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษา
ค้นคว้าวรรณกรรม และบริบทต่าง ๆ ที่เกี ่ยวข้องกับงานวิจัย ตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของ
งานวิจัยดังนี้ 
 1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 
  1.1 แนวคิดในการวิจารณ์วรรณกรรม 
  1.2 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 
  1.3 แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลป์  
  1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 2. สารัตถะที่เกี่ยวข้อง 
  2.1  การวิเคราะห์โครงสร้างสังคม 
  2.2  เพลงไทย 
   2.2.1 ลักษณะของเพลงไทย 
   2.2.2 องค์ประกอบของดนตร ี
   2.2.3 การประพันธ์เพลงไทย 
   2.2.4 หลักการใหช่ื้อเพลง 
  2.3  การเห่เรือและกาพย์เห่เรือ 
   2.3.1 ความเป็นมาของการเห่เรือ 
   2.3.2 กาพย์เห่เรือสำคัญ ๆ ท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย 
   2.3.3 ลักษณะคำประพันธ์กาพย์เห่เรือ 
  2.4  การแต่งคำประพันธ ์
  2.5  การสร้างความงามทางวรรณศิลป์  
  2.6  ทำนองเห่เรือ 
   2.6.1 ทำนองเห่เรือหลวง 
   2.6.2 ลีลาในการเห่เรือ 
 3. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 4. กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการวิจัย 
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1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดใน
การวิจารณ์วรรณกรรมของนักวิจารณ์วรรณกรรมของศาสตราจารย์ คุณหญิงกุหลาบ มัลลิกะมาส  
และสิทธา พินิจภูวดล ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของกิลฟอร์ด และแนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์ของ   
รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 1.1 แนวคิดในการวิจารณ์วรรณกรรม 
 การวิจารณ์วรรณกรรมเป็นการพิจารณาลักษณะของบทประพันธ์ แยกแยะส่วนประกอบ
ที่สำคัญของบทประพันธ์และนำเสนอ เพื่อให้ทราบว่าวรรณกรรมไพเราะงดงามอย่างไร รวมท้ัง
วิเคราะห์ความหมายของบทประพันธ์ด้วยการใช้ปัญญาที่ลึกซึ้ง ทั้งความหมายที่ปรากฏโดยตรงและ
ความหมายซ่อนเร้นในบทประพันธ์ เพื ่อแสดงศิลปะและแนวคิดของผู ้ประพันธ์ การวิจารณ์
วรรณกรรมท่ีสมบูรณ์จะต้องมีแนวทางสำคัญ 2 ประการ คือ 
 1) การอธิบายลักษณะของวรรณกรรม เป็นขั้นตอนเบ้ืองต้นในการวิจารณ์วรรณกรรม เพื่อให้
ผู ้อ่านเข้าใจวรรณกรรมเล่มนั้นทุกด้าน ได้แก่ ผู ้ประพันธ์ เนื ้อเรื ่อง แนวคิด รูปแบบ ฉันทลักษณ์ 
ท่วงทำนองแต่ง สำนวนโวหาร เป็นต้น 
 2) การวินิจฉัยคุณค่าวรรณกรรม เป็นขั้นตอนต่อจากการอธิบายลักษณะของวรรณกรรม
โดยผู้วิจารณ์ต้องวินิจฉัยคุณค่าของวรรณกรรมว่าดีหรือไม่ดีอย่างไร ผู้วิจารณ์ต้องระลึกอยู่เสมอว่า         
การวินิจฉัยคุณค่าเป็นการวินิจฉัยเกี่ยวกับอารมณ์ ความรู้สึก รสนิยมของผู้วิจารณ์ ผู้วิจารณ์ต้องวางใจ
เป็นกลางโดยปราศจากอคติในการวินิจฉัยคุณค่า 
 หลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์วรรณกรรมเป็นการพิจารณาคุณค่าของบทร้อยกรอง ประกอบด้วย
กลวิธีดังต่อไปนี้ 
 1) การสรรคำใช้ เป็นการเลือกใช้คำท่ีมีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและสถานภาพบุคคล 
มีการใช้คำที่แตกต่างกันระหว่างการประพันธ์ร้อยกรองและร้อยแก้ว การเลือกเสียงของคำ  และ      
การเล่นคำในการประพันธ์ร้อยกรองให้มีความไพเราะลึกซึ้งกินใจ ใช้คำที่มีความหมายเฉพาะเจาะจง    
มีการใช้ภาษาถิ่นในบทร้อยกรองทำให้เกิดความสมจริงและใกล้ชิดกับสภาพความเป็นจริงตาม
สถานการณ์ในเรื่องมากยิ่งขึ้น 
 2) โวหาร เป็นเครื่องบอกกลวิธีเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะร้อยกรองท่ี
เป็นแบบพรรณนาความ ผู้ประพันธ์นิยมใช้การพรรณนาให้เกิดภาพพจน์ในเชิงอุปมาอุปไมย หรือ
เปรียบเทียบ 
 3) การใช้ภาษาอารมณ์ เป็นการกล่าวขัดกันของอารมณ์อย่างคู่ขนานกันไป การกล่าวเกินจริงให้
สะเทือนอารมณ์ การกล่าวน้อยคำแต่กินใจ การกล่าวประชดประชัน การกล่าวเท้าความเพื่อให้ผู้อ่าน
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เข้าใจ การเรียบเรียงถ้อยคำท่ีมีเสียงสัมผัส การใช้คำถามท่ีไม่ต้องการคำตอบเพื่อเร้าความรู้สึกนึกคิด 
(กุหลาบ มัลลิกมาส, 2548, น. 121) 
 สิทธา พินิจภูวดล (2545, น. 96 – 140) ได้อธิบายการวิจารณ์วรรณดีไว้ว่า เริ่มมาไม่ต่ำกว่า 
2,300 ปี ตั้งแต่สมัยอลิสโตเติ้ล (284 – 321 ปีก่อนคริสตกาล) มีแนวทาง 5 แนวทาง ได้แก่ การวิจารณ์
ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงช้ีแจง การวิจารณ์
แนวประทับใจ การวิจารณ์แนววิชาการ และการวิจารณ์แนวใหม่ ซึ่งสาระสำคัญของการวิจารณ์
แต่ละแนวทางมีดังนี้  
 1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง (Dogmatic Criticism) คือ การวิเคราะห์ความจริง
ตามท่ีปรากฏเด่นชัดในวรรณกรรมช้ินใดช้ินหนึ่ง หรือท้ังหมด ไม่ว่าผู้วิจารณ์จะเป็นใครก็จะเห็นความจริงนี้
ตรงกัน บางตำราจึงเรียกการวิจารณ์แนวนี้ว่า การวิจารณ์เชิงปรนัย (Objective criticism) ความเป็นจริง
ในวรรณคดีวิจารณ์แนวนี้ หมายถึงความไพเราะงดงามตามอุดมคติของแต่ละยุคสมัย หรือแต่ละชาติ 
ได้แก่ ความงามในอุดมคติของวรรณคดี ภาวะไหวรู้สึกในวรรณคดี และคุณค่าต่าง  ๆ ของวรรณคดี 
ดังนี้ 
 1.1) ความงามในอุดมคติของวรรณคดี ได้แก่ ความงดงามและศิลปะต่าง ๆ ที่มีอยู ่ใน
วรรณคดี เช่น ศิลปะในการใช้ภาษา ศิลปะในการบรรยาย ศิลปะในการใช้ภาพพจน์ ศิลปะในการ
เสนอเนื้อเรื่อง ศิลปะในการเร้าความรู้สึกนึกคิด เป็นต้น ซึ่งความงามตามความเป็นจริงในวรรณคดีมี
อยู่หลายประเด็นท่ีสำคัญ ๆ ดังนี้  
 1.1.1) ความงามในการแต่ง หรือศิลปะในการแต่ง คือ การมุ่งแสวงหาและสร้างสรรค์
สุนทรียภาพท่ีซาบซึ้งในวรรณคดี ตลอดจนความงามในลักษณะอื่น ๆ  
 1.1.2) ความงามในลีลาหรือสไตล์ หมายถึง ลีลาของการใช้ภาษา ไม่ว่าผู้เขียนจะเป็นคน
ชาติใด ภาษาใด ก็มักจะมีลักษณะร่วมกันของการใช้ภาษาท่ีเป็นความงามในอุดมคติ คือ การใช้ภาษา
ที่มีน้ำเสียงไพเราะ สง่างาม กระชับความ เกิดมโนภาพหรือภาพพจน์ที่ชัดเจน สามารถกระทบหรือ
หวั่นไหวความรู้สึกของผู้อ่านได้ ถ้าเป็นการใช้ภาษาในกวีนิพนธ์ ความงามของภาษาก็จะเพิ่มลักษณะ
พิเศษแปลกออกไปจากลักษณะร่วมดังกล่าว คือ มีจังหวะ มีสัมผัส สอดคล้องกับกติกาเรื่องจำนวนคำ 
จำนวนเสียงสูง-ต่ำ ฯลฯ กวีนิพนธ์ที่งดงามมาก ๆ นั้น อาจจะมีน้ำเสียงที่ไพเราะเหมือนเสียงดนตรี
หรือสอดคล้องการเสียงดนตรีได้เป็นอย่างดี 
 1.1.3) ความงามทางจิตใจ ได้แก่ การสร้างสรรค์ความสำนึกตามทำนองคลองธรรมให้เกิดในใจ
ของผู้อ่าน สร้างทัศนคติที่เป็นธรรม รอบคอบ ขยายโลกทัศน์ของผู้อ่านให้กว้างและลึก ก่อให้เกิด
ความรู้สึกในทางท่ีดี ท่ีถูกท่ีควร ก่อให้เกิดความรับผิดชอบ เสริมสร้างความรู้สึกผิดชอบช่ัวดี  
 1.1.4) ความงามบริสุทธิ์ จะเห็นได้จากศิลปะที่มุ่งแสดงความงามเพียงประการเดียว เช่น 
ดนตรี จิตรกรรม ความงามบริสุทธิ์ในความหมายของอริสโตเติล คือ ความงามที่ไม่ต้องกังวลเรื่อง
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ศีลธรรม ดังนั้นการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อศิลปะจึงไม่ต้องคำนึงถึงคุณประโยชน์ด้านอื่น เนื่องจากศิลปะ
ท่ีบริสุทธิ์จะมีลักษณะเป็นอมตะและอิสระ  
 1.2) ภาวะไหวรู้สึก (Sensibility) ในวรรณคดี ได้แก่ งานเขียนที่มีพลังปลุกเร้าความรู้สึก
สะเทือนอารมณ์ของผู้อ่านให้หวั่นไหว คล้อยตามโลดแล่นไปในทิศทางที่ผู้เขียนมุ่งหวังไว้ จะโดยรู้ตัว
หรือไม่รู้ตัวก็ตาม ดิเดอโรด์ (Dierot) เป็นกวีชาวฝรั่งเศสท่ีเป็นต้นแบบในการสร้างภาวะไหวรู้สึก 
ซึ่งกลวิธีในการสร้างภาวะไหวรู้สึกของดิเดอโรด์ คือ การบรรยายให้เกิดภาพพจน์ท่ีชัดเจน มีชีวิตชีวา 
การเลือกใช้ถ้อยคำท่ีมีพลังปลุกเร้าความรู้สึกของผู้อ่านให้ไปสู่เป้าหมายอย่างแม่นตรง ไม่ว่าเป้าหมาย
จะเป็นความปิติ หรือความขมขื่น ความสุข หรือความปวดร้าว จากการศึกษาปรากฏการณ์ของภาวะไหว
รู้สึกที่น่าสนใจมี 3 ประการ คือ ภาวะไหวรู้สึกของบุคคลหรือตัวละคร ภาวะไหวรู้สึกที่มากเกินจริง 
ภาวะไหวรู้สึกท่ีสัมพันธ์กับส่ิงอื่น 
 2) การวิจารณ์เชิงประวัติ หรือเชิงชี้แจง (Historical criticism หรือ Explicative criticism) คือ 
การวิจารณ์ท่ีกล่าวถึงเรื่องราวต่าง ๆ เกี่ยวกับวรรณคดี คือ บ่อเกิดหรือแหล่งท่ีมา ยุคสมัย วิวัฒนาการ 
ผู้เขียน ประวัติผู้เขียน แนวคิดของผู้เขียน ปัญหาท่ีผู้เขียนนำเสนอในงาน ปัญหาในชีวิตจิตใจ
ของผู้เขียนเองที่มีผลกระทบต่อการแต่ง นักเขียนยุโรปมีแนวคิดและวิธีนำเสนอปัญหาจำนวนมาก        
บางแนวคิดมีอิทธิพลต่อนักเขียนไทยในปัจจุบันอย่างเห็นได้ชัด ดังนี้ 
 2.1) แนวคิดคลาสสิก (Classicism) คือ การคิดและเขียนตามแบบเก่าด้ังเดิมแห่งกรีกโรมัน
โบราณ หลักการของนักเขียนแนวนี้ จะยึดมั่นในเหตุผล ธรรมชาติ และฉันทลักษณ์ การวิจารณ์งานท่ีอยู่
ในแนวคิดคลาสสิกจะพิจารณาการผสมผสานระหว่างหลักการกับศิลปะของการแสดงออก การประยุกต์
หลักฉันทลักษณ์ตามธรรมเนียมนิยมให้เข้ากับความคิดและลีลาการแต่ง ความบริสุทธิ์และความถูกต้อง
ตามหลักเหตุผล ความชัดเจน กระชับ รัดกุม หลักศีลธรรม ความงามหรือสุนทรียภาพ ตัวอย่างวรรณคดีไทย
ซึ่งจัดอยู่ในแนวคลาสสิก คือ ไตรภูมิพระร่วง ลิลิตโองการแช่งน้ำ มหาชาติคำหลวง นันโทปนันทสูตร
คำฉันท์ รามเกียรติ์ รัตนาวลี สังข์ทอง สามก๊ก ฯลฯ  
 2.2) แนวคิดโรแมนติก (Romanticism) คือ การเขียนจากความรู้สึก ความสะเทือนใจ 
ญาณสังหรณ์ ซึ่งเป็นอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นอย่างบริสุทธิ์ในจิตใจของมนุษย์ทุกชาติทุกภาษา อารมณ์มนุษย์
ที ่ เป็นสากล ได้แก่ ความรัก ความโกรธ ความเกลียด ความทะเยอทะยาน ความอิจฉาริษยา 
ความเมตตากรุณา ความเห็นอกเห็นใจ การเขียนจากอารมณ์จริงนี้เป็นเบื้องต้นของแนวคิด
สมจริงสมจัง การวิจารณ์งานในแนวโรแมนติกจะพิจารณาว่านักเขียนหรือกวีสามารถแสดงอารมณ์
ออกมาในงานได้อย่างชัดเจนและจริงจังเพียงใด นักวิจารณ์จะต้องเข้าใจเสรีภาพในการแสดงอารมณ์
ของกวีหรือศิลปินและพยายามตีความการแสดงอารมณ์นั้น ๆ ให้ได้   
 2.3) แนวคิดสัจนิยม (Realisim) คือการเขียนจากความเป็นจริงในชีว ิตมนุษย์ เช่น 
ความรู้สึกนึกคิด มนุษย์ท่ีสัมพันธ์กับเหตุการณ์ กับอาชีพ กับสถานการณ์ท่ีเป็นจริง และความจริงอื่น
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ซึ่งสร้างขึ้นจากจินตนาการบนพื้นฐานของความเป็นจริง จะเป็นความจริงในชีวิตส่วนตัวหรือชีวิตของ
กลุ่มคนในสังคม ท้องถิ่น ประเทศชาติก็ได้ วรรณกรรมสัจนิยมของไทย ได้แก่ ผิวขาวผิวเหลือง       
(ม.จ. อากาศดำเกิง) สี ่แผ่นดิน (ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช) อุดมการณ์บนเส้นขนาน (อรุณมนัย) 
พระจันทร์สีน้ำเงิน (สุวรรณี สุคนธา) ฯลฯ การวิจารณ์งานในแนวสัจนิยมจะพิจารณาความจริง ได้แก่ 
สิ่งที่คนทั่วไปเชื่อและเห็นว่าเป็นไปไม่ได้ โดยที่ผู้เขียนไม่ได้นำไปปนกับจินตนาการ หมายความว่า 
พิจารณาความจริงอันบริสุทธิ์ซึ่งซ่อนอยู่ในการวาดตัวเอกของเรื่อง ธรรมเนียมประเพณี และการใช้ภาษา
ท่ีสอดคล้องกับยุคสมัย ตัวละคร และเหตุการณ์ 
 2.4) แนวคิดอิมเพรสชั่นนิสม์ ( Impressionism) ได้แก่ การเขียนความประทับใจ หรือ
ความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อได้เห็นหรือได้รู้จักส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ไม่ว่าจะทางกาย ใจ หรือวาจา ตลอดจน
ญาณสังหรณ์ก็ได้ วรรณกรรมประเภทนี้มักจะไม่ค่อยมีเนื้อเรื่องมากนักเพราะผู้เขียนต้องการเล่าความ
ประทับใจ จึงเป็นการเขียนแบบเล่นกับความรู้สึก ทั้งผู้เขียนและผู้อ่านจะต้องสัมผัสด้วยอารมณ์ท่ี
เหมือนกันจึงจะเข้าใจกันได้  
 2.5) แนวคิดเอกซ์เปรสนิสม์ (Expressionism) คล้ายกับอิมเพรสช่ันนิสม์ คือ ผู้เขียนไม่มุ่ง
เล่าเรื่องแต่เล่นกับการบรรยาย ต่างกันที่กับอิมเพรสชั่นนิสม์บรรยายอารมณ์ ส่วนเอกซ์เปรสนิสม์
บรรยายทุกอย่างท้ังรูปธรรม นามธรรม โดยใช้ถ้อยคำ สำนวน โวหารต่าง ๆ การสร้างภาพพจน์ท่ียิ่งใหญ่  
 2.6) แนวคิดธรรมชาตินิยม (Naturalism) เน้นความจริงตามธรรมชาติ ไม่มีการปรุงแต่ง
หรือเลือกเฉพาะบางส่วนบางตอนมาเขียน โดยจะไม่เลือกเฉพาะตอนที่สวยงามมาเขียน จะนำส่วนท่ี
น่าเกลียดหรือน่ารังเกียจมาเขียนด้วย งานประเภทนี้ ได้แก่ บันทึกของนักข่าว บันทึกปรากฏการณ์
ตามธรรมชาติ บันทึกรายงานนักวิทยาศาสตร์ หรือบันทึกประวัติศาสตร์ ฯลฯ 
 2.7) แนวคิดศีลธรรมนิยม (Moralism) คือการเขียนที่มุ่งเน้นให้เห็นหลักธรรมและการสั่งสอน
ศีลธรรมเป็นหลัก เน้นคุณงามความดี เช่น ธรรมชาติที่สดชื่น ตัวละครที่มีคุณธรรมความดีความงาม
อันสมบูรณ์  
 2.8) แนวคิดมนุษยธรรมนิยม (Humanism) คือแนวการเขียนที่มุ่งชี้ให้เห็นคุณลักษณะและ
ความสำคัญของมนุษย์ โดยไม่ต้องพึ่งพาอาศัยเทพเจ้า เน้นความสำคัญของเหตุผลและคุณค่าของมนุษย์  
 2.9) แนวคิดสัจนิยมใหม่ (Neo-realism) คือ การแสวงหารายละเอียดที่แน่นอนเกี่ยวกับ
เป้าหมายของการดำรงชีวิตในโลก ดังนั้นวรรณกรรมจึงกลายเป็นการสะท้อนภาพชีวิตที่แท้จริง ในส่วน
ศตวรรษท่ี 20 ได้มีการรือฟื้นความคิดแนวสัจนิยม เรียกว่า สัจนิยมใหม่ หมายความว่า นักเขียนในสมัย
สงครามโลกครั้งท่ี 2 ได้ฟื้นฟูปรัชญาสัจนิยมของศตวรรษท่ี 19 ขึ้นมาใหม่ โดยนำมาวิเคราะห์ให้ละเอียด
ลึกซึ้งยิ่งขึ้น หาคำตอบให้ชัดเจนแน่นอนยิ่งขึ้นแสวงหารายละเอียดท่ีตรงตามความเป็นจริงท่ีเท่ียงแท้  
 2.10) แนวคิดเหนือสัจนิยม (Surrealism) คือ แนวการเขียนของนักเขียนที่มีจุดมุ่งหมาย
เพื่อมุ่งแสวงหาความฝัน ซึ่งไม่จำเป็นต้องกอรปด้วยเหตุผล แต่เป็นที่พิสดาร ลึกลับ ล้ำเลิศ แปลก
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พิเศษ ฯลฯ นับเป็นการปลดปล่อยความคิดท่ีถูกกักไว้ด้วยเหตุผลท่ีใช้ต่อ ๆ กันมาอย่างซ้ำซาก รูปแบบ
ของวรรณกรรมในแนวเหนือสัจนิยม ได้แก่ นิยายโลดโผน บางครั้งจัดได้ว่าบ้าคลั่ง เช่น นิยาย
วิทยาศาสตร์ เทพนิยาย นิยายกำลังภายในซึ่งมีการเอาชนะธรรมชาติด้วยวิธีการท่ีพิศดาร 
 2.11) แนวคิดอนาคตนิยม (Futurism) คือ แนวการเขียนตามความคิดที่มีต่ออนาคต 
ต้องการสร้างอนาคตใหม่ เนื่องจากไม่พอใจภาวการณ์ของสังคมในปัจจุบัน ต้องการต่อต้านสังคม
ปัจจุบัน นักเขียนและศิลปินประเภทอื่น ๆ ท่ียึดถือแนวคิดนี้มุ่งเสนอแนววิธีแก้ไขสังคมโดยใช้รูปแบบ
ตามอุดมการณ์สำหรับอนาคต 
 3) การวิจารณ์แนวประทับใจ (Impressionistic Critticism) คือ การวิเคราะห์องค์ประกอบ  
ท่ีเป็นนามธรรม ในวรรณกรรมตามความคิดเห็นของผู้วิจารณ์ จึงมีผู้เรียกการวิจารณ์นี้ว่า การวิจารณ์
เชิงอัตนัย หรือ จิตวิจารณ์ การวิจารณ์ในแนวประทับใจ เหมาะสมกับงานท่ีแต่งโดยใช้ความประทับใจ 
(Impression) เพื่อก่อให้เกิดการสัมผัสทางจิตหรืออารมณ์ หากนำไปใช้วิจารณ์วรรณกรรมประเภทอื่น
ก็จะเกิดปัญหาได้  
 4) การวิจารณ์ในแนววิชาการ (Scientific crilticism) คือ การวิจารณ์ตามแนวแห่งความ
เป็นจริง โดยมุ่งวิเคราะห์เนื้อหาสาระทางวิชาการท่ีแฝงเร้นอยู่ในงานวรรณกรรม โดยท่ีผู้เขียนจะจงใจ  
สอดสลับไว้หรือไม่ก็ตาม นอกจากนี้ การวิจารณ์ในแนวนี้ยังมีสมมติฐานว่า วรรณคดีเป็นศาสตร์ 
สามารถใช้กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ คือพิสูจน์ได้จนต้ังเป็นทฤษฎีได้ เป็นต้น 
 5) การวิจารณ์แนวใหม่ (New Criticism) ในฝรั่งเศสเรียกการวิจารณ์แนวใหม่เชิงศาสตร์ ว่า 
การวิจารณ์ของผู้รอบรู้ นักเขียนต้องศึกษาและใช้ระเบียบวิธีเขียนท่ีประณีต ถี่ถ้วน รอบคอบ พยายาม
อธิบายหรือช้ีแจงวรรณกรรมอย่างละเอียดทุกแง่ทุกมุม 
 หลักการวิเคราะห์วิจารณ์วรรณกรรมของศาสตราจารย์ คุณหญิงกุหลาบ มัลลิกะมาส 
ในประเด็นการสรรคำ โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์ และหลักการวิจารณ์วรรณคดีของ สิทธา พินิจภูวดล 
ในแนวทางการวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงช้ีแจง 
การวิจารณ์แนวประทับใจ ผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์กาพย์เห่เรือที่นำมาใช้ใน      
การเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในประเด็นการสรรคำ โวหาร การใช้ภาษาอารมณ์      
การวิเคราะห์ตามความเป็นจริง เชิงประวัติ แนวประทับใจและคุณค่าทางสังคม  
 
 1.2 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค ์
 สุวิทย์ มูลคำ (2550, น. 13-14) ได้อธิบายแนวคิดของกิลฟอร์ด (Guilford) ในการศึกษา
และวิจัยการวิเคราะห์ตัวประกอบ (Factor Analysis) ของสติปัญญา โดยเน้นศึกษาเรื่องความคิด
สร้างสรรค์ ความมีเหตุผลและการแก้ปัญหา ได้พัฒนาวิธีการคิดขึ้น 2 ประเภท คือ 
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 1) ความคิดรวมหรือความคิดเอกนัย (Convergent Thinking) หมายถึง ความคิดท่ีนำไปสู่
คำตอบท่ีถูกต้องเพียงคำตอบเดียว 
 2) ความคิดกระจายหรือความคิดอเนกนัย (Divergent Thinking) หมายถึง ความคิดหลาย
ทิศทางที่สามารถเปลี่ยนวิธีการแก้ปัญหาจนการนำไปสู่ผลิตผลหรือคำตอบได้หลายอย่าง  ก็คือ
ความคิดสร้างสรรค์  
 กิลฟอร์ด (สุวิทย์ มูลคำ, 2550, น. 13-14) ได้อธิบายโครงสร้างของสมรรถภาพทางสมองใน
ลักษณะ 3 มิติ ดังนี้ 
 1) มิติท่ี 1 คือ เนื้อหา (Content) หมายถึง ส่ิงเร้าท่ีเป็นส่ือในการคิดท่ีสมองรับเข้าไปคิด มี       
4 ลักษณะ คือ ภาพ สัญลักษณ์ ภาษา และพฤติกรรม  
 2) มิติที่ 2 คือ วิธีการคิด (Operation) หมายถึง กระบวนการปฏิบัติงานหรือกระบวนการ
คิดของสมอง แบ่งออกเป็น 5 ลักษณะตามลำดับ คือ การรู้การเข้าใจ การจำ การคิดแบบอเนกนัย 
หรือความคิดกระจาย การคิดแบบเอกนัย หรือความคิดรวม และการประเมินค่า  
 3) มิติที่ 3 คือ ผลของการคิด หมายถึง มิติที่แสดงผล (Product) ที่ได้จากกระบวนการคิด     
ของสมอง หลังจากได้รับข้อมูลหรือส่ิงเร้าจากมิติท่ี 1 และตอบสนองต่อข้อมูลหรือส่ิงเร้าท่ีได้รับมิติท่ี 2 
แล้วผลท่ีได้ออกเป็นมิติท่ี 3 หรืออาจกล่าวได้อีกอย่างว่าผลของการคิดเกิดจากการทำงานของมิติท่ี 1 
และมิติที ่ 2 ซึ ่งผลของการคิดอาจเป็นลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ หน่วย จำพวก ความสัมพันธ์ ระบบ      
การแปลงรูป การประยุกต์  
 สรุปทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของกิลฟอร์ด (Guilford) มุ่งเน้นความคิดสร้างสรรค์ ความมี
เหตุผลและการแก้ปัญหา โดยมีวิธีคิด 2 รูปแบบ คือ ความคิดเอกนัยและความคิดอเนกนัย โดยมี
กระบวนการ 3 ขั้นตอน คือ การรับข้อมูลหรือสิ่งเร้า กระบวนการคิด และผลของการคิด ผู้วิจัยจะ
นำมาหลักในการคิดแบบอเนกนัยซึ่งเป็นการคิดแบบสร้างสรรค์ และกระบวนการทั้ง 3 มิติ ใช้เป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือของวัฒนธรรมไทย  
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ภาพที่ 1 ความสัมพันธ์ของทฤษฎีการสร้างสรรค์ของกิลฟอร์ดกับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
 1.3 แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลป์ 
 แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2563, น. 79)             
มีหลักคิด 2 ประการ คือ หลักมิติการสร้างสรรค์และหลักวิพิธลักษณาการสร้างสรรค์ หลักคิดท้ังสอง
มีความเชื่อมโยงกันต่อมุมมองที่มีทิศทางมุ่งไปให้เกิดมีขึ้นกับคุณลักษณะเฉพาะที่มีความหลากหลาย 
ซึ่งหมายรวมถึงคำท่ีมีความหมายใกล้เคียงด้วย เช่น การรังสรรค์ ประดิษฐ์ ทัศนนิมิต การคิดท่าร่ายรำ 
แต่งเพลง ประพันธ์เพลง ได้หลอมรวมความเป็นเหตุผลของปัจจัยตามทฤษฎี รายละเอียดดังนี้ 
  1.3.1  หลักมิติการสร้างสรรค์ศิลป์ เป็นมุมมองท่ีว่าด้วยความเป็นภูมิปัญญาของสมบัติ
ศิลป์ในปัจจุบันของผู้สร้างสรรค์ไปสู่ความเป็นมรดกภูมิปัญญา มุมมองการสร้างสรรค์นี้เกิดขึ้นจาก
ปัจจัย 5 ประการ ได้แก่ การสร้างสรรค์เกิดขึ้นจากการกระทำของมนุษย์ การสร้างสรรค์เกิดขึ้นจาก
บุพภูมิของมวลจินตนาการ การสร้างสรรค์เกิดขึ้นจากการต่อยอดบุพภูมิด้วยกระบวนการวิจัยแสวงผล          
การสร้างสรรค์ศิลป์เกิดขึ ้นจากความคิดริเริ ่มในมุมมองที่ดี ก่อเกิดสมบัติศิลป์ของมนุษยชาติ          
และการสร้างสรรค์ศิลป์เกิดขึ้นเป็นภูมิสมบัติศิลป์ท่ีแสดงความถึงพร้อมของมนุษย์แล้วสืบทอดไปเป็น
มรดกภูมิปัญญาท่ีจับต้องไม่ได้   
  1.3.2  วิพิธลักษณาการสร้างสรรค์ อธิบายถึงลักษณะการพิจารณาคุณสมบัติผลงาน
การสร้างสรรค์ศิลป์ 5 ลักษณะ คือ 1) วิถีชน ธรรมชาติส่ิงแวดล้อม และกระบวนการทางวัฒนธรรมท่ี
เช่ือมโยงสัมพันธ์กับงานสร้างสรรค์ศิลป์ 2) ปัจจัยภายในด้านความเช่ือ ศาสนา ความศรัทธา ความรัก 
มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลป์ 3) ปัจจัยภายนอกด้านวิถีโลกาภิวัตน์ การแพร่กระจายทางวิทยาศาสตร์ 
เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลป์ 4) งานสร้างสรรค์ศิลป์สามารถเรียนรู้ สะสมความรู้ 
ถ่ายทอด ริเริ่มขึ้นใหม่ และพัฒนาต่อยอดได้ และ 5) คุณค่าของงานสร้างสรรค์  

มิติที่ 1 
เนื้อหา 

มิติที่ 2 
วิธีการคิด 

มิติที่ 3 
ผลของการคิด 

มิติที่ 1 
ทำนองเห่ บทเห่  

มิติที่ 2 
วิธีการประพันธ ์

มิติที่ 3 
สังคีตรังสรรคจ์ากทำนองเห่

ในวัฒนธรรมไทย 
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 ศิลปะสร้างสรรค์เป็นกระบวนการของการลำดับความคิด การกระทำอย่างต่อเนื่องไปสู่
ปรากฎขึ้นจนมีความสำเร็จด้วยความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างสรรค์ ความคิดก่อให้เกิดส่ิงแปลกใหม่ ส่ิงดีงาม 
ไพเราะ ความมีคุณค่า และมีประโยชน์ มิติของงานศิลป์มิได้มุ่งการสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังมุ่งเน้นไปท่ี
การค้นหาความรู้ความจริงในวิธีวิทยาการวิจัย “วิจัยแสวงผล” (R-Research) และใช้กระบวนวิธีการ
ทางศิลปะ (MA-Methodical) ให้ผลเกิดขึ้น จากนั้นจึงนำผลวิจัยมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลป์ 
(CA-Creative Art) โดยใช้จินตนาการตามมุมมองและความคิดท่ีเสรีของผู้สร้างสรรค์ และต้ังอยู่บนรากฐาน
ท่ีได้รับจากผลการวิจัยจนออกมาเป็นสัมฤทธิ์ผลสร้างสรรค์ศิลป ์(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2563, น. 79) 
 แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์ของรองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฤกรัชต์ ผู้วิจัยจะนำมาใช้
เป็นแนวทางในการรังสรรค์เพลงจากทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย  โดยนำวิธีวิทยา       
การวิจัย “วิจัยแสวงผล” (R-Research) และใช้กระบวนวิธีการทางศิลปะ (MA-Methodical) ให้ผลเกิดขึ้น 
จากนั้นจึงนำผลวิจัยมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลป์ (CA-Creative Art) โดยใช้จินตนาการตามมุมมอง
และความคิดท่ีเสรีของผู้วิจัยต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ความสัมพันธ์ของแนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์กับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  
  จี ศรีนิวาสัน (2534, น. 2) ได้อธิบายเกี่ยวกับสุทรียศาสตร์ไว้ว่า สุนทรียศาสตร์เป็นสาขา
หนึ่งของคุณวิทยา (Axiology) หรือทฤษฎีคุณค่า สาขาของคุณวิทยาอีก 2 สาขา คือ ตรรกศาสตร์และ    
จริยศาสตร์ (Logic and Ethics) ศาสตร์ทั้งสามเป็นการหาคุณค่าขื้นฐานของมนุษย์ 3 ประการ คือ 
ความจริง ความดี และความงาม ตามลำดับ 
  สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องหลักเกณฑ์หรือมาตรฐานเช่นเดียวกับตรรกวิทยา
และจริยศาสตร์ เป็นการพยายามค้นหาหลักเกณฑ์หรือมาตรฐานในเรื่องความงาม จุดมุ่งหมายของ

กระบวนวธิีการทางศิลปะ 

(MA-Methodical)  

วิธีวิทยาการวิจัย  
“วิจัยแสวงผล”  
(R-Research)  

การสร้างสรรค์ศิลป์ 
 (CA-Creative Art)  

ศึกษาทำนองเห ่

ในวัฒนธรรมไทย   
(R-Research)  

วิธีการประพันธ์เพลงไทย 

(MA-Methodical)  

สังคีตรังสรรคจ์าก 

ทำนองเหเ่รือ 

ในวัฒนธรรมไทย 

 (CA-Creative Art)  



15 

 

การเรียนสุนทรียศาสตร์เป็นเพียงการเรียนรู้ทฤษฎี ความรู้ทางสุนทรียศาสตร์จะช่วยส่งเสริมให้        
การสร้างสรรค์ศิลปะหรือความสนใจในศิลปะของผู้ศึกษาดีขึ้น ซึ่งขอบเขตของวิชาสุนทรียศาสตร์   
อาจเกี่ยวพันกับวิชาอื่น ๆ เช่น ภาพเขียนหรือรูปแกะสลัก  บางครั้งก็เอาไปใช้ประโยชน์ทางเคมี
วิเคราะห์ หรือบางครั้งก็เอาไปใช้เป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ทางจิตวิทยาว่าศิลปินหรือจิตรกรผู้นั้นเป็น
อย่างไร เป็นต้น แต่กระนั้น สุนทรียศาสตร์ก็เป็นวิชาที่มีลักษณะแตกต่างจากวิชาอื่น ๆ สิ่งที่ทำให้
สุนทรียศาสตร์แตกต่างจากวิชาอื่น ๆ คือจุดมุ่งหมายและวิธีการศึกษาค้นคว้าของสุนทรียศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์ศึกษาค้นคว้าในด้านความคิดเรื่องงาม (Concept of beauty) โดยศึกษาว่า ความงาม
เกี่ยวความสนใจ (ต่อความงาม) อย่างไร และเกี่ยวพันกับคุณสมบัติอื ่น ๆ ของวัตถุ (ที่ว่างาม) นั้น
อย่างไรหรือไม่  
 สุนทรียศาสตร์แตกต่างจากศิลปวิจารณ์ คือ ศิลปะวิจารณ์ว่าด้วยการวิเคราะห์และตีคุณค่า
ของศิลปวัตถุ โดยอาศัยมาตรฐานหรือหลักเกณฑ์บางประการส่วนสุนทรียศาสตร์ เป็นการพยายาม
ค้นหามาตรฐานหรือหลักเกณฑ์เพื่อใช้เป็นหลักในการพิจารณาตัดสินศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ศิลปวิจารณ์นั้นยอมรับว่าสุนทรียศาสตร์ได้มีมาก่อนแล้ว และการวิจารณ์ศิลปะก็คือการใช้หลักเกณฑ์
ท่ีนักสุนทรียศาสตร์ได้สร้างไว้ให้  
 ประสบการณ์ทางสุนทรียะ คือ ประสบการณ์เกี่ยวกับความงาม สามารถอธิบายความหมาย
ของประสบการณ์สุนทรียะโดยยกลักษณะอาการเด่น ๆ เป็นพิเศษของประสบการณ์ประเภทนี้
มาแสดงให้เห็น ซึ่งประสบการณ์ทางสุนทรียะเป็นปรากฏการณ์ที่ซับซ้อนและมีองค์ประกอบอื่น  ๆ 
หลายประการ ได้แก่ 
  ประการแรก มีความรู้สึกบางอย่างที่อินทรียภาพสามารถรับรู้ได้ แต่ว่าไม่เกิดความรู้สึกใน
เชิงสุนทรียะ เพราะความรู้สึกนั้นละเอียดอ่อนซับซ้อนเกินไปสำหรับอินทรียภาพเหล่านั้น ฉะนั้น ใน
การท่ีจะเกิดความรู้สึกประทับใจในศิลปะขึ้นได้นั้น จำต้องมีความเข้าใจในศิลปะหรือสุนทรียภาพ และ
ต้องมีประสาทสัมผัสส่วนท่ีจำเป็นต้องใช้เกี่ยวกับเรื่องท่ีเรากำลังสนใจนั้นอยู่ในสภาพสมบูรณ์ด้วย  
  ประการที่สอง ความรู้สึกเหล่านั้นบางทีก็ต้องสร้างอารมณ์บางอย่างให้เป็นตัวเป็นตนขึ้นมา
ด้วย เช่น ความรู้สึกในเวลาฟังดนตรี เป็นต้น  
  ประการที่สาม เพทนาต่าง ๆ ต้องทำหน้าที่ถ่ายทอดความหมายบางอย่างมายังเรา เช่น 
ความรู้สึกในขณะท่ีดูศิลปะประเภท Representation เป็นต้น 
  ประการท่ีส่ี เพทนาการเหล่านี้ต้องก่อให้เกิดอารมณ์บางอย่างแก่ผู้สนใจ เช่น ศิลปะประเภท 
non-representation นั้น ต้องก่อให้เกิดเพทนาการขึ้นทางประสาทสัมผัสแล้วผ่านไปสู่ประสาท
มอเตอร์ แล้วอินทรียภาพต้องมีปฏิกิริยาก่อให้เกิดความรู้สึกที่ตรงกันขึ้นในจิตใจเป็นการตอบสนอง
เพทนาอันนั้น เพราะฉะนั้นร่างกายทุกส่วนจึงมีส่วนเกี่ยวข้องกับความสนใจในทางสุนทรียะ ดังเห็น   
ได้ว่า ในเวลาที่เราฟังดนตรีที ่สนุกสนานนั้น ร่างกายทุกส่วนจะยักย้ายเคลื่อนไหวไปพร้อม  ๆ กับ
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ความรู้สึกสนุกสนาน หรือในเวลาที่ดูภาพยนตร์ท่ีต่ืนเต้นเร้าใจ ร่างกายทุกส่วนมีความเคลื่อนไหว
ไปตามความรู้สึกด้วย 
 ประการท่ีห้า ตัวผู้ดูเป็นส่ิงท่ีผู้ดูต้องสนใจด้วย กล่าวคือ ในขณะดูศิลปะนั้น ผู้ดูไม่ใช่เพียงแต่
ดูศิลปะเท่านั้น แต่ต้องรู้ตัวเองด้วยว่าตัวเองกำลังดูหรือสนใจอะไรอยู่  
  เพทนาการที่นำมาใช้เกี่ยวกับประสบการณ์สุนทรียะมากที่สุด คือ เพทนาการทางการเห็น
กับเพทนาการทางการฟัง ส่วนเพทนาการทางรสและกลิ่นนั้น มีส่วนเกี่ยวข้องน้อยมากหรือไม่เกี่ยวขอ้ง
เลย ท้ังนี้เป็นเพราะเหตุผล 3 ประการคือ 
  1) การเห็นและการฟังเป็นเพทนาการที่ใช้ในการติดต่อถ่ายทอด ส่วนเพทนาการอย่างอื่น
นั้นใช้เพื่อวัตถุประสงค์เฉพาะกิจ  
  2) การดูและการฟังจะต้องมีระยะใกล้ไกลท่ีพอเหมาะ ท้ังนี้เพื่อจักได้พินิจพิจารณาและฟัง
ได้อย่างชัดเจน ส่วนเพทนาการอย่างอื่น ๆ นั้นไม่จำเป็นต้องคำนึงถึงเรื่องระยะใกล้ไกล เพราะเพทนาการ
เหล่านั้นเกิดขึ้นได้ทุกขณะและทุกท่ี  
  3) ความประทับใจที ่เกิดจากการดูและการฟังนั้นจะจารึกอยู่ในความทรงจำได้ดีกว่า
ความรู้สึกท่ีได้รับจากเพทยาการอย่างอื่น ๆ และศิลปินสามารถแสดงความประทับใจดังกล่าวออกมา
ในศิลปะได้ดีกว่าความรู้สึกท่ีได้รับจากเพทนาการอื่น ๆ    
 จากแนวคิดในเรื่องสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์เพลงจาก
ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย โดยใช้จินตนาการตามมุมมองและความคิดที่เสรีของผู้วิจัยให้เกิด
สุนทรียภาพแก่ผู้ชมและผู้ฟังต่อไป 
 

2. สารัตถะท่ีเกี่ยวข้อง 
 ในการวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาสารัตถะ
ท่ีเกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์โครงสร้างสังคม ระบบสังคม และหน้าท่ีพื้นฐาน เพลงไทย การเห่เรือและ
กาพย์เห่เรือ การแต่งคำประพันธ์ การสร้างความงามทางวรรณศิลป์ การประพันธ์เพลงไทย ทำนองเห่เรือ
ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค และกาพย์เห่เรือท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 2.1 การวิเคราะห์โครงสร้างสังคม ระบบสังคม และหน้าที่พื้นฐาน 
 สุภางค์ จันทวานิช (2554, น. 154-156) ได้อธิบายแนวคิดของเลวี สโตร้ส (Claude Levi-
Strauss) ในเรื่องการวิเคราะห์โครงสร้างสังคมไว้ว่า เลวี สโตร้ส เน้นการวิเคราะห์โครงสร้างสังคมจาก
ความหมายท่ีคนในสังคมนั้นกำหนดมากกว่าเกณฑ์ความหมายท่ีเป็นสากล  
 เลวี สโตร้ส (สุภางค์ จันทวานิช, 2554, น. 154-156) ได้เสนอว่าการทำความเข้าใจ
วัฒนธรรมอาจศึกษาได้จากภาษา เนื่องจากวัฒนธรรมกับภาษามีส่ิงท่ีคล้ายกัน จึงต้องทำความเข้าใจ
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บริบทของวัฒนธรรมเช่นเดียวกับบริบทของภาษา และจะเข้าใจความหมายของวัฒนธรรมได้ จะต้องมี
การถอดรหัส (Decode) พฤติกรรมทางสังคมที่สำคัญคือชีวิตด้านจิตใจ (Mental Life) ได้แก่ ระบบ
ความเช่ือ ความคิด แผนท่ีความคิด (Cognitive map)  
 สุภางค์ จันทวานิช (2554, น. 164 – 171) ได้อธิบายแนวคิดของทัลคอตต์ พาร์สันส์ 
(Talcott Parson) ท่ีกล่าวถึง ระบบสังคมและหน้าท่ีว่า ในระบบสังคมมีหน้าท่ี มีการกระทำกิจกรรม 
แต่กิจกรรมนี้ทำเป็นกลุ่ม ๆ และทำเพื่อสนองความต้องการของระบบ เช่น ระบบสังคมมีความต้องการ
ให้ใครมาเล้ียงดูเด็ก ก็ต้องมีกลุ่มกิจกรรมหนึ่งสำหรับดูแลเด็ก เราเรียกส่ิงนี้ว่า “หน้าท่ี” กลุ่มกิจกรรม 
ได้แก่ สถานดูแลเด็กเล็กและโรงเรียน  
 พาร์สันส์ (สุภางค์ จันทวานิช, 2554, น. 164 – 171) เชื่อว่า จะเข้าใจระบบสังคมได้ต้อง
พิจารณาจากหน้าที่พื ้นฐานสี่ประการ ท่ีได้แก่ การปรับตัว (Adaptation) การบรรลุเป้าหมาย (Goal 
Attainment) บูรณาการ (Integration) และการรักษาแบบแผน (Latency หรือ Patter Maintenance) 
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 1) การปรับตัว (Adaptation) คือ สังคมจัดให้มีการปรับตัวให้เข้ากับทุกสถานการณ์ และ
ส่ิงแวดล้อมและความต้องการ  
 2) การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) สังคมกำหนดเป้าหมาย ๆ ให้ทำหน้าที่เพื่อให้
บรรลุเป้าหมายหลัก  
 3) บูรณาการ (Integration) คือ หน้าที่ทำให้เกิดความสัมพันธ์ที่สอดคล้องกันของระบบ 
ต่าง ๆ ซึ่งจะต้องดำเนินไปร่วมกัน  
 4) การรักษาแบบแผน (Latency หรือ Pattern Maintenance) คือ การธำรงและฟื้นฟู
แรงจูงใจของคนและแบบแผนของสังคม เป็นลักษณะของสังคมที ่ไม่เปลี่ยนแปลงแบบถอนราก      
ถอนโคน หรือเป็นแบบอนุรักษ์นิยม 
 จากหน้าที่พื้นฐานสี่ข้อ คือ AGIL (Adaptation, Goal Attainment, Integration, Latency) 
พาร์สันส์ เสนอว่า สังคมต้องมีระบบปฏิบัติการส่ีระบบซึ่งเกี ่ยวข้องกัน ได้แก่ ระบบร่างกายและ
สภาพแวดล้อมทางกายภาพ ระบบบุคลิกภาพ ระบบสังคม และระบบวัฒนธรรม ซึ่งเป็นระบบที่ทำ
หน้าที่ควบคู่กับหน้าที่พื ้นฐานส่ีประการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ระบบวัฒนธรรมเกี่ยวข้องกับหน้าท่ี
พื้นฐานในการธำรงแบบแผนของสังคม จะธำรงแบบแผน ฟื้นฟูจิตใจ และแรงจูงใจของคนเอาไว้ได้ 
จะต้องมีส่ิงเช่ือมโยง ส่ิงนั้นคือระบบวัฒนธรรม การธำรงรักษาแบบแผนของสังคมจึงต้องใช้วัฒนธรรม
เป็นระบบปฏิบัติการ 
 โดยสรุป แนวคิดของพาร์สันส์ในการทำความเข้าใจวัฒนธรรมจะต้องมีการถอดรหัส 
(Decode) พฤติกรรมทางสังคมที่สำคัญคือชีว ิตด้านจิตใจ (Mental life) ได้แก่ ระบบความเช่ือ 
ความคิด แผนท่ีความคิด (Cognitive map) และในสังคมมีหน้าท่ี 4 ประการท่ีต้องทำหน้าท่ีควบคู่กับ
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ระบบปฏิบัติการ 4 ระบบนั้น ผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์กาพย์เห่เรือในมิติของ
บทบาทหน้าท่ี ภาพสะท้อน และการเปล่ียนแปลงของสังคม  
 
 2.2 เพลงไทย 
 ในการศึกษาสารัตถะที่เกี่ยวกับเพลงไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ ลักษณะ
ของเพลงไทย หลักการประพันธ์เพลงไทย และหลักการต้ังช่ือเพลง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
  2.2.1 ลักษณะของเพลงไทย 
 ดุษฎี มีป้อม (2562, น. 3 – 5) ได้อธิบายลักษณะของเพลงไทยไว้ในเอกสารประกอบ  
การเรียนรู้รายวิชาวิทยาการดุริยางคศิลป์ระดับดุษฎีบัณฑิต  ว่า เพลงไทยท่ีมีการสืบทอดกัน
มาแต่โบราณนั้น มีการพัฒนา ปรับปรุงให้เหมาะสมกับยุคสมัยตลอดมา ทั้งในด้านรูปแบบของเพลง 
สำนวนเพลงและรูปแบบของวิธีการบรรเลงด้วยแม้ว่าเพลงไทยจะมีหลายประเภท มีรูปแบบแตกต่างกัน
หลายลักษณะ แต่ในเพลงไทยแต่ละเพลงนั้น มีองค์ประกอบสำคัญของเพลง คือ เสียง ลำนำ 
ทำนอง และจังหวะ 
 1) เสียงของเครื่องดนตรีไทยสำหรับทำลำนำนั้น มีเสียงสูงต่ำต่างกันหลายเสียง ตามหลัก
ดุริยางคศาสตร์ ถือว่า มีเสียงเรียงเป็นลำดับต่างกันอยู่ 7 เสียงเท่านั้น แม้ว่าเครื่องดนตรีบางชนิด 
มีเสียงมากกว่า 20 เสียง แต่เสียงที่เกินกว่า 7 เสียงออกไปนั้น เป็นเสียงที่ซ้ำกับเสียงภายใน 7 เสียงนั้น 
แต่มีระดับเสียงสูงหรือต่ำกว่ากันเป็นช่วงคู่ 8 – 15 – 22 เท่านั้น 
 2) ลำนำ คือ เสียงที่ดำเนินเป็นทำนองเพลงด้วยเครื่องดนตรี หรือเสียงร้อง เครื่องดนตรีที่มี
หน้าท่ีทำเสียงดำเนินเป็นทำนองเพลง เรียกว่า “ผู้ทำลำนำ”  
 3) ทำนอง คือ เสียงสูง ๆ ต่ำ ๆ ประกอบด้วยอัตรา สั้น ยาว เบา แรง ร้อยเรียงสอดคล้อง
กันไปตามความต้องการของผู้ประพันธ์ 
 4) จังหวะ คือ ส่วนหนึ่งของทำนองเพลงที่ดำเนินไปอย่างสม่ำเสมอ เป็นสิ่งที่กำหนดความ
ส้ันยาวของเสียง รวมทั้งกำหนดความช้า เร็ว ของทำนองเพลง 
เพลงไทยที่มีความสมบูรณ์ด้านสุนทรียรส มีความไพเราะน่าฟังนั้น นอกจากจะมีองค์ประกอบสำคัญ
ท้ัง 4 ส่วนดังกล่าวแล้ว ยังมีส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีจะช่วยปรุงแต่งให้เพลงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นอีก
หลายประการ เช่น ระดับเสียง คุณภาพเสียง การประสานเสียง ความดัง เบาของเสียง จังหวะและ
จังหวะหน้าทับ  
 เพลง คือ ทำนองที่ผู ้ประพันธ์เรียบเรียงไว้โดยถูกต้องไวยากรณ์ตามดุร ิยางคศาสตร์ 
ประกอบด้วย จังหวะ ประโยค วรรคตอนและสัมผัส คำว่า “เพลง” ที่กล่าวถึงนี้ ถ้าไม่นับรวมเรื่อง
จังหวะและหน้าทับ ในเพลงหนึ่ง ๆ นั้น ประกอบด้วยเสียงและทำนองต่าง ๆ หลายชนิด เช่น พื้น กรอ 
ลูกล้อ ลูกขัด เก็บ เหล่ือม ล่วงหน้า เท่า โยน  
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 เพลงไทยท่ีใช้บรรเลงกันอยู่ท่ัวไปนั้น นอกจากมีการจัดหมวดหมู่แบ่งแยกออกเป็นประเภท
ต่าง ๆ แล้ว ยังมีลักษณะที่แตกต่างกันแบ่งออกเป็น 3 แบบ คือ เพลงพื้น เพลงกรอ และเพลงลูกล้อ
ลูกขัด เพลงดนตรีท่ีใช้บรรเลงในงานพิธีกรรมท่ัวไป โดยมากมักเป็นเพลงพื้น ได้แก่ ประเภทเพลงโหม
โรง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงเรื่อง นอกจากการบรรเลงงานพิธีกรรมแล้ว การบรรเลงเพื่อการฟังหรือ
เพื่อความบันเทิงนั้น เพลงที่นิยมบรรเลงกันมาก เช่น ประเภทเพลงเสภา เพลงสามชั้น และเพลงเถา 
เป็นต้น เพลงที่ใช้บรรเลงในงานดังกล่าวนี้ โดยมากเป็นเพลงพื้น ส่วนการบรรเลงเพลงประเภทเสภา 
เพลงสามช้ัน และเพลงเถา มีท้ังเพลงประเภทเพลงพื้นและเพลงลูกล้อลูกขัด จะเห็นได้ว่า เพลงพื้น
เป็นเพลงท่ีได้รับความนิยมบรรเลงกันมาก มีผู้ประพันธ์เพลงประเภทนี้ไว้เป็นจำนวนมาก เป็นเพลง
ที่นักดนตรีสามารถแสดงภูมิปัญญาและความสามารถในการสร้างสรรค์แปรทำนองได้อย่างเต็ม
ความสามารถ เพลงประเภทนี้จึงได้รับความนิยมบรรเลงกันตลอดมา  
 เพลงพื้น เป็นเพลงไทยที่นิยมบรรเลงกันมานาน มีทั้งอัตราจังหวะชั้นเดียว และสองช้ัน 
ต่อมานิยมแต่งขยายเป็นเพลงอัตราจังหวะสามช้ัน ในการบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ เพลงพื้นท่ีนิยมบรรเลง
กันนั้นมีท้ังประเภทเพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ เพลงสามช้ัน และเพลงเถา วิธีการบรรเลงเพลงพื้นนี้ 
ผู้บรรเลงต้องรู้ทำนองเนื้อเพลง ที่เรียกว่า “ได้เพลง” หมายถึงได้ทำนองเนื้อเพลงที่เป็นทำนองหลัก
ของการบรรเลง เครื่องดนตรีที่ต้องบรรเลงเนื้อเพลงคือฆ้องวงใหญ่ ส่วนเครื่องดำเนินทำนองอื่น  ๆ 
จะต้องแปรทำนองจากเนื้อเพลงเป็นทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ลักษณะเช่นนี้จึงเป็นการท้าทาย
ภูมิความรู้ของนักดนตรีที่จะแสดงให้เห็นว่ามีความสามารถในการแปรทำนองดีหรือเหมาะสมอยู่ใน
ระดับใด ดังนั้นเพลงพื้นจึงเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมบรรเลงกันมาก จึงทำให้มีการประพันธ์เพลง
ประเภทเพลงพื้นอยู่เสมอ ผู้ท่ีเริ่มเรียนดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ ส่วนมากเริ่มเรียนเบื้องต้นด้วยเพลงพื้น
เป็นลำดับแรก เพลงพื ้น มีลักษณะของสำนวนทำนองเพลงต่าง ๆ มากมาย กระสวนทำนองมี
หลากหลายรูปแบบ ถือว่าเพลงพื้นเป็นเพลงแม่บทหรือเพลงต้นแบบของการประพันธ์เพลงไทย  
 เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2542, น. 22-25) ได้อธิบายเกี่ยวกับทางของเพลงไทยไว้ว่า เพลงไทย
มี 3 ลักษณะ ได้แก่ เพลงประเภททางพื้น เพลงประเภททางกรอ และเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด  
และแต่ละประเภทมีลีลาท่ีแตกต่างกันรายละเอียดดังนี้ 
 1) เพลงประเภททางพื้น เป็นเพลงทำนองเต็ม นักดนตรีจะบรรเลงโดยใช้เทคนิควิธีการเก็บ
เป็นหลัก ความไพเราะของเพลงทางพื้นขึ้นอยู่กับทางกลอนท่ีนักดนตรีบรรเลง เนื่องจากลักษณะของ
บทเพลงทางพื้นเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ มีอิสระในการสร้างทางกลอน ประสบการณ์
ของนักดนตรีจึงเป็นส่ิงสำคัญท่ีทำให้ความไพเราะของเพลงแตกต่างกันออกไป 
ตัวอย่างเพลงประเภททางพื้น 
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- - ซ ล - ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ - ท - ดํ ซ ล ท ด - ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
 
- รํ ดํ ดํ ท ล ซ ซ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ - ท - ดํ - ท ดํ รํ ฟ ํ - ดํ ร ํ - ดํ - ท 
 
- ซ - ฟ ฟ ฟ - รํ ดํ ท - ดํ - - - - - ร ํ - ดํ - ท - ล ซ ล ฟ ซ - - - - 
 
 2) เพลงประเภททางกรอ เป็นเพลงที่ดำเนินทำนองช้า ๆ ห่าง ๆ ในการบรรเลงเพลง
ประเภทนี้จะต้องพยายามรักษาทำนองหลักให้มากที่สุด จะตกแต่งทำนองเฉพาะส่วนที่จำเป็นจริง  ๆ 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีนักดนตรีจะใช้เทคนิคกรอเพื่อดำเนินทำนองเพลง เครื่องดนตรีประเภทสี
จะใช้วิธีการลากคันชักยาว ๆ เครื่องดนตรีประเภทเป่าใช้กลวิธีการเป่าลมยาว ๆ เพลงประเภทนี้ เช่น 
เพลงเขมรไทรโยคและเพลงแสนคำนึง  
 
- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ด - - - - - - - - ซ ล ด ล ซ ม - ซ 
 
- - - - - - - - - ม ซ ม - ด - ล - - ด ล - ซ - ม ร ม ซ ม ร ด - ร 
 
- - - - - - - - ม ร ด ล - ซ - ม - - - - ซ ล ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ล 
 
- - - - - ด - ม - - - - - ซ - ล ซ ล ด ม - ซ - ล - ด ร ม - ร - ด 
 
 3) เพลงประเภทลูกล้อ-ลูกขัด เป็นเพลงที่มีลักษณะทำนองคล้ายกับการหยอกล้อกันของ
เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีจะถูกกำหนดบทบาทให้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มนำทำนองและตามทำนอง 
เครื่องดนตรีกลุ่มนำทำนองจะเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูง เช่น ซอด้วง ระนาดเอก ส่วนเครื่อง
ดนตรีในกลุ่มตามทำนองจะเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงต่ำ เช่น ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้ม ซออู้ ทำนองของ
เพลงประเภทนี้มักจะประกอบด้วยลีลาทำนองต่าง ๆ กันดังนี้ 
  3.1) ลูกล้อ เป็นลีลาของการบรรเลงล้อเลียน ทำนองของเครื่องดนตรีระหว่างกลุ่มท่ีมี
เสียงสูงและเสียงต่ำ โดยกลุ่มที่มีเสียงสูงจะทำหน้าที่บรรเลงนำไปก่อน เมื่อบรรเลงจบแล้ว กลุ่มที่มี
เสียงต่ำจะบรรเลงล้อเลียนด้วยท่วงทำนองท่ีเหมือนกันทุกประการ ลีลาของลูกล้ออาจจะเปรียบเทียบ
ได้กับกลุ่มคน 2 กลุ่ม หากกลุ่มแรกพูดขึ้นว่า “จะไปฟังดนตรีไทย” หลังจากนั้น คนกลุ่ม  ท่ีสองก็จะ
พูดตามในทำนองเดียวกันว่า “จะไปฟังดนตรีไทย” 
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จะไปฟังดนตรไีทย 
(กลุ่มแรก) 

จะไปฟังดนตรไีทย 
(กลุ่มหลัง) 

 
  3.2) ลูกต่อ เป็นลีลาการบรรเลงเช่ือมต่อทำนองให้ได้ใจความของทำนองท่ีสมบูรณ์ใน
การบรรเลง เครื่องดนตรีจะถูกแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม เช่นเดียวกับลีลาของการบรรเลงลูกล้อ   แต่เมื่อ
หลังจากกลุ่มที่มีเสียงสูง (กลุ่มแรก) บรรเลงทำนองจบลงไปแล้ว กลุ่มที่มีเสียงต่ำ (กลุ่มหลัง) จะ
บรรเลงทำนองอีกทำนองหนึ่งเพื่อเชื่อมต่อทำนองของกลุ่มที่มีเสียงสูง (กลุ่มแรก) ให้ทำนองมีความ
สมบูณ์ หรืออาจจะกล่าวได้เช่นกันว่า ลูกต่อเป็นการนำเอาทำนองมาแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกจะ
บรรเลงโดยเครื่องดนตรีกลุ่มนำ และส่วนที่สองจะบรรเลงโดยเครื่องดนตรีกลุ่มตาม ลักษณะเช่นนี้
สามารถเปรียบเทียบได้กับคน 2 กลุ่ม ต้องการพูดใจความว่า “จะไปฟังดนตรีไทย” โดยคนกลุ่มแรก
จะพูดคำว่า “จะไปฟัง” และกลุ่มที่สองจะพูดคำว่า “ดนตรีไทย” ลักษณะความสัมพันธ์ของทั้งสอง
กลุ่มสามารถแสดงให้เห็นได้ดังนี้ 
 

จะไปฟัง 
(กลุ่มแรก) 

ดนตรีไทย 
(กลุ่มหลัง) 

 
 3.3) ลูกเหล่ือมหรือลูกล้วง เป็นลีลาของเพลงท่ีท่วงทำนองจะถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรี 2 
กลุ่ม ในลีลาของท่วงทำนองเดียวกัน แต่ช่วงเวลาที่คาบเกี่ยวหรือเหลื่อมล้ำกัน เครื่องดนตรีกลุ่มที่มี
เสียงต่ำหรือกลุ่มหลังจะทำหน้าท่ีรักษาจังหวะหลักท่ีแท้จริงของเพลง ส่วนเครื่องดนตรีในกลุ่มเสียงสูง
หรือกลุ ่มแรกจะบรรเลงเหลื ่อมล้ำไปล่วงหน้า โดยที ่ทำนองยังเป็นทำนองเดียวกัน เราอาจจะ
เปรียบเทียบลีลาของการบรรเลงในลักษณะดังกล่าวกับประโยคคำพูด “เราจะไปฟังดนตรีไทย” ได้
ดังนี้ 
 

จะไปฟังดนตรไีทย 
(กลุ่มแรก) 

 
 

             จะไปฟังดนตรีไทย 
                   (กลุ่มหลัง) 

 
 สิริชัยชาญ ฟักจำรูญ (2546, น. 178-180) ได้อธิบายเรื่องลักษณะเพลงไทยตามการบรรเลง
ไว้ว่า เพลงไทยอาจแบ่งตามการบรรเลงได้ 3 ชนิด คือ เพลงทางพื้น เพลงทางกรอและเพลงลูกล้อลูกขัด 
ดังรายละเอียดดังนี้ 
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 “เพลงทางพื้น ได้แก่ เพลงท่ีบรรเลงด้วยวิธี “เก็บ” คือ ถ้าเป็นระนาดจะตี
สับฟากไปเรื่อย ๆ โดยยึดหลักลูกฆ้องใหญ่ซึ่งเป็นเนื้อเพลงไว้ นาน ๆ จึงมีสะบัดขยี้
ประกอบบ้าง สำหรับผู้ชำนาญแล้วส่วนมากจะบรรเลงเพลงประเกทนี้ได้ดี เพราะ
ต้องใช้สมองคิดกลอนเพลงอยู่ตลอดเวลา อย่างไรก็ตามกลอนเพลงจะกลมกลืน
ไพเราะหรือไม่นั ้นขึ ้นอยู่กับความสามารถของนักดนตรีแต่ละท่านด้วย ผู้ที่มี
ประสบการณ์มาก ๆ ส่วนใหญ่จะคิดกลอนเพลงได้ไพเราะ แต่สำหรับคนหัดใหม่
แล้วจะค่อนข้างยากเนื ่องจากมีความรู ้ เร ื ่องกลอนเพลงไม่เพียงพอ ผู ้ฟ ังก็
เช่นเดียวกันจะต้องมีความรู้เกี ่ยวกับกลอนเพลงพอสมควร จึงจะฟังออกว่าใคร
บรรเลงอยู่ในระดับใด ถ้าฟังไม่ออกก็ไม่สามารถแยกแยะได้ว่า ดีหรือไม่ดีอย่างไร 
และจะรู้สึกคล้าย ๆ กับว่าการบรรเลงนั้นมีลักษณะคล้ายกัน 
 เพลงทางกรอ เพลงประเภทนี้ดำเนินทำนองช้าแต่มีความไพเราะอ่อนหวาน
ลีลาของเพลงเป็นไปในลักษณะท่ีเสียงส่วนมากจะยืนเสียงอยู่ค่อนข้างนาน ฉะนั้น 
พวกเครื่องตีต่าง ๆ จึงต้องใช้มือกรอ คือ ตีสลับซ้ายขวาถ่ี เพลงประเภทนี้จึงเรียกว่า 
“เพลงกรอ” หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้คิดทำเพลงประเภทนี้
ขึ้นไว้มากมาย เพลงแรกแต่งใน พ.ศ. 2458 โดยนำเพลงเขมรเขาเขียวอัตราสองช้ัน มา
แต่งขยายขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน และประดิษฐ์ให้เป็นเพลงกรอ ช่ือว่าเขมรเลียบพระนคร 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ ้าอยู ่ห ัวทรงพอพระราชหฤทัยมาก  ถึงกับ
พระราชทานรางวัลให้ 1 ชั่ง (80 บาท) ซึ่งนับว่าเป็นจำนวนเงินที่มากในสมัยนั้น 
ต่อจากนั้นเพลงประเภทนี้ได้แพร่หลายไปโดยรวดเร็วและเป็นท่ีนิยมกันอยู่โดยท่ัวไป
ในปัจจุบันนี้ทุกเพลง 
 เพลงลูกล้อลูกขัด เป็นเพลงที่มีการแบ่งพวกดำเนินทำนองออกเป็นพวก 
พวกแรก คือ พวกท่ีมีเสียงสูง จะดำเนินทำนองนำไปก่อน พวกหลัง คือ พวกท่ีมีเสียงต่ำ
จะดำเนินทำนองเดียวกันตามหลัง ลักษณะนี้เรียกว่า “ลูกล้อ” ถ้าเป็นลูกขัดพวกแรก
จะทำทำนองอย่างหนึ่ง ส่วนพวกหลังจะทำอีกอย่างหนึ่ง เช่นนี้เรียกว่า “ลูกขัด” 
เพลงลูกล้อลูกขัดมักจะใช้หน้าทับสองไม้และมีการยืนเสียงเรียกว่า “โยน” เพลงชนิดนี้มี
ท้ังทางพื้นและมีลูกล้อลูกขัดผสมผสานเพื่อเพิ่มความสนุกสนาน พระประดิษฐไพเราะ 
(มี ดุริยางกูร หรือเรียกกันว่า ครูมีแขก) นักดนตรีในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้ชื่อว่าเป็น
บิดาแห่งเพลงลูกล้อลูกขัด เพลงประเภทนี้จึงกล่าวได้ว่าเกิดมีขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ซึ่งแสดงออกถึงความแปลกใหม่ อันเป็นการก้าวสู่ยุคเพลงไทย ตัวอย่างเช่น 
เพลงทยอยนอก ทยอยใน เพลงเชิดจีน” 
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 สรุปลักษณะของเพลงไทยแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ เพลงที่มีสำนวนเป็นทางพื้น 
ซึ่งอาจจะเรียกได้ว่า เพลงพื้นหรือเพลงทางพื้น เพลงที่สำนวนเป็นทางกรอ ซึ่งอาจเรียกได้ว่า เพลงกรอ
หรือเพลงทางกรอ และเพลงท่ีมีสำนวนเป็นลูกล้อลูกขัด ซึ่งอาจเรียกได้ว่า เพลงลูกล้อลูกขัด ซึ่งผู้วิจัย
จะได้นำลักษณะเพลงข้างต้นไปกำหนดเป็นลักษณะสำนวนเพลงท่ีผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ต่อไป 
  2.2.2 องค์ประกอบของดนตรี 
 พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 4-7) ได้อธิบายเรื่ององค์ประกอบของดนตรีไทยไว้ว่า องค์ประกอบ
ของดนตรีไทย เป็นเป็น 3 ส่วน คือ 1) ท่วงทำนอง (Melody) ประกอบด้วย ระดับเสียง (Pitch) ดนตรี
ไทยมีระดับเสียง 7 เสียง แต่ละช่วงเสียงห่างเท่า ๆ กัน ความดัง-ค่อย (Volume) คุณภาพเสียง (Tone 
Color) 2) การประสานเสียง (Harmony) มี 2 ลักษณะ คือ การประสานเสียงแนวดิ่ง จะพบได้เฉพาะ
ดนตรีตะวันตก และการประสานเสียงแนวนอน 3) จังหวะ (Rhythm) ประกอบด้วย 2 แบบ คือ 
จังหวะฉิ่ง เป็นการกำกับจังหวะย่อยของบทเพลง และจังหวะหน้าทับ เป็นการกำกับจังหวะจังหวะ
ใหญ่ของบทเพลงด้วยจังหวะหน้าทับท่ีดำเนินทำนองโดยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง  
 สงบศึก ธรรมวิหาร (2540, น. 53-74) ได้อธิบายเรื่ององค์ประกอบของดนตรีไทย ไว้ว่า 
องค์ประกอบของดนตรีไทย ดังนี้  
 1) มาตราเสียงทางดนตรีไทย (Scale) ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับมาตราเสียงของดนตรีสากล 
ท่ีเรียกว่า Diatonic มี 7 เสียงเท่ากัน แต่การวางเสียงต่างกัน คือ ของไทยเท่ากันหมด ของสากล
มีครึ่งเสียงอยู่ 2 เสียง คือ มีกับฟา และ ทีกับโด   
 2) จังหวะของเพลงไทย มี 3 อย่าง คือ จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะท่ัวไปท่ีต้องยึดถือเป็น
หลักสำคัญของการบรรเลงและขับร้อง จังหวะฉิ่ง เป็นการแบ่งจังหวะด้วยเสียงฉิ่ง และจังหวะหน้าทับ 
คือ การถือหน้าทับเป็นเกณฑ์นับจังหวะหน้าทับ หมายถึงทำนองของเครื่องหนัง หน้าทับมี 3 ลักษณะ 
คือ หน้าทับปรบไก่ สำหรับตีประกอบกับเพลงท่ีมีทำนองประโยควรรคตอนเป็นระเบียบ หน้าทับปรบไก่
เป็นพื้นฐานในการท่ีจะประดิษฐ์หน้าทับอื่น ๆ เช่น หน้าทับเขมร หน้าทับสดายง เป็นต้น หน้าทับสองไม้ 
เป็นหน้าทับท่ีใช้กับทำนองเพลงท่ีมีประโยคส้ัน ๆ เพลงท่ีมีทำนองหรือทางร้องพลิกแพลงท่ีมีความยาว
ไม่แน่นอน ใช้กับเพลงที่ทำนองด้น หรือเพลงที่มีลูกโยนประกอบด้วยลูกล้อลูกขัด เช่น เพลงแขกลพบุรี 
เพลงเขมรราชบุรี เพลงทยอยใน ทยอยกลาง ทยอยนอก คลื่นกระทบฝั่ง ทะเลบ้า หน้าทับพิเศษ คือ 
หน้าทับท่ีตีประกอบเพลงท่ีไม่สามารถใช้หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้ เช่น เพลงชมตลาด เพลงโอ้  
 3) ทำนอง หรือทาง ซึ่งผู้แต่งเพลงจะแต่งเนื้อ หรือลูกฆ้องก่อนแล้วจึงต่อทางบรรเลงเครื่องอื่น ๆ 
ให้เป็นทางบรรเลงของเครื่องมือตนเอง ส่วนทาง มี 3 ความหมาย คือ วิธีการดำเนินทำนองโดยเฉพาะ
ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น ทางระนาดเอก ทางซอด้วง วิธีการดำเนินทำนองท่ีประพันธ์ขึ้น
โดยเฉพาะ เช่น ทางของพระยาประสานดุริยศัพท์ และหมายถึงทางท่ีใช้ในการบรรเลงดนตรีไทย 7 ทาง 
คือ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางกรวด ทางกลางแหบ ทางชวา    
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 4) การประสานเสียง เป็นการประสานเสียงแบบไทย ซึ่งเป็นลักษณะการประสานเสียง
แนวนอน คือ มีทำนองหลัก และมีการแปรทำนองออกเป็นแนวต่าง ๆ อาจหมายถึงการบรรเลงหรือ
ร้องคนละทางในเพลงเดียวกัน และพร้อม ๆ กัน หรืออาจเป็นร้องกับร้อง หรือดบตรีกับร้องก็ได้ เช่น 
การร้องเพลงช้าประสมเสียงระฆังในละครดึกดำบรรพ์เรื่องอิเหนา  
 5) รูปแบบของเพลงไทย เพลงไทยมีการแบ่งวรรคตอนเช่นเดียวกับโคลงกลอน สองวรรค
รวมกันเรียกว่าประโยค หรือหลาย ๆ วรรครวมกันเรียกว่า ท่อน ตัว จับ แล้วแต่ลักษณะของเพลง
แต่ละประเภท 
 6) อารมณ์เพลง สิ่งที่ทำให้เกิดอารมณ์เพลงมีองค์ประกอบ คือ ทำนองเพลง หน้าทับ และ
เทคนิคของผู้บรรเลงที่เน้นเสียงหนัก - เบา โดยอาศัยความเข้าใจในอารมณ์เพลง และความพยายาม
แสดงออกให้เห็นถึงอารมณ์นั้น ๆ   
 จากองค์ประกอบของดนตรีไทยท่ีกล่าวมาแล้วนั้น สรุปได้ว่า ผู้วิจัยจะนำมาเป็นแนวทางใน
การสร้างสรรค์บทเพลงให้เป็นไปตามองค์ประกอบข้างต้น 
  2.2.3 การประพันธ์เพลงไทย 
 ในเรื่องหลักการประพันธ์เพลงไทยนั้น มีผู้รู้และนักวิชาการหลายท่านได้อธิบายเกี่ยวกับ
หลักและวิธีการประพันธ์เพลงไทยไว้มากมายซึ่งประกอบด้วยหลักการและวิธีการประพันธ์ท่ีมีเนื้อหา
ไปในแนวทางเดียวกัน ดังจะกล่าวถึงต่อไปนี้ 
 สิริชัยชาญ ฟักจำรูญ (2546, น. 194 – 204) ได้อธิบายเรื่องการประพันธ์เพลงไทย ไว้ว่า 
การประพันธ์เพลงไทยมีวิธีการประพันธ์ 4 วิธี ได้แก่ การยืดหรือขยายจากเพลงเดิม การตัดทอนจาก
เพลงเดิม การแต่งทำนองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม และการแต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง 
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 วิธีท่ี 1 ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม คือ ผู้ประพันธ์จะเลือกทำนองเพลงใดเพลงหนึ่ง โดยจะ
เลือกเพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้น แล้วนำมาประพันธ์ตกแต่งทำนองขยายขึ้นอีก เท่าหนึ่งกลายเป็น
อัตราจังหวะสามช้ัน ซึ่งผู้ประพันธ์จะยึดรักษาลูกตกเดิมของเพลงเอาไว้ ในการประพันธ์จะต้องประพันธ์
ให้มีเสียงลูกตกตามเสียงเดิมเพื่อให้เกิดทำนองที่ไพเราะ จากนั้นเมื่อประพันธ์ทำนองหลักแล้ว จะนำ
ทำนองหลักที่ได้ยืดหรือขยายนำมาให้นักดนตรีแต่ละเครื่องมือแปรทำนองสำหรับการบรรเลงต่อไป 
จะสังเกตได้ว่า ผู้แต่งจะไม่เรียบเรียงเสียงประสานไว้ท้ังหมด แต่จะเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงหรือครูของ
แต่ละวงได้ใช้ความคิดประดิษฐ์แปรทางสำหรับบรรเลงเอง ซึ่งความไพเราะจะอยู่ที่ทำนองหลักของ
เพลงเดิม ทางเครื่องดนตรีในวง การฝึกซ้อมและการปรับวง ทักษะของผู้บรรเลง ความกลมกลืนของ
เสียงในวง จังหวะและหน้าทับ 
 วิธีที่ 2 ตัดทอนจากเพลงเดิม คือ การตัดทอนลงมาจากเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นเป็น
อัตราจังหวะชั้นเดียว ผู้ประพันธ์จะเลือกทำนองเพลงใดเพลงหนึ่ง โดยจะเลือกเพลงที่มีอัตราจังหวะ
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สองชั้นเป็นหลักแล้วนำมาประพันธ์ตกแต่งทำนองตัดทอนลงอีกเท่าหนึ่งกลายเป็นอัตราจังหวะชั้นเดยีว 
ซึ่งผู้ประพันธ์ จะยึดรักษาลูกตกเดิมของเพลงเอาไว้ ในการประพันธ์จะต้องประพันธ์ให้มีเสียง ลูกตก
ตามเสียงเดิมเพื่อให้เกิดทำนองที่ไพเราะ จากนั้นเมื่อประพันธ์ทำนองหลักแล้ว ก็จะนำทำนองหลักที่ได้
ตัดทอนลง จากเพลงเดิมนำมาให้นักดนตรีแต่ละเครื่องมือแปรทำนองสำหรับการบรรเลงต่อไป  
 วิธีท่ี 3 แต่งทำนองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม คือ ผู้ประพันธ์จะนำทำนอง เพลงใดเพลงหนึ่ง 
นำมาประพันธ์ทำนองขึ้นใหม่ เรียกว่า ทางเปล่ียน หรือ ดัดแปลงทำนองเพลงให้เปล่ียนไปจากเดิม 
อาจเป็นสำเนียงภาษาต่าง ๆ โดยผู้ประพันธ์จะยึดรักษาลูกตกเพลงเดิมเอาไว้ในการประพันธ์เพลง 
และประพันธ์ทำนองให้แปลกไปกว่าทำนองเพลงเดิมด้วย แต่วิธีการประพันธ์นี้ก็มี ข้อยกเว้น คือ 
หากประพันธ์แล้วเสียงลูกตกบางเสียงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่มีการคลาดเคล่ือน ไปจากเสียงลูกตกเดิมบ้าง
แต่ถ้าฟังแล้วไม่ผิดเพี ้ยนแต่ยังคงมีความไพเราะก็สามารถใช้ทำนองนี้ได้ แต่ตามหลักการแล้ว
ผู้ประพันธ์ควรจะประพันธ์โดยยึดลูกตกของจังหวะแรกกับเสียงสุดท้ายของบทเพลงแต่ละท่อน  
 วิธีที่ 4 แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง คือ ผู้ประพันธ์จะใช้วิธีการ  ค้นคว้าหา
ข้อมูล คิดโครงสร้างเพลงรวมไปถึงทำนองเพลงที่จะประพันธ์ให้เป็นไปในรูปแบบของตนเอง โดยมี
องค์ประกอบต่าง ๆ ในการคิดสร้างสรรค์ในการประพันธ์ ท้ังจากการศึกษา การสังเกต สภาพแวดล้อม
ทางธรรมชาติและสังคม ตลอดจนเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
 มานพ วิสุทธิแพทย์ (2535, น.70 – 91) ได้อธิบายเรื่องการประพันธ์เพลงไทยไว้ 2 รูปแบบ 
คือ การประพันธ์เพลงทางพื้น และการประพันธ์เพลงทางกรอ ซึ่งหลักรายละเอียดในการประพันธ์ท้ัง 
2 รูปแบบมีดังนี้ 
 การประพันธ์เพลงทางพื้น แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ และ
เพลงที่ประพันธ์จากของเก่าหรือบทเพลงที ่มีอยู ่แล้ว ซึ ่งในการประพันธ์เพลงใหม่ต้องกำหนด
ส่วนประกอบหลักบทประพันธ์ท่ีประกอบด้วยบันไดเสียง ลูกตก และความยาว โดยต้องกำหนดบันไดเสียง
เป็นลำดับแรกและควรเริ่มจากบันไดเสียงง่าย ๆ ก่อน เช่น บันไดเสียงโด บันไดเสียงซอล และบันไดเสียงฟา 
จากนั้นจึงกำหนดลูกตกให้สอดคล้องกับบันไดเสียงที่กำหนดไว้ ควรกำหนดลูกตกให้มีความหลากหลาย 
ควรมีอย่างน้อย 3 หรือ 4 เสียงแต่ถ้าเป็นไปได้ควรมีให้ครบ 5 เสียง เพื่อไม่เกิดความซ้ำซากจำเจ 
ในการกำหนดลูกตกทำได้ 2 วิธี คือ กำหนดลูกตกไว้ตลอดท้ังเพลง และกำหนดลูกตกไปทีละวรรค
ในขณะที่ประพันธ์เพลง การดำเนินเนื้อทำนองเพลงเป็นส่วนประกอบของบทเพลงที่กำหนดรายละเอียด
ต่าง ๆ เช่น เนื้อหา ลีลา อารมณ์ เอกลักษณ์ ประเภทของบทเพลงในการประพันธ์บทเพลงท่ีมีความยาว 
4 บรรทัด ใช้หลักการและวิธีการเช่นเดียวกับการประพันธ์เพลงที่มีความยาว 2 บรรทัด ต่างกันที่การ
ประพันธ์เพลงท่ีมีความยาว 4 บรรทัดนั้นสามารถประดิษฐ์ทำนองเพลงในส่วนของเนื้อทำนองเพลงได้
มากและหลากหลายกว่าซึ่งทำให้เลือกใช้ลูกตกได้หลายเสียง การกำหนดลูกตกนั้นยังไม่ควรกำหนดไว้
ก่อนท้ังหมด ให้ไช้วิธีประพันธ์โดยเลือกทำนองเพลงและลูกตกไปทีละวรรคเพลงให้ทำนองเพลงสัมผัส
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กลมกลืนกัน และมีลูกตกหลากหลาย อย่างไรก็ตามในการขึ้นต้นเพลงและการจบเพลงนั้น สามารถ
กำหนดไว้ได้ก่อนเลยกล่าวคือ การขึ้นต้นเพลงควรเป็นเท่าเสียงที่ 1 หรือเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงโด 
หรือบันไดเสียงฟา หรือบันใดเสียงซอล การจบเพลงยังควรต้องจบด้วยลูกตกเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง 
สำหรับการประพันธ์เพลงจากบทเพลงท่ีมีอยู่แล้ว ส่วนมากเป็นการประพันธ์เพลงเถา คือ ขยายเพลงจาก
เพลงสองชั้น เป็นสามชั้น และตัดเพลงสองชั้นเป็นชั้นเดียว การขยายและการตัดเพลงมีหลักเกณฑ์
สำคัญ คือ บันไดเสียง ลูกตก และความสัมพันธ์ระหว่างทำนองเดิมกับทำนองใหม่  ส่วนการประพันธ์
เพลงทางกรอมีหลักการและวิธีการบางอย่างแตกต่างไปจากการประพันธ์เพลงทางพื้น คือเน้นรูปแบบ
ของจังหวะและรูปแบบของทำนอง  
 พิชิต ชัยเสรี (2557, น. 6-54) ได้อธิบายการประพันธ์เพลงไทยโดยกล่าวถึงอุปกรณ์ในการ
ประพันธ์ ซึ่งหมายถึงวิธีในการประพันธ์เพลง 10 ประการ คือ การยืดยุบ การล้อ-ขัด-เหล่ือม การกรอ 
การโยน เท่ียวกลับ-ทางเปล่ียน การเปล่ียนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ สำเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ 
และลักษณะเด่ียว ดังนี้ 
 การยืดยุบ เป็นวิธีการแรกที่ใช้ในการแต่งเพลงไทย หากสามารถยืดยุบได้ก็จะสามารถแต่ง
เพลงไทย การยืดยุบเป็นการกระทำให้ท่วงทำนองเพิ่มหรือลดไปจากเดิม โดยปกติจะยืดขึ้นเท่าตัว
หรือยุบลงเท่าตัวเช่นเดียวกัน ดังตัวอย่าง 
 
ทำนองเดิม 4 ห้องเพลง 
 

- ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด                 
 
เมื่อยืดขึ้นต้องเพิ่มเป็น 8 ห้อง ถ้ายืดโดยไม่ปรุงแต่ง จะได้ทำนองดังต่อไปนี้ 
 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - ม - ม - - - ร - ร - ร - - - ด 
 
 การปรุงแต่งการยืดทำนอง สามารถทำได้แต่ต้องไม่ทำให้อัตลักษณ์ของทำนองเดิมเสียไป
และจำเป็นต้องรักษาเสียงตกของห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ไว้เสมอ 
 

- - - ซ - - - ล - ดํ - ซ - ล - ม - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 
 
- - - ซ - - - ล - ดํ - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 

 
 เมื่อพบว่ามีการใช้เสียงซ้ำกันสามารถแก้ด้วยวิธีการใช้จังหวะช่วยและใช้ทำนองเข้าช่วยได้ 
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 การล้อ-ขัด-เหล่ือม เป็นวิธีการท่ีมีความสำคัญรองมาจากการยืดยุบ เพราะเป็นตัวเพิ่มสีสัน
รสชาติแก่บทเพลงดังตัวอย่างที่โบราณาจารย์ได้ทำไว้อย่างแยบยล การล้อมีความหมายคือแบ่งพวกกัน
ปฏิบัติและใช้ทำนองเดียวกัน โดยให้พวกเสียงสูง เช่น ระนาดเอก ซอด้วง ปฏิบัติก่อนแล้วพวกเครื่องตาม
ซึ่งมีเสียงต่ำ เช่น ระนาดทุ้ม ชออู้ ปฏิบัติทำนองเดียวกันเป็นการล้อตามหลัง การล้อ มี 3 ลักษณะ คือ 
ล้อเป็นสร้อย ล้อเติมเต็ม และล้อตั้งประเด็น  
 ล้อเป็นสร้อย คือ สำนวนทำนองก่อนจะเริ่มการล้อควรจะจบความในตัวแล้ว เช่น ทำนอง
ล้อท่ีปรากฏในเพลงแป๊ะ เมื่อจบท่อน 2 จึงเริ่มลูกล้อต่าง ๆ  
 ล้อเติมเต็ม คือ สำนวนทำนองก่อนจะเริ ่มการล้อไม่จำเป็นต้องจบความเหมือนพวกแรก 
เพราะมีจุดมุ่งหมายจะให้ลูกล้อต่าง ๆ นั้นมาเติมความให้เต็มรูปทำนอง 
 ล้อตั้งประเด็น คือ การล้อชนิดนี้มีความเป็นตัวของตัวเองมีความหมายหรือเรื่องราวของ
ตนเองสำนวนทำนองก่อนจะเริ่มล้อจึงควรจบความให้เรียบร้อยคล้ายคลึงกับการล้อเป็นสร้อย  
 การขัด มีลักษณะเช่นเดียวกับลูกล้อ ต่างกันท่ีทำนองพวกนำมีความแตกต่างกับทำนองพวก
ตาม ซึ่งพบลูกขัด 4 ลักษณะ คือ ลูกขัดแท้ ลูกขัดต่อ ลูกขัดตาม และลูกขัดโอดพัน  
 ลูกขัดแท้ คือลูกขัดที่ดำเนินทำนองต่างกันทั้งพวกนำพวกตาม โดยทำนองของแต่ละพวกมี
ความสัมพันธ์ของส่ิงท่ีเป็นอิสระต่อกัน ไม่ใช่เป็นสำนวนสืบเนื่องเกี่ยวพันกันอยู่ก่อนแล้วนำมาหักเป็น
สองส่วน  
 

ลูกขัดต่อ ลูกขัดแท้ 
- ด ร ม ซ ร ม ซ - ม ซ ล ด ซ ล ด - ล ด ร ม ด ร ม - ม ซ ล ซ ล ด ล 

พวกนำ พวกตาม พวกนำ พวกตาม 
 
 จะเห็นได้ว่า ลักษณะลูกขัดแท้มีปรากฏที่ 4 ห้องหลัง แต่ห้องที่ 1-4 เป็นสำนวนสืบเนื่อง
จัดเป็นลูกขัดต่อ 
 ลูกขัดต่อ คือ การนำสำนวนสืบเนื่องเกี่ยวพันกันมาหักเป็นส่วนนำและส่วนตาม 
 ลูกขัดตาม คือ สำนวนขัดของพวกนำให้เหมือนสำนวนของพวกตามท่ีเพิ่งส้ินสุดลงก่อนหน้า 
เหมือนว่ามีลูกล้อเกิดขึ้นโดยมีพวกนำเป็นฝ่ายรับ  
 ลูกขัดโอดพัน คือ ทำนองลูกขัดท่ีทั้งพวกนำและพวกตามใช้ทำนองเดียวกัน ต่างที่บันได
เสียงเท่านั้น  
 การเหลื่อม คือ ทำนองท่ีพวกหน้าและพวกหลังปฏิบัติทำนองเดียวกันแต่เริ่มต้นและลงจบ
ไม่พร้อมกัน  
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 การกรอ คือ การประพันธ์ทางบังคับทางท่ีผู้ประพันธ์ไว้ ไม่เปิดโอกาสให้บรรเลงได้อย่างเสรี 
สามารถแต่งได้ 2 แบบ คือ แต่งทางกรอขึ้นตรง ๆ จากทางพื้นของเดิม และแต่งโดยพลิกแพลง 
 การโยน เป็นการแต่งที่สำคัญยิ่ง โครงสร้างประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อโยน 
และส่วนปิดโยน ส่วนท้าโยน คือ ส่วนต้นของการโยน เป็นการแสดงเสียงที่จะเป็นประธานในโยนนั้น ๆ  
ตั้งแต่เริ่มต้นจนปิดโยน ส่วนเนื้อโยนจะเป็นมีลีลาค่อย ๆ  สั้น กระชับขึ้น ส่วนปิดโยน คือ การสรุปโยน
ด้วยทำนองแบบฉบับซึ่งมีความยาวเพียงห้องเดียวแล้วปิดโยนด้วยกระสวนมาตรฐาน 
 เท่ียวเปล่ียน-ทางเปล่ียน เป็นการผูกสำนวนใหม่ให้แตกต่างไปจากเพลงเดิม เช่น เมื่อนึกถึง
เพลงบุหลันลอยเล่ือน ซึ่งมี 2 ท่อน เมื่อสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์ฯ ทรงนิพนธ์ทางฝรั่งขึ้นเรียก 
สรรเสริญเสือป่า ก็เรียกว่าทางเปลี่ยน ไม่เรียกว่าเที่ยวกลับ เนื่องจากไม่ได้บรรเลงต่อจากเพลง   
บุหลันลอยเล่ือน ต่างจากเพลงบุหลันท่ีบรรเลงท่อน 1 ท่อน 2 แล้วผูกสำนวนท่อน 1 ใหม่เป็นท่อน 1 
เท่ียวกลับกลายเป็นท่อน 3 และท่อน 2 เท่ียวกลับเป็นท่อน 4 
 การเปลี่ยนบันไดเสียง ในดนตรีไทยมักเปลี่ยนบันไดเสียงขึ้นเป็นคู่สี่จากบันไดเสี ยงเดิม 
โดยอาจมีวัตถุประสงค์จะใช้เสียงให้ครบ 7 เสียง หรือทำหน้าท่ีเป็นสะพานเช่ือมบันไดเสียง โดยใน
การเปล่ียนบันไดเสียงจะต้องคิดให้รอบคอบท้ังก่อนเปล่ียน ขณะเปล่ียน และหลังเปล่ียน 
 การใช้กระสวนจังหวะ มี 2 กระสวน คือ กระสวนหจังหวะฉิ่ง และกระสวนจังหวะกลองหรือ
หน้าทับ ผู้ประพันธ์ควรเลือกจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับให้สอดคล้องเหมาะสมกับทำนองเพลง  
 สำเนียง ผู้ประพันธ์ต้องเลือกคัดตัดแต่งสำเนียงแสดงอารมณ์ให้เหมาะสมกับบทเพลง และ
ยิ่งเลือกหน้าทับ แนวการบรรเลง ความเข้มของเสียง อัตราจังหวะและลักษณะของวงได้เข้ากับสำเนียง
ด้วยแล้วก็จะทำให้การประพันธ์ประสบความสำเร็จมากยิ่งขึ้น 
 อัตลักษณ์เข้าแบบ คือ การอ้างอิงจากวรรณกรรมที่หมายถึงโครงเรื ่องที่เข้าแบบความ
เป็นไปตามขนบที่คุ้นเคย เมื่อนำมาใช้ในดนตรีไทยจึงหมายถึง การดำเนินทำนองด้วยสำนวนท้าและ
สำนวนรับ  
 ลักษณะเด่ียว หากผู้ประพันธ์ต้องการประพันธ์เพลงเด่ียวจะต้องได้เพลงเด่ียวสำคัญ 3 กลุ่ม 
คือ เพลงเดี่ยวประเภทพื้นฐาน เช่น พญาโศก แขกมอญ เพลงเดี่ยวใช้ในการแสดง ได้แก่ เชิดนอก และ
เพลงเด่ียวชั้นสูง ได้แก่ ทยอยเด่ียว กราวใน จึงจะเข้าใจและสามารถประพันธ์เด่ียวได้ 
 จากหลักการและแนวทางการประพันธ์เพลงดังกล่าวมาแล้วนั้น สรุปได้ว่า วิธีการประพันธ์
เพลงไทย มีอยู่ 4 วิธี คือ (1) แต่งโดยวิธีขยาย (2) แต่งโดยวิธีย่อหรือตัดทอน (3) แต่งโดยทำเป็นทาง
เปล่ียน (4) แต่งขึ้นใหม่ตามความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง 
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  2.2.4 หลักการใหช้ื่อเพลง 
 บุญธรรม ตราโมท (2545, น. 109-112) อธิบายหลักการให้ชื ่อเพลงไว้ว ่า ในการตั้งช่ือ
สิ่งประดิษฐ์ใหม่ ผู้ประดิษฐ์มีอิสระในการตั้งชื่อ แต่ก็ควรตั้งชื่อให้มีความสอดคล้องกับสิ่งที่เกี่ยวขอ้ง 
การตั้งชื่อเพลงก็เช่นเดียวกัน ควรตั้งชื่อเพลงให้สอดคล้องกับรายละเอียดหรือสาระในเพลง แต่ก็
สามารถใช้หลักการอื่น ๆ ประกอบการพิจารณาตั้งชื่อได้ เช่น การให้ชื่อเรื่องหนังสือหรือบทละคร    
ตัวเอกในเรื่อง สถานท่ีสำคัญของเรื่อง คติของเรื่อง ภาษิตของเรื่อง สำหรับหลักการต้ังช่ือเพลงมี ดังนี้  
 

  1) ให้ชื่อตามสำเนียง คือ เมื่อสำเนียงเพลงเป็นสำเนียงอะไร เช่น จีน หรือ 
แขก มอญ ญวน เขมร ฯลฯ ก็ให้ช่ือไปตามนั้น 
  2) ให้ชื่อตามทำนอง ทำนองดำเนินไปอย่างไร ก็ให้ชื่อไปอย่างนั้น เช่น 
ลมพัดชายเขา มีทำนองเย็น ๆ เรื่อย ๆ หรือ มอญร้องไห้ มีสำเนียงเป็นมอญ และ
มีทำนองร้องโหยหวน โศกเศร้า  
  3) ให้ช่ือตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้น ก็เอาเหตุนั้นมาให้ช่ือเพลง เช่น 
“เพลงพระสุบิน” นัยว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย หรือกษัตริย์องค์ใด
องค์หนึ่งในสมัย อยุธยาทรงพระสุบินได้เพลงนี้มา  
  4) ให้ช่ือตามผล เพลงนั้นบรรเลงเพื่อประสงค์ให้เกิดผลอย่างไร ก็ให้ช่ือเช่นนั้น 
เช่น เพลง “มหาฤกษ”์ “มหาชัย”  
  5) ให้ชื่อตามสิ่งที่เป็นที่ระลึก อะไรเป็นสิ่งที่จะทำให้เป็นสิ่งที่ระลึกถึงตามความ
ต้องการของผู้แต่ง เช่น ช่ือผู้แต่ง สถานท่ีแต่ง ผู้แต่งอุทิศเพลงนั้นให้แก่ใครหรือสถานท่ีใด 
ศาสนา และประวัติศาสตร์ ฯลฯ เช่น เพลง “เขมรราชบุรี” “พระเจ้าลอยถาด” เป็นต้น  
  6) ให้ชื ่อตามกิริยาที่จะประกอบ เพลงนั้นสำหรับทำประกอบกิริยาอาการ
อย่างไร ก็ให้ช่ืออย่างนั้น เช่น “เหาะ” “ลงสรง” เป็นต้น  
  7) ให้ชื่อตามนามตัวที่ประกอบกับเพลงนั้น เพลงนั้นแต่งขึ้นสำหรับบรรเลง
ประจำกับผู้ใด ก็ให้ช่ือเช่นนั้น เช่น “ดำเนินพราหมณ์” “พระรามเดินดง” ฯลฯ  
  8) ให้ช่ือเพื่อเป็นชุด เมื่อมีเพลงใดเพลงหนึ่งอยู่แล้ว ก็แต่งขึ้นอีก และให้ช่ือให้
เข้าเป็น ชุดกันกับเพลงเก่านั้น เช่น “สังข์เล็ก” “สังข์ใหญ่” และ “การะเวกตัวผู้” 
“การะเวกตัวเมีย” เป็นต้น  
  9) ให้ชื่อเลียนตามชื่อเพลงของชาติอื่น เมื่อเห็นเพลงของชาติอื่นมีชื่ออยา่งไร 
ต้องการจะเลียนหรือล้ออย่างไรก็ตาม ก็แต่งเพลงขึ้นบ้าง และให้ช่ือเช่นเดียวกัน เช่น 
“พระทอง” “นางนาค” ซึ่งเลียนชื่อเพลงของเขมร เป็นต้น (บุญธรรม ตราโมท, 
2545, น. 110 - 111)  
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 จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า ในการตั้งชื่อเพลงเป็นอิสระทางความคิดของผู้ประพันธ์เพลง 
ผู้ประพันธ์สามารถใช้จินตนาการในการสรรหาช่ือท่ีมีความไพเราะ น่าสนใจเพียงใดก็ได้ แต่ก็ควรกำหนดให้
มีความสอดคล้องกับบริบทท่ีเกี่ยวข้อง ดังลักษณะการตั้งช่ือเพลงท่ีสรุปไว้ข้างต้น   
 
 2.3 การเห่เรือและกาพย์เห่เรือ 
 ในการศึกษาสารัตถะที่เกี่ยวกับกาพย์เห่เรือ ผู้วิจัยได้ศึกษาในประเด็นต่าง  ๆ ได้แก่ ความ
เป็นมาของการเห่เรือ กาพย์เห่เรือที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย ลักษณะคำประพันธ์กาพย์เห่เรือ ซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 
  2.3.1 ความเป็นมาของการเห่เรือ 
 สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2552, น. 5-9) ได้อธิบายประวัติความเป็นมาของ
การเห่เรือไว้ว่า เวลาคนมากทำการอันใด ซึ่งจะต้องออกแรงในขณะเดียวกัน มักใช้ศัพท์สัญญาณ
อย่างหนึ่งอย่างใดสำหรับบอกจังหวะให้ทำพร้อม ๆ กัน ยกอุทาหรณ์อย่างต่ำ เช่น ช่วยกันลากซุง
ก็มักจะร้อง “สาระพา เฮโล” เป็นต้น เป็นศัพท์สัญญา พายเรือก็ทำนองเดียวกัน เรือลำใดคนพายมาก
ก็ย่อมมีศัพท์สัญญาให้ฝีพายพายพร้อม ๆ กัน อันนี้เป็นมูลเหตุที่เกิดมีการเห่เรือ คงมีมาตั้งแต่เริ่มใช้
เรือยาวเป็นพาหนะ และคงมีในประเทศอื่น ๆ ด้วย เมื่อว่าแต่เฉพาะเรื่องเห่เรือของไทยเราดูเหมอืน
ลักษณะการเห่เรือแต่เดิมมาจะเป็น 2 ประเภทต่างกัน คือ เห่เนื่องเป็นการพระราชพิธี เช่น เห่เรือพระท่ีนั่ง
พระเจ้าแผ่นดินเมื่อเสด็จพยุหยาตราทางชลมารค เป็นต้น จะเรียกต่อไปว่า เห่เรือหลวง และเห่สำหรับ
เล่นเรือเท่ียวเตร่กันในพื้นเมือง จะเรียกว่า เห่เรือเล่น    
 เห่เรือหลวงนั้น ดังเช่นเวลาพายช้ามีคนต้นบทชักคำว่า “เหยอว” ฝีพายรับพร้อมกันว่า “เย่อว” 
ซึ่งยังใช้กันอยู่จนทุกวันนี้ และเวลาพายจ้ำเช่นเมื่อแข่งเรือ ต้นบทชักคำว่า “อีเยอวเยอว” ฝีพายรับ 
“เย่อว” กับทั้งบทที่เรียกว่า สวะเห่ ก็อยู่ในประเภทเดียวกัน ด้วยบทเหล่านี้โดยมากเป็นคำภาษาอื่น 
ไม่ใช่ภาษาไทย เหตุใดจึงเอามาใช้เพื่อพายเรือกระบวนหลวง เรื่องนี้พบเค้าเงื่อนในอินเดีย เมื่อ พ.ศ. 2434 
เวลาพักอยู่ ณ เมืองพาราณสี วันท่ีจะข้ามไปแม่น้ำคงคาไปหามหาราช เจ้าเมืองพาราณสีท่ีสังรามนคร 
มหาราชาให้เอาเรือขนานสำหรับรับแขกเมืองมารับ เรือนั้นมีคฤหัสต้ังเก้าอี้ท่ีนั่งอยู่ข้างท้าย เวลาพายเรือ
ข้ามแม่น้ำคงคา มีต้นบทคนหนึ่งชักบทเป็นภาษาสันสกฤตขึ้นด้วยคำว่า “โอมรามะ” แล้วว่าอะไรต่อไป
อีกซึ่งไม่เข้าใจ แต่พอหมดบทฝีพายท้ังลำก็รับเสียงดังว่า “เย่อว” พร้อมกัน เห่ไปอย่างนี้จนถึงท่ารามนคร 
เห็นชอบกลจึงถามขุนนางผู้กำกับเขาบอกอธิบายว่า พวกฮินดูถือว่าเมื่อพระรามจะไปจากโลกนี้ได้ลง
ไปทางแม่น้ำคงคา เพราะเหตุนั้น เมื่อจะข้ามแม่น้ำคงคาจึงสวดคำนมัสการพระรามเพื่อความเป็นสิริมงคล 
จึงสันนิษฐานว่าเห่เรือหลวงนั้นเห็นจะเป็นมนต์ในตำราไสยศาสตร์ซึ่งพวกพราหมณ์พาเข้ามาแต่ดึกดำบรรพ์ 
เดิมก็คงจะเห่เป็นภาษาสันสกฤต แต่นานก็เลือนไปจึงกลายเป็น “เหยอวเย่อว” อย่างทุกวันนี้ แต่ยังเรียก
ในตำราว่า “สวะเห่  ช้าลวะเห่ และมูลเห่” ท่ีพอได้เค้ามาจากอินเดีย  
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 เห่เรือเล่น ต้ังแต่แรกใช้เรือยาวเพื่อความรื่นเริงและให้ฝีพายพายพร้อม  ๆกัน จึงหาบทในภาษาไทย
อันจะชวนให้รื่นเริงมาเห่เรือ ถ้าจะยกตัวอย่างเทียบก็ทำนองเดียวกับให้ทหารเดินกระบวนร้องเพลง
พอเพลิดเพลินอย่างทุกวันนี้ แต่กระบวนพายเรือเล่นใช้จังหวะ 2 อย่าง คือ จังหวะจ้ำ กับจังหวะปกติ
ท่ีเป็นจังหวะช้าอย่างพายนกบิน ซึ่งเรือหลวงไม่ใช้ บทสำหรับเห่เรือเล่นเมื่อพายจ้ำ ไม่มีต้นบท บทใด
ฝีพายจำได้ก็เอามาใช้ร้องพร้อม ๆ กัน เช่น “หุย ฮา โห่ ฮิ้ว” “มาละเหวยมาละวา” เป็นต้น  
 ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 3-15) ได้อธิบายความเป็นมาของกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารคไว้ว่า ในการเสด็จพระราชดำเนินของพระมหากษัตริย์ไทยนับแต่โบราณกาล  นอกจาก       
การเสด็จพระราชดำเนินทางบกท่ีเรียกว่า “พยุหยาตราทางสถลมารค” แล้ว การเสด็จพระราชดำเนิน
ทางน้ำ เรียกว่า “พยุหยาตราทางชลมารค” ก็นับว่าเป็นเส้นทางการคมนาคมที่สำคัญเช่นกัน ตั้งแต่
ครั้งสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานีของไทย ครั้นต่อมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ซึ่งเป็นเมือง
เกาะท่ีล้อมรอบไปด้วยแม่น้ำลำคลองมากมายหลายสาย ชีวิตความเป็นอยู่ริมน้ำของชาวกรุงฯ จึงต้อง
อาศัยเรือในการสัญจรไปมา รวมท้ังในเวลาสงครามก็จะใช้ขบวนทัพเรือเป็นสำคัญ จึงปรากฏว่ามี
การสร้างเรือรบจำนวนมากในสมัยกรุงศรีอยุธยา หลังจากการทำนา จึงมีการเรียกระดมพลมาฝึกซ้อม
ขบวนทัพเรือโดยอาศัยฤดูกาล ประจวบกับเป็นช่วงระยะเวลาออกพรรษาตรงกับประเพณีการทอดกฐิน 
พระเจ้าแผ่นดิน จึงได้เสด็จพระราชดำเนินไปถวายผ้าพระกฐินโดยขบวนเรือรบท่ีแห่แหนไพร่พลไปสร้าง
ความสนุกสนานรื่นเริงในการกุศล ซึ่งได้มีการปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกลายเป็นประเพณีตราบถึงทุกวันนี ้
 ในขณะเดียวกัน ยามบ้านเมืองสงบสุขว่างเว้นจากการงาน ชาวกรุงฯ ก็มาทำกิจกรรมบันเทิง
ร่วมกันเป็นที่สนุกสนาน  อาทิ การแข่งขันเรือพาย  การเล่นเพลงเรือ  โดยเฉพาะในแผ่นดิน
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช เมื่อจะเสด็จแปรพระราชฐานไปยังหัวเมืองต่าง ๆ จะมีการจัดขบวนเรือ 
ท่ีเรียกว่า “กระบวนเรือเพชรพวง” ซึ่งเป็นกระบวนเรือท่ีใหญ่ จัดออกเป็น 4 สาย และมีริ้วเรือพระท่ีนั่ง
ตรงกลางอีก 1 สาย ใช้เรือทั้งสิ้นมากกว่าร้อยลำ ระหว่างการเคลื่อนขบวนพยุหยาตราก็มีการเห่เรือ
พร้อมเครื่องประโคม จึงเป็นท่ีมาของวรรณกรรมร้อยกรองท่ีไพเราะยิ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 
รัชกาลสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ คือ “กาพย์เห่เรือ” ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร หรือเจ้าฟ้ากุ้ง ซึ่งมี
การบรรยายถึงความงดงามและลักษณะของเรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในครั้งนั้น และบทเห่เรือ
นี้ก็ได้กลายเป็นแม่แบบของการแต่งกาพย์เห่เรือมาจนถึงปัจจุบัน 
 เรือพระราชพิธีถือเป็น “มรดกทางวัฒนธรรม” ที่บรรพบุรุษได้สร้างสรรค์ไว้ให้แก่อนุชนรุ่นหลัง 
เป็นงานศิลปะท่ีทรงคุณค่า ด้วยฝีมือเชิงศิลป์อันประณีต แสดงถึงศิลปะการช่างอย่างเป็นเอก และได้
ก่อให้เกิดกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคอันยิ่งใหญ่ นับเป็นความภาคภูมิใจของคนในชาติอย่างท่ีสุด 
กระบวนเรือพระราชพิธีมิใช่เป็นเพียงสมบัติของชาติไทยเท่านั้น แต่ยังเป็นสมบัติอันล้ำค่าของโลกด้วย 
เรือพระราชพิธีรังสรรค์ขึ้นด้วยศิลปะหลายแขนง ไม่ว่าจะเป็นในด้านการออกแบบรูปทรงเรือ ลำเรือ 
ด้านจิตรกรรมท่ีออกแบบลวดลายอันวิจิตร และในเชิงประติมากรรม คือ การแกะสลักอย่างมีมิติต้ืนลึก 
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มีแสงและเงา มีท่วงทำนองการทอดจังหวะของลวดลายยามกระทบน้ำ กระทบแสงอาทิตย์หรือแสง
จันทร์ ก่อให้เกิดประกายความงามระยับจับตา พร้อมทั้งเหล่าฝีพายซึ่งแข็งแกร่งด้วยพละกำลังและ
ความพร้อมเพรียง ดังเช่น พายท่านกบิน เมื่อพายพร้อมกันจะดูประหนึ่งหงส์เหินโผผินบินเหนือท้องน้ำ
ด้วยท่วงท่าอันสง่างาม เรือพระราชพิธีจึงเป็นดังภาพสวรรค์เคลื่อนคล้อยลอยเลื่อนมายังพื้นน้ำที่ยังคง
ตรึงตาตรึงใจแก่ผู้ท่ีได้รับชมอย่างไม่มีวันลืมเลือน 
 กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมชิ้นเอกของโลก ได้ปรากฏ
แก่สายตาประชาชนท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติอีกครั้งหนึ่งในการเสด็จพระราชดำเนินเลียบพระนคร 
โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เนื่องในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 อันเป็นการ
แสดงถึงพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ไทย และความยิ่งใหญ่แห่งขบวนเรือพระราชพิธี
เพื่อให้เป็นเกียรติยศแก่แผ่นดินสืบไป 
 กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค หมายถึง ริ้วขบวนเรือที่จัดขึ้นในการท่ีพระมหากษัตริย์เสด็จ
พระราชดำเนินไปในการต่าง ๆ  ทั้งที่เป็นการส่วนพระองค์ และที่เป็นการพระราชพิธี เดิมเป็นการเสด็จ
พระราชดำเนินไปทรงประกอบการพระราชพิธี เช่น พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
การเสด็จพระราชดำเนินไปทรงนมัสการรอยพระพุทธบาท การอัญเชิญพระพุทธรูปที่สำคัญจากหัวเมือง
เข้ามาประดิษฐานในพระนคร ตลอดจนการต้อนรับราชทูตจากต่างประเทศจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ได้มีการจัดริ้วขบวนในสมัยต่าง ๆ ดังนี้ 

2.3.1.1 สมัยสุโขทัย 
 การจัดกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีมาตั้งแต่ครั ้งสมัยกรุงสุโขทัย  แต่ไม่ปรากฏ
หลักฐานชัดเจนถึงการจัดริ้วขบวนเรือเพียงแต่กล่าวถึง พระร่วงทรงใช้เรือออกไปลอยกระทง หรือ     
พิธีจองเปรียง ณ กลางสระน้ำ พร้อมท้ังเผาเทียนเล่นไฟในคืนเพ็ญเดือนสิบสอง และการจัดขบวนเรือ
พระที่นั ่งไปรับพระศรีศรัทธาราชจุฬามุนีศรีรัตนลังกาทีปมหาสามีเจ้าจากลังกาครั้งเสด็จมายัง         
กรุงสุโขทัยในสมัยพระเจ้าลิไทประเพณีเผาเทียนเล่นไฟในคืนเพ็ญเดือนสิบสอง 

2.3.1.2 สมัยอยุธยา 
 รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) โปรดเกล้าฯ ใหต้รากฎมณเฑียรบาล
ใช้สำหรับเป็นธรรมเนียมราชตระกูลและราชสำนักในบทพระอัยการหลายมาตรา กล่าวถึง กระบวนเรือ
ไว้อย่างชัดเจน เป็นต้นว่า ในเดือน 11 มีการพระราชพิธี “อาสยุธพิธี” คือ การแข่งเรือเส่ียงทาย ระหว่างเรือ
พระท่ีนั่งสมรรถไชยอันเป็นเรือพระท่ีนั่งทรง กับเรือพระท่ีนั่งไกรสรมุขของสมเด็จพระอัครมเหสี อันเป็น
ธรรมเนียมที่ถือสืบกันมาว่าถ้าเรือพระท่ีนั่งสมรรถไชยแพ้ ปีนั้นข้าวจะเหลือเกลือจะอิ่ม ปวงชาวประชา
จะสุขเกษมกันทั่วหน้า แต่ตรงกันข้าม ถ้าเรือพระที่นั่งสมรรถไชยชนะ ปีนั้นก็จะเกิดยุคเข็ญ ด้วยเหตุนี้
เวลาแข่งเรือเสี่ยงทาย ฝีพายเรือพระที่นั่งสมรรถไชยก็มักจะออมฝีมือยอมให้เรือพระที่นั่งไกรสรมุข 
หรืออีกตัวอย่างหนึ่ง เช่น ในมาตรา 164 ของกฎมณเฑียรบาลได้บัญญัติถึงการพระราชพิธีจองเปรียง 
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ในเดือนสิบสอง ท่ีตรงกับคืนเพ็ญพระจันทร์เต็มดวง และท่าน้ำเอิบอาบไปทั้งมณฑลสีมา ครั้นเวลาล่วง
มาถึงแผ่นดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพงศาวดารบันทึกว่า เมื่อคราวทรงยกทัพไปตี
เมืองเมาะตะมะ ได้เสด็จพระราชดำเนินจากกรุงศรีอยุธยาไปทางชลมารค พระโหราราชคร ูอธิบดีศรีพิชาจารย์ 
ก็ลั ่นฆ้องชัยให้พายเรือพระที่นั ่งสุพรรณหงส์อันทรงพระพุทธปฏิมากรทองนพคุณบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุถวายพระนามสมญา “พระชัย” ไปก่อนเรือกระบวนหน้าทั้งปวงไปโดยลำดับ และอีกครั้งหนึ่ง
เมื่อคราวทรงยกทัพไปรับทัพพระมหาอุปราชฝ่ายพม่า ทรงกรีธาทัพไปทางชลมารคและโปรดเกล้าฯ 
ให้เรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์อัญเชิญพระชัยนำกระบวน เพื่อเป็นมิ่งขวัญสวัสดิมงคลตามขนบนิยม 
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ได้ทรงพระนิพนธ์พรรณนาความงามสง่าของขบวนเรือ
ตอนนี้ไว้ในหนังสือลิลิตตะเลงพ่าย นับเป็นประเพณีสืบทอดมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ จึงปรากฏ
พระชัยหลังช้างในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  
 สมเด็จพระนารายณ์มหาราช เป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงพระปรีชาสามารถมากพระองค์หนึ่ง
ของกรุงศรีอยุธยา บ้านเมืองในสมัยนั้นมีความเจริญรุ่งเรือง มีการค้าขายติดต่อสัมพันธไมตรีกับ
ต่างประเทศ โปรดเกล้าฯ ให้สร้างเมืองลพบุรีเป็นราชธานีสำรอง ด้วยเหตุนี้จึงมีการเสด็จพระราชดำเนิน
โดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคขึ้นล่องตามแม่น้ำป่าสักอยู่เป็นประจำ  และในบางโอกาส
ก็โปรดเกล้าฯ ให้จัดกระบวนเรือหลวงออกมารับคณะราชทูตและแห่พระราชสาส์นของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 
แห่งประเทศฝรั่งเศสจากกรุงศรีอยุธยามายังเมืองลพบุรี ปรากฏหลักฐาน การจัดขบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคเรียกว่า “กระบวนเพชรพวง” ซึ่งเป็นริ้วกระบวนท่ียิ่งใหญ่งดงาม จัดออกเป็นส่ีสายพร้อม
ริ้วเรือพระที่นั ่งตรงกลางอีกสายหนึ่ง ใช้เรือไม่น้อยกว่าร้อยลำ จากบันทึกของชาวต่างชาติที ่เดิน
ทางเข้ามาในครั้งกระนั้น เช่น นิโคลาส แชร์ แวส์ ที่ร่วมเดินทางมากับคณะทูตฝรั่งเศส ได้บรรยายไว้
ในหนังสือช่ือ “ประวัติศาสตร์แห่งราชอาณาจักรสยาม” กล่าวถึงกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค
ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชไว้ว่า “…จะไม่สามารถเทียบความงามกับขบวนเรือท่ีมโหฬาร มีเรือดั้ง 
200 ลำ โดยมีเรือพระท่ีนั่งพายเป็นคู่ ๆ ไปข้างหน้าเรือพระท่ีนั่งนั้นใช้ฝีพายของพวกแขนแดงท่ีได้รับ
การฝึกพายมาจนชำนาญ ทุกคนสวมหมวก เส้ือ ปลอกเข่า ปลอกแขน มีทองคำประกอบ เวลาพายจะ
พายพร้อมกันเป็นจังหวะจะโคน พายนั้นก็เป็นทองเหมือนกัน เสียงพายกระทบน้ำเป็นเสียงประสานไป
กับทำนองเพลงยอพระเกียรติของพระเจ้าแผ่นดิน …” 
 ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ได้มีการจัดขบวนเรืออยู่เป็นประจำ แต่ส่วนใหญ่จะเป็นกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคในการบำเพ็ญพระราชกุศลกรานกฐินหรือถวายผ้าพระกฐินเป็นสำคัญ เรือท่ีกล่าวนามมานี้
บางลำผุพังไปตามอายุขัย ส่วนท่ีเหลือก็ถูกเผาทำลายเมื่อคราวเสียกรุงฯ เมื่อ พ.ศ. 2310 จนหมด 
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2.3.1.3 สมัยธนบุรี 
 ใน พ.ศ. 2310 คราวเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งท่ี 2 ปรากฏว่ากระบวนเรือถูกทำลายไปทั้งหมด 
เมื่อสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงกอบกู้เอกราชได้แล้ว จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างเรือขึ้นสำหรับใช้
ในราชการศึกสงคราม จะเห็นได้จากหมายรับสั่งครั้งกรุงธนบุรีในพระราชพิธีสมโภชรับพระพุทธปฏิมากร
แก้วมรกต ซึ่งอัญเชิญมาจากเวียงจันทน์และแห่มาพักไว้ท่ีกรุงเก่า คือ พระนครศรีอยุธยามีข้อความ
ในหมายรับคำส่ังพรรณนาถึงขบวนเรือท่ีแห่มาจากต้นทางว่ารวมเรือแห่ท้ังปวง 115 ลำ และสมเด็จพระเจ้า
กรุงธนบุรีเสด็จพระราชดำเนินขึ้นไปสมทบท่ีพระตำหนักบางธรณีกรุงเก่า ความว่า มีเรือแห่มารวมกัน
เป็นจำนวน 246 ลำ 

2.3.1.4 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
 นับตั้งแต่ พ.ศ. 2325 เป็นปีที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พระปฐมกษัตริย์
แห่งพระมหาจักรีบรมราชวงศ์ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายพระนครจากกรุงธนบุร ีมาอยู ่ ฝ่ัง
กรุงเทพมหานคร หรือทางฝ่ังทิศตะวันออกของแม่น้ำเจ้าพระยา ซึ่งเป็นชัยภูมิท่ีดีกว่าสืบมาจนถึงปัจจุบันนี้ 
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ได้มีกฐินพยุหยาตราชลมารคแต่รัชกาลที่  1 แม้ว่าเรือรบในแม่น้ำของไทย 
สมัยกรุงศรีอยุธยาจะได้ถูกพม่าเผาเสียหมดเมื่อคราเสียกรุงครั้งท่ี 2 แต่ในสมัยกรุงธนบุรีก็ได้สร้างขึ้นมาใหม่
เพื่อให้เพียงพอแก่การใช้ในการรบ และเมื่อว่างจากการรบก็จะจัดเป็นกระบวนเสด็จพระราชดำเนิน
ในการพระราชพิธีต่าง ๆ กฐินพยุหยาตราชลมารคในสมัยรัชกาลที่ 1 นอกจากมีกระบวนหลวง 
ซึ่งจัดเป็นกระบวนพยุหยาตรากรีธาทัพเรืออย่างโบราณแล้ว พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าทูลละอองธุลีพระบาท 
และอาณาประชาราษฎร์ที่มีฐานะยังได้ตกแต่งเรือด้วยลักษณะต่าง ๆ เช่น ทำเป็นจระเข้ หอย ปลา 
เป็นสัตว์ต่าง ๆ มาสมทบเข้ากับกระบวน เป็นกระบวนนำและกระบวนหลวง เรือบางลำมีวงปี่พาทย์ 
และการละเล่นต่าง ๆ ไปในเรือด้วย  
 ต่อมารัชกาลท่ี 2 ได้โปรดเกล้าฯ ให้แต่งกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคอย่างยิ่งใหญ่ เสด็จฯ 
ไปถวายผ้ากฐิน มีเรือพระบรมวงศานุวงศ์ และข้าละอองธุลีพระบาทแต่งเป็นรูปต่าง ๆ เข้ากับกระบวน
เช่นในรัชกาลก่อน ในรัชกาลต่อมาก็ได้มีการจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารคใหญ่บ้างน้อยบ้าง  
ไปถวายผ้ากฐินสืบต่อกันเรื่อยมา แม้ต่อมาจะพ้นยุคพ้นสมัยท่ีจะใช้เรือรบทางแม่น้ำในการรบแล้ว  
ก็ยังคงรักษาเรือเหล่านี้ไว้สำหรับใช้ในพระราชพิธี เช่น เสด็จฯ เลียบพระนคร และเสด็จฯ ถวายผ้าพระกฐิน
โดยวิถีสืบต่อมา เพื่อเป็นการรักษาซึ่งจารีตประเพณีอันดีงามของชาติไทยไว้มิให้เส่ือมสูญ 
 ใน พ.ศ. 2475 ได้มีการเปล่ียนแปลงระบอบการปกครอง สถานการณ์บ้านเมืองมีการเปล่ียนแปลงไป 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 มิได้เสด็จประทับอยู่ในพระราชอาณาจักร 
การถวายผ้าพระกฐินโดยขบวนพยหุยาตราทางชลมารค จึงต้องระงับไปช่ัวระยะเวลาหนึ่ง จนกระท่ัง
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ฟื้นฟูจารีตประเพณี
การเสด็จพระราชดำเนินถวายผ้าพระกฐินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารคขึ้นใหม่  เริ่มตั้งแต่ 
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พ.ศ. 2502 เป็นต้นมา พลตรี หม่อมทวีวงศ์ ถวัลย์ศักด์ิ สมัยดำรงตำแหน่งเลขาธิการพระราชวังได้บรรยาย
ให้ข้าราชการกระทรวงการต่างประเทศฟัง เมื่อ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2509 ว่า “เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่ 9  ได้เสด็จพระราชดำเนินไปที่โรงเก็บเรือพระราชพิธี ในคลองบางกอกน้อย ทอดพระเนตร
เห็นเรืออยู่ในสภาพชำรุดทรุดโทรม จึงทรงพระราชดำริว่า ถ้าจะโปรดให้มีการฟื้นฟูประเพณีการเสด็จ
พระราชดำเนินถวายผ้ากฐิน โดยกระบวนพยุหยาตราชลมารคขึ้น ก็ดูจะไม่เป็นการส้ินเปลืองอะไรนัก 
เพราะคนก็ใช้กำลังทหารเรือ เส้ือผ้าเครื่องแต่งกายทำขึ้นครั้งเดียวก็ใช้ไปได้นานปี ส่วนประโยชน์ท่ีจะ
พึงได้รับนั้นมีอยู่มากมายและหลายทางด้วยกัน เช่น เรือพระราชพิธีต่าง ๆ อันสวยงามและทรงคุณค่า
ในทางศิลปะอย่างยิ่งนั ้น ก็จะได้รับการดูแลรักษาและบูรณะซ่อมแซมให้ดีอยู่เสมอ เป็นการรักษา
สมบัติอันมีค่าของชาติให้มีอายุยืนยาวออกไป ท้ังจะได้เป็นการฟื้นฟูขนบประเพณีอันดีท่ีบรรพชนของ
เราได้กระทำมาแล้วแต่ปางก่อนให้ดำรงอยู ่เป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาติ  เป็นการบำรุงขวัญและ
ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจของคนไทย ทั้งยังเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมของชาติไทยที่มีมาแต่โบราณ
กาลให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาของชาวต่างประเทศอยู่ตลอดกาลด้วย” 
 

 
 

ภาพที่ 3 ริ้วกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราชวาดโดยชาวฝรั่งเศส 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น .3)  
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ภาพที่ 4 ภาพวาดทัพเรือของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชไล่ตามเรือของพระยาจีนจันตุ 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 7)  

 
 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพริ้วกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
วาดโดยชาวฝรั่งเศส 

ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 7)  
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ภาพที่ 6 ริ้วกระบวนพยุหยาตราน้อย ณ ท่าราชวรดิฐ  
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 19)  
 

 

 
 

ภาพที่ 7 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวประทับเหนือราชบัลลังก์บุษบกในเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์
ในการเสด็จพระราชดำเนินโดยกระบวนพยุหยาตราชลมารคเลียบพระนครเนื่องในการพระราชพิธี

บรมราชาภิเษก เมื่อวันท่ี 3 มีนาคม พ.ศ. 2468 
ที่มา: สำนักราชเลขาธิการ (2525, น. 96) 
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ภาพที่ 8 กระบวนพยุหยาตราน้อยทางชลมารค 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2502 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 26)  

 
 

 
 

ภาพที่ 9 เรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 27)  
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ภาพที่ 10 การจัดการแสดงกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 20 ตุลาคม พ.ศ. 2546 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 40)  

 
 

 
 

ภาพที่ 11 กระบวนเรือพระราชพิธี เนื่องในโอกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี เมื่อ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2549 

ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 43)  
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ภาพที่ 12 การเสด็จพระราชดำเนินเลียบพระนครโดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
เนื่องในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก วันท่ี 12 ธันวาคม พ.ศ. 2562 

ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 8) 
 

  2.3.2 กาพย์เห่เรือสำคัญ ๆ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย 
 บทเห่เรือในเรือกระบวนหลวงแต่เดิมใช้บทใดไม่สามารถสืบค้นได้ สำหรับบทที่ใช้เห่เรือใน
ปัจจุบันนี้เป็นบทท่ีเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศรทรงพระนิพนธ์เมื่อตอนปลายสมัยอยุธยามาใช้ และเพิ่งนำมาใช้
เมื่อรัชกาลท่ี 4 กรุงรัตนโกสินทร์  หลังจากนั้นก็มีผู้ประพันธ์กาพย์เห่เรือเพิ่มเติมอีกหลายท่าน 
ซึ่งกาพย์เห่เรือสำคัญ ๆ ท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน ซึ่ง สุนิสา มั่นระวัง (2529, น. 38-190) 
ได้อธิบายไว้มีดังนี้    
    2.3.2.1 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร 
 เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศรมีพระปรีชาสามารถหลายด้าน โดยเฉพาะด้านวรรณกรรม ทรงพระนิพนธ์
วรรณกรรมไว้หลายเรื่อง เช่น กาพย์เห่เรือนันโทปนันทสูตรคำหลวง พระมาลัยคำหลวง กาพย์ห่อโคลง
ประพาสธารทองแดง กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก กาพย์เห่เรือเรื่องกากี เป็นต้น กาพย์เห่เรือ
พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร มีจุดประสงค์ คือ ใช้สำหรับเห่เรือพระที่นั่งของพระองค์ เมื่อตามเสด็จ
ทางชลมารค (เดินทางทางน้ำ) ไปยังพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี นอกจากนั้นการเห่เรือยังเป็นการให้จังหวะ
แก่ฝีพาย บทเห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร มี 2 เรื่อง เรื่องที่ 1 ชมพยุหยาตราทางชลมารคขึ้นตั้งแต่ 
พระเสด็จโดยแดนชล ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย ต่อชมกระบวนเรือ ว่าด้วยชมปลา ชมไม้ ชมนก เป็นนิราศ 
เรื่องท่ี 2 เป็นคำสังวาส เอาเรื่องพระยาครุฑลักนางกากีมาทำบทขึ้นต้นว่า กางกรโอบอุ้มแก้ว เจ้างามแพร้ว
สบสรรพางค์ แล้วว่าต่อไปเป็นกระบวนการสังวาสจนจบ  
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    2.3.2.2 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
 กาพย์เห่เรือในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเริ่มต้ังแต่ชมกับข้าวของกิน 
ขึ้นว่า “มัสมั่นแกงแก้วตา หอมยี่หร่ารสร้อนแรง” เป็นต้น ตลอดว่าด้วยงานนักขัตฤกษ์ เข้าใจว่า
ทรงพระราชนิพนธ์แต่เมื่อในรัชกาลท่ี 1 พระราชนิพนธ์นี้ทรงชมสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ครั้งยัง
เป็นสมเด็จพระเจ้าหลานเธอ ด้วยกระบวนการแต่งเครื่องเสวยไม่มีผู้ใดจะดีเสมอในครั้งนั้น บทเห่เรือ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงพระราชนิพนธ์สำหรับเห่เรือประพาส มิได้ใช้ในราชการ   
    2.3.2.3  กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
มีจำนวน 4 บท คือ บทชมสวน จำนวน 1 บท บทชมนก จำนวน 1 บท บทชมไม้ จำนวน 1 บท 
บทชมโฉมจำนวน 1 บท ทรงพระราชนิพนธ์เพื่อใช้บทเห่เรือเล่น การเห่เรือหลวงเป็นประเพณี
มาต้ังแต่รัชกาลก่อนแล้วสำหรับใช้เห่ถวายเวลาเสด็จลงลอยพระประทีปดังกล่าวมาไม่พบว่าได้นำไปใช้
ในท่ีอื่น นาน ๆ จะได้ยินว่าเอาไปแห่กระบวนพระกฐินพยุหยาตรา   
    2.3.2.4  กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นการแต่งตาม
รูปแบบของกาพย์เห่เรือ มีเนื้อหาเพื่อโน้มน้าวใจให้คนไทยรักชาติ รักความเป็นไทย และตระหนักใน
ความสำคัญของกองทัพเรือ แสดงทัศนคติต่อสภาพสังคมในขณะนั้น โดยวิจารณ์อย่างตรงไปตรงมา 
แม้จุดประสงค์ของกาพย์เห่เรือจะเน้นไปในทางให้รักชาติ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ก็ยังคงไว้ซึ่งความไพเราะแห่งรสกาพย์กลอน เช่น การใช้โวหารภาพพจน์ อันเป็นศิลปะแห่งกลวิธีการใช้
ภาษา โดยวิธีการเปรียบเทียบต่าง  ๆ  เพื่อให้พลังของถ้อยคำ และความหมายนั้น ๆ กระทบใจผู้อ่าน
หรือผู้ฟัง จนเกิดภาพท่ีชัดเจนและลึกซึ้งกินใจ มาผสานเข้ากับขนบของวรรณคดีนิราศ แสดงถึงวิถีชีวิต 
และสภาพความเป็นอยู่ของคนสมัยนั้น พระองค์ทรงใช้เป็นกลวิธีเสนอพระราชประสงค์ เพื่อปลุกใจให้
คนไทยรักชาติ และเห็นความสำคัญของกำลังทางกองทัพเรือไทย โดยทรงนำขนบวรรณคดีท่ีเปิดเรื่อง
ด้วยการกล่าวชม อย่างสอดคล้องกับประเภทของวรรณกรรม คือ กาพย์เห่เรือ โดยเริ่มชมกระบวนเรือ
ต่าง ๆ ด้วยโคลงส่ีสุภาพ 
    2.3.2.5 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
 บทเห่เรือพระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าพี่ยาเธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทูลเชิญให้ทรงพระนิพนธ์เมื ่องานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภช
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องจากมีการสมโภชส่วนกระทรวงทหารเรือสนองพระเดชพระคุณ 
เมื่อวันท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ. 2454 มีการตกแต่งสถานท่ีในกรมทหารเรือแถวท่าราชวรดิฐท้ังสองฟากแม่น้ำ
ตลอดถึงวัดอรุณราชวราราม และมีกระบวนแห่เรือในแม่นำ บทเห่เรือนี้เห่ในเรือพระท่ีนั่งกิ่งเมื่อมาจอด
ถวายชัยมงคลท่ีท่าราชวรดิฐ  
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    2.3.2.6 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ 
 พระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ เป็นกาพย์เห่เรือทูลเกล้าฯ ถวาย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื ่องในพระราชพิธีทรงเปิดสะพานปฐมบรมราชานุสรณ์ 
พุทธศักราช 2475 
    2.3.2.7 กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายหรีด เรืองฤทธิ์ และนายฉันท์ 
ขำวิไล 
 กาพย์เห่เรือ พุทธประทีปบูชา พยุหยาตราทางชลมารค นี้เป็นคำประพันธ์ที่จัดทำขึ ้นใน
วาระฉลอง 25 พุทธศตวรรษในการจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารค เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม 2500 
ตรงกับวันเพ็ญเดือน 6 ซึ่งเป็นกระบวนเห่เรือพยุหยาตราทางชลมารค ครั้งแรกในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
     2.3.2.8 กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี  ตราโมท 
ศิลปินแห่งชาติ นายเสรี  หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ และนายภิญโญ  ศรีจำลอง  
 กาพย์เห่เรือในการจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารคในโอกาสท่ีกรุงรัตนโกสินทร์มีอายุครบ 200 ปี 
รัฐบาลจึงได้จัดงานเฉลิมฉลองขึ้น มีพระราชพิธีที่ยิ่งใหญ่อย่างหนึ่ง คือ การเสด็จพระราชดำเนิน
โดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ในวันท่ี 5 เมษายน พ.ศ. 2525  
    2.3.2.9 กาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 2562 ของ
พลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย  
 กาพย์เห ่เร ือในการจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก
พุทธศักราช 2562 เมื่อวันท่ี 12 ธันวาคม 2562 ซึ่งเป็นกระบวนเหเรือพยุหยาตราทางชลมารค ครั้งแรก
ในรัชสมัยของรัชกาลท่ี 10 (ลือชัย รุดดิษฐ์, 2562, น.147)    
  2.3.3 ลักษณะคำประพันธ์กาพย์เห่เรือ 
 กาพย์เห่ กาพย์ห่อโคลงและกาพย์ขับไม้ เป็นการผสมระหว่างกาพย์และโคลง กาพย์เห่และ
กาพย์ห่อโคลง ผสมระหว่างโคลงสี่สุภาพและกาพย์ยานี ประเด็นนี้มีผู้กล่าวว่า “...กาพย์ห่อโคลงกับ
กาพย์เห่เรือก็คืออย่างเดียวกัน ต่างตรงวิธีสลับโคลงกับกาพย์เท่านั้น...” ส่วนกาพย์ขับไม้ผสมระหว่าง
กาพย์ขับไม้ 36 กับโคลงซึ่งเรียกว่าโคลงขับไม้ 
 พระยาอุปกิตศิลปสารแบ่งประเภทของกาพย์เห่และกาพย์ห่อโคลงไว้ 3 แบบ คือ แต่งกาพย์ยานี
ก่อนแล้วแต่งโคลงเลียนบทต่อบท แต่งโคลงก่อนแล้วแต่งกาพย์เลียนบทต่อบท และแต่งโคลงก่อนแล้ว
แต่งกาพย์เลียนและแต่งกาพย์พรรณาเพิ่มเติมอีกอย่าง กาพย์ห่อโคลงเห่เรือ พระยาอุปกิตศิลปสาร 
(นิ่ม กาญจนาชีวะ) ได้ให้ความต่างระหว่างกาพย์เห่และกาพย์ห่อโคลงอยู่ในที เพราะกาพย์เห่แต่งโคลง
แล้วใช้กาพย์พรรณนาเพิ่มเติมซึ่งอาจจบได้โดยไม่ต้องมีโคลงอีก แต่กาพย์ห่อโคลงทั้งกาพย์และโคลง



43 

 

จะสลับกันเรื่อยไป และต่อกันบทต่อบท ส่วนกาพย์เห่แต่งโดยใช้ฉันทลักษณ์หนึ่งเริ่มต้น 1 บท แล้วต่อ
ด้วยฉันทลักษณ์อีกประเภทหนึ่งไม่กำหนดจำนวนบท 
 ลักษณะเด่นในกาพย์ห่อโคลงก็คือ การกำหนดให้คำต้นวรรคในกาพย์และคำต้นบาทในโคลง
เป็นคำคำเดียวกัน ไม่ว่าจะใช้คำประพันธ์ประเภทไหนขึ้นต้นก่อน มักเน้นที่คำแรกของบทเป็นสำคัญ
และต้องแต่งเลียนความกันไปโดยเฉพาะถ้าแต่งสลับกัน ดังตัวอย่างพระนิพนธ์กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก
และกาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดงตามลำดับดังนี้ 
 
    บัวบานในคงคา  นึกผ้าสีบัวโรยบาง 
  นวลลอออ่องขลิบนาง  น้องเราห่มลอยชายงาม 
    บัวบานงามพี่ด้ิน  แดโดย 
  นึกผ้าสีบัวโรย   กล่ินเฝ้ือง 
  ทรงขลิบอ่องชายโชย  ยวลผาด 
  เห็นห่มสมบนเบ้ือง   บ่อเจ้าลอยชาย 
    กล้วยไม้ห้อยต่ำเต้ีย  นมตำเรียเรี่ยทางไป 
  หอมหวังวังเวงใจ   ว่ากล่ินแก้วแล้วเรียมเหลียว 
    กล้วยไม้ห้อยย้อยคล่ี  ดวงสไว 
  นมตำเรียรายไป   กล่ินกล้า 
  หอมหวังวังเวงใจ   รสราค 
  ว่ากล่ินแก้วแล้วข้า   หยุดยั้งแลเหลียว 

(เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 142) 

 
 ส่วนกาพย์ห่อโคลงที่แต่งโคลงก่อนแล้วใช้กาพย์แต่งพรรณนาความ จะมีลักษณะดังกล่าว
เฉพาะคำแรกของบทท้ังโคลงและกาพย์บทแรกเท่านั้น ดังตัวอย่างจากกาพย์เห่เรือพระนิพนธ์
เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ดังนี้ 
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    กางกรอุ้มโอบแก้ว  กาก ี
  ปีกกระพือพาศรี   สู่งิ้ว 
  ฉวยฉาบคาบนาคี   เป็นเหยื่อ 
  หางกระหวัดรัดหิ้ว   สู่ไม้รังเรียง 
    กางกรอุ้มโอบแก้ว  เจ้างามแพร้วสบสรรพางค์ 
  ปีกปกอกเอวนาง   พลางคลึงเคล้าเต้าจรจรัล  

(เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 142) 

 
 ลักษณะนี้แม้ในพระนิพนธ์จะมีบางบทที่โคลงและกาพย์เริ่มต้นคำแรกท่ีไม่ใช่คำ คำเดียวกัน 
แต่ก็พบไม่มากนัก อาจสรุปได้ว่าเพราะเป็นความนิยมจึงไม่จำเป็นต้องเข้าแบบมากนัก 
 ในกวีนิพนธ์สมัยใหม่กวีแต่งกาพย์เห่และกาพย์ห่อโคลงมีท้ังท่ีแต่งกาพย์และโคลงบทต่อบท
และที่เริ่มต้นด้วยโคลงและแต่งกาพย์ขยายความ ซึ่งมีมากในงานของ อังคาร กัลยาณพงศ์ โดยรูปแบบ
ยังเหมือนเดิม คือ ซ้ำคำเริ่มต้นบท แต่ในเรื่องการเลียนความ ส่วนใหญ่เลียนความตามขนบเดิม  
มีบางส่วนท่ีดำเนินการตามขนบเฉพาะรูปแบบเท่านั้น (กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 141 – 144) 
 สรุปได้ว่ากาพย์เห่เรือมีลักษณะเหมือนกับการแต่งนิราศท่ีมีการพรรณนาธรรมชาติระหว่าง
การเดินทางและมีการกล่าวถึงนางอันเป็นที่รัก แต่มีลักษณะเห่ชมกระบวนเรือ จะไม่มีบทรำพันนิราศ  
กาพย์เห่เรือแสดงให้เห็นถึงสภาพชีวิตของคนสมัยก่อนท่ีใช้การสัญจรทางน้ำอย่างเป็นปกติ และการเดินทาง
ท่ีใช้เวลานานโดย ทำให้มีเวลาในการช่ืนชมธรรมชาติและมีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์หรือ
เพลงท่ีตกทอดมาถึงปัจจุบัน ลักษณะคำประพันธ์ของกาพย์เห่เรือ เรียกว่า “กาพย์หอ่โคลง” คือโคลงส่ีสุภาพ
ขึ้นต้นบท 1 บท ตามด้วยกาพย์ยานี 11 1 บท ที่มีความหมายเหมือนโคลงต้นบท และตามด้วยกาพย์ยานี 11 
จนกว่าจะจบ 
 
 2.4 การแต่งคำประพันธ์ 
 บุญเหลือ ใจมโน (2549, น. 1-12) ได้อธิบายเรื่องการแต่งคำประพันธ์ไว้ว่า การประพันธ์
เป็นคำกลาง ๆ ไม่ได้หมายถึงานที่เป็นร้อยกรองหรือร้อยแก้ว แต่ทั้งสองประเภท เป็นการถ่ายทอด
ความรู้ ประสบการณ์ ตลอดจนอารมณ์ความนึกคิดต่าง  ๆ สื่อออกมาให้ได้รับรู ้ โดยมีภาษาเป็น
ส่ือกลางในการรับรู้ ภาษาท่ีใช้ในการประพันธ์เป็นภาษาท่ีปราณีตงดงามจึงจะสามารถโน้มน้าวอารมณ์
ของผู้อ่านให้มาสนใจเสมือนเป็นงานศิลป์  แต่ศิลปะภาษาที่ประณีตนั้นจะลึกซึ้งตรึงใจอย่างไร 
อาจขึ้นอยู่กับประสบการณ์ ความรู้ทั้งผู้ประพันธ์เอง สื่อ และผู้รับอีกต่อหนึ่ง ซึ่งพระยาอุปกิตศิลปสาร 
(นิ่ม กาญจนาชีวะ) ได้แบ่งบทประพันธ์ (คำประพันธ์) เป็น 2 ประเภท คือ “บทร้อยแก้ว” หรือ 
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“คำร้อยแก้ว" ได้แก่ เรื่องที่แต่งขึ้นตามภาษาที่ใช้กันทั่วไป และ “บทกานท์” หรือ “คำกานท์” คือ 
“ร้อยกรอง” ซึ่งนิยมเรียกกันมากกว่า ได้แก่ เรื่องท่ีแต่งขึ้นเป็นกลอน กาพย์ โคลง ฉันท์ งานประพันธ์
จ ึงม ีความหมายถ ึงงานเข ียนด ้วยคำธรรมดาซ ึ ่ งไม ่ม ีกฎเกณฑ์มาก  ดังท ี ่พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ได้ให้คำนิยามไว้ว่า “ประพันธ์” หมายถึง “แต่ง เรียบเรียง ร้อยกรอง  
ผูกถ้อยคำเป็นข้อความเชิงวรรณคดี” และได้มีผู้ให้ความหมายของการประพันธ์ไว้หลายความหมาย 
สรุปแล้วก็คือ การเรียบเรียงถ้อยคำอย่างมีศิลปะ  ประดิษฐ์คำหรือคัดดสรรถ้อยคำให้สละสลวย
ตามกฎเกณฑ์หรือข้อบังคับแห่งฉันทลักษณ์ แม้ว่าจะมีคำอื่นท่ีมีความหมายในทำนองเดียวกัน เช่น 
กวีนิพนธ์ คือ บทกวี บทประพันธ์ คำประพันธ์กวีวัจนะ ลำนำ บทกลอน กาพย์กลอน กลอนกานต์ 
กานต์ รวมทั้งคำว่า ฉันท์ กาพย์ และกลอน  
 ฉันทลักษณ์ของคำประพันธ์ หมายถึง ลักษณะกฎเกณฑ์หรือแบบแผนที่จะใช้เรียบเรียง
ถ้อยคำของโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร่าย ลิลิต ซึ่งมีท้ังลักษณะบังดับท่ัวไป และลักษณะบังคับเฉพาะ
ชนิดของคำประพันธ์นั้น ๆ ซึ่งประเภาทของฉันทลักษณ์ แบ่งออกเป็น 8 ประเภท คือ คณะ พยางค์ 
สัมผัส คำครุ-ลห ุเอก-โท คำขึ้นต้น-คำลงท้าย คำสร้อย คำเป็น-คำตาย รายละเอียดดังนี้ 
 คณะ คือ แบบบังคับของคำประพันธ์แต่ละชนิดว่าคำประพันธ์นั้นจะต้องมีกี่คำ กี่วรรค 
ต้องมีเอก โท หรือครุ ลหุ (บท บาท วรรค คำ) คำประพันธ์ทุกชนิดต้องมีคณะ หากไม่มีก็ไม่เป็น
คำประพันธ์  
 พยางค์ คือ เสียงหรือจังหวะเสียงที ่เปล่งออกมาครั ้งหนึ ่งจะมีความหมายหรือไม่มี
ความหมายก็ได้  
 สัมผัส คือ ความคล้องจองของถ้อยคำ ข้อบังคับที่ใช้ในฉันทลักษณ์เพื่อให้เสียงรับกัน  
ซึ่งคำคล้องจองหมายถึงคำท่ีใช้สระและมาตราสะกดอย่างเดียวกัน แต่ต้องไม่ซ้ำอักษรหรือซ้ำเสียงกัน 
สัมผัสแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ สัมผัสนอก สัมผัสใน 
 คำครุ-ลหุ คำครุ คือ พยางค์ที ่มีเสียงหนัก ได้แก่ พยางค์ที ่ประกอบด้วยสระเสียงยาว หรือ
พยางค์ที่ประกอบด้วยสระเสียงสั้นและสระเสียงยาวมีตัวสะกดทั้ง 8 แม่ตัวสะกด คือ กก กด กบ กม กน  
กง เกย เกอว รวมท้ังสระเกินท้ัง 4 ตัว คือ อำ ใอ ไอ เอา  คำหลุ คือ พยางค์เสียงเบา ได้แก่ พยางค์
ท่ีประกอบด้วยสระเสียงส้ัน ซึ่งหมายถึงสระท้ังรูปและไม่ปรากฏรูป ไม่มีตัวสะกด เช่น พระ มิ ร ิทำ  
 เอก-โท เอก คือ คำที่มีวรรณยุกต์เอกกำกับอยู่ด้วย เช่น ไก่ ใช่ นี่ ปี่ สี่ และคำตายทั้งหมด 
เช่น กิจ อุตม์ ขอด สิทธิ์ โท คือ คำหรือพยางค์ที่มีวรรณยุกต์โทกำกับอยู่ด้วย เช่น ป้า จ้า ช้า ข้า 
หมายความรวมถึงคำหรือพยางค์ที่มีวรรณยุกต์โทที่ออกเสียงด้วยวรรณยุกต์อื่น  เอกโทษ คือ คำท่ี
ปกติเขียนเป็นวรรณยุกต์โทแต่นำมาเขียนขึ้นใหม่เป็นวรรณยุกต์เอกแทน เช่น เส้ียม เป็น เซี่ยม สร้าง 
เป็น ซ่าง โทโทษ คือ คำที่ปกติเขียนเป็นวรรณยุกต์เอกแต่นำมาเขียนใหม่เป็นวรรณยุกต์โทแทน เช่น 
เล่น เป็น เหล้น  ช่วย เป็น ฉ้วย โง เป็น โหง้ 
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 คำขึ้นต้น-คำลงท้าย คำขึ้นต้น คือ คำท่ีใช้กล่าวขึ้นต้นของคำประพันธ์ประเภทกลอนต่าง ๆ 
เพื่อบอกชนิดของคำกลอนว่าเป็นกลอนใด เช่น กลอนดอกสร้อยจะใช้ เอ๋ย กลอนสักวาจะใช้ สักวา 
กลอนเสภาใช้คำว่า ครานั้น จะกล่าวถึง หลอนบทละครจะใช้ มาจะกล่าวบทไป คำลงท้าย คือ คำท่ีใช้
ลงท้ายหรือคำสุดท้ายของคำประพันธ์ประเภทต่าง ๆ เพื่อที่จะบอกตอนจบของเรื่อง เช่น กลอน
ดอกสร้อย กลอนสักวา เพลงยาว กลอนนิราศ จะลงท้ายว่าเอย โคลง กลอน ร่าย กาพย์ ฉันท์ จะลง
ท้ายว่าเทอญ หรือ แล ร่ายยาว แหล่เทศน์ จะลงท้ายว่า นั้นแล  
 คำสร้อย คือ วลีหรือคำท่ีใช้สำหรับลงท้ายบท หลังบท หรือใช้เสริมระหว่างกลางของคำประพันธ์
ชนิดต่าง ๆ เพื่อให้ครบตามจำนวนคำตามบัญญัติไว้ในคำประพันธ์  และเป็นการช่วยเพิ่มสำเนียง
ให้สละสลวย เสริมความไพเราะในการอ่าน  
 คำเป็น-คำตาย คำเป็น คือ คำหรือพยางค์ท่ีประกอบด้วยสระเสียงยาวในแม่ ก กา โดยที่
ไม่มีตัวสะกด หรือคำพยางค์ท่ีสะกดด้วยแม่ กม กง กน เกย เกวอ รวมทั้งสระเกิน คือ อำ ใอ ไอ เอา 
คำตาย คือ คำหรือพยางค์ท่ีประกอบด้วยสระเสียงส้ัน  
 ข้อสังเกตของฉันทลักษณ์ มีดังนี้ 

1) คณะ พยางค์และสัมผัสใช้กับคำประพันธ์ทุกชนิด 
2) เอก-โท คำเป็น-คำตาย ใช้กับโคลงและร่าย 
3) ครุ-ลหุ ใช้กับฉันท์ 
4) คำขึ้นต้นใช้กับกลอน 
5) คำลงท้ายใช้กับคำประพันธ์ทุกชนิดแต่แยกใช้ต่างกัน 
6) คำสร้อยใช้กับโคลง ร่าย และกลอนกลบทบางชนิด 

 

ตารางที่ 1 แสดงฉันทลักษณ์ในคำประพันธ์ประเภทต่าง ๆ  
คำประพันธ์ 

ฉันทลักษณ์ กาพย์ ฉันท์ ร่าย โคลง กลอน 

คณะ      
พยางค์      
สัมผัส      
คร-ุลหุ      
เอก-โท      
คำเป็น-คำตาย      
เสียงวรรณยุกต์      
คำสร้อย      

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 ลักษณะการเขียนคำประพันธ์ที่ดี ได้แก่ แต่งถูกต้องตามลักษณะบังคับของคำประพันธ์
แต่ละชนิด ใช้ถ้อยคำประณีต ดีทั้งรูปคำและเสียงของคำ มีสัมผัสในไพเราะเหมาะสม มีเนื้อความดีเด่น 
ลำดับความเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่สลับสับสนวกไปเวียนมา ไม่ใช้ถ้อยคำซ้ำ  ๆ ซาก ก่อให้เกิด
อารมณ์ในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งต้องประพันธ์ให้เกิดสุนทรียรส คือ ความงามด้านอารมณ์สะเทือนใจอัน
เกิดจากกลเม็ดหรือกระบวนการพรรณา เช่น รสเสียงแห่งคำ รสแห่งการเรียงร้อยถ้อยคำอย่างได้
จังหวะสัมผัส วรรณคดีบาลีสันสกฤตในคัมภีร์สุโพธาลังการและอลังการศาสตร์แบ่งออกเป็น 9 รส 
ดังนี้ 

1) ศฤงคารรส คือ รสแห่งความรัก 
2) หาสยรส (หัสสรส) คือ รสแห่งความขับขัน 
3) กรุณารส คือ รสแห่งความกรุณา สงสาร 
4) รุทธรส คือ รสแห่งความโกรธเคือง 
5) วีรรส คือ รสแห่งความกล้าหาญ 
6) ภยานกรส คือ รสแห่งความกลัว 
7) พีภัตสรส (วิภัจฉารส) คือ รสแห่งความขยะแขยง 
8) อัพภูตรส คือ รสแห่งความพิศวง อัศจรรย์ 
9) ศาสนติรส (สันตรส) คือ รสแห่งความสงบ 

 
 2.5 การสร้างความงามทางวรรณศิลป์  
 กีรติ ธนะไชย (2551, น. 263 – 280) อธิบายการสร้างความงามทางวรรณศิลป์ไว้ว่า การสร้าง
ความงามทางวรรณศิลป์ เป็นการเลือกสรรคำที่มีความหมายเดียวกัน เสียงและคำในฉันทลักษณ์ 
ซึ่งประสานกันเป็นอย่างดี และนำไปสู่การเกิดสุนทรียะ ซึ่งกระทำได้ 2 วิธี คือ การเล่นเสียงใน      
ฉันทลักษณ์ และการเล่นคำในฉันทลักษณ์  
 การเล่นเสียงในฉันทลักษณ์  สามารถกระทำได้  3 รูปแบบ คือ การเล่นเสียงสัมผัส 
การเล่นเสียงวรรณยุกต์ และการเช่ือมเสียงของคำและกลุ่มคำ ดังนี้ 
 1) การเล่นเสียงสัมผัส มีทั้งการเล่นเสียงสัมผัสสระ และการเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ 
การเล่นเสียงสัมผัสสระแบ่งได้เป็นหลายรูปแบบ เช่น สัมผัสชิด 2 คำ สัมผัสชิด 3 คำ สัมผัสชิด 2 คู่ 
สัมผัสชิดมีเสียงอื่นค่ันกลาง  
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ดังตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องคำใดจะเอ่ยได้ดังใจ ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม ต่อไปนี้ 
สัมผัสสระชิด 2 คำ พิสูจน์ว่าถ้าเธอยังร่วมทุกข์     รักจะปลอบชอบจะปลุกไปทุกท่ี 
   ลมพลิกพล้ิวบรรเลงเพลงใบข้าว   เคลียหยาดหนาวน้ำฟ้ามาค้างติด 

(ไพรวรนิทร์ ขาวงาม) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 265) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องปีกสองแห่งความรัก ของ กานติ ณ ศรัทธา ต่อไปนี้ 
สัมผัสสระชิด 3 คำ สายลมห่มให้ใบไม้ส่ัน 
   ตรงกิ่งคาคบไม้ในไพรกว้าง 

(กานติ ณ ศรัทธา) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 265) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องขวัญใจเจ้า ของ กานติ ณ ศรัทธา ต่อไปนี้ 
สัมผัสสระชิด 2 คู่ ขอทานการไหว้ไร้ผล 
   หงอยเหงาเขาหงายกายทอด 

(กานติ ณ ศรัทธา) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 265) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องลำนำวเนจร ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม ต่อไปนี้ 
สัมผัสสระชิดมีเสียงอื่นค่ันกลาง  เด็ดดอกไม้ป่านี้สักก่ีดอก  จึงจะบอกราคาของป่าได้ 
     ปลิดใบไม้ป่านี้สักก่ีใบ  จึงจะใช้คุณค่าของป่าครบ 

(ไพรวรนิทร์ ขาวงาม) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 265) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องประคำกรอง ของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ต่อไปนี้ 
สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 2 คำ แบบแบบไม่มีความสัมพันธ์ทางไวยากรณ์ 
     อันความรักระหว่างแมแ่ลลูกนั้น 
     แต่สัตว์นั้นน้ำตาไหลได้อย่างเดียว 
     เห้ียมโหดถึงเพียงนี้หนอชีวิต 

(เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 267) 
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ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องบางกอกแก้วกำศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช ของ อังคาร กัลป์ยาณพงศ์ 
ต่อไปนี้ 
สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 2 คำแบบมีความสัมพันธ์ทางไวยากรณ์ 
     จักเปล่าเปล่ียววิญญาณ หดหู ่
     ไปมุ่งศึกษาศิลป์  เพริศแพร้ว 
     สายธาราซ่าซึ้ง  เสียงใส 

(อังคาร กัลป์ยาณพงศ์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 267) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องตากรุ้งเรืองโพยม ของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ต่อไปนี้ 
สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 3 คำ คือ สุหร่ายโรยริน ณ ถิ่นแล้ง 
     ละอองไออากาศสะอาดสด   น้ำค้างหยดยองใยบนใบหญ้า 

(เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 267) 

 
ตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องฤดีกาล ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม ต่อไปนี้ 
สัมผัสพยัญชนะชิดกันมากกว่า 3 คำ  ระฆงัวัดง่วงเหงางะหง่างเหง่ง 
      ยุคสมัยเม่ือม่ิงไม้มาไหม้หม่น 

(ไพวรินทร์ ขาวงาม) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 267) 

 
 2) การเล่นเสียงวรรณยุกต์ หมายถึง การนำคำที่มีพยัญชนะต้นเสียงเดียวกัน มีสระและ
ตัวสะกดเดียวกันต่างกันแต่เพียงเสียงวรรณยุกต์มาวางไว้ใกลักัน ทำให้เกิดทั้งความไพเราะเรื่องเสยีง
และความเหมาะสมเรื่องความ ดังตัวอย่างกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลป์ยาณพงศ์ ต่อไปนี้ 
     รุมไฟมื้อใหมข่้าว  ขาวหอม 
    เจียวไข่ดุจดาวปลอม  ยั่วฟ้า 
    น้ำเมฆใส่กระออม  ซิมช่ืน 
    กินเพื่ออยู่ดูหล้า   น่าสร้างเป็นสวรรค์ 

(อังคาร กัลป์ยาณพงศ์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 270) 
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 ข้าวและขาวเป็นทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระข้ามวรรค ขณะเดียวกันก็มีระดับเสียง
วรรณยุกต์ต่างกันและมีความสัมพันธ์ทางไวยากรณ์ คำขยายขาวหอม ของข้าวที่ถูกรุมไฟจึงให้
รายละเอียดเพิ่มขึ้นพร้อม ๆ กับเช่ือมเสียงของคำอย่างมีลีลา  
 
 3) การเช่ือมเสียงของกลุ่มคำ  หมายถึง การเช่ือมเสียงของคำและกลุ่มคำให้มีความกลมกลืนกัน 
ดังตัวอย่างกวีนิพนธ์เรื่องทิพยสุคนธ์ดนตรีไทย ของ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ต่อไปนี้ 
 
    ระลอกน้อยร้อยรว่งระริกไหล หยาดกระเซ็นเย็นใสอยู่สดช่ืน 
   ฉ่ำพระพายชายแพรัวผะแผ่วพื้น เป็นคล่ืนครื้นเครงรับกระชับกระช้ัน 
   ละล่ิวริ้วเริงรัวระรัวร่ำ  มาเย้ายั่วหยอกย้ำในความฝัน 
   ให้แย้มยิ้มอิ่มแอบแนบจำนรรจ์ รำลึกวันเวลายิ่งอาลัย 

(เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 272) 

 
 จากตัวอย่างจะเห็นว่ากวีได้ใช้สัมผัสเช่ือมคำและกลุ่มคำไว้ด้วยกันเช่นในวรรคแรก อาจแบ่ง
กลุ่มคำได้เป็นระลอกน้อย / ร้อยร่วง / ระริกไหล แต่ละกลุ่มเกาะเกี่ยวกันด้วยสัมผัสต่างรูปแบบ เช่น 
วรรคแรกกลุ่มคำระลอกน้อย กับ ร้อยร่วง มีการส่งสัมผัสสระกันในคำว่า น้อย – ร้อย และเสียง /ร/ 
อันเป็นเสียงสุดท้ายของกลุ่มยังทอดไปรับสัมผัสพยัญชนะดังคำว่าร่วง – ระริก ในวรรคอื่น ๆ ลักษณะ
ดังกล่าวนี้เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง 
 
 การเล่นคำในฉันทลักษณ ์หมายถึง การนำคำซ้ำ คำพ้อง มาวางไว้ใกลักัน ทำให้เกิดความไพเราะ 
ดังตัวอย่างจากกวีนิพนธ์เรื่องแรคำ ของ แรคำ ประโดยคำ ต่อไปนี้ 
 
    พลัดกอพลัดกิ่งพร้อม พัดกาย 
   พลัดพรากเพียงพลัดตาย แต่นั้น 
   พลัดแดนพ่างพัดตาย  โดยเด่ียว 
   พลัดสุขพลัดเกิดกล้ัน  ยิ่งกล้ันพัดไกล 
    พลัดกอพลัดก้านกิ่ง พลัดทุกส่ิงสุดกลืนกล้ัน 
   พลัดแดนแสนผูกพัน  พลัดโดยเด่ียวดูเดียวดาย 

(แรคำ ประโดยคำ) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 279) 
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 การซ้ำคำกริยาพลัดข้างต้น ตอกย้ำการจากพรากทุกอย่างไปอย่างไม่มีวันกลับ มีนัยยะ
ถึงความอาลัยอาวรณ์และสภาวะทางอารมณ์ท่ีหล่ังล้นความรู้สึกออกมาอย่างรวดเร็ว ดังตัวอย่างจาก
กวีนิพนธ์เรื่องลำนำภูกระดึงของอังคาร กัลยาณพงศ์ ต่อไปนี้ 
 
     โอ้ช่อแก้วพะแพร้วลมหอม อ้อมกายเราเอาใจนัก 
   แก้วด่ังแก้วสูงศักดิ ์   อนรรฆมณีท่ีจับใจ 
     ไม้แก้วชูซ่อแพร้ว   ลมไหว 
   หอมกรุ่นอ้อมเอาใจ   ไปแ่ล้ว 
   รัตนาค่าเลอสมัย   เสมอว่า 
   คุณค่าของต้นแก้ว   เจ่ือยแจ้วสรรเสริญ 
   ช่อแก้วกัลยา   ท่ัวใต้หล้าชะแง้แลหาย 
   อาภัพอับใจตาย   สาวไร้ส้ินดินแดนไตร 

(อังคาร กัลป์ยาณพงศ์) 
(กีรติ ธนะไชย, 2551, น. 279) 

 
 การเล่นคำว่าแก้วข้างต้นนี้มีความหมายถึงท้ังดอกไม้ ดวงแก้ว นางแก้ว และรวมถึงในความหมาย
ของสิ่งที่ดีที่สุดด้วย การเลือกคำแก้วอันเป็นคำพ้องเสียงพ้องรูปที่มีความหมายหลากหลาย แสดงความรู้
ความเข้าใจในภาษาและเลือกท่ีจะหยิบคำมาเล่นได้อย่างคมคาย  
 
 2.6. ทำนองเห่ 
 ในการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับทำนองเห่ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากเอกสารและตำราในประเด็น
ท่ีเกี่ยวกับทำนองเห่ต่อไปนี้ 
    2.6.1 ทำนองเห่เรือหลวง 
 ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ (2550, น. 50 – 55) ได้อธิบายทำนองในการเห่เรือหลวง ว่ามีท้ังหมด 
4 ทำนอง คือ เกริ่นเห่ ช้าลวะเห่ มูลละเห่ และสวะเห่ ซึ่งมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
   2.6.1.1 เกริ่นเห่ หรือที่เรียกว่า การเกริ่นโคลงสี่สุภาพ โดยจะใช้กับโคลงสี่สุภาพ
เท่านั้น ในการเกริ่นเห่นี้จะใช้เริ่มในการเห่เรือเสมอ เมื่อเรือพระที่นั่งเริ่มออกจากท่าจึงเริ่มเกริ่นเห่ 
โดยผู้เห่จะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบคะเนระยะให้พอดี คือต้องให้จบพอดีกับเรือพระท่ีนั่งจะเข้าสู่กลาง
กระบวนเรือพอดี การเกริ่นเห่จะไม่มีกำหนดจังหวะช้าเร็ว เพราะในช่วงท่ีเกริ่นเห่นี้ ฝีพายจะยังไม่เริ่มพาย
จึงไม่ต้องให้จังหวะฝีพาย สำหรับทำนองเกริ่นเห่ทางของกองทัพเรือโดยใช้บทเห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร 
ดังนี้ 
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    ปางเสด็จ ประเวศด้าว  ชลาไลย  
   ทรงรัตน พิมานไชย   กิ่งแก้ว 
   พรั่งพร้อม พวกพลไกร  แหนแห่ 
   เรือกระบวน ต้นแพร้ว  เพริศพริ้ง พายทอง  

(เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร) 
(ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ, 2550, น. 50) 

 
   2.6.1.2 ช้าลวะเห ่หรือท่ีเรียกว่า เห่ช้า เพราะเป็นทำนองเห่แบบช้า หลังจากเกริ่นเห่
จบแล้วผู้เห่ขึ้นช้าลวะเห่ต่อเนื่องกันไป โดยฝีพายจะเริ่มพายตามจังหวะการเห่ ซึ่งช้าลวะเห่นี้จะใ ช้
กาพย์ยานี 11 ในการเห่ โดยใช้บทเห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ดังนี้ 
 
    พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย 
   กิ่งแก้วแพร้วพรรณราย  พายอ่อนหยับจับงามงอน 

(เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร) 
(ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ, 2550, น. 51) 

 
 ด้วยลักษณะคำประพันธ์กาพย์ 11 นั้นจะมีบาทละ 11 คำ คือ วรรคแรก 5 คำ และวรรคหลัง 
6 คำ ดังนั้นเพื่อให้คำในการเห่ของวรรคแรกและวรรคหลังเท่ากันเพื่อให้จังหวะในการพายเรือเท่ากัน 
จึงเพิ่มคำว่า “เห่” เข้าไปในวรรคแรกด้วย 
 จะเห็นว่าทำนองช้าลวะเห่นี้แต่ละวรรคจะแบ่งเป็น 2 ช่วง หากเป็นวรรคแรกในแต่ละบาท
จะใช้ “เห่เอ๋ย” แล้วตามอีกสองคำ ลูกคู่รับเหมือนกัน จากนั้นเห่อีกสองคำ ลูกคู่จะรับสองคำของผู้แห่
แล้วต่ออีกหนึ่งคำที่เหลือ สำหรับวรรคที่สองในแต่ละบาทผู้เห่จะขึ้น คำแรก วรรคแล้วเห่อี กสองคำ 
ลูกคู่จะรับเหมือนผู้เห่ จากนั้นเห่อีกสองคำลูกคู่จะรับสองคำของผู้เห่แล้วต่ออีกหนึ่งคำท่ีเหลือเหมือน
วรรคแรก ดังนี้ 
   ผู้เห่ เห่เอ๋ย พระเสด็จ  ลูกคู่ เห่เอ๋ย/พระเสด็จ 
   ผู้เห่ โดยแดน   ลูกคู่ โดยแดนชล 
   ผู้เห่ ทรงเอ๋ย เรือต้น  ลูกคู่ ทรงเอ๋ย เรือต้น 
   ผู้เห่  งามเฉิด   ลูกคู่ งามเฉิดฉาย 
 
 ทำนองช้าลวะเห่ไม่กำหนดว่าจะใช้กี่บท ตามธรรมเนียมนิยมใช้ในปัจจุบันมักจะใช้บทเดียว 
ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของผู้เห่ ว่าจะใช้กี่บท ตามความเหมาะสม  
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   2.6.1.3 มูละเห่ หรือเห่เร็ว เมื ่อจบทำนองช้าลวะเห่แล้วก็ขึ ้นทำนองมูละเห่
ต่อเนื่องไป เพราะจังหวะในการเห่เท่ากัน ฝีพายก็จะพายในท่าเดียวกัน ทำนองมูละเห่นี้ ในวรรคแรกผู้เห่
จะขึ้นสองคำ ลูกคู่จะรับ ชะ ผู้เห่เห่สามคำ ลูกคู่จะรับ ชะ และในวรรคที่สอง ผู้เห่จะเห่สามคำ เว้นวรรค 
แล้วเห่อีกสามคำ ลูกคู่จะรับ ฮ้าไฮ้ ในวรรคที่สาม ผู้เห่เห่สองคำ เว้นวรรคแล้วเห่อีกสามคำ และใน
วรรคท่ีส่ี ผู้เห่เห่สองคำ เว้นวรรคแล้วเห่อีกสามคำ ลูกคู่รับ เฮ้ เฮ เฮ้ เฮ เฮ เห่ เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ้ เฮ เฮ 
เห่ เฮ เฮ เป็นแบบนี้ทุกบทไป ตัวอย่างเช่น 
   ผู้เห่  นาวา  ลูกคู่ ชะ 
   ผู้เห่ แน่นเป็นขนัด ลูกคู่ ชะ 
   ผู้เห่ ล้วนรูปสัตว์  
   ผู้เห่ แสนยากร ลูกคู่ ฮ้า....ไฮ้ 
   ผู้เห่ เรือริ้ว 
   ผู้เห่ ทิวธงสลอน 
   ผู้เห่ สาครล่ัน 
   ผู้เห่ ครั่นครื่นฟอง ลูกคู่  เฮ้ เฮ เฮ้ เฮ เฮ เห่ เฮ เฮ  
        เฮ เฮ เฮ เฮ้ เฮ เฮ เห่ เฮ เฮ 
 
   2.6.1.4 สวะเห่ หรือบทเก็บพาย ก่อนท่ีเรือพระท่ีนั่งจะเข้าใกล้ถึงจุดหมาย ผู้เห่
จะคะเนระยะให้พอเหมาะแล้วจะเริ่มสวะเห่ ซึ่งลูกคู่จะรับจังหวะเท่ากัรทุกวรรคไปจนจบ ซึ่งทำนอง
สวะเห่ของเดิมท่ีปรากฎในพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์นั้น ปัจจุบันไม่มีผู้ใดเห่ได้แล้ว เนื่องจากไม่ได้
รับการถ่ายทอดมา ซึ่งมีสาเหตุมาจากสมัยนั้นครูมักจะหวงวิชามาก และไม่มีเครื่องมือบันทึกเสียง จึงทำให้
ทำนองดังกล่าวสูญหายไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
  สวะเห่ของเก่าในพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
   เห่แลเรือ เหละเห่เห เห่โหวเห่โห เหโหวเห่เห้ เห่เหเห่เหเห่ โอ้ละเห่ 
   สาละวะเห่ โดเห่เห เหเห่ เหเห่เห่ โอละเห่ 
   ช้าลวะเห่ เหเห่ เห่เหเห่ โอละเห่ เจ้าเอยก็พาย พี่ก็พาย พายเองลง พายลงให้
เต็มพาย โอวโอวเห่  
   ช้าลวะเห่ โหเห่เห เหเห เหเห่เห โอละเห่ มูละเหเห่เห้ มูละเหเห่เห้ โอเห้มารา 
โอเห่เจ้าข้า โอเห่เจ้าข้ามารา ไชโย สีเอยไชย ไชยแก้ว พ่อเอย โอวโอวฯ 
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  สวะเห่ของปัจจุบันไม่ปรากฎผู้ประพันธ์ 
   ช้าแลเรือ  เฮ เฮ เฮ 
  เฮโฮ้ เฮโฮ้   เฮโฮ้ เฮโฮ้  
  เฮโฮ้ เฮโฮ้   เฮโฮ้ เฮโฮ้  
  เจ้าเอ๋ย ก็พาย  พี่ก็พาย 
  พายเฮ่ย พายลง  พายลง ให้เต็มพาย 
  โอ้ละเห่ เฮ  โอ้ เห่ เฮ เฮ เฮ 
  โอ้เห่ มารา  โอ้เห่มารา โอ้เห่มารา  
  โอเห่ เจ้าคะ  โอเห่ เจ้าคะ มาระ ไชโย 
  ศรีชัยแก้วพ่อเอย  ชัยแก้วพ่ออา เฮ 

(เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร) 
(ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ, 2550, น. 53 – 54) 

 
 ในการเห่ทำนองสวะเห่นี้ผู้เห่จะต้องลากเสียงในวรรคท่ีมีคำว่า “ช้าแลเรือ” และ “เจ้าเอ๋ยก็พาย” 
ให้ยาวขึ้น เพราะวรรคต่อจากสองวรรคนี้มีเพียงสามคำ คือ “เฮ เฮ เฮ” และ “พี่ก็พาย” จึงต้องลาก
เสียงยาว เพื่อให้จังหวะท่ีลูกคู่รับลงครบ 4 จังหวะพอดี หากเรือพระท่ีนั่งเกือบถึงฝ่ังแล้วผู้เห่คะเนว่า
เห่ทั้งบทอาจไม่ทัน ผู้เห่สามารถตัดบทสวะเห่ลงให้เหลือเพียง ช้าแลเรือ เฮ เฮ เฮ และศรีชัยแก้วพ่อเอย 
ชัยแก้วพ่ออา เฮ ขึ้นอยู่กับปฏิภาณของผู้เห่ในการตัดสินใจตามความเหมาะสม  
 การเห่เรือหลวงในกระบวนพยุหยาตราชลมารคแต่ละครั้งนั้น ผู้เห่จะมีเวลาเตรียมตัวฝึกซอ้ม
เป็นเวลานาน ดังนั้นผู้เห่จึงต้องศึกษาถึงอารมณ์ในบทประพันธ์ท่ีจะใช้ในการเห่เรือ เพื่อเห่ให้สอดคล้อง
กับอารมณ์ของบทประพันธ์นั้น ๆ เป็นการเพิ่มอรรถรสในการฟังให้กับผู้ฟัง และแสดงถึงความสามารถ
และกลวิธีของผู้เห่เองด้วย ดังนี้ 
 1) การเห่บทรัก ต้องใช้วิธีปรับเสียงให้นุ่มนวลและเห่เบากว่าเสียงปกติซึ่งจะพบได้บ่อย
เพราะกาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศรนี้เป็นการพรรณนาถึงนางอันเป็นท่ีรัก 
 2) การเห่บทเศร้า บทสะเทือนอารมณ์ ใช้วิธีครั่นเสียง เครือเสียง เอื้อนเสียง ปรับน้ำเสียง
ให้เศร้าสร้อย 
 3) การเห่บทตลก บทขบขัน และตื่นเต้น ใช้วิธีใช้น้ำเสียงที่กระฉับกระเฉงสอดคล้องกับบทนั้น ๆ  
(ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ, 2550, น. 50-55)  
  2.6.2 ลีลาในการเห่เรือ 
 ลีลาการเห่เรือในปัจจุบัน สามารถแยกได้เป็น 2 ลีลา หรือ 2 ทาง ได้แก่ ลีลาของกองทัพเรือ 
และลีลาของกรมศิลปากร ตามรายละเอียดดังนี้ 
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   2.6.2.1 ลีลาของกองทัพเรือ ซึ่งการเห่เรือพระราชพิธีแบบของกองทัพเรือนั้น 
มีประวัติความเป็นมาท่ียาวนาน ดังนั้น ต้นเสียงเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือทุกคน จึงได้รับการฝึกหัด
ให้มีกระแสเสียงที่ไพเราะก้องกังวาน รวมทั้งต้องมีพลังในการเปล่งเสียงตลอดระยะเวลาอันยาวนาน
ของพระราชพิธี โดยท่ีกำลังเสียงไม่ตกด้วย อีกท้ังกระแสเสียงและลีลาการเห่เรือจะต้องขรึมขลัง และ
มีความสง่างามให้สอดคล้องกับกระบวนเรือพระราชพิธีด้วย นอกจากนั้นพนักงานเห่เรือพระราชพิธี
ของกองทัพเรือ ก็เคยได้รับการฝึกหัดร้องเพลงไทยสองช้ันจากครูของกรมศิลปากร แล้วนำไปปรับให้เข้า
กับจังหวะการพายเรือ ซึ่งเป็นวิธีการเห่เรืออีกแบบหนึ่งท่ีใช้ในการสาธิต เรียกว่า เห่เรือออกเพลง 
   2.6.2.2 ลีลาของกรมศิลปากร เป็นลีลาที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากลีลาของ
กองทัพเรือ เมื่อ พ.ศ. 2503 โดยนายธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น เป็นผู้คิดฟื้นฟูการเห่เรือ
ให้แก่ศิลปินของกรมศิลปากร และเชิญต้นเสียงของกองทัพเรือในขณะนั้น คือ พันจ่าเอกเขียว ศุขภูมิ 
มาฝึกหัดให้แก่ศิลปินของกรมศิลปากร 2 คน คือ ครูประเวช กุมุท และครูเสรี หวังในธรรม ประกอบ
กับกรมศิลปากรมีความถนัดในทางละคร จึงได้ปรับปรุงแต่งทำนองการเห่ให้เข้ากับท่ารำ ทำให้มี
ท่วงทำนองและลีลาท่ีอ่อนหวาน เหมาะสมกลมกลืนกับการร่ายรำ จนแตกต่างจากลีลาของกองทัพเรือ
ที่ใช้ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคอย่างเห็นได้ชัด (มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน, 
ม.ป.ป, ออนไลน์)  
 อาจกล่าวได้ว่า ลีลาการเห่เรือท้ังของกองทัพเรือและกรมศิลปากรนั้น เดิมเป็นลีลาเดียวกัน 
แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับการนำไปใช้ของแต่ละหน่วยงาน ดังนั้นลีลาการเห่เรือท้ัง 2 แห่ง จึง
เป็นศิลปะของชาติ ท่ีควรนำมาศึกษา วิเคราะห์และสร้างสรรค์ต่อไป  
 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ในการวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์ทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้ดำเนินการ
ศึกษางานวิจัยทั้งในและต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับการเห่เรือ กลวิธีเห่เรือและการสร้างสรรค์ดนตรี 
ตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัยดังนี้ 
 3.1 งานวิจัยที่เก่ียวข้องในประเทศ 
  3.1.1 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยในประเทศท่ีเกี่ยวข้องกับการเห่เรือ ในประเด็นการเห่เรือ
ในกระบวนพยุหยาตราชลมารค กาพย์เห่เรือและเพลงเห่ในวัฒนธรรมไทย กาพย์เห่เรือ ในประเด็น
สืบทอดและศิลปะการประพันธ์กาพย์เห่เรือ กาพย์เห่เรือของกองทัพเรือท่ีใช้ในพระราชพิธีแห่เรือ 
ซึ่งจากการศึกษาสรุปได้ ดังนี้ 
 ธีรยุทธ ตุ้มฉาย (2549) ได้วิจัยเรื่องการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค มีวัตถุประสงค์
ในการวิจัยเพื่อศึกษาประวัติการเห่เรือและดนตรีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ศึกษาระเบียบ วิธีการ 
ขนบประเพณี และความเชื่อของการเห่เรือและดนตรีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค วิเคราะห์คีตลักษณ์
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และลีลาการเห่เรือทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร และเพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดการเห่เรือ
ในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ผลการวิจัยพบว่า การเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราชคมารคน่าจะมา
จากอินเดีย ทางเห่เรือมีอยู่ 2 ทาง คือ ทางกองทัพเรือมีนาวาตรีนัฐวัฏ อร่ามเกล้ือเป็นผู้สืบทอด และ
ทางกรมศิลปากรโดยมีครูสมชาย ทับพรเป็นผู้สืบทอด ดนตรีท่ีใช้ในกระบวนพยุหยาตราชลมารค
มี 2 ประเภท คือ ดนตรีท่ีใช้เป็นสัญญาณในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ประกอบด้วย กรับพวง เส้า 
และแตรฝรั่ง อีกประเภทคือ ดนตรีพระราชพิธีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ประกอบด้วยวงเครื่อง
ประโคมแตรสังข์มโหรทึก และวงกลองแขกปี่ชวา 4 วง โดยมาจากกองการสังคีต 2 วง และมาจาก
สำนักพระราชวังอีก 2 วง  สำหรับทำนองเห่เรือของท้ัง 2 ทาง มีความแตกต่างกันในบางส่วนเท่านั้น 
ลีลาในการเห่ของแต่ละทางจะแตกต่างกัน โดยกองทัพเรือจะเน้นความขรึมขลัง ออกเสียงชัดเจนให้
จังหวะที่พอดีกับการพาย ส่วนกรมศิลปากรจะเน้นความชัดเจนของการออกเสียงของคำเพื่อมิให้
ผิดเพี้ยน ใช้กลวิธีพิเศษทางการขับร้องตามหลักดุริยางคศิลป์อย่างอ่อนช้อย แต่ใช้จังหวะการเห่ท่ี
กระชับ  
 ประสิทธิ์ เข็มสุวรรณ (2550) ได้วิจัยเรื่องกาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร: กลวิธีการเห่
เรือหลวงทางของพลเรือตรีมงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีเห่เรือหลวง
ทางของพลเรือตรีมงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งผลการวิจัยพบว่า พลเรือตรีมงคล แสงสว่างมี
กลวิธีในการเห่เรือหลวง คือ เห่ด้วยความถูกต้องตามอักขระวิธี เห่ถูกต้องตามหลักภาษาไทย รักษา
จังหวะในการเห่เรือให้เท่ากับจังหวะการพายของฝีพาย เห่ถูกต้องตามทำนองซึ่งมีทั้งหมด 4 ทำนอง 
คือ เกริ่นเห่ ช้าลวะเห่ มูลเห่ และสวะเห่ ใช้เสียงแสดงอารมณ์ตามบทประพันธ์โดยสอดแทรกในการเห่
ให้ไพเราะน่าฟัง เพิ่มเสน่ห์เสียงให้ไพเราะด้วยกลวิธีที่หลากหลาย ต้องตั้งใจรักษาสุขภาพ และหมั่นฝกึฝน 
จนเกิดความชำนาญ ซึ่งจะทำให้ผู้ฟังเกิดความประทับใจ  ด้านกาพยเ์ห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร
ที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้  พบว่าทำนองเห่บทสวะเห่ได้สูญหายไปแล้ว และทำนองช้าลวะเห่และมูลเห่ 
ในการเห่เรือหลวงในปัจจุบันก็ไม่เป็นไปตามที่กำหนดในกาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
ทั้งนี้ผู้ศึกษาค้นคว้าได้เผยแพร่กลวิธีการเห่เรือหลวงที่ได้จากการค้นคว้าในครั้งนี้ด้วยการบันทึกลงใน
แผ่นบันทึกเสียงเพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจ เป็นการอนุรักษ์ สืบสาน และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม
ทางภาษาของชาติในวงกว้างต่อไป  
 เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2557) ได้วิจัยเรื่องเพลงเห่ในวัฒนธรรมไทย เป็นการวิจัยที่ใช้
ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาความสำคัญและบทบาทหน้าที่ของเพลงเห่ใน
วัฒนธรรมไทย รูปแบบของการขับร้องเพลงเห่ การวิจัยนี้ใช้เอกสารข้อมูลเก่า แผ่นเสียง แถบ
บันทึกเสียง และการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ เป็นข้อมูลปฐมภูมิข้อมูล ทุติยภูมิและข้อมูลภาคสนาม 
ผลการวิจัยพบ เพลงเห่มีการสืบทอดความรู้ของเพลงเห่จากภูมิปัญญาแบบมุขปาฐะ โดยมีแหล่งศึกษา
ที่สำคัญคือ บ้าน วัด และวัง แบ่งเป็น 3 ประเภท คือ เพลงเห่ในพิธีกรรม เพลงเห่พระราชพิธีของหลวง
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และเพลงเห่ในวิถีชีวิตของราษฎร ความสำคัญของเพลงเห่เป็นองค์ประกอบสำคัญในพิธีกรรมแสดงให้เห็น
การสร้างกระบวนความคิด ความเช่ือ และค่านิยมของคนไทย บทบาทหน้าท่ีของเพลงเห่จำแนกได้เป็น 
2 อย่าง คือ เป็นบทบาทหน้าท่ีในราชพิธี บทบาทหน้าท่ีในวิถีชีวิตของราษฎร เพลงเห่มี  3 ประเภท 
คือ (1) เห่กล่อม (2) เห่เรือ (3) เห่ในโขน ละคร รูปแบบของเพลงเห่ ได้แก่ รูปแบบการประพันธ์ 
รูปแบบการขับร้องและทำนองของเห่ 
 มานพ แพงลาด และคณะ (2541) ได้วิจัยเรื่องวิเคราะห์กาพย์เห่เรือของกองทัพเรือท่ีใช้ใน
พระราชพิธีแห่เรือ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบทบาทของกาพย์เห่เรือในด้านความเป็นอยู่ ประเพณี 
ค่านิยม การศึกษา ศาสนา การปกครอง เศรษฐกิจ และด้านอื่น ๆ โดยทำการศึกษาบทกาพย์เห่เรือ
ท้ังหมด 6 สำนวน คือ พระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร สำนวนของนายหรีด เรืองฤทธิ์ และนายฉันท์ 
ขำวิไล สำนวนของกรมศิลปากร สำนวนของคุณหญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา สำนวนของ
คุณหญิงกุลทรัพย์ เกษแม่นกิจ และสำนวนของนาวาโททองย้อย แสงสินชัย  บทบาทของกาพย์เห่เรือ
ท่ีปรากฏมากท่ีสุด ได้แก่ บทบาททางด้านสังคม ด้านศาสนาซึ่งจะปรากฏอยู่ 2 ลักษณะ คือ การปฏิบัติตน
ของพุทธศาสนิกชน และพุทธประวัติ โดยกล่าวถึงเรื่องการปฏิบัติตนของพุทธศาสนิกชนมากที่สุด  
พบ 5 สำนวน คือ สำนวนของนายหรีด เรืองฤทธิ์และนายฉันท์ ขำวิไล สำนวนของกรมศิลปากร 
สำนวนของคุณหญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา สำนวนของคุณหญิงกุลทรัพย์ เกษแม่นกิจ และ
สำนวนของนาวาโททองย้อย แสงสินชัย รองลงมาได้แก่ ด้านประเพณี พบ 4 สำนวน คือ พระนิพนธ์
ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร สำนวนของนายหรีด เรืองฤทธิ์ และนายฉันท์ ขำวิไล สำนวนของกรมศิลปากร
และสำนวนของนาวาโททองย้อย แสงสินชัย ด้านประพณี ซึ่งจะปรากฏในเรื่องการเห่เรือ การปฏิบัติ
ตนของพุทธศาสนิกชนในวันสำคัญทางศาสนา และการประกอบประเพณีปฏิบัติในวันจักรี  
 3.1.2 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ดนตรี ในประเด็นการนำความเช่ือ
ในเรื่องศาสนา ปีนักษัตร และการประกอบอาชีพของคนแต่ละภูมิภาคมาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์
ดนตรี ซึ่งจากการศึกษาสรุปได้ดังนี้ 
 บุญเลิศ  กร่างสะอาด (2560) ได้วิจัยเรื่องการสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง 
เรื่องชัยมงคลคาถา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคาถา 
และสร้างองค์ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งเรื่องชัยมงคลคาถา 
ผลการศึกษาพบว่า เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งเรื่องชัยมงคลคาถา ประกอบด้วย 3 ส่วนสำคัญ คือ เพลงช้า 
เพลงเร็ว และรัวเพลงฉิ่ง ใช้สำหรับบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ในงานพิธีกรรมมงคล เพลงเรื่องประเภท
เพลงฉิ่งเรื่องชัยมงคลคาถาเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง มีโครงสร้างตามขนบดุริยางคศิลป์ไทย 
ประพันธ์จากบทสวดชัยมงคลคาถา ใช้กลวิธีการประพันธ์ตามขนบ คือ การประพันธ์ทำนองจากต้นราก 
การยืดขยาย การยุบ การทอน และการประพันธ์ทำนองแบบอัตโนมัติ ลักษณะพิเศษในการสร้างสรรค์
เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลถาถา คือ การประพันธ์ทำนองเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งขึ้นใหม่
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จากบทสวดมนต์ โดยใช้รูปแบบมือฆ้องวงใหญ่ ส่ือถ้อยคำ ความหมาย ตลอดจนนัยแห่งหลักธรรม
ในพระพุทธศาสนา     
 สุภาสิรีร์  ปิยะพิพัฒน์ (2553) ได้วิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด 12 นักษัตร 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย ชุด 12 นักษัตร 
และถ่ายทอดผลงานในรูปแบบการจัดการแสดงดนตรี  ในการดำเนินการวิจัยผู ้ว ิจัยได้รวบรวม
รายละเอียดเกี่ยวกับตำนาน 12 นักษัตร คำทำนายดวงชะตาชีวิตของมนุษย์ในแต่ละปีนักษัตร 
พฤติกรรมของสัตว์ในแต่ละปีนักษัตร และทฤษฎีในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย เพื่อประพันธ์
บทร้องและทำนองเพลง ซึ่งผลวิจัยพบว่า การประพันธ์เพลงชุด 12 นักษัตร เป็นการถ่ายทอดคำทำนาย
ดวงชะตาชีวิตของมนุษย์ในแต่ละปีนักษัตร โดยส่ือความหมายจากบทร้องและทำนองเพลง คือ ปีชวด 
ปีฉลู ปีขาล ปีเถาะ ปีมะโรง ปีมะเส็ง ปีมะเมีย ปีมะแม ปีวอก ปีระกา ปีจอ และปีกุน บทเพลง
แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ปฐมศาสตร์ ว่าด้วยประวัติท่ีมาของนักษัตร ทุติยศาสตร์ ว่าด้วยคำทำนาย
ในแต่ละปีนักษัตร  ตติยศาสตร์ เป็นการสรุปเรื่องราวทั้งหมดของนักษัตร ซึ่งรูปแบบของการบรรเลงนั้น
เป็นการบรรเลงโดยวงดนตรีไทยประยุกต์ จะใช้เครื่องดนตรีไทยบรรเลงเป็นหลัก และนำเครื่องดนตรี
นานาชาติเข้ามาผสมตามความเหมาะสม ตลอดจนการใช้เครื่องประกอบจังหวะมาสร้างสีสันเลียน
เสียงและอากัปกิริยาของสัตว์ การถ่ายทอดคำทำนายดวงชะตาชีวิตของมนุษย์ผ่านผลงานการบรรเลง
ดนตรีไทยประยุกต์ย่อมแสดงให้เห็นว่า ดนตรีเป็นภาษาอีกแขนงหนึ่งท่ีมนุษย์สามารถใช้เป็นเครื่องมือ
สื่อความหมายได้ ซึ่งในการทำวิจัยต่อไป ศิลปะสาขาอื่น ๆ สามารถสร้างสรรค์งานในเชิงบูรณาการ 
เช่น การประดิษฐ์ท่ารำประกอบเพลง 12 นักษัตร เป็นต้น  
 อังคณา  ใจเหิม (2554) ได้วิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุดเส้นสายลายไหมไทย โดยมี
วัตถุประสงค์เพื ่อประพันธ์บทลำนำและทำนองเพลงชุดเส้นสายลายไหมไทย สร้างองค์ความรู้ใน
กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง และเผยแพร่ผลงานในรูปแบบการจัดการแสดงดนตรี โดยเก็บ
รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์และสอบถามผู้เชี่ยวชาญทั้งด้านดุริยางคศิลป์ไทยและการทอผ้าไหม
ไทย ท้ัง 6 ประเภทจาก 4 ภาค สร้างสรรค์งานโดยการศึกษาวิธีทอ ลวดลาย ตลอดถึงความเกี่ยวข้อง
ในการทอผ้าไหมแต่ละประเภท นำมาใช้ประพันธ์บทเพลงโดยใช้วิธีการประพันธ์แบบอิสระ เป็นการ
คิดและประดิษฐ์ทำนองขึ้นใหม่ สอดแทรกสำเนียงดนตรีท้องถิ่นของแต่ละภูมิภาค ผลงานการ
ประพันธ์เพลงมีจำนวน 6 เพลง ประกอบด้วย 1) เพลงผ้าจก เป็นเพลงสำเนียงภาคเหนือผสมผสาน
สำเนียงจีน การดำเนินทำนองมีการลักจังหวะและการใช้ลูกสะบัด เสมือนการจกไหม เส้นยืนขึ้น-ลง 
และตวัดเส้นไหมเสริมสลับกันไปมาจนเกิดเป็นลวดลาย 2) เพลงผ้าล้วง เป็นเพลงสำเนียงภาคเหนือ 
การดำเนินทำนองใรการใช้ลูกเหล่ือมหรือลูกล้วง บรรเลงคาบเกี่ยวเหล่ือมล้ำกัน ส่ือให้เห็นถึงการล้วง
สอดเส้นไหมเกิดเป็นลวดลายน้ำไหล 3) เพลงผ้ามัดหมี่ เป็นเพลงสำเนียงภาคกลาง การดำเนินทำนอง
มีการบรรเลงกรอ ส่ือถึงการสาวเส้นไหม มีการใช้ลูกเท่า เสมือนการมัดไหมเป็นเปาะ ๆ การใช้ลูกต่อ
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บรรเลงเช่ือมต่อให้ได้ใจความท่ีสมบูรณ์ เสมือนการทอผ้ามัดหมี่ซึ่งต้องนำลายท่ีมัดไว้มาทอต่อกันเป็น
ลวดลายให้สมบูรณ์ 4) เพลงผ้าขิด เป็นเพลงสำเนียงอีสาน การดำเนินทำนองมีการบรรเลงทางเก็บ
สลับกับการบรรเลงทางกรอ สะท้อนถึงวิถีชีวิตท่ีมีท้ังโลดโผนและเรียบง่าย สอดแทรกเทคนิคการลักจังหวะ
เสมือนการสะกิดเส้นไหมให้เกิดลวดลาย 5) เพลงผ้าแพรวา เป็นเพลงสำเนียงอีสาน การดำเนินทำนอง
มีการบรรเลงทางพื้น เครื่องดนตรีมีอิสระในการสร้างทางกลอน เสมือนการทอผ้าแพรวาท่ีมีอิสระ
ในการใช้สีสันท่ีหลากหลาย สอดแทรกเทคนิคการใช้ลูกสะบัดและเทคนิคการลักจังหวะ คล้ายกับการตวัด
และการสะกิดเส้นไหม เป็นการผสมสานระหว่างจกกับขิด 6) เพลงผ้ายก เป็นเพลงสำเนียงใต้ตอนล่าง 
การดำเนินทำนองมีการใช้ลูกล้อและลูกขัด เสมือนไหมเส้นยกกับเส้นข่ม สลับล้อขัดกันไปมาจนเกิด
ลวดลายตลอดผืน 
 สุพรรณี เหลือบุญชู (2565) ได้ทำงานสร้างสรรค์เรื่องการสร้างสรรค์รูปแบบและกระบวนการ
สืบทอดองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการขับร้องเพลงไทยของศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง ด้านคีตศิลป์  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์รูปแบบและกระบวน 
การสืบทอดองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการขับร้องเพลงไทยของศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงด้านคีตศิลป์ และสร้างสรรค์ บทเพลง “คีตลีลาบูชาคุรุสยามศิลปิน” โดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลได้แก่ แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกต 
โดยมีวิธีการจัดกระทำข้อมูล ตรวจสอบข้อมูล วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลตามระเบียบวิธีวิทยาการวิจัย 
แล้วสกัดองค์ความรู้ตามวัตถุประสงค์ ต่อยอดสู่การสร้างสรรค์บทเพลง แล้วจึงนำเสนอรายงานการวิจัย
ทั้งลักษณะรูปแบบเอกสาร และผลงานสร้างสรรค์ ผลการวิจัยพบ ว่า รูปแบบและกระบวนการสืบทอด
องค์ความรู้ด้านการขับร้องของศิลปินแห่งชาติท้ัง 8 ท่านใช้วิธีมุขปาฐะ เป็นพื้นฐานเหมือนกัน แล้วต่อยอด 
ในทักษะท่ีสูง ขึ้น ตามกลวิธีเฉพาะตน ท้ังนี้ โดยพิจารณาตามธรรมชาติ และความสามารถของผู้เรียน 
บนความเมตตา และความรักความผูกพันเป็นที่ตั้ง เพราะการเรียนรู้ตามวิธีที่เรียกว่า  “ต่อเพลง” นี้ 
ครูแต่ละท่านมีวิธีการท่ีอิสระตามหลักการและทฤษฎี ตลอดจนวิธีการท่ีท่านได้รับการสืบทอดมาจาก
ครูของท่าน ส่วนการถ่ายทอดแก่ศิษย์นั้นมีแนวทางของการถ่ายทอดที่ ทุ่มเท เสียสละ สร้างศิษย์ ให้
เกิดความชำนาญ และลุ่มลึกในศาสตร์คีตศิลป์จนถึงขั้น ประกวด และยึดเป็นอาชีพได้อย่างสง่างาม 
นอกจากนั้นยังสามารถปลูกจิตสำนึกให้ศิษย์มีกตัญญุตา ตระหนักถึงภาระหน้าท่ีในการอนุรักษ์ ทำนุบำรุง 
ส่งเสริมและเผยแพร่ให้คีตศิลป์ -ดุริยางคศิลปด์ำรงคงอยู่ คู่สังคม ไทยตลอดไป ส่วนการสร้างสรรค์นั้น 
ผู้สร้างสรรค์ ได้ประพันธ์เพลงขึ้น เป็นเพลงชุด 1 ชุดเพลง ชื่อเพลงว่า “คีตลีลาบูชาคุรุสยามศลิปิน” 
ประกอบด้วย เพลง 9 เพลง กำหนดช่ือเพลงตามช่ือศิลปินท้ัง 8 ท่าน ให้ช่ือแต่ละเพลงว่าเพลงคุณครูท้วม 
ประสิทธิกุล เพลงคุณครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพลงคุณครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต เพลงคุณครูแจ้ง คล้ายสีทอง 
เพลงคุณครูพลเรือตรี มงคล แสงสว่าง เพลงคุณครูศิริ วิชเวช เพลงคุณครูทัศนีย์ ขุนทอง และ
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เพลงคุณครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยมีทำนองเกริ่นนำขึ้นต้น และลงท้ายจบด้วยการรวมช่ือศิลปินทุกคน 
และให้ช่ือเพลงสุดท้ายนี้ว่า โป้ยเชียนยอดคุรุสยามศิลปิน 
 ดุษฎี  มีป้อม (2565) ได้ทำงานสร้างสรรค์เรื่องการสร้างสรรค์เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสำนวนกลอนการแปรทำนองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน และประพันธ์
ทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน ผลการสร้างสรรค์พบว่า ในการแปรทางของระนาดทุ้มนั้น
ผู้สร้างสรรค์ใช้สำนวนกลอนร่วมกับกลวิธีการทำเสียงลักษณะต่าง ๆ  และการใช้มือให้มีความเหมาะสม
กับลักษณะของเพลง ซึ่งนอกจากจะสร้างความสนุกสนานในการบรรเลงแล้ว ยังเน้นการใช้สำนวนกลอน
ท่ีทำให้การบรรเลงมีความไพเราะและน่าฟังอย่างมีช้ันเชิงอีกด้วย การแปรทำนองเพลงการะเวกเล็กทางนี้ 
ไม่ใช้การดำเนินทำนองแบบอิหลักอิเหล่ือ ขวางจังหวะไปมา ซึ่งจะทำให้ผู้ศึกษาเข้าใจจังหวะช่องไฟได้ยาก 
ส่วนใหญ่ใช้ทางท่ีลงตรงจังหวะ ลงก่อนจังหวะตก และบางทำนองลงย้อยหลังจังหวะตก เพื่อให้ผู้ศึกษาเข้าใจ
จังหวะและทำนองได้ง่ายสามารถนำไปปฏิบัติได้อย่างถูกต้องชัดเจน  ทางเด่ียวระนาดทุ้ม สร้างสรรค์ขึ้น
จากทำนองเพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน เป็นเพลงเด่ียวท่ีมีความไพเราะและมีความพิเศษ ท้ังในเรื่อง
การใช้สำนวนกลอนหลากหลายผสมผสานกับการใช้มือและกลวิธีต่าง ๆ ทำให้เพลงเดี่ยวมีความสมบูรณ์ 
แต่การที่เพลงเดี่ยวจะมีความสมบูรณ์หรือแสดงคุณค่าออกมาได้อย่างชัดเจนนั้น ต้องประกอบไปด้วย
ปัจจัยอื่น ๆ อีกด้วย เช่น มีเครื่องดนตรีที่ดี ไม้ตีระนาดทุ้มต้องไม่แข็งมาก สามารถสร้างเสียง
ของระนาดทุ้มได้อย่างเหมาะสม ผู้บรรเลงมีความสามารถดีทั ้งผู ้บรรเลงเพลงเดี่ยวและผู้บรรเลง
ประกอบจังหวะ ต้องบรรเลงให้มีรสมือดีตามลักษณะของสำนวนกลอน และมีการกำหนดแนวจังหวะ
ท่ีเหมาะสมจึงจะทำให้เพลงเด่ียวมีคุณค่า ดังนั้น เรื่องรสแห่งเสียง และแนวจังหวะจึงเป็นส่ิงท่ีจะก่อให้เกิด
อารมณ์หรือความสะเทือนใจให้ผู้ฟังมีความซาบซึ้งในสุนทรียรสของเพลงเด่ียว 
 
 3.2 งานวิจัยที่เก่ียวข้องต่างประเทศ 
 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยในประเทศท่ีเกี่ยวข้องการสร้างสรรค์ดนตรี ซึ่งผู้วิจัยเป็น ผู้แปล จาก
การศึกษาสรุปได้ดังนี้ 
 พอคนี่ เดวิส แอนโทนี่ (Pocknee, David Antony) (2017)  ได้ทำวิทยานิพนธ์เรื่อง วิธีการ
ประพันธ์เพลงวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก (How to Compose a PhD Thesis in Music Composition) 
ผลการวิจัยพบว่า ผู้วิจัยเริ่มต้นจากแนวคิดท่ีว่าไม่จำเป็นต้องประพันธ์เพลงโดยใช้เทคนิคท่ีเคยปรากฏ
ในประวัติศาสตร์เท่านั้น และเพื่อยืนยันแนวคิดนี้ จึงใช้การพรรณาวิเคราะห์ในการเขียนวิทยานิพนธ์
เพื่ออธิบายกระบวนการนี้ พอคนี่ เดวิส แอนโทนี่กำหนดแนวทางแบบคู่ขนานระหว่างดนตรีท่ีแต่งขึ้น
ต้ังแต่ปี พ.ศ.2556-2560 กับกระบวนการเขียนวิทยานิพนธ์  ท่ีผ่านมาพอคนี่ เดวิส แอนโทนี่แสดงให้
เห็นว่าปริมาณของเพลงที่แต่งมา ไม่ได้เป็นหัวใจของการฝึกแต่งเพลงของผู้วิจัยเท่านั้น แต่ต้องมี
พื้นฐานของการแต่งเพลงด้วย พอคนี่ เดวิส แอนโทนี่พัฒนาหมวดหมู่ใหม่ในการจำแนกงานศิลปะท่ีใช้
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ผสมผสานภายใต้ลัทธิ “Completism” และขยายแนวคิดของ เจมส์ เทนนี เพื่อสร้างรูปแบบของ
ดนตรีตามหลักการท่ีสมบูรณ์  
 เกอร์ติน่า เจ แวน ชกอร์ควิกค์ (Gertina J van Schalkwyk) (2002) ได้ทำวิทยานิพนธ์
เรื่องดนตรีเป็นอุปมัยสำหรับวิทยานิพนธ์ (Music as Metaphor for Thesis) ผลการวิจัยพบว่า ในการเขียน
วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก จะต้องหาโครงสร้างสำหรับการนำเสนอข้อมูลจำนวนมากท่ีต้องบูรณาการ
และสังเคราะห์ขึ้นเพื่อเชื่อมโยงจิตวิทยาและดนตรีเข้าด้วยกันซึ่งเป็นแนวคิดพื้นฐานของวิทยานิพนธ์
ของผู้วิจัย ในมุมมองของนักทฤษฎี คำอุปมามีบทบาทสำคัญในการสร้างความเป็นจริง ผู้วิจัยจึงเลือก
นำเสนอคอนแชร์โตจากแนวดนตรีคลาสสิกตะวันตกในวิทยานิพนธ์ ซึ่งผู้วิจัยจะอธิบายว่าคำอุปมานี้
ถูกใช้อย่างไรในการจัดระเบียบและจัดโครงสร้างงานวิจัย และนำเสนอกระบวนทัศน์ของระบบ
โดยรวมที่เช่ือมโยงกัน 
 ริชาร์ด วิลกอส (Richard Willgoss) (2018) ได้ทำวิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์องค์ประกอบ
ทางดนตรี (Creativity in Art Music Composition) มีว ัตถุประสงค์เพื ่อศึกษาความหมายของ
ความคิดสร้างสรรค์ในศิลปะการประพันธ์ดนตรี  ผลการวิจัยพบว่า แนวคิดเรื่องความคิดสร้างสรรค์
ส่วนใหญ่จะเกิดขึ้นในสาขาวิชาที่มีพื้นฐานทางวิทยาศาสตร์ และได้รับการตรวจสอบความเกี่ยวขอ้ง  
ส่วนความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีไม่ได้ถูกจำกัดด้วยกฎเกณฑ์ปกติ แต่ต้องรับรู้ด้วยสุนทรียภาพ 
จึงจำเป็นต้องเข้าใจความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีอย่างเพียงพอ งานวิจัยจึงเป็นการพยายามค้นหา
และอธิบายแก่นแท้ของเนื้อหาซึ่งเป็นองค์ประกอบทางดนตรีท่ีสร้างสรรค์ขึ้น และให้เหตุผลว่าความคิด
สร้างสรรค์ในการแต่งเพลงอาจจะเข้าใจได้ดีกว่าผ่านปรากฏการณ์ทางปรัชญาและการวิเคราะห ์   
 ทอร์สเทน แอนเดอร์ (Torsten Anders) (2007) ได้ทำวิทยานิพนธ์เรื่องการประพันธ์ดนตรี
โดยกฎการประพันธ์: การออกแบบ และการใช้ระบบข้อจำกัดทางดนตรี  (Composing Music by 
Composing Rules: Design and Usage of a Generic Music Constraint System) ผลการว ิจัย
พบว่า งานวิจัยนี้นำเสนอเรื่องการออกแบบ การใช้งาน และการประเมินของระบบข้อจำกัดทางดนตรี
ทั ่วไป เรียกว่า สตราชีล่า (Strasheela) สตราชีล่าเป็นโปรแกรมที่ช่วยลดปัญหาความพึงพอใจใน
ข้อจำกัดทางดนตรี (CSP) โดยสร้างข้อกำหนดโครงสร้างพื้นฐานที่จำเป็นสำหรับแก้ปัญหาดังกลา่วไว้
ล่วงหน้า ในขณะเดียวกันโปรแกรมสตราชีล่า เป็นโปรแกรมระดับสูงที่คนทั่วไปสามารถใช้งานได้ 
เพราะว่าสามารถต้ังค่าโปรแกรมได้ง่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งองค์ประกอบพื้นฐาน 3 อย่าง คือ สามารถ
ตั้งค่าโปรแกรมเพิ่มเติมได้เมื่อเทียบกับระบบจำกัดเพลงที่มีอยู่ ได้แก่ การนำเสนอดนตรี กลไกการ
ประยุกต์ใช้กฎ และกระบวนการค้นหา โปรแกรมสตราชีล่า นำเสนอการแทนสัญลักษณ์ทางดนตรีท่ี
แสดงออกถึงอารมณ์ การนำเสนอนี้รองรับการจัดเก็บข้อมูลทำนองอย่างชัดเจนตามชุดของทำนอง 
คุณลักษณะและการจัดลำดับช้ัน ข้อมูลใด ๆ ท่ีมีอยู่ในทำนองสามารถเข้าถึงได้และสามารถถูกใช้เพื่อ
รับข้อมูลจากภายนอกได้ การนำเสนอถูกเติมเต็มโดยตัวแปรของความคิด ได้แก่ ข้อมูลทำนองท่ีไม่รู้จัก 
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และข้อมูลท่ีถูกจำกัด งานวิจัยนี้เสนอรูปแบบกฎท่ีผสมผสานความสะดวกและผู้ใช้สามารถควบคุมการ
ทำงานของโปรแกรมได้อย่างเต็มรูปแบบ ซึ่งการตั้งค่าของตัวแปรทำนอง คือ ข้อจำกัดของการใหก้ฎ 
กฎ เป็นฟังก์ชันระดับเฟิร์สคลาส กลไกการประยุกต์ใช้กฎเป็นฟังก์ชันที่มีลำดับสูงกว่า กลไกการ
ประยุกต์ใช้กฎจะข้ามทำนองเพื่อใช้กฎที่กำหนดกับชุดตัวแปร ข้อความนี้แสดงกลไกการประยุกต์ใช้
กฎท่ีเหมาะสำหรับ CSP ดนตรีชุดใหญ่ และสามารถทำซ้ำกลไกท่ีสำคัญของระบบท่ีมีอยู่ โปรแกรมสต
ราชีล่าถูกพัฒนาขึ้นบนโมเดลการตั้งค่าโปรแกรมโดยสร้างข้อจำกัดซึ่งทำให้การตั้งค่ากระบวนการ
ค้นหาสามารถทำได้ง่าย ผู ้ใช้โปรแกรมสตราชีล่าสามารถเพิ่มประสิทธิภาพการค้นหาสำหรับการ
แก้ปัญหาข้อจำกัดท่ีเฉพาะเจาะจงโดยการกำหนดกลยุทธ์แบบกระจาย (ตัวแปรแบบไดนามิกและการ
เรียงลำดับค่า) มีการนำเสนอกลยุทธ์การกระจายแบบพิเศษเพื่อแก้ปัญหาความหลากหลายของ CSPs 
ทางดนตรีอย่างมีประสิทธิภาพ รวมถึงปัญหาการเรียบเรียงประสานท่ีซับซ้อน 
 ซลาส์โก บาซาไก (Zlatko Baracskai) (2010) ได้ทำวิทยานิพนธ์เรื่องผลงานของการประพันธ์ 
(Portfolio of Compositions) ผลการวิจัยพบว่า ผลงานของการประพันธ์บทเพลงจำนวน 10 บทเพลง 
ถูกแต่งขึ ้น ณ  เอลโทรอคอสติก มิวสิค สตูดิโอ มหาวิทยาลัยเบอร์มิงแฮม ห้องวิจัยเสียงดนตรีท่ี
มหาวิทยาลัยเบอร์มิงแฮมซิตี และสตูดิโอท่ีบ้านของผู้วิจัยในช่วงเดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 (ค.ศ. 2007) 
– กันยายน พ.ศ. 2553 (ค.ศ. 2010) คำอธิบายประกอบด้วยชุดของการพิจารณาด้านปรัชญา
เกี่ยวกับการประพันธ์ และความต้ังใจในการสร้างสรรค์  ในบทเพิ่มเติมจะทุ่มเทให้กับเทคนิคการเรียบเรียง 
ประเพณีท่ีเกี่ยวข้อง และเอกสารประกอบท่ีเฉพาะเจาะจง ซีดีท่ีเผยแพร่ล่าสุดจากสำนักพิมพ์ดิโอเบลไคโด 
ประกอบด้วยการนำเสนอบทประพันธ์จำนวนสองบทเพลงส่วนที่เหลือของการประพันธ์ที่นำเสนอ 
มีอยู่ในดีวีดีท่ีแนบมาพร้อมกับโปรแกรมต่างๆ ท่ีเข้ารหัสเพื่อสนับสนุนการเรียบเรียง ความคิดเห็น
ที่แสดงออกมาทั้งหมดเป็นความเชื่อมั่นส่วนบุคคล เพลงของผู้วิจัยไม่ได้มีจุดประสงค์อื่นใดนอกจาก
การไตร่ตรองถึงคนท่ีสังเกต ซอฟต์แวร์ท่ีแนบมานี้สามารถใช้และแจกจ่ายได้ฟรีหากมีการอ้างอิงอย่าง
เหมาะสม 
 จากการศึกษาแนวคิดในการวิจารณ์วรรณกรรม ทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ และเอกสาร
ตำราเกี่ยวกับลักษณะทำนอง การประพันธ์เพลงไทย การเห่เรือ กาพย์เห่เรือและทำนองเห่เรือ 
ตลอดจนงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการเห่เรือ การวิเคราะห์กาพย์เห่เรือ และการสร้างสรรค์ดนตรีข้างต้น  
ผู ้วิจัยสามารถนำมาเป็นแนวทางในการศึกษาทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทยต่อไป 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ดนตรีท่ีคัดเลือกมาศึกษา เป็นงานสร้างสรรค์
ท่ีใช้ผลจากการวิจัยเป็นฐานในการสร้างสรรค์ ซึ่งสอดคล้องกับการดำเนินการวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์
จากทำนองเห่เรือของวัฒนธรรมไทย 
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4. กรอบแนวความคิดในการวิจัย/การสร้างสรรค์  
 งานวิจัยเรื่อง “สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย” ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ โดยบูรณาการแนวคิดในการวิจารณ์วรรณกรรม ทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ และ
ผลงานวิชาการที่เกี่ยวข้องเป็นแนวทางในการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ เรียบเรียงสรุปผลการวิจัย 
เพื่อมุ่งเน้นให้เห็นถึงการสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทยโดยนำผลการวิจัย
มาเป็นฐานในการสร้างสรรค์ 
 

สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 กรอบแนวคิดในการวิจัยและสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

บทเพลงสร้างสรรค์ 

ชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 

แนวคิดในการวิจารณ์
วรรณกรรม 

1. การรังสรรค์เพลงไทย 
2. การเห่เรือและกาพย์เห่เรือ 
3. ทำนองเห่ 
   

ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

การประพันธ์เพลงไทย 

แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลป์

ศิลป์ 
ทฤษฎีการคิดสร้างสรรค์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจยัและการสร้างสรรค์ 

 
งานวิจัยเรื่อง “สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย” เป็นการวิจัยในหลายมิติ

เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก เพื่อตอบคำถามเกี่ยวกับทำนองเห่ และกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทยและนำมา
เป็นข้อมูลในการนำมาสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยโดยใช้แนววิธีการว ิจัย
สร้างสรรค์ศิลป์ (Research and Creative Art) ตามแนวทางของรองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย      
ปิฎกรัชต์ ด้วยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทำการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร 
ข้อมูลจากการสังเกตและการสัมภาษณ์เชิงลึก จากนั้นนำผลจากการวิจัยมาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
โดยใช้เทคนิคการวิจัยกึ่งทดลองด้วยการจัดแสดงจริง โดยให้ผู้เช่ียวชาญวิพากษ์ ในการดำเนินการวิจัยนี้
ผู้วิจัยดำเนินการตามข้ันตอนการปฏิบัติงานวิจัย ดังนี้ 

 

1. ขอบเขตของการวิจัย 
 1.1 ด้านเนื้อหา ผู้วิจัยกำหนดเนื้อหาในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
  1.1.1 เนื้อด้านทำนองเห่เรือ ศึกษาทำนองเห่เรือจากพนักงานเห่เรือพระราชพิธี
ของกองทัพเรือที่ปฏิบัติหน้าที่พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562  
  1.1.2 เนื้อหาด้านกาพย์เห่เรือ ศึกษากาพย์เห่เรือที่ใช้ในพระราชพิธีที ่ปรากฏใน
วัฒนธรรมไทย จำนวน  9 สำนวน ได้แก่ 
   1.1.2.1 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ 
   1.1.2.2 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
   1.1.2.3 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
   1.1.2.4 กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
   1.1.2.5 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ 
   1.1.2.6 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์พระราชวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ 
   1.1.2.7 กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายหรีด เรืองฤทธิ์  และ
นายฉันท์ ขำวิไล 
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   1.1.2.8 กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของมนตรี ตราโมท 
นายเสรี หวังในธรรม และนายภิญโญ ศรีจำลอง 
   1.1.2.9 กาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 2562 ของ
พลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย  
 1.2 ด้านระยะเวลา ผู้วิจัยได้วางแผนโดยการศึกษาเอกสาร แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัย
ท่ีเกี่ยวข้อง การสำรวจข้อมูลเบ้ืองต้น การสร้างเครื่องมือ การรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูลและ
ข้อเสนอแนะจากอาจารย์ที่ปรึกษามาปรับปรุง วิเคราะห์ สรุปผล อภิปรายและข้อเสนอแนะโดย
กำหนดเวลา 3 ภาคการศึกษา ในการดำเนินการวิจัยเริ ่มจากที ่ได้รับพิจารณาอนุมัติโครง ร่าง
วิทยานิพนธ์เป็นต้นไป 
 1.3 ด้านบุคคลผู้ให้ข้อมูล  ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วยพนักงานเห่เรือ
ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ผู้ที่มีความรู้และประสบการณ์ในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารค ผู้เช่ียวชาญด้านภาษาไทย ผู้เช่ียวชาญด้านการประพันธ์เพลงไทยและการขับร้องเพลงไทย  
 1.4 ด้านพื้นที่ เนื่องจากงานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเกี่ยวข้องกับการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคซึ ่งเป็นพระราชพิธ ีท ี ่จ ัดขึ ้นในกร ุงเทพมหานคร จึงกำหนดพื ้นที ่ในการศึกษาอยู ่ ใน
กรุงเทพมหานคร และปริมณฑล   
 

2. วิธีการดำเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้กำหนดวิธีการดำเนินการวิจัยไว้ดังนี้ 
 

 2.1 ขั้นตอนในการดำเนินการวิจัย 
  2.1.1 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับทำนองเห่ และกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย จาก
เอกสาร ตำรา งานวิจัย ข้อมูลอ้างอิงอื่น ๆ และข้อมูลภาคสนาม  
  2.1.2 วิเคราะห์ข้อมูลและสังเคราะห์ข้อมูลเกี ่ยวกับทำนองเห่ และกาพย์เห่เรือใน
วัฒนธรรมไทยด้วยวิธีพรรณาวิเคราะห์  
  2.1.3 สร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยโดยใช้วิธีการวิจัยสร้างสรรค์
ศิลป์ (Research and Creative Art) ตามแนวทางของรองศาสตรจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ 
  2.1.4 การจัดการแสดงจริงโดยมีผู้เช่ียวชาญวิพากษ์    
  

2.2 การรวบรวมข้อมูล 
  ข้อมูลท่ีนำมาใช้ประกอบการเขียนวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยจัดแบ่งการรวบรวมข้อมูลออกเป็น 
3 ส่วน ดังนี้ 
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  2.2.1 ข้อมูลจากเอกสารและผลงานวิจัยที่เก่ียวข้องในด้านต่าง ๆ ได้แก่ กาพย์เห่เรือ
ท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย ผู้ประพันธ์กาพย์เห่เรือ ลักษณะคำประพันธ์กาพย์เห่เรือ ทำนองเห่ 
ปรากฏการณ์ท่ีพบจากกาพย์เห่เรือ ลักษณะทำนอง โดยผู้วิจัยนำมารวบรวม วิเคราะห์ และสังเคราะห์
ข้อมูลในประเด็นท่ีมีความสัมพันธ์กับงานวิจัย ท่ีนำไปสู่การศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกท่ีเกี่ยวข้องกับ
ทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องแล้ว ผู้วิจัยได้
ศึกษา จำแนก ตรวจสอบข้อมูล และบันทึกเป็นประเด็นต่าง ๆ ลงในโปรแกรม Microsoft Word 
จากนั้นไปนำไปจัดเรียงและวิเคราะห์ข้อมูล  
  2.2.2 ข้อมูลภาคสนาม การเก็บข้อมูลภาคสนาม เป็นข้อมูลหลักในการทำวิจัยในครั้งนี้ 
โดยผู้วิจัยแจ้งผู้ให้ข้อมูลทุกคนทราบวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยและเพื่อให้ผู้วิจัยสามารถเก็บข้อมูลได้ตาม
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บข้อมูลมีรายละเอียดดังนี้  
   2.2.2.1 การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เพื่อเป็นการรวบรวมข้อมูลเกี ่ยวกับทำนองเห่ กาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย โดยการสัมภาษณ์
พนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือที่ปฏิบัติหน้าที่พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค ได้แก่ 
    1) พลเรือตรี มงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(คีตศิลป์) ประจำพุทธศักราช 2543 
    2) นาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกลื้อ ข้าราชการบำนาญ สังกัดกองทัพเรือ 
พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562  
    3) พลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย อดีตผู้อำนวยการกองอนุศาสนาจารย์ 
กรมยุทธศึกษาทหารเรือ ผู้ประพันธ์กาพย์เห่เรือ “เฉลิมพระเกียรติ” ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค
ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562  
   2.2.2.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์ โดยเจาะจง เพื่อเป็นการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับอื่น ๆ  
เกี่ยวกับบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับการเห่เรือ การประพันธ์เพลงไทยและทางร้อง การประพันธ์กาพย์เห่เรือ 
โดยสัมภาษณ์ผู้มีความรู้และประสบการณ์ ได้แก่ 
     1)  การสัมภาษณ์ผู ้ม ีความรู ้และประสบการณ์ในการ เห่เร ือ ใน
กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ได้แก่ 
      1.1) นายอุทัย ปานประยูร ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย สำนักการสังคีต 
กรมศิลปากร 
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      1.2) นายปี๊บ คงลายทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2563   
      1.3) นายสมชาย ทับพร ตำแหน่ง ผู ้เชี ่ยวชาญด้านคีตศิลป์ไทย 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
     2)  การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านภาษาไทย (วรรณศิลป์) จำนวน 
2 คน คือ 
      2.1)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา ประเสริฐยิ่ง ตำแหน่งผู้ทรงคุณวุฒิ 
ด้านภาษาไทย คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
      2.2)  ดร.ไชโย นิธิอุบัติ อาจารย์ภาษาไทย ภาควิชาการศึกษา 
คณะศิลปศึกษา สถานบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
     3)  การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการประพันธ์เพลงไทยและทางร้อง 
จำนวน 3 คน 
      3.1)  นายไชยยะ ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ข้าราชการบำนาญ 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
      3.2)  ดร.สิริชัยชาญ ฟักจำรูญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2557  
      3.3)  นางวัฒนา โกศินานนท์ ผู้เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ไทย สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป ์
   2.2.2.3 การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป (General  Informant) 
  ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์ โดยเจาะจง เพื่อเป็นรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ
บริบทอื่น ๆ เกี่ยวกับทำนองเห ่โดยสัมภาษณ์นักดนตรีในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 จำนวน 10 คน ดังนี้ 
     1) นายยุทธนา ชิตท้วม ตำแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงฉิ่ง และปฏิบัติหน้าท่ีหัวหน้าวง 
     2) นายสุรศักดิ์  กิ ่ ง ไทร ตำแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงปี่ 
     3) นายพรชัย ตรีเนตร ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงปี่ 
     4) นายประยงค์ ทองคำ ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงกลองแขก 



68 

 

     5) นายจตุพร ดำนิล ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงกลองแขก 
     6) นายเมธา จันทร์แก้ว ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าที่บรรเลงกลองแขก และปฏิบัติหน้าท่ี
หัวหน้าวง 
     7) นายสุภร อิ่มวงค์ ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงกลองแขก  
     8) นายประดิษฐ์ หนูจ้อย ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงปี่ 
     9) นายนิรันดร์ หรุ่นทะเล ตำแหน่งดุริยางคศิลปินชำนาญงาน สังกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงฉิ่ง 
     10) นายวรวรรณ วรฉัตร ตำแหน่งพนักงานราชการ สั งกัด
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ทำหน้าท่ีบรรเลงปี่  

   2.2.2.4 การถอดองค์ความรู้จากวีดีทัศน์การเห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 เมื่อในวันท่ี 12 ธันวาคม พ.ศ. 2562  

 
 2.3 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 
 การวิจัยครั้งนี ้รูปแบบของการวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาวิจัยจาก
ข้อมูลที่ได้รับจากการศึกษางานเอกสารที่เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้รู้ เป็นเครื่องมือในการวิจัย 
ศึกษาความเหมาะสมของเครื ่องมือที ่เลือกใช้กับเนื้อหาของการวิจัยให้มีความเหมาะสม  โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
  2.3.1 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล คือ แบบสัมภาษณ์ เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่ม
ผู้ให้ข้อมูล ท่ีมีประเด็นคำถามเกี่ยวกับเนื้อหา สาระจากกาพย์เห่เรือท่ียังคงปรากฏในปัจจุบัน กาพย์เห่
เรือที่ใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 
และในอดีต ลักษณะทำนอง จังหวะ กลวิธีในการเห่เรือ กลวิธีในการประพันธ์เพลงไทยและการ
ประพันธ์ทางร้อง  และแบบสังเกต เพื่อใช้สังเกตกลวิธีในการเห่เรือ  
  2.3.2 ในการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ผู้วิจัยได้นำแบบเครื่องมือวิจัยให้
อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบในเบื้องต้น จากนั้นส่งให้ผู้เชี่ยวชาญช่วยตรวจสอบค่าความเที่ยงตรงของ
แบบสอบถาม หรือค่าสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับวัตถุประสงค์หรือเนื้อหา (IOC : Index of item 
objective congruence) จำนวน 3 ท่าน คือ 
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2.3.2.1 ดร.บำรุง พาทยกุล ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
2.3.2.2 รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์

มหาวิทยาลัยมหิดล 
2.3.2.3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประวีนา เอี่ยมยี่สุ่น รองอธิการบดีสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์  
 จากนั้นนำเครื่องมือวิจัยที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพเก็บรวบรวมข้อมูลไปใช้เก็บรวบรวม
ข้อมูลในการศึกษาต่อไป 
  

2.4 การจัดกระทำข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
  2.4.1 การจัดกระทำข้อมูล    
   2.4.1.1 การจัดกระทำข้อมูล ใช้แบบสัมภาษณ์ และทำการบันทึกข้อมูลลงใน
สมุดบันทึก บางกรณีจะใช้กล้องวิดีโอบันทึกภาพและเสียงช่วยบันทึกข้อมูล ใช้กล้องถ่ายรูปในการ
บันทึกภาพ 
   2.4.1.2 นำข้อมูลที่บันทึกมาสรุปในแต่ละวัน ตรวจสอบความสมบูรณ์ถูกต้อง
ของข้อมูล และจำแนกข้อมูลเป็นหมวดหมู่ตามเนื้อหาความมุ่งหมายของการวิจัย 

2.4.1.3 การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยตรวจ
ข้อคำถามข้อมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บข้อมูลด้วยการดูข้อคำถาม สื่อความหมายตรงตามที่ต้องการ
หรือไม่ ในขณะท่ีสัมภาษณ์ได้คำตอบท่ีสอดคล้องกับข้อมูลเดิม และข้อมูลอื่นท่ีมีอยู่เดิมจากแหล่งอื่น ๆ 
ในลักษณะทดสอบแบบสามเส้า (Tri - angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

  1) การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) ผู้วิจัยทำ
การตรวจสอบแบบสามเส้า โดยการรวบรวมข้อมูลจากหลากหลายท่าน และในด้านวิธีรวบรวมข้อมูลจาก
บุคคลข้อมูล เอกสาร และส่ือท่ีเกี่ยวข้องอื่น ๆ  

  2) การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีการ (Methodological Triangulation) 
โดยเริ่มเก็บข้อมูลด้วยการสังเกต การสัมภาษณ์ แล้วนำมาบันทึกรวมท้ังพิจารณากิริยาท่าทาง พฤติกรรม 
บรรยากาศต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวกับผู้ให้ข้อมูล เพื่อมาประกอบการแปลความหมายร่วมกับการถอดเสียงเป็น
ข้อความ และการบันทึกภาคสนามในหลาย ๆ วิธี และมีการตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูลโดย
วิธี (Member Check) โดยนำข้อมูลที่ได้กลับไปให้ผู้ให้ข้อมูลอ่าน หรือกลับไปถามผู้ให้ข้อมูลซ้ำอีก 
เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สอดคล้องกับความเป็นจริงตามประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูลมากที่สุดเพื่อทำให้
เช่ือมั่นได้ว่ารายงานการวิจัยมีข้อมูลต่าง ๆ ท่ีมีความครอบคลุมเพียงพอในการพรรณนาวิเคราะห์ และ
อธิบายลงข้อสรุปผลการศึกษา 
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  2.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
   ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของ
การวิจัย โดยนำข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสารและข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์และการ
สนทนากลุ่ม นำมาจดบันทึกไว้ในลักษณะบรรยาย (Descriptive) เพื่อนำข้อมูลมาวิเคราะห์ให้เห็น
ทำนองเห่เรือ กลวิธีในการเห่เรือ และลักษณะของกาพย์เห่เรือในประเด็นตามท่ีกำหนดไว้  

 
2.5 การนำเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจัยศึกษาผลรวมข้อมูล โดยสรุปผลการวิเคราะห์เป็นประเด็นตามวัตถุประสงค์ นำเสนอ
การเขียนข้อมูลแยกวิเคราะห์แบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) และจัดพิมพ์เป็น
รูปเล่ม ตามระเบียบการจัดทำวิทยานิพนธ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยประกอบด้วย 6 บท คือ 
บทที่ 1 บทนำ บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัยและการสร้างสรรค์ บทที่ 4 
ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย บทที่ 5 การสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย    
บทท่ี 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

3. วิธีการสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
 หลังจากผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ ได้แก่ ทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย
เรียบร้อยแล้ว จึงกำหนดขั้นตอนในการสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยดังนี้ 
 3.1 การสร้างสรรค ์
 ข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลทั้งส่วนที่เป็นเอกสาร แถบบันทึกเสียงและบทสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยได้นำมาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ คือ ทำนองเห่จากกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทยเรียบร้อยแล้ว 
จากนั้นได้ดำเนินการประพันธ์คำร้องซึ่งเป็นลักษณะกาพย์ห่อโคลง ประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพ จำนวน 1 บท 
และกาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท จากนั้นประพันธ์ทำนองหลักโดยนำกระสวนทำนองและกลุ่มเสียง
ของทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาใช้ประพันธ์และประพันธ์ทางเปล่ียน 3 เท่ียว 
แล้วจึงประพันธ์ทำนองร้อง โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยท่ีมีความรู้ความสามารถ
ในการประพันธ์เพลงไทยและมีผลงานการประพันธ์เพลงไทย ตรวจสอบความถูกต้องของบทร้องและ
ทำนองเพลง คือ  
  3.1.1 ดร.สิริชัยชาญ ฟักจำรูญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
พุทธศักราช 2557 
  3.1.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา ประเสริฐยิ ่ง ตำแหน่งผู ้ทรงคุณวุฒิด้านภาษาไทย 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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  3.1.3 นายสมชาย ทับพร ตำแหน่ง ผู้เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ไทย สำนักการสังคีต 
กรมศิลปากร 
 
 3.2 นำเสนอผลงานสร้างสรรค ์  
 นำเสนอผลงานการสร้างสรรค์ในรูปแบบของการแสดงดนตรีด้วยวงสังคีตรังสรรค์ที่ผู้วิจัย
ประสมวงขึ้นท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์จำนวน 1 ชุด คือ เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วย  

3.2.1 เพลงทีฆชาติปราภมภ์  
3.2.2 เพลงช่ืนชมหงสยาตร 
3.2.3 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
3.2.4 เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 
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บทที่ 4 
ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย และเพื่อสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ซึ่งใน
การศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาทำนองเห่เรือและกาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราช
พิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน  9 สำนวน คือ กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร กาพย์เห่เรือ
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กาพย์เห่เรือ
พระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์  กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายหรีด 
เรืองฤทธิ์ และนายฉันท์ ขำวิไล กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี ตราโมท 
ศิลปินแห่งชาติ นายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ และนายภิญโญ  ศรีจำลอง และกาพย์เห่เรือ
ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 2562 ของนาวาเอกทองย้อย แสงสินชัย   
 

1. การศึกษากาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย 
 ในการวิเคราะห์กาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน 9 สำนวน 

ผู้วิจัยได้ใช้หลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์วรรณกรรมเป็นการพิจารณาคุณค่าของบทร้อยกรอง คือ 
การสรรคำใช้ โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์ และการวิจารณ์วรรณคดี ได้แก่ การวิจารณ์ตาม
แนวทางแห่งความเป็นจริง การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงช้ีแจง การวิจารณ์แนวประทับใจ 
และคุณค่าด้านสังคม ซึ่งผลการศึกษาตามแนวทางข้างต้นมีดังนี้  

 
 



73 
 

 1.1 การศึกษากาพย์เห่เรือ พระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร 
 เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร หรือเจ้าฟ้ากุ้ง เป็นผู้ท่ีมีพระปรีชาสามารถทางด้านวรรณศิลป์เป็นอย่างสูง 

มีจิตใจละเอียดอ่อน ซึ่งปรากฏออกมาให้เห็นได้ในงานพระนิพนธ์ ยิ่งพระองค์มีจิตใจท่ีลึกซึ้งเรื่องความรัก
ก็ยิ่งทำให้พระองค์สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างประณีตหมดจด ลีลาและช้ันเชิงทาง
ภาษาอุดมไปด้วยความละมุนละไมต่อการมีจิตเสน่หาถึงความรักได้อย่างจับใจ ทำให้มองเห็นภาพ
ท่ีพระองค์กับคนรักอยู่ร่วมกันด้วยความเอาใจใส่ต่อกันท่ีแฝงไว้ด้วยความรักท่ีบริสุทธิ์ยากท่ีจะหาใคร
มาเทียบได้ 

 1) การสรรคำใช้  ในการสรรหาคำมาใช้ในกาพย์เห่เรือของพระองค์ก็เต็มไปด้วยถ้อยคำท่ีง่าย 
ชัดเจน ตรงไปตรงมา โดยเฉพาะมีความร่ำรวยในการใช้คลังคำที่มีสัมผัสอักษรและสัมผัสสระ
อย่างแพรวพราว เช่น  

 

 งามชดช้อย  ลอยหลังสินธุ์  
    ลินลาศเลื่อน  เตือนตาชม 
    เรือสิงห์  ว่ิงผาดโผน  
    เร่ือยเร่ือย มารอนรอน  
 

 2) โวหาร  ขณะเดียวกันการใช้โวหารอุปมาก็มีให้พบเห็นอย่างมาก โดยเฉพาะบทคร่ำครวญ
ถึงนางอันเป็นที่รักที่จากมาไกลในบทเห่ชมปลา ทำให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกที่เต็มตื้นไปด้วย
ความโศกเศร้าเมื่อคนรักไม่ได้อยู่ด้วย ซึ่งสามารถจินตนาการตามคำประพันธ์ได้อย่างสะท้อนถึงหัวอกหัวใจ
ของคนท่ีต้องพรากจากกันได้อย่างเหมาะสมกับคำท่ีนำมาใช้ เช่น  
 

    แก้มช้ำช้ำใครต้อง  อันแก้มน้องช้ำเพราะชม 
    ปลาทุกทุกข์อกตรม  เหมือนทุกข์พี่ท่ีจากนาง 
 

 จากบทนี้พบว่า เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศรได้เปรียบเทียบความทุกข์ของปลาว่าเหมือนเป็นความ
ทุกข์ของตนเองท่ีจากนางอันเป็นท่ีรัก เช่นเดียวกับบทประพันธ์ข้างล่างนี้ 
 

๏ เห็นฝูงยูงรำฟ้อน  คิดบังอรร่อนรำกราย 
สร้อยทองย่องเย้ืองชาย   เหมือนสายสวาทนาดนวยจร 
 

กวีได้เปรียบเทียบการเดินย่างเย้ืองของยกยูงว่าเหมือนกับการเดินเหินของนางอนัเป็นท่ีรัก 
 

๏ นางนวลนวลน่ารัก  ไม่นวลภักตร์เหมือนทรามสงวน 
แก้วพี่นี้สุดนวล    ด่ังนางฟ้าหน้าใยยอง 
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 บทนี้กวีได้เปรียบเทียบให้เห็นว่า หน้าของนกนางนวลไม่งดงามเทียบเท่ากับใบหน้าของนาง
อันเป็นท่ีรักท่ีมีความงดงามดุจเดียวกับใบหน้าของนางฟ้า 

๏ สัตวาน่าเอนดู   คอยหาคู่อยู่เอกา 
เหมือนพี่ท่ีจากมา   ครวญหาเจ้าเศร้าเสียใจ 

 

 ในบทนี้กวีก็มีการเปรียบเทียบว่านกท่ีคอยหาคู่ตามลำพังอย่างโดดเด่ียวเหมือนกับตนเอง
ท่ีจำใจต้องจากมา จนมีแต่ความรู้สึกเศร้าสร้อยท่ีคอย แต่คร่ำครวญถึงนางอันเป็นท่ีรักท่ีอยู่ในท่ีแสนไกล 
 นอกจากนี้ กวียังมีการเล่นคำ คือ ใช้คำคำเดียวท่ีเขียนเหมือนกันแต่มีความหมายแตกต่างกัน เช่น  
 

๏ นางนวลนวลน่ารัก  ไม่นวลภักตร์เหมือนทรามสงวน 
แก้วพี่นี้สุดนวล    ด่ังนางฟ้าหน้าใยยอง 

 

 จากบทประพันธ์นี้ กวีจงใจเล่น คำว่า นวล ในความหมายต่าง ๆ ได้แก่ 
  นวล (1)  หมายถึง  นกนางนวล 
   นวล (2)  หมายถึง  มีความนุ่มนวล ละมุนละไม น่ารัก เช่น สัตว์เล็ก ๆ 
  นวล (3)  หมายถึง  ความอ่อนโยนของผู้หญิง 
  นวล (4)  หมายถึง  ความสวยงามนิ่มนวลของผู้หญิงอันเป็นท่ีรัก 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ ์กวีแต่งคำประพันธ์นี้ด้วยการใช้ถ้อยคำภาษาท่ีทำให้ผู้อ่านมองเห็นภาพ 
ซึ่งมีการใช้ภาษาท่ีทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ซึ่งมีท้ังการใช้ภาษาท่ีทำให้เกิดความรู้สึกคึกคัก 
ฮึกเหิม ความเคล่ือนไหวหรือแม้แต่การทำให้ผู้อ่านมองเห็นภาพการสังวาสหรือการมีความสัมพันธ์ทางเพศ
จากบทอัศจรรย์ เช่น   
 

  - ความรู้สึกฮึกเหิม 
 

๏ เรือครุฑยุดนาคห้ิว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 
พลพายกรายพายทอง   ร้องโห่เห่โอ้เห่มา 

 

  - ความเคล่ือนไหว 
 

๏ เรือสิงห์วิ่งเผ่นโผน  โจนตามคล่ืนฝืนฝ่าฟอง 
ดูยิ่งสิงห์ลำพอง    เป็นแถวท่องล่องตามกัน 
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  - ภาพการสังวาสหรือการมีความสัมพันธ์ทางเพศ 
 

๏ สองศุขสองสังวาส  แสนสุดสวาดิสองสู่สม 
สองสนิทนิทรารมย์   กลมเกลียวชู้สู่สมสอง 

    ๏ แย้มยิ้มพริ้มภักตรา  สาภิรมย์สมจิตรปอง 
แสนสนุกศุขสมพอง   ในห้องแก้วแพร้วพรรณราย 

๏ ลมพัดกลัดเมฆเกล่ือน  ฟ้าล่ันเล่ือนแลบแสงพราย 
วลาหกตกโปรยปราย   สายสินธุ์นองท้องธารา 

 
 สำหรับการวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แยกแยะออกเป็น 3 ประเด็น 
ได้แก่ 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร มีความงามในเชิงวรรณศิลป์อย่างยอดเยี่ยม กวีมี
ความสามารถในการใช้ถ้อยคำอย่างผู้ท่ีมีศิลปะอยู่ในหัวใจ ทุกถ้อยคำท่ีเลือกมาเหมือนการจัดวาง 
เพชรพลอยอันมีค่าไว้บนเครื่องประดับท่ีไม่อาจประเมินค่าได้ ซึ่งเป็นลักษณะของความงามในอุดมคติ
ของวรรณคดีท่ีสามารถทำให้ผู้อ่านได้รับสุนทรียรสจากถ้อยคำเหล่านั้น เช่น 
 

๏ ขาวสุดพุดจีบจีน  เจ้ามีสีนพี่มีศักดิ์ 
ท้ังวังเขาชังนัก    แต่พี่รักเจ้าคนเดียว 
 

จากบทประพันธ์นี้ กวีพยายามใช้ถ้อยคำท่ีง่าย ส้ัน กระชับจนสามารถโน้มน้าวใจให้ผู้อ่าน
คล้อยตามและเข้าใจถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของกวีได้ทันทีว่า กวีมีความเต็มใจท่ีจะอยู่เคียงข้าง
และเป็นท่ีพึ่งพาให้แก่หญิงคนรักโดยไม่สนใจใครอื่นเลย 

 

๏ ยามสองฆ้องยามย่ำ  ทุกคืนค่ำย่ำอกเอง 
เสียงปี่มี่ครวญเครง   เหมือนเรียมคร่ำร่ำครวญนาน 
 

บทประพันธ์นี้ กวีใช้ถ้อยทุกคำอย่างมีความหมายและเต็มไปด้วยความทุกข์ทนหม่นไหม้จากรัก
ท่ีมีแต่ความทุกข ์

 
2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงชี้แจง 

 กาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศรเป็นต้นแบบของการแต่งกาพย์เห่เรือในสมัยต่อ ๆ มา 
ซึ่งถือเป็นประเพณีนิยมสำหรับพระมหากษัตริย์ท่ีจะต้องมีการเสด็จฯ ประพาสทางชลมารค นอกจาก
เป็นจารีตประเพณีสำคัญเพื่อสร้างการปลุกใจให้ประชาชนเกิดความเป็นน้ำหนึ่งในเดียวกันแล้ว  



76 
 

ยังเป็นการสร้างขวัญกำลังใจในยามท่ีบ้านเมืองมีความสงบสุขและต้ังตนอยู่ในความไม่ประมาท ดังนั้น
จึงต้องมีการเตรียมการให้พร้อมพรั่งอยู่เสมอ ท้ังการเตรียมกำลังพล การสำรวจอาวุธยุทโธปกรณ์
ยังเป็นการประกาศศักด์ิศรีของชาติให้เป็นท่ีประจักษ์ต่อสายตาดังเช่น การใช้คำประพันธ์สะท้อนถึง     
ความยิ่งใหญ่ของสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีเป็นศูนย์รวมใจของชาติ เช่น  
 

๏ พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย 
กิ่งแก้วแพร้วพรรณราย   พายอ่อนหยับจับงามงอน 

๏ นาวาแน่นเป็นขนัด  ล้วนรูปสัตว์แสนยากร 
เรือร้ิวทิวธงสลอน   สาครล่ันคร่ันคร้ืนฟอง 

 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 การแต่งกาพย์เห่เรือขึ้นมาโดยตามเสด็จประพาสทางชลมารค แม้จะต้องจากนางอันเป็นท่ี
รัก แต่กวีก็พยายามใช้ความเปล่าเปล่ียวและสภาพจิตใจท่ีว้าวุ่นของตนเอง สร้างสรรค์งานประพันธ์
ขึ้นมาจากความประทับใจจากภาพหมู่เรือท่ีแล่นผ่านกันไปในสายน้ำ และจากธรรมชาติวิทยาในอดีต
ทำให้ทรัพยากรทางน้ำ เช่น สัตว์น้ำท้ังหลายยังคงมีความอุดมสมบูรณ์ผนวกกับอารมณ์ของความเป็น
ศิลปินกวี ทำให้เจ้าฟ้าธรรมธิเบศรรสามารถสร้างงานนิพนธ์ขึ้นมาจากภาพประทับใจจากส่ิงท่ีมองเห็น
ตรงหน้า และยังสามารถจินตนาการจากระบบนิเวศวิทยา สภาพแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์สร้าง
บทประพันธ์ท่ีเกี่ยวกับการชมปลา ชมไม้ ชมนก รวมท้ังยังดึงเอาอารมณ์ความรู้สึกจากการที่
พลัดพรากจากผู้หญิงอันเป็นท่ีรัก นำเรื่องราวมาร้อยเรียงเป็นบทกวีท่ีมีแต่ความสุนทรียรสแก่ผู้อ่าน 
จนทำให้ผู้อ่านมีความรู้สึกอิ่มเอมใจกับวรรณคดีบริสุทธิ์เรื่องนี้ เช่น 
  - บทเห่ชมปลา 
 

๏ แก้มช้ำช้ำใครต้อง  อันแก้มน้องช้ำเพราะชม 
ปลาทุกทุกข์อกตรม   เหมือนทุกข์พี่ท่ีจากนาง 

 

 กวีเปรียบปลาแก้มช้ำเหมือนกับแก้มของนางอันเป็นท่ีรักท่ีชอกช้ำจากการเชยชม และ
เปรียบเทียบปลาทุกด้วยการเล่นคำว่า ทุก กับ ทุกข์ ว่า เสมือนเป็นความทุกข์ของตนเองท่ีจำใจต้อง
จากนางมา เป็นต้น  
 

 คุณค่าด้านสังคม  
 1) คุณค่าด้านความรักท่ีต้องอาศัยความหนักแน่นประคับประคอง ซึ่งความรักของเจ้าฟ้ากุ้ง
กับเจ้าฟ้าสังวาลมีอุปสรรคอันใหญ่หลวงขวางกั้น จากการท่ีเจ้าฟ้าสังวาลเป็นมเหสีของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 
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เป็นพระราชบิดาของเจ้าฟ้ากุ้ง จึงมีทั้งเรื่องของการข้ามเส้นศีลธรรมและการฝ่าฝืนพระราชอาญา 
ซึ่งสังคมพร้อมท่ีจะประณามติฉินนินทา 
  ตัวอย่าง 
 

๏ ขาวสุดพุดจีบจีน  เจ้ามีสีนพี่มีศักดิ์ 
ท้ังวังเขาชังนัก    แต่พี่รักเจ้าคนเดียว 

 

 ความรักของทั้งสองพระองค์จึงต้อฝ่ากำแพงสังคมที่เป็นอุปสรรคหนักหนา คงมีแต่
เพียงการเทิดทูนความรักเหนือส่ิงอื่นใดของเจ้าฟ้ากุ้งท่ีคงเป็นท่ีกล่าวถึงจวบจนถึงปัจจุบัน 
 2) คุณค่าด้านศิลปะการตกแต่งเรือท่ีมีความงดงาม และยังคงเป็นท่ีเล่ืองลือถึงความงดงาม
ของการสร้างเรือแต่ละลำท่ีมีความประณีตศิลป์อย่างยิ่ง เช่น  
  ตัวอย่าง 
 

๏ สุวรรณหงส์ทรงภู่ห้อย  งามชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 
เพียงหงส์ทรงพรหมินทร ์   ลินลาศเล่ือนเตือนตาชม 

 

 3) วัฒนธรรมการแต่งงามของสตรีท่ีมีการนุ่งห่มแบบโบราณโดยจะห่มสไบท่ีเป็นผ้าแพรจีบแล้ว
จึงห่มทับด้วยการห่มตาด หรือห่มทับด้วยผ้าตาด ซึ่งเป็นการนุ่งห่มของผู้หญิงช้ันสูงในราชสำนัก 
  ตัวอย่าง 
 

๏ เพียนทองงามด่ังทอง  ไม่เหมือนน้องห่มตาดพราย 
 

 1.2 การศึกษากาพย์เรือพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีมีพระปรีชาสามารถ
ทางด้านอักษรศาสตร์อย่างสูงยิ่งจนในสมัยของพระองค์กล่าวได้ว่าเป็นยุคทองของวรรณคดี นอกจาก
จะมีวรรณคดีเรื่องต่างๆ ปรากฏไว้ในแผ่นดินมากมายแล้ว พรองค์ยังเป็นองค์อุปถัมภ์บรรดาเหล่ากวี
ท้ังหลาย เรียกได้ว่าแผ่นดินในรัชกาลนี้มีความสงบสุข ร่มเย็น บ้านเมืองมีโอกาสได้พัฒนางานวรรณคดี
อย่างยอดเยี่ยม จากความผาสุกของแผ่นดิน ซึ่งช้ีให้เห็นความเป็นชาติท่ีมีความเป็นอารยะ  
 จากผลงานกาพย์เรือในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนี้ ได้สะท้อนความงดงาม
ของกวีนิพนธ์เรื่องนี้ไว้อย่างหลากหลาย โดยเฉพาะคุณค่าด้านวรรณศิลป์ท่ีปรากฏให้เป็นหลักฐานใน
เชิงประจักษ์ เช่น  
 1) การสรรคำใช้  ในการสรรหาคำมาใช้ในเรื่อง น่าจะได้รับอิทธิพลอย่างสูงจากกาพย์เห่เรือ
ของเจ้าฟ้ากุ้ง โดยเฉพาะการใช้สัมผัสในท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษรจนกล่าวได้ว่าเป็นจุดเ ด่น
ท่ีชัดเจน 
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  - การใช้สัมผัสสระท่ีมีปรากฏทุกวรรคในบทพระราชนิพนธ์อย่างแพรวพราว 
   ตัวอย่าง 
 

    ยำใหญ่ใส่สารพัด  (ใหญ่  -  ใส่)  
    หมูแนมแหลมเลิศรส (แนม – แหลม) 
    ไม่มีเทียบเปรียบมือนาง (เทียบ – เปรียบ) 
 

  - การใช้สัมผัสอักษรท่ีช่วยสร้างช้ันเชิงทางวรรณศิลป์ 
   ตัวอย่าง 
    ตับเหล็กลวกหล่อนต้ม (เหล็ก –  ลวก – หล่อน) 
    ห่างห่อหวนป่วนใจโหย (ห่าง – ห่อ – หวน) 
    วางถึงล้ินด้ินแดโดย (ด้ิน – แด – โดย) 
 
 2) การใช้โวหารอุปมา ก็เป็นเสน่ห์อีกอย่างท่ีปรากฏในเรื่องท่ีทำให้ผู้อ่านอ่านแล้วเกิด
ความรู้สึกคล้อยตามไปกับบทกวีท่ีมีรสเสน่หาระหว่างพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยกับ
พระมเหสี โดยใช้เนื้อความจากการประดิษฐ์ทำอาหารนานาชนิดมาสัมพันธ์กับการชมพระมเหสีซึ่ง
เป็นนางอันเป็นท่ีรัก เช่น 
 

 ๏ ตับเหล็กลวกหล่อนต้ม  เจือน้ำส้มโรยพริกไทย 
โอชาจะหาไหน    ไม่มีเทียบเปรียบมือนาง 

 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงช่ืนชมฝีมือการปรุงอาหารของพระมเหสีว่ามี
ฝีมือล้ำเลิศในด้านกับข้าวกับปลาจนหาใครมาเทียบได้ยาก เช่นเดียวกับอีก 1 บทที่เป็นการยกย่อง
ช่ืนชมฝีมือของพระมเหสีเช่นกัน  
 

๏ ก้อยกุ้งปรุงประท่ิน  วางถึงล้ินด้ินแดโดย 
รสทิพย์หยิบมาโปรย   ฤๅจักเปรียบเทียบทนัขวัญ 

 

 บทนี้ได้กล่าวถึงการทำก้อยกุ้งท่ีมีความอร่อยดุจอาหารทิพย์ ซึ่งจะหาใครมาทำให้อร่อยได้ยาก 
และไม่มีทางจะทำได้ดีเท่ากับพระมเหสีได้ 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยว่าด้วย
เรื่องของอาหารการกิน ซึ่งจะมีการเห่ชมท้ังอาหารคาวหวาน ผลไม้ รวมไปถึงการเห่ครวญท่ีเข้ากับวัน
นักขัตฤกษ์ต่าง ๆ และบทเห่เจ้าเซ็น ซึ่งจัดได้ว่าเป็นการแต่งตามกระบวนการเห่เรือท่ีเคยปรากฏเป็น
แบบฉบับขนบการแต่งในสมัยเจ้าฟ้ากุ้ง ซึ่งไม่ใช่การลอกเลียนแบบ แต่เป็นการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์
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ที่มีชั้นเชิง โดยเฉพาะการใช้ภาษาอารมณ์ที่ปรากฏตลอดเรื่องที่จะต้องมีกล่าวถึงนางอันเป็นที่รัก
เพื่อแสดงถึงความรักความเสน่หาท่ีมีต่อนางอย่างไม่รู้จบ เช่น 
 

๏ ทองหยอดทอดสนิท  ทองม้วนมิดคิดความหลัง 
สองปีสองปิดบัง    แต่ลำพังสองต่อสอง 

 

 บทนี้สะท้อนถึงการคบหากันฉันชู้สาวของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยกับพระ
มเหสีเมื่อคราวแรกรุ่นท่ีมีความสัมพันธ์กันอย่างหลบซ่อนปิดบัง มิอาจจะบอกให้ใครรับรู้ได้ นอกจาก
พระองค์ คือ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยกับพระมเหสีเท่านั้น 
 

๏ รังไรโรยด้วยแป้ง  เหมือนนกแกล้งทำรังรวง 
โอ้อกนกท้ังปวง    ยังยินดีด้วยมีรัง 
 

บทนี้กล่าวถึงการทำขนมรังไรแล้วนำไปเปรียบกับการทำรังของนกท่ียังโชคดีกว่าพระองค์ท่ี
สามารถสร้างรังรักกับคู่ของตนเอง แต่พระองค์ไม่สามารถสร้างท่ีอยู่อาศัยไว้อยู่ร่วมกับคนรักได้  

 

 สำหรับการวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง  

 ส่ิงท่ีปรากฏเด่นชัดในกาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยคือ ความงาม
ในอุดมคติของวรรณคดี ซึ่งประกอบด้วย ศิลปะในการใช้ภาษาท่ีมีท้ังการใช้สัมผัสในอย่างผู้ท่ีเป็นเลิศ
ทางกวีนิพนธ์ คือ รู้จักเลือกคำมาใช้ให้มีท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษรอย่างไม่ตีบตัน แต่มีหนทาง
ท่ีจะแสดงความสามารถให้เห็นแทบทุกบททุกตอน เช่น 

 

  - สัมผัสสระ ตัวอย่าง 
  หมแูนมแหลมเลิศรส  (แนม – แหลม) 
  ก้อยกุ้งปรุงประทิน  (กุ้ง – ปรุง) 
  ความรักยักเปล่ียนเท่า  (รัก – ยัก)  

 

  - สัมผัสอักษร ตัวอย่าง 
  เหมือนเรียมร้าง ห่างห้องหวน  (เรียม – ร้าง  ห่าง – ห้อง – หวน) 
  รังนกนึ่งน่าซด   (นก – นึ่ง – นา)  
  ห่างห่อหวนป่วนใจโหย  (ห่าง – ห่อ – หวน) 
  กลอ่อม กล่อมเกลี้ยงกลม  (กล่อม – เกล้ียง – กลม) 
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 สังเกตได้ว่าความมีสุนทรียรสจากการใช้ภาษาอย่างไพเราะทำให้ผู้อ่านสามารถอ่านได้อย่าง
ราบรื่น ไม่มีสะดุดในอารมณ์ หรืออ่านไปแบบตะกุกตะกัก ทำให้อ่านแล้วเกิดความสบายอารมณ์  
เกิดความเพลิดเพลินเมื่อได้อ่านออกเสียงดัง ๆ ออกมา และยังทำให้ผู้อ่านได้รับรสความงามบริสุทธิ์
จากการสร้างสรรค์ประดิษฐ์คำโดยไม่ต้องพะวงถึงส่ิงอื่นใด ขณะเดียวกันผู้อ่านจะเกิดอารมณ์สะเทือนใจ
มีภาวะไหวรู้สึกไปกับบทประพันธ์บางช่วงตอนท่ีสะท้อนสัจธรรมความจริงของความรักท่ีไม่อาจ
เปิดเผยได้จากสภาพบริบทแวดล้อมต่าง ๆ  ท่ีเป็นปัจจัย ทำให้คู่ของพรองค์ต้องปิดบังจวบจนถึงเวลา
อันสมควร เช่น 
 

๏ ทองหยอดทอดสนิท  ทองม้วนมิดคิดความหลัง 
สองปีสองปิดบัง    แต่ลำพังสองต่อสอง 

 

2) การวิจารณเ์ชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงชี้แจง  
 งานพระราชนิพนธ์กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นงาน

นิพนธ์ท่ีได้รับการคาดคะเนได้ว่า แต่งในยามท่ีพระองค์อยู่ในอารมณ์สบายอกสบายใจ ไม่มีภารกิจ
เร่งด่วนใดท่ีจะต้องจัดการหรืออยู่ในภาวะสงครามท่ีบ้านเมืองต้องรบทัพจับศึกแต่อย่างใด เพราะในยุคสมัย
ของพระองค์เป็นยุคทองของวรรณคดีในสมัยรัตนโกสินทร์ บ้านเมืองมีสถาบันพระมหากษัตริย์
ท่ีเป็นศูนย์กลางดวงใจของทวยราษฎร์และปราศจากยุคเข็ญใด ๆ มีแต่ความสงบร่มเย็น ประชาชน
ดำเนินชีวิตด้วยความผาสุก สนุกสนาน มีแต่ความสงบร่มเย็น ประชาชนดำเนินชีวิตด้วยความผาสุก 
สนุกสนาน ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่ามีวรรณคดีและวรรณกรรมต่าง ๆ ปรากฏขึ้นมากมายจากเหล่าปราชญ์
ราชบัณฑิตต่าง ๆ ภูมิปัญญาเหล่านี้ได้รับการอุปถัมภ์ค้ำชูจากกษัตริย์จนไม่ต้องอนาทรร้อนใจใด ๆ 
จึงมีเวลาท่ีจะต้องสรรค์ผลงานไว้เป็นมรกดและสมบัติของชาติด้านอักษรศาสตร์ แม้แต่ในกาพย์เห่เรือนี้
ก็ได้สะท้อนให้เห็นว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย มีเวลาท่ีจะได้ช่ืนชมฝีมือการบ้านการเรือน
ของพระมเหสี มีเวลาท่ีจะคัดสรรสร้างงานโดยไม่ต้องไปพะวงถึงส่ิงอื่นใดทุกบททุกตอนท่ีปรากฏ
ในกาพย์เห่เรือจึงมีความละเอียดประณีตบรรจงท่ีจะค่อย ๆ ถ่ายทอดฝีมือการทำเครื่องคาวหวาน 
รวมท้ังสอดแทรกวัฒนธรรมประเพณีในบทเห่นักขัตฤกษ์จนเป็นหลักฐานทางสังคมในความสัมพันธ์
กับชาติอื่นนอกสยาม ซึ่งแสดงถึงความมีอารยะและความมีศิวิไลซ์ของประเทศในยุคนั้น เช่น 

-  การมีเวลาได้ช่ืนชมส่ิงละอันพันละน้อยจากฝีมือของพระมเหสี ตัวอย่าง 
 

๏ มัศหมั่นแกงแก้วตา  หอมยี่หร่ารสร้อนแรง 
ชายใดได้กลืนแกง   แรงอยากให้ใฝ่ฝันหา 
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-  ความประณีตละเอียดอ่อนในการทำขนมหวานให้อร่อย ตัวอย่าง 
  

๏ ซ่าหริ่มล้ิมหวานล้ำ  แทรกใส่น้ำกะทิเจือ 
วิตกอกแห้งเครือ    ได้เสพย์หริ่มพิมเสนโรย 
 

-  การสอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีไทยไว้ในงานนักขัตฤกษ์ต่าง  ๆ เช่น 
ประเพณีหุงข้าวทิพย์ 

 

๏ ยามฝนดลเดือนสิบ  เริ่มเข้าทิพย์เจ้าจะหุง 
หาของต้องการปรุง   มุ่งใจจิตรประดิดประดอย 
 

-  การติดต่อค้าขายกับชาติต่าง ๆ เช่น ชาติจีนมีเรื่องของการนำใบชามาแทรกอยู่ใน
วัฒนธรรมการดื่มน้ำชาในสมัยต่อมา  

 

๏ เดือนสามสำเภามา  มีใบชาชาติจุหลัน 
ถ้ำคู่อยู่เคียงกัน    กับให้เห็นเป็นปฤษณา 
 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยพระราชนิพนธ์บทกาพย์เห่เรือขึ้นมา ซึ่งมุ่งเน้น
การชมฝีมือการทำอาหารของพระมเหสี ทำให้ผู้อ่านมองเห็นว่าพระองค์ เป็นผู้ชายท่ีให้เกียรติและ
ยกย่องผู้หญิงว่ามีความเสมอภาคทางเพศ โดยเฉพาะความโดดเด่นด้านการบ้านการเรือน ซึ่งผู้ชาย
อย่างพระองค์ไม่อาจจะทำได้ โดยไม่ได้กดข่ีข่มเหงให้ผู้หญิงเป็นทาสในเรือนท่ีต้องทำตามคำส่ัง เช่น 
 

โอชาจะหาไหน    ไม่มีเทียบเปรียบมือนาง 
 

รสทิพย์หยิบมาโปรย   ฤๅจักเปรียบเทียบทันขวัญ 
 

มือใครไหนจักทัน    เทียบเทียมท่ีฝีมือนาง 
 

 จะสังเกตได้ว่าความเป็นแม่ศรีเรือนเป็นสิ่งที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
ทรงยกย่องและประกาศเกียรติผู้หญิงให้มีศักดิ์ศรีเป็นนารีแก้วแห่งสยาม 
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 คุณค่าด้านสังคม 
 1) การติดต่อค้าขายกับต่างประเทศ ซึ่งมีอยู่หลายชาติหลายภาษา ทำให้เห็นว่าบ้านเมืองสยาม
ไม่ได้เป็นบ้านป่าเมืองเถ่ือน แต่เป็นดินแดนท่ีใคร ๆ ก็ประสงค์จะเข้ามาแลกเปล่ียนทางด้านการค้า
และเศรษฐกิจ จนเกิดวัฒนธรรมด้านอาหารการกินให้ปรากฏ เช่น  
 

รสดีด้วยน้ำปลา    ยี่ปุ่นล้ำย้ำยวนใจ  (ติดต่อกับญี่ปุ่น) 
 

   เข้าหุงปรุงอย่างเทศ   รสพิเศษใส่ลูกเอ็น (ติดต่อกับอินเดีย) 
 

เดือนสามสำเภามา   มีใบชาชาติจุหลัน  (ติดต่อกับจีน) 
 

 2) วัฒนธรรมการนุ่งห่มของสตรี ได้ปรากฏการแต่งกายของผู้หญิงอย่างสวยงามและเป็น
ระเบียบแบบแผน เน้นให้เห็นวัฒนธรรมการออกแบบท่ีมีความประณีตบรรจงจากภูมิปัญญาของ
คนไทยในอดีต แม้มิได้ร่ำเรียนด้านออกแบบดีไซน์ แต่วัฒนธรรมการแต่งกายของผู้หญิงท่ีได้รับ
การสร้างสรรค์อย่างมีเอกลักษณ์ของชาวไทย เช่น 
 

๏ ช่อม่วงเหมาะมีรส  หอมปรากฏกลโกสุม 
คิดสีสไบคลุม    หุ้มห่มม่วงดวงพุดตาล 

 

 การห่มสไบของผู้หญิงในท่ีนี้เปรียบกับสีของขนมช่อม่วง ซึ่งสีของขนมช่อม่วง ซึ่งสีของขนมนี้
จะมีสีม่วงคล้ายคลึงกับสีของดอกพุดตาล 
 

นึกน้องนุ่งจีบทวาย   ชายพกจีบกลีบแนบเนียน 
 

 การแต่งกายของผู้หญิงในราชสำนัก ใช้ผ้าของเมืองทวาย โดยมีการชักชายพกขึ้นมาเล็กน้อย 
ซึ่งจัดเป็นแบบการนุ่งผ้าท่ีได้รับความนิยมอย่างมากในสมัยอดีต 
 

 3) คุณค่าของความรักท่ีผ่านการเพาะบ่มจากกาลเวลา ความรักในกาพย์เห่เรือนี้สมควรได้รับ
การยกย่องและเป็นแบบอย่างแก่เยาวชนรุ่นหลัง เพราะต้องผ่านความอดทน ความอดกล้ัน และต้องได้รับ
การทะนุถนอมกว่าจะฝ่าข้ามอุปสรรคนานัปการ ดังตัวอย่างความรักของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยครั้งทรงพระเยาว์กับพระมเหสีครั้งยังแรกรุ่นท่ีต้องใช้เวลาดูแลเอาใจใส่กัน 
 

๏ ทองหยอดทอดสนิท  ทองม้วนมิดคิดความหลัง 
สองปีสองปิดบัง    แต่ลำพังสองต่อสอง 
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 4) วัฒนธรรมด้านอาหารท่ีหล่ังไหลเข้ามาจากต่างชาติ การได้รับอิทธิพลอาหารจากนานาชาติ 
ทำให้คนไทยได้คิดค้นสำรับอาหารเพิ่มเติมจากท่ีเคยกินอยู่ ทำให้วัฒนธรรมอาหารได้รับการผสมผสาน
ข้ามวัฒนธรรมกลายเป็นนวัตกรรมด้านอาหารท่ีได้รับความนิยมต่อมา เช่น 
  - การได้รับอิทธิพลจากญี่ปุ่น ทำให้รสชาติของยำใหญ่ดีขึ้น 
 

๏ ยำใหญ่ใส่สารพัด  วางจานจัดหลายเหลือตรา 
รสดีด้วยน้ำปลา    ยี่ปุ่นล้ำย้ำยวนใจ 
 

  - การได้รับอิทธิพลจากอินเดีย ทำให้ข้าวท่ีปรุงด้วยเครื่องเทศได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลาย ซึ่งมีลักษณะเป็นการหุงแบบแขกด้วยการใส่ลูกกระวาน 

๏ เข้าหุงปรุงอย่างเทศ  รสพิเศษใส่ลูกเอ็น 
ใครหุงปรุงไม่เป็น    เช่นเชิงมิตรประดิษฐ์ทำ 

 
 1.3 การศึกษากาพย์เห่เรือพระราชนิพนธพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือมีพระราชสมัญญาว่า สมเด็จพระปิยมหาราช 
พระองค์ทางเป็นท่ีเคารพรักของปวงพสกนิกร และเป็นพระราชาท่ีมีพระปรีชาสามารถท่ีล่วงรู้เท่าทัน
ต่างชาติ หลายครั้งหลายหนท่ีประเทศไทยรอดพ้นจากการรุกรานและเข้ามาล่าอาณานิคมของบรรดา
ประเทศท่ีมีอิทธิพล นอกจากนี้พระองค์ยังเป็นกษัตริย์ท่ีมีพระสิริโฉมงดงามเป็นท่ีต้องตาต้องใจของอิสตรี 
ซึ่งปรากฏพระมเหสีและบาทบริจาริกาเป็นจำนวนมาก แต่ก็ไม่เคยใช้อำนาจบาตรใหญ่ข่มเหงอิสตรี
เหล่านั้น กลับให้ความรักความเอาใจใส่และให้เกียรติยกย่อง การท่ีพระองค์ให้ความใส่พระราชหฤทัย
ต่องานวรรณคดีและวรรณกรรมต่าง ๆ ทำให้เกิดผลงานเป็นมรดกทางภาษาและวัฒนธรรมเป็นท่ีแพร่หลาย 
โดยเฉพาะกาพย์เห่เรือในรัชสมัยของพระองค์มีความโดดเด่นทางด้านเนื้อหา คุณค่าวรรณศิลป์และ
สอดแทรกคุณค่าสังคมเป็นหลักฐานสะท้อนพัฒนาการทางสังคมไทย แม้กาพย์เห่เรือนี้อาจจะไม่ไพเราะ
เท่าสำนวนของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศรและสำนวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย แต่กระนั้น
ก็ทำให้ผู้อ่านได้มองเห็นความวิริยะอุตสาหะ และการเป็นนักอักษรศาสตร์ท่ีมีความเช่ียวชาญในการผูกเรื่อง 
ในการกล่ันกรองเลือกใช้ภาษาจนกล่าวได้ว่ากาพย์เห่เรือนี้มีความร่ำรวย ทางด้านคลังภาษาไม่น้อยกว่า
ผลงานของบรรพบุรุษ  
 1) การสรรคำใช ้ นับเป็นพระปรีชาสามารถอย่างเป็นเอกท่ีพระองค์สามารถเลือกหาคำต่าง ๆ 
มาผูกแต่งร้อยเรียงเป็นเรื่องราว หากพิจารณาให้ถี่ถ้วนจะเห็นว่าช้ันเชิงด้านวรรณศิลป์มีความอลังการ
ทางภาษา ยกตัวอย่าง การเล่นสัมผัสในมีความแพร่หลายสอดแทรกไปต้ังแต่บทเห่ชมสวน เห่ชมนก 
เห่ชมไม้ และเห่ชมโฉม กระบวนการสร้างคำสัมผัสมีความแพรวพราวสะท้อนภูมิปัญญาด้านภาษา
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อย่างยอดเยี่ยม แม้อ่านออกเสียงแล้วความรื่นหูท่ีได้ยินอาจจะสะดุดไปบ้าง แต่เมื่อเห็นความเป็น
ปราชญ์ทางภาษาก็ต้องยอมให้ผ่านไปได้ เช่น 
 

  - สัมผัสสระ  มีแทรกให้เห็นแทบทุกวรรค ตัวอย่าง 
กล่ินร่ำน้ำอบอาย    (ร่ำ – น้ำ) 
ช่ืนชมสมสุขสบาย  (ชม – สม) 
เล็บนางอย่างเล็บน้อง  (นาง – อย่าง) 
 

  - สัมผัสอักษร จัดเป็นความสามารถทางกวีของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวซึ่งปรากฏเป็นหลักฐานแทบทุกวรรคเช่นเดียวกัน ตัวอย่าง 
    เหมือนพี่ช่ืนชิดชมเชย  (ช่ืน – ชิด – ชม – เชย) 
   พุทธชาดดาษด่ืนดก  (ดาษ – ด่ืน – ดก)  

รักเร่เร่ร้างรัก   (รัก – เร่ – เร่ – ร้าง – รัก) 
คิดพ่างเพียงจากจำจาง  (พ่าง-เพียง  จาก-จำ-จาง)  
 

- การเล่นคำ  ใช้คำคำเดียวกัน แต่คนละความหมายให้อยู่ในวรรคเดียวกัน ซึ่งสะท้อน
ความเป็นอัจฉริยะทางภาษาท่ีมีปฏิภาณของเป็นกวีท่ีเฉียบคม เช่น  

ตัวอย่าง 
 

นางนวลนึกนวลจอม   กรอมจิตต์ตรึกนึกนวลนาง 
 

เป็นการเล่นคำว่า นวล ท่ีหมายถึงท้ังนก และนางอันเป็นท่ีรัก 
 

เบญวรรณวันจากเจ้า   กำศรดเศร้าแทบวายวาง 
เค้าโมงโมงใดนาง   จักคืนแอบแนบนิทรา 
 

 เป็นการเล่นคำท่ีออกเสียงเหมือนกัน แต่มีความหมายแตกต่างกัน ได้แก่ เล่นคำว่า เบญจวรรณ 
กับ วัน ซึ่งเป็นต้นไม้กับวันเวลา เช่นเดียวกับ เล่นคำ เค้าโมง คือ ช่ือนก กับ โมงท่ีเป็นเวลา 

 

ดอกบัวดุจบัวเจ้า   เคล้นคลึงเคล้าเต้าบุษบา 
 

 เป็นการเล่นคำ ดอกบัว คือช่ือดอกไม้ กับ บัว ท่ีหมายถึง นมของผู้หญิง 
 

 2) โวหาร มีการอุปมาโวหารเพื่อเป็นการเปรียบเทียบโดยเฉพาะการเปรียบเทียบกับ
อารมณ์ความรู้สึกของผู้แต่งซึ่งทำให้ผู้อ่านมองเห็นและรับรู้ถึงความรู้สึกท่ีกวีมีต่อหญิงคนรัก เช่น 
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ระกำหนามระกะ  เหมือนอุระเรียมระกำ 
 

 ความหมายของสองวรรคนี้ ทำให้ผู้อ่านได้รับรู้ว่ากวีเปรียบต้นระกำท่ีมีหนามเต็มไปหมด
เหมือนกับอกของกวีท่ีทุกข์ตรมกับการจากกัน  
 

   ลำดวนหวนหอมช่ืน  เหมือนรสรื่นนุชนงราม 
 

 ความหมายของสองวรรคนี้ ทำให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการได้ว่า กวีได้กล่ินหอมของดอก
ลำดวนว่าเหมือนกับกล่ินหอมจากตัวนางอันเป็นท่ีรัก 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ ภาษาอารมณ์ท่ีกวีถ่ายทอดออกมานั้นแฝงไว้ด้วยกล่ินอายของความรัก
ท่ีฝังแน่น เป็นความเสน่หาท่ียากจะถ่ายถอน แม้การแต่งกาพย์เห่เรือจะมีขนบการแต่งท่ีต้องพาดพิงถึง
นางอันเป็นท่ีรัก แต่ก็สามารถทำให้ผู้อ่านท่ีอ่านแล้วเช่ือได้ว่าเป็นความคะนึงหาของชายคนรักท่ีมีต่อ
หญิงสาวที่ตนเองผูกสมัครรักใคร่ไม่แปรเปล่ียน เช่น 
 

 เฌอปรางเปรียบปรางเจ้า  หอมรสเร้ารื่นรวยริน 
สลัดใดไยยุพินทร    สลัดได้ให้อาวรณ์ 

 พี่มั่นพี่หมายมาด  คิดหวังสวาทจำนงใน 
แม้นได้เจ้าทรามวัย   ไม่เหินห่างจางรักเลยฯ 

  

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสะท้อนความงามด้านศิลปะในการ
ใช้ภาษาอย่างผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในการกล่ันกรองถ้อยคำ จึงสามารถใช้ภาษาพรรณนาอารมณ์
ความรู้สึกในเชิงความรักใคร่เสน่หาอย่างเป็นธรรมชาติ ไม่ต้องฝืนความรู้สึก แต่สามารถใช้ภาษาได้ไหลล่ืน 
ทำให้ผู้อ่านมองเห็นภาพของชายท่ีมีจิตใจเสน่หาต่อคนรักอย่างไม่ขัดเขิน ถ้อยคำภาษาในแต่ละวรรค
ล้วนงดงาม แม้จะมีการพรรณนาเกี่ยวกับอวัยวะของผู้หญิงก็ไม่ได้อนาจาร แต่มีช้ันเชิงทางภาษาท่ีทำให้
แต่ละวรรคมีความมีความร่ำรวยด้วยถ้อยคำ เช่น 
 

พิศถันถันเต่งต้ัง   งามดุจดังประทุมมา 
 

พิศพักตร์ตลอดบาท  งามผุดผาดหาไหนเทียม 
 

เอวอ่อนท่อนเพลากลม  สูงต่ำสมพอควรกาย 
ผิวผ่องดังทองพราย   สายสุดสวาทบาดตาเรียม 
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2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์ช้ีแจง 
 กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีแนวคิดของความเป็นโรแมนติก 
เพราะแต่งออกมาจากก้นบึ้งของความรู้สึกท่ีกวีมีต่อหญิงงามอันเป็นท่ีรัก ดังนั้นการนำเสนอจึงออกมา
เป็นภาพในจินตนาการท่ีสามารถโน้มน้าวให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตามไปตามความคิดของกวีได้ไม่ยาก 
ซึ่งแต่ละวรรค แต่ละบทมีความชัดเจนถึงความมีสุนทรีต่อความรักความปรารถนาท่ียากจะให้ขาด เช่น 
 

รักเร่เร่ร้างรัก   เล่ห์เรียมหักรักเร่รน 
จากน้องต้องจำจน   ผลกรรมพรากจากน้องนาง 

ซ่อนชู้รู้ซ่อนชัก   ซ่อนชายรักเรียมจากถวิล 
ชายใดในแผ่นดิน    คิดเชยน้องต้องเคืองกัน 

พี่มั่นพี่หมายมาด   คิดหวังสวาทจำนงใน 
แม้นได้เจ้าทรามวัย   ไม่เหินห่างจางรักเลยฯ 

 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 กาพย์เห่เรือนี้สามารถทำให้ผู้วิจารณ์ได้เกิดความประทับใจกับการใช้ภาษาในการเห่ชมโฉม 
ซึ่งกวีสามารถพร่ำพรรณนาชมนางด้วยถ้อยคำท่ีสามารถทำให้ผู้วิจารณ์หรือผู้อ่านมองเห็นภาพ
ความช่ืนชมต่อรูปร่างท่ีมีความงามของหญิงคนรัก จากนามธรรมสู่ความเป็นรูปธรรมในความรู้สึกนึกคิด 
เหมือนหญิงงามมาปรากฏรูปโฉมอยู่ตรงหน้า เช่น 
 

พิศโอฐโอฐแฉล้ม   ยามยิ้มแย้มเห็นรายฟัน 
ดำขลับยับเป็นมัน   ผันพักตร์เอื้อนเอื้อนอายองค์ 

พิศถันถันเต่งต้ัง   งามดุจดังประทุมมา 
คล้ายคล้ายนัยนา    น่าใคร่ต้องลองเลียมลวน 

พิศกรอ่อนโอนหยัด  งามนิ้วทัศนขานวล 
กรีดกรายชายกระบวน   ชวนจิตต์พี่นี้มาดหมาย 

 

 กวีได้ช่ืนชมปาก นม แขน ของหญิงอันเป็นท่ีรักจนทำให้ผู้อ่านมองเห็นความงดงามของ
ความเป็นอิสตรีท่ีมีรูปเป็นทรัพย์ได้อย่างละเอียด ชัดเจน ชวนให้คิดคล้อยตาม 
 

 คุณค่าด้านสังคม 
 1) คุณค่าความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของผู้หญิงในอดีต ซึ่งจะต้องมีฝีมือในการจัดทำ
ประดิดประดอยของท่ีพบเห็นในสภาพแวดล้อมมาจัดทำให้เป็นประโยชน์ เช่น การนำดอกไม้มาร้อย
เป็นของหอม ปรนนิบัติสามีในการครองเรือน เช่น 
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พุทธชาดแกมมลิ   น้องช่างริหาไหนเทียม 
ร้อยกรองต้องจิตต์เรียม   วางให้พี่ข้างท่ีนอน 

 

 2) วัฒนธรรมการแต่งกายและการปรุงแต่งเพื่อมัดใจสามี ผู้หญิงท่ีออกเรือนแล้วต้องรู้จักการ
เพิ่มเสน่ห์ของตนเองเพื่อเป็นการผูกสมัครรักใคร่กับสามีไม่ให้เส่ือมคลาย ซึ่งการแต่งเนื้อแต่งตัวให้สวย
สดงดงามอยู่เสมอเป็นส่ิงจำเป็น ดังนั้นหญิงในอดีตจึงรู้จักจัดแต่งตัวเองให้งดงามอยู่เสมอ เช่น 
 

  - การใช้น้ำอบน้ำหอมท่ีมาจากดอกไม้เป็นเครื่องสร้างความหอมให้กับกล่ินกาย เช่น 
 

รสสุคนธ์ส่งกล่ินกลบ  เหมือนน้ำอบโชลมองค์ 
กระฐินส่งกล่ินเกล้ียง  คิดพ่างเพียงจากจำจาง 
 

  - การประดิดประดอยใช้ดอกไม้เป็นเสมือนเครื่องประดับศีรษะ เช่น 
 

 อินทนินกล่ินตระการ  เช่นเกศเจ้าเคล้าสุวคนธ์ 
 

  - การรักษาฟันให้สวยงาม ดังอดีตท่ีนิยมกินหมากให้ฟันมีสีดาเป็นมันขลับ เช่น 
 

 พิศโอฐโอฐแฉล้ม  ยามยิ้มแย้มเห็นรายฟัน 
ดำขลับยับเป็นมัน   ผันพักตร์เอื้อนเอื้อนอายองค์ 
 

  -  การนุ่งห่มเครื่องแต่งกายให้สวยสดงดงามอยู่เสมอ ไม่เป็นผู้หญิงก้นครัว และในยามท่ี
ปรากฏตัวต่อหน้าสามี เช่น  
 

  โนรีสีปานชาด    งามประหลาดน่าพึงยล 
เหมือนนุชนฤมล     ห่มสีสวาดบาดตาชาย 
 

  -  การมีผิวกายสวยงามก็เป็นอีกส่ิงท่ีผู้หญิงจะต้องทะนุถนอมผิวของตนเองให้งดงามเป็น
ท่ีต้องตาต้องใจของชายอันเป็นท่ีรัก เช่น  
 

ดอกแก้วศรีขาวผ่อง  ไม่เหมือนน้องต้องติดใจ 
ขาวเหลืองเรืองเร่ือใส   ในแหล่งหล้าหาไหนทัน 

ลำเจียกกลีบนวลอ่อน  เหมือนศรีสมรแม่แต่งกาย 
ผิวผ่องต้องตาชาย   หมายรักน้องปองจิตต์จง 
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 1.4 การศึกษากาพย์เห่เรือพระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งได้รับพระราชสมัญญาว่าสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า 
เป็นพระมหากษัตริย์ท่ีมีพระปรีชาสามารถทางด้านการประพันธ์จนกล่าวได้ว่าในยุคของพระองค์มีงาน
วรรณคดีวรรณกรรมต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมายกลายเป็นยุคทองแห่งวรรณคดีอีกสมัยหนึ่งในกรุงรัตนโกสินทร์ 
จากกาพย์เห่เรือนี้มีการเห่ชมกระบวนเรือ เห่ชมพระนคร เห่ชมทางไปปากน้ำ เห่ชมปลา เห่ชมชายทะเล 
เห่ครวญ เห่ชมเครื่องว่าง เห่ครวญถึงหนังสือ เห่เรื่องนางสีดา เห่เรื่องพระร่วง เห่ซ้อมกระบวนเรือ และ
เห่ชวนเข้าราชนาวีสมาคม นับเป็นการเห่ชมท่ีมีความหลากหลาย ทำให้ผู้อ่านได้รับความเพลิดเพลิน 
กล่าวได้ว่าทุกวรรค ทุกบท และเห่นานานี้มีความไพเราะ แม้จะมีบางบทท่ีได้รับอิทธิพลจากพระ
นิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศก็ตาม ก็ไม่ได้ทำให้กวีนิพนธ์นี้ด้อยค่าแต่อย่างใด 
 1) การสรรคำใช้  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเลือกใช้คำทุกคำท่ีมี
ความหมายและสอดคล้องกับการบรรยายและการพรรณราอย่างเจาะจง มองเห็นภาพอันเป็นผลจาก
การเลือกใช้คำท่ีทำให้แต่ละวรรคมีความสมจริง เช่น  
 

ธงทิวปลิวระยับ   สีสลับขับแดงเหลือง 
อันธงพระทรงเมือง   เหลืองอร่ามดูงามตา 

ธงตรามหาราช   ผ่องผุดผาดในเวหา 
รูปครุฑะราชา    อ้าปีกกว้างท่าทางบิน 

 ธงแดงดังแสงชาด  ลายช้างกาจก่องกายิน 
บอกตรงธงแผ่นดิน   ถิ่นสยามอันงามงอน 

 

 กวีได้ใช้ถ้อยคำเรียงร้อยจนทำให้มองเห็นของธงไทยปลิวไสวอย่างสง่างามสมศักดิ์ศรี 
 

เรือเสือทยานชล   พิฆาฏพลริปูสยอน 
กั่นกล้าในสาคร    บ่ย่อหย่อนยุทธนา 
 

เรือเสือคำรนสินธุ์   พิฆาฏภินอริผลา 
จู่โจมและโถมถา    กล้าประยุทธ์จนสุดแรง 

   อีกเรือตอร์ปิโด    วิ่งโร่รี่ฝีเท้าแขง 
ว่องไวไล่ย้อนแย้ง    ยักย้ายลอดดอดเอาไชย 

 

 กวีนำคำมาเรียงร้อยจนมองเห็นภาพของเรือท่ีเข้าจู่โจมกับศัตรูอย่างเข้มแข็งและกล้าหาญ 
มีการเคล่ือนไหวอย่างรวดเร็ว  
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 2) โวหาร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นกวีท่ีมีพระปรีชาสามารถอย่างชาญฉลาด
และหลักแหลม การหยิบคำมาเรียบเรียงจนเหมือนการถักร้อยอัญมณีอันมีค่ามาต่อกันให้เป็นเส้นสาย
สวยงามหรูหรา โดยเฉพาะบางช่วงตอนมีการใช้การเปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปมัย และบางช่วงตอนก็
เป็นพรรณนาโวหารท่ีมีความไพเราะเสนาะหูอีกท้ังยังทำให้มองเห็นไปในคราวเดียวกัน กล่าวได้ว่าท้ังหูฟัง
และตาเห็นจนเป็นท่ีเจริญตาเจริญใจ เช่น  
 - อุปมาโวหาร เช่น 
 

ขบวนเรือประพาศ  ดูดาดาษกลาดเกล่ือนลอย 
ขึงขังดังหนึ่งคอย    จะต่อสู้ศัตรูผลา 

จอดห้อมล้อมเป็นวง  รอบเรือองค์พระราชา 
ดูเหมือนเดือนสง่า   อยู่ท่ามกลางหว่างหมู่ดาว 

 

 ขบวนเรือท่ีล้อมรอบเรือหลวงของกษัตริย์เหมือนเป็นพระจันทร์ท่ีอยู่ท่ามกลางดาว 
 

 - พรรณนาโวหาร เช่น 
 

 โครม ๆ เสียงครื้นครึก  เมื่อยากดึกครืนครานดัง 
ปืนตึงปึงโป้งปัง    ดังสนั่นล่ันสาคร 
 

 เสียงปืนดังสนั่นหวั่นไหวกลางสายน้ำในยามดึก ทำให้ผู้อ่านมองเห็นท้ังภาพและเสียงของ
อาวุธท่ีส่งเสียงสร้างความครึกครื้น 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีมีการเรียบเรียงถ้อยคำที่มีเสียงสัมผัสสร้างอารมณ์ความรู้สึก
ให้เกิดข้ึนอย่างหลากหลาย เช่น 
 - ความรู้สึกเศร้าเมื่อต้องออกจากบ้าน เช่น 
 

เรื่อยเรื่อยเรือลอยลำ  ตามสายน้ำถูกกระแส 
แลเหลือบเหลียวหลังแล   ไฝ่ถึงบ้านสร้านโศกใจ 
 

 - ความภาคภูมิใจในโบราณสถาน เช่น 
 

อารามวัดพระศรี   รัตนศาสดาคาร 
มงคลมหาสถาน    ปูชนีย์ท่ีนิยม 

อันกรุงรุ่งเรืองกิตต์ิ  ท่ีสถิตย์พิโรดม 
เลิศล้วนชวนจิตชม   สมเกียรติ์เล่ืองเมืองสยาม 
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 - ความรู้สึกชิงชังโมโห เช่น 
 

    โอ้ว่าภาษาไทย   ช่างกระไรจวนฉิบหาย 
คนไทยไพล่กลับกลาย   เป็นโซ็ดบ้าน่าบัดสี 

หนังสือฤๅหวังอ่าน  แก้รำคาญได้สักที 
ยิ่งอ่านดาลฤดี    เลยต้องขว้างกลางสาคร 

 
 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์อย่างมาก 
โดดเด่นด้านการเรียงร้อยถ้อยคำ การหยิบจัดวางคำท่ีมีสัมผัสสระสัมผัสอักษรครบรส อ่านออกเสียง
แล้วมี สัมผัสคล้องจอง ทำให้อารมณ์แช่มช่ืนกับรสคำและรสความ คำท่ีเลือกใช้เป็นคำง่าย 
เฉพาะเจาะจงตรงความหมาย ไม่ได้บัญญัติศัพท์ท่ียากเกินจะเข้าใจ เช่น 
 

ตาเดียวลดเลี้ยวลี้  ก็ยังดีกว่าพี่ยา 
เริศร้างห่างแก้วตา   สองตาแลแพ้ตาเดียว  
 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง 
 กาพย์เห่เรือในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้บ่งบอกและสะท้อนความเป็นยุคสมัย
ของการครองราชย์ ซึ่งช้ีให้เห็นการเสด็จประพาสทางชลมารค การเห่ชมท้าวความถึงสถาปัตยกรรมในพระนคร 
ซึ่งล้วนแต่สร้างความโอ่อ่าสง่างามเป็นการสร้างเกียรติภูมิให้แก่แผ่นดินไทย การเห่ชมตามกระบวนพรรณนา
การแต่งกาพย์เห่เรืออย่างหลากหลายซึ่งสะท้อนเชิงช้ันกวีในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ท่ีมีอัจฉริยภาพทางอักษรศาสตร์ แม้จะมีบางตอนท่ีได้รับอิทธิพลจากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศรมาอย่างชัดเจน
ก็ตาม แต่ก็ไม่ได้ทำให้ความเช่ียวชาญทางภาษาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวดูด้อยคุณค่า 
และได้รับอิทธิพลจากพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ท่ีเกี่ยวกับการเห่ชมเครื่องคาวหวาน 
นอกจากนี้ในแผ่นดินของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวการรู้หนังสือเริ่มได้รับความนิยม
ท้ังชายและหญิง โดยเฉพาะผู้หญิงเริ่มมีการศึกษาสูงขึ้น และยังมีการวิพากษ์วิจารณ์ภาษาไทยของคนรุ่นใหม่
ท่ีทำให้ภาษาวิบัติ เช่น 
 

  - การเสด็จประพาสทางชลมารค เช่น 
 

พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามสดศรี 
มหาจักรีมี    เกียรติก้องท้องสาคร 
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  - การเห่ชมท้าวความถึงสถาปัตยกรรมต่าง ๆ เช่น 
 

 เหลือบแลชะแง้พิศ  ดูดุสิตวนารมย์ 
เคยเท่ียวลดเล้ียวชม   ดมบุบผาสารพัน 

 ชมวังดังวิมาน   ถิ่นสถานมัฆวัน 
เพลินพิศไพจิตรสรร   พะงามเนตรวิเศษชม 
 

  - การเห่ชมตามกระบวนพรรณนาการแต่งกาพย์เห่เรือ เช่น 
เห่ชมกระบวนเรือ 
 

ธงตรามหาราช   ผ่องผุดผาดในเวหา 
รูปครุฑะราชา    อ้าปีกกว้างท่าทางบิน 
 

  - บางบทท่ีได้รับอิทธิพลจากเจ้าฟ้ากุ้ง เช่น 
 

 เนื้อออ่นอ่อนแต่ชื่อ  ฤๅเปรียบเนื้อนางสวรรค์ 
นวลจันทร์ช่ือนวลจันทร์   ไม่นวลเท่าเจ้านวลแข 
 

  - บางบทท่ีได้รับอิทธิพลจากกาพย์เห่ชมเครื่องคาวหวานในรัชกาลท่ี 2 เช่น  
 

หมูแนมแกมเครื่องเรี่ยม  หอมกระเทียมผักชีใหม่ 
พริกแดงแซงสอดไว ้   ใบทองหลางวางช้ินหม ู
 

   - การศึกษาของสตรีท่ีควบคู่ไปกับการบ้านการเรือน เช่น 
 

หนังสือฤๅเจ้ารู้   พอควรอยู่แก่สัตรี 
ประเสริฐเลิศนารี    เจ้าไม่ท้ิงส่ิงท่ีควร 

กิจการในบ้านช่อง  เจ้าช่ำชองส้ินท้ังมวล 
ทุกส่ิงยอดหญิงล้วน   จะขยันหมั่นการงาน 
 

   - วิพากษ์ภาษาไทยวิบัติ เช่น 
 

อ่านอ่านรำคาญฮือ  แบบหนังสือสมัยใหม่ 
อย่างเราไม่เข้าใจ    ภาษาไทยเขาไม่เขียน 
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  3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้างความนิยมและความประทับใจอย่างโดดเด่น
ตรงท่ีพระองค์รักษาภาษาไทยและใช้ภาษาไทยอย่างทะนุถนอม ดังนั้นการใช้ถ้อยคำภาษาจึงมีแต่
ความละเมียดละไม เป็นคำท่ีเข้าใจง่าย นั่นคืออัจฉริยภาพอย่างแท้จริงของผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญทาง
อักษรศาสตร์ เช่น  
 

     ลูกไม้ใส่โถแก้ว   ล้วนเลิศแล้วสมใจจินต์ 
สารพัดจัดให้กิน    เสมอได้ไม่ขัดขวาง 

ตาดำขำแก้วพี่   พอสมดีกับสีผม 
ฟันขาวดูราวชม    แก้วมุกดาน่ายินดี 

 

  คุณค่าด้านสังคม 
  1) ค่านิยมฟันขาวแทนฟันดำในอดีตกาล เช่น  
 

ฟันขาวดูราวชม    แก้วมุกดาน่ายินดี 
 

  2) ค่านิยมการศึกษาของสตรีในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวต้องรู้หนังสือ
พอ ๆ กับการเรียนรู้การบ้านการเรือน เช่น  
 

หนังสือฤๅเจ้ารู้   พอควรอยู่แก่สัตรี 
ประเสริฐเลิศนารี    เจ้าไม่ท้ิงส่ิงท่ีควร 

กิจการในบ้านช่อง  เจ้าช่ำชองส้ินท้ังมวล 
ทุกส่ิงยอดหญิงล้วน   จะขยันหมั่นการงาน 
 

 3) วัฒนธรรมการไว้ผมของผู้หญิง เช่น การไว้ผมมวย 
 

หน้านวลนวลแต่น้อย  แช่มช้อยสมกับผมมวย 
 

 4) วัฒนธรรมการแต่งหน้าของผู้หญิง มีการผัดหน้าให้บาง ๆ ไม่ต้องเข้มจัด ทำให้ใบหน้าท่ี
ผัดด้วยแป้งมีความผุดผ่องเป็นน้ำเป็นนวล  
 

หน้านวลนวลแต่น้อย  แช่มช้อยสมกับผมมวย 
 5) วัฒนธรรมการแต่งกายของผู้หญิง เช่น  
 

ผ้าม่วงสีช่วงโชติ   เหลืองแดงโรจนสีหลากหลาย 
เส้ือแพรแลดอกลาย   ผ้าแพรห่มล้วนสมสรวย 
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 สตรีนิยมนุ่งผ้าม่วงซึ่งเป็นผ้าท่ีมีเนื้อเป็นแพรไหม และสวมเส้ือแพรมีผ้าแพรห่ม โดยมีเส้ือ
แพรและผ้าแพรทำมาจากเส้นใยมาจากไหมมีลักษณะมันวาว สีสวย มีลักษณะท้ิงตัวมีน้ำหนักสวมใส่
แล้วน่ามอง 

 
 1.5 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

เม่ืองานพระบรมราชาภิเษกสมโภช พุทธศักราช 2454 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นผู้ท่ีมีพระปรีชาสามารถ
ด้านศิลปะอย่างเป็นเอก กวีนิพนธ์ซึ่งเป็นผลงานอีกแขนงหนึ่ง ก็เป็นส่ิงยืนยันได้ว่าพระองค์ให้ความใส่
พระทัยนิพนธ์งานออกมาอย่างประณีตบรรจง สามารถร้อยเรียงถ้อยคำพรรณนากระบวนเรือทาง
ชลมารคได้อย่างไม่ผิดเพี้ยน แม้จะได้รับอิทธิพลจากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศหรือพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัยมาบ้าง แต่ก็ไม่ได้ทำให้ผลงานของพระองค์ต้องลดทอนคุณค่าลงไป ความโดดเด่นท่ี
สำคัญจึงประกอบด้วยหลายส่วน เช่น 
 

1) การสรรคำใช้  พระองค์ได้เลือกใช้คำอย่างมีความหมายเหมาะสมกับการใช้ในการเห่เรือ
ซึ่งเป็นบทกวีนิพนธ์ การเลือกคำมาใช้จึงมีความไพเราะ เมื่ออ่านออกเสียงจะรู้สึกเสนาะหู ให้ความสมจริง
ในการพรรณนาหรือการบรรยายจนเกิดภาพในสถานการณ์การเห่เรือ โดยเฉพาะการเป็นองค์กษัตริย์
ท่ีประทับบนเรือพระท่ีนั่งท่ีสร้างความสง่างามเป็นเกียรติยศ เช่น  

 

พระเสด็จยาตรยั้งยับ  ขึ้นประทับบนพลับพลา 
พร้อมพรั่งพลนาวา   มาน้อมเกล้าเฝ้าบาทบงส์ุ 
 

 แม้บางตอนแต่งเลียนแบบเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศ แต่บทกาพย์ก็ไม่ได้เสียรส เสียความ กลับทำให้
ได้บรรยากาศความงดงามของเรือพระท่ีนั่งท่ีมีความงดงาม ฉายชัดภาพเคล่ือนไหวท่ีดูสง่า งดงาม อลังการ 
ดูยิ่งใหญ่สมศักดิ์ศรีเรือในกระบวนทางชลมารคอันโอ่อ่าสง่างาม เช่น  

 

สุพรรณหงส์ทรงพู่ห้อย  งอนชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 
เพียงหงส์ทรงพรหมินทร ์   บินแต่ฟ้ามาสู่บุญ 
 

 นอกจากนี้การสรรคำมาใช้ในแต่ละวรรคยังคงมีความหรูหราในการใช้ถ้อยคำท่ีมีสัมผัสใน
อย่างแพรวพราว ซึ่งในการออกเสียงมีความล่ืนไหล ไม่สะดุดตะกุกตะกัก ช่วยผ่อนคลายอารมณ์ใน
การอ่านและการขับขานในกระบวนแห่งทางชลมารค เช่น 
 

ดนตรีม่ีอึงอล   ก้องกาหลพลเห่โหม 
โห่ฮึกกึกก้องโพยม   โสมนัสช่ืนรื่นเริงพล 
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 กาพย์บทนี้มีสัมผัสในแพรวพราวทั้งสัมผัสสระ เช่น ตรี – มี่  หล – พล ฮึก – ถึก ช่ืน – รื่น 
สัมผัสอักษร เช่น อึง – อล  ก้อง – กา เห่ – โหม กึก – ก้อง  รื่น – เริง เป็นต้น 
 

 2) โวหาร  มีการใช้คำพรรณนาความจนทำให้มองเห็นภาพ โดยเฉพาะภาพการเคล่ือนไหว
ของเรือท่ีดูประหนึ่งมีชีวิตชีวา เปรียบเสมือนการเคล่ือนไหวของพระพรหมผู้เป็นใหญ่ในช้ันฟ้า ซึ่งเป็น
การใช้อุปมาโวหารท่ียอพระเกียรติพระมหากษัตริย์ให้ดูยิ่งใหญ่ยากจะหาใครมาเสมอเหมือนได้ เช่น 
 

สุพรรณหงส์ทรงพู่ห้อย  งอนชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 
เพียงหงส์ทรงพรหมินทร ์   บินแต่ฟ้ามาสู่บุญ 
 

นอกจากนี้การพรรณนาภาพของเรืออีกเช่นกันท่ีกวีได้ใช้โวหารอุปมา ทำให้บทประพันธ์มี
ความไพเราะ มีชีวิตชีวาประหนึ่งมีชีวิตอย่ารงนาคมีการเคล่ือนไหวจริง ๆ เช่น  

 

เรืออนันตนาคราช  กลาดหัวเสียดตัวเหยียดยาว 
ปากอ้าเขี้ยวตาพราว   ราวนาคราชอาศน์นารายณ์ 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์  ลักษณะการใช้ภาษาของกวีมีความงามในอุดมคติ นั่นคือ ใช้ภาษาท่ีมี
น้ำเสียงไพเราะ สง่างาม กระชับความจนก่อให้เกิดมโนภาพ สร้างความรู้สึกฮึกเหิม คึกคัก กระฉับกระเฉง
ในกระบวนเรือท่ีใช้พลฝีพายจำนวนมาก เช่น 
 

ดนตรีมี่อึงอล   ก้องกาหลพลเห่โหม 
โห่ฮึกกึกก้องโพยม   โสมนัสช่ืนรื่นเริงพล 

 

 หรือใช้ภาษาท่ีสะท้อนความเรียบนิ่ง สง่างามของพระมหากษัตริย์ ท่ามกลางพลฝีพายท่ี
พร้อมพรั่งแสดงความจงรักภักดี เช่น 
 

พระเสด็จยาตรยั้งยับ  ขึ้นประทับบนพลับพลา 
พร้อมพรั่งพลนาวา   มาน้อมเกล้าเฝ้าบาทบงส์ุ 
 

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์
มีความไพเราะงดงามสมกับท่ีกวีมีความโดดเด่นเป็นเอกทางศิลปะทุกแขนง ดังนั้นการเลือกใช้คำมา
พรรณนาความจึงผ่านการกล่ันกรอง เลือกสรรคำมาใช้เป็นไปอย่างประณีต มีความใส่ใจกับรายละเอียด
ของกระบวนเรือ พลฝีพาย หรือการถวายพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ให้ดูยิ่งใหญ่มากด้วยพระบารมี 
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  - รายละเอียดของเรือพรรณนาให้เห็นภาพของสัตว์ที่ดูยิ่งใหญ่ เช่น  
 

เรืออนันตนาคราช  กลาดหัวเสียดตัวเหยียดยาว 
ปากอ้าเขี้ยวตาพราว   ราวนาคราชอาศน์นารายณ์ 
 

  - ความคึกคักของพลฝีพายท่ีมีชีวิตชีวา เช่น 
 

ดนตรีมี่อึงอล   ก้องกาหลพลเห่โหม 
โห่ฮึกกึกก้องโพยม   โสมนัสช่ืนรื่นเริงพล 

   

  - ความสง่างามของพระมหากษัตริย์เมื่อปรากฏพระเกียรติยศบนเรือพระท่ีนั่ง 
 

พระเสด็จยาตรยั้งยับ  ขึ้นประทับบนพลับพลา 
พร้อมพรั่งพลนาวา   มาน้อมเกล้าเฝ้าบาทบงส์ุ 

 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงชี้แจง 
 กาพย์เห่เรือของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์นี้นิพนธ์ขึ้น เมื่อ
คราวงานพระบรมราชาภิเษกสมโภช พุทธศักราช 2454 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
กวีนิพนธ์นี้จึงเป็นการนิพนธ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ ดังนั้นบทกวีจึงมีความอลังการในการใช้คำ
ให้เหมาะสมกับพระราชฐานะ เนื้อความท้ังหมดจึงเป็นการสรรเสริญและยอพระเกียรติกษัตริย์แห่งสยาม
ให้ดูยิ่งใหญ่ท่ามกลางเหล่าประเทศนานาท่ีแวดล้อมสยามให้มีความเคารพยำเกรง อีกท้ังยังเป็นการประกาศ
เกียรติแก่บรรดาชาติท้ังหลายท่ีกำลังมุ่งล่าหาประเทศให้ตกอยู่ภายใต้การเป็นรัฐอาณานิคม การเลือกใช้คำ
จะเป็นอย่างอื่นไปไม่ได้ นอกจากจะเป็นการแสดงความจงรักภักดีต่อเหนือหัวท่ีแผ่บารมีอาณาประชาราษฎร์
ให้พ้นทุกข์เข็ญ ดังเช่นบทกวีบางตอน  
 
    พระยศให้ยิ่งยง   พระเกียรติจงเกริกดินดอน 

พระเดชกั้นดัสกร    พระคุณล้นพ้นเกษา 
   

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 กาพย์เห่เรือนี้สะท้อนความจงรักภักดีของปวงพสกนิกรท่ีมีต่อพระมหากษัตริย์ ยิ่งมีการเฉลิมฉลอง
งานสมโภชราชาภิเษก ทุกคนทุกฝ่ายจึงพร้อมใจกันร่วมแสดงความสามัคคีพร้อมเพรียงท่ีจะจัดงาน
ท่ียิ่งใหญ่ถวายพระเกียรติยศ ดังนั้นการจัดกระบวนเรือทางชลมารค และการแต่งกาพย์เห่เรือ จึงเป็น
ประเพณีใหญ่ท่ีไม่ได้จัดขึ้นมาบ่อย ๆ แต่จะจัดขึ้นเมื่อถึงวาระอันสมควร การเฉลิมฉลองจึงมีความอลังการ 
สร้างความสุขให้กับผู้ได้มีโอกาสได้ร่วมงาน ได้ร่วมชื่นชมเพื่อตอบแทนพระมหากรุณาธิคุณ เช่น  
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    พระยศให้ยิ่งยง   พระเกียรติจงเกริกดินดอน 
พระเดชกั้นดัสกร    พระคุณล้นพ้นเกษา 

พระองค์ทรงเฉลิมฉัตร  เป็นศรีสวัสดิจอมขัติยา 
ประชาชีต่างปรีดา   สมโภชเจ้าฉาวครื้นโครม 

 

 คุณค่าด้านสังคม 
 ส่ิงท่ีสะท้อนจากกาพย์เห่เรือนี้มีความสำคัญอย่างเดียว คือ การแสดงความจงรักภักดีต่อ
สถาบันพระมหากษัตริย์ของปวงชาชาวไทย การจัดกระบวนเรือเสด็จประพาสทางชลมารคท่ีมีการเห่เรือนี้
ตรงกับงานพระบรมราชาภิเษกสมโภช เป็นการเฉลิมพระเกียรติกษัตริย์ท่ีกึกก้องเกรียงไกร เพื่อให้สมกับ
การเป็นกษัตริย์ท่ียิ่งใหญ่ของแผ่นดิน และยิ่งใหญ่ในหัวใจของประชาชนจนประชาชนต่างพากันแซ่ซ้อง 
เสียงโห่ร้องกึกก้องในการเห่เรือจากพลฝีพายท่ีมีความพร้อมเพรียงพร้อมพรั่ง เพื่อน้อมเกล้าน้อมกระหม่อม
ถวายความจงรักภักดี ยังเป็นการสร้างขวัญและกำลังใจให้แก่ประชาชนที่เฝ้าชื่นชมพระบารมีได้
รู้สึกถึงความคึกคัก มีชีวิตชีวา ทำให้การดำเนินชีวิตเป็นไปอย่างมีความหมาย โดยมีพระมหากษัตริย์
เป็นหลักชัยและศูนย์รวมดวงใจ 

 
 1.6 การศึกษากาพย์เห่เรือ พระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์

ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องในพระราชพิธีทรงเปิดพระปฐมบรม
ราชานุสรณ์ พุทธศักราช 2475 
 กาพย์เห่เรือฉบับนี้นิพนธ์ขึ้นเพื่อทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเนื่อง
ในพระราชพิธีทรงเปิดพระปฐมบรมราชานุสรณ์ พ.ศ.2475 เป็นพระนิพนธ์ช้ันครูอีกหนึ่งผลงานของ
ราชบัณฑิตทางภาษาท่ีมีความแม่นยำในการใช้คำมาจัดเรียบร้อยจวบจนจบถ้วยกระบวนความอย่าง
สมศักด์ิศรีของผู้รู้รสคำ รสความทางกวีอย่างช่ำชอง การเรียงลำดับเล่าเรื่องทางร้อยกรองกลับทำให้
ผู้อ่านรู้สึกอิ่มเอมใจกับการบรรยายและการพรรณนา ทุกวรรคอุดมด้วยโวหารท่ีมีความระรื่นหู เมื่อได้
ยินการอ่านออกเสียง สรรพสำเนียงท่ีเปล่งออกมาล้วนไพเราะ ก่อเกิดสุนทรียรสและสุนทรียภาษาจน
รู้สึกตื่นตาต่ืนใจ ซาบซึ้งในความหมายดังคำวิจารณ์ต่อไปนี้ 
 

 1) การสรรคำใช้  กวีรู้จักเลือกใช้คำง่ายแต่สามารถสร้างให้เกิดความอลังการ เมื่อนำคำ
แต่ละคำมาต่อกัน โดยเฉพาะการเลือกเสียง การเลือกเล่นคำ ทำให้เกิดความกินใจ มีสัมผัสแพรวพราว
ท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษร เช่น 
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คาบนี้มีศุภฤกษ ์   ดังบัวเบิกเบิกบานใจ 
งามเวียงอันเกรียงไกร    ไกรเกรียงแมน้แมนมาทำ 

กรุงเทพเทพรังสฤษฏ์   เจิดแจ่มจิตรวิศวกรรม 
เพริศแพร้วแก้วแกมคำ    คำแกมมุกด์สุขนัยนา 

ปราสาทราชมนเทียร  คือวิเชียรเชิดซูตา 
ลอยล้ำค้ำนภา    นภาผ่องสองรับกัน 

 

 2) โวหาร กวีมีกลวิธีในการร้อยกรองออกมาอย่างมีอรรถรสโดยนิยมใช้พรรณนาโวหาร ทำให้
ผู้อ่านอ่านแล้วเกิดการเปรียบเทียบและมองเห็นภาพ เช่นเดียวกับมีการสอดแทรกอุปมาโวหารให้เห็น
อย่างมีช้ันเชิง 
  - พรรณนาโวหาร เช่น 
 

วัดร้างเจดีย์ด้วน   วิหารห้วนโบสถ์หายไป 
โพธิ์หักปักหอไตร    ไตรปิฎกตกลงดิน 

บ้านแตกสาแหรกขาด  นอนวินาศปราศทรัพย์สิน 
หมดท่าทางหากิน   เท่ียวซุกซ่อนซอกซอนเซา 
 

 กวีช้ีให้เห็นภาพของโบราณสถานท่ีกลายเป็นซากปรักหักพัง บ้านเมืองพังพินาศ และผู้คนท่ี
หมดส้ินหนทางการทำมาหากิน จนต้องหนีตายหัวซุกหัวซุน 
 

  - อุปมาโวหาร เช่น  
 

กกึก้องห้องเวหา   เรือล่องฟ้ามาฉิวฉิว 
แถวตามงามเป็นทิว   ดังวิหคผกโผผิน 

  

 กวีช้ีให้เห็นภาพของเรือท่ีล่องลอยตามกันมาเปรียบเหมือนฝูงนกท่ีบินตามกันเป็นหมู่ 
 

บ้างมาหน้ากระดาน  แข่งขะนานปานนกบิน 
เหาะเหิรแทนเดิรดิน   คนวิหคนกดอนเมือง 
 

 กวีได้แต่งคำประพันธ์ให้เห็นว่าเรือเรียงหน้ากระดานกันมาเหมือนกับนกบินตามกัน ซึ่งราวกับ
เหาะเหินเดินอากาศแทนการเดินดิน 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์  กวีใช้การเรียบเรียงถ้อยคำท่ีมีเสียงสัมผัสท้ังสัมผัสสระและสัมผัส
อักษรแทบทุกวรรค จึงทำให้บทกวีมีความไพเราะเสนาะเสียงอย่างน่าช่ืนชมและสร้างความอิ่มเอมใจ
กับการอ่านออกเสียง เช่น 
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แก้มแดงแสงสดสี  แดงล้ินจ่ีกระมังเหมือน 
ถามนิดอย่าบิดเบือน   แก้มซ้ำหรือดังช่ือปลา 

งามสมแม่ผมดก   แสร้งหยิกหยกศกเสียบหวี 
มุ่นมวยสวยมากมี   บ้างศกสั้นสรรสมทรง  

 

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กวีมีศิลปะในการใช้ภาษาสร้างความสะเทือนใจให้เกิดแก่ผู้อ่านอย่างหลากหลายอารมณ์ 
เช่น อารมณ์เศร้าสะเทือนใจ อารมณ์สงบนิ่ง อารมณ์สนุกสนานครึกครื้น เป็นต้น 
  - อารมณ์เศร้าสะเทือนใจ เช่น  

วัดร้างเจดีย์ด้วน   วิหารห้วนโบสถ์หายไป 
โพธิ์หักปักหอไตร    ไตรปิฎกตกลงดิน 

บ้านแตกสาแหรกขาด  นอนวินาศปราศทรัพย์สิน 
หมดท่าทางหากิน   เท่ียวซุกซ่อนซอกซอนเซา 
 

 กวีได้แต่งคำประพันธ์ให้เห็นว่าสภาพวัดมีความชำรุด สภาพบ้านเมืองทุดโทรม หมดส้ินทาง
ทำมาหากิน ทำให้เกิดอารมณ์เศร้าสะเทือนใจเป็นอย่างยิ่ง 

 

  - อารมณ์สงบนิ่ง เช่น 
เหลียวไปในปัจฉิม  งามถนิมคือพระปราง 

พระสถูปรูปรางชาง   ชูยอดเยี่ยมเอี่ยมอัมพร 
ย่อมเห็นเป็นสัญญา  พุทธศาสนาสถาวร 

พระธรรมไกรกำจร   เครื่องนำหน้ากล้าในบุญ 
 

 กวีได้แต่งคำประพันธ์ให้เห็นว่าอยู่ในสถานท่ีท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองทางพุทธศาสนา ทำให้เกิด
บรรยากาศสงบ 
 

  - อารมณ์สนุกสนานครึกครื้น เช่น  
ฝูงคนมาคับค่ัง   สะพรึบพรั่งต้ังตาตรง 

เอิบอิ่มปริ่มใจจง    ท้ังผู้เฒ่าผู้เยาวภา 
 

 กวีได้แต่งคำประพันธ์ให้เห็นว่ามีผู้คนจำนวนมากท่ีกำลังมีความสุข ครบถ้วนท้ังผู้สูงอายุและ
ผู้ท่ีมีอายุน้อย 
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2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง 
 กวีมีการกล่าวถึงเรื่องราวการต้ังตนเป็นปฐมบรมกษัตริย์ของรัชกาลท่ี 1 เมื่อคราวสร้าง
กรุงรัตนโกสินทร์ท่ีมีการท้าวความต้ังแต่ครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาจนบ้านเมืองมีความระส่ำระสาย ผู้คนแตก
ความสามัคคี ต้ังตนเป็นก๊กเป็นเหล่า และต้องต่อสู้กับพม่าข้าศึก กว่าจะรวมตัวตั้งกรุงรัตนโกสินทร์ได้
ไม่ใช่เรื่องง่าย เมื่อถึงคราวบ้านเมืองสงบ มีการเฉลิมฉลอง ผู้คนต่างยินดีปรีดาโดยมีศาสนาค้ำชูจิตใจ 
เช่น 
 

คาบนี้มีศุภฤกษ ์   ดังบัวเบิกเบิกบานใจ 
งามเวียงอันเกรียงไกร    ไกรเกรียงแมน้แมนมาทำ 

กรุงเทพเทพรังสฤษฏ์   เจิดแจ่มจิตรวิศวกรรม 
เพริศแพร้วแก้วแกมคำ    คำแกมมุกด์สุขนัยนา 

สองพันสามร้อยยี่   สิบห้าปีศาสนกาล 
ฤกษ์งามยามศุภาวาร   คราวศึกว่างสร้างพระนคร 

 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 กวีนิพนธ์นี้ได้สร้างความประทับใจให้เกิดขึ้นแก่ผู้อ่านจากการท่ีกวีรู้จักการเรียงร้อยถ้อยคำ
อย่างผู้ท่ีมีความสามารถทางภาษา ทุกวรรคทุกบทจึงมีความไพเราะ สะดุดในผู้อ่าน และสร้าง
ความรู้สึกเร้าความคิดผู้อ่านทุกตอนทุกช่วง เช่น 
 

  - ความสะเทือนใจจากการท่ีคนไทยฆ่ากันเอง เช่น 
 

ไทยแยกแตกเป็นเหล่า  ต่างต้ังเจ้าเข้ามั่วสุม 
มากมายหลายชุมนุม   คึกขันแข่งแก่งแย่งกัน 

ชุมนุมตีชุมนุม   คิดควบคุมรุมโรมรัน 
ใครอ่อนถูกฟอนฟัน   การปล้นฆ่าคือหากิน 
 

  - อารมณ์ความรู้สึกเมื่อถูกเกี้ยวพาราสี เช่น 
 

นั่นแน่แม่คนนั้น   เบือนหน้าหันหนีนัยนา 
อย่าอายเลยสายตา   จักถูกว่าปลาคางเบือน 

แก้มแดงแสงสดสี   แดงล้ินจ่ีกระมังเหมือน 
ถามนิดอย่าบิดเบือน   แก้มซ้ำหรือดังช่ือปลา 
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 คุณค่าด้านสังคม 
 1) วัฒนธรรมด้านทรงผมของผู้หญิงสมัยรัชกาลท่ี 7 
  กวีได้พรรณนาให้เห็นภาพทรงผมของผู้หญิงในสมัยรัชกาลท่ี 7 ไว้หลากหลาย เช่น 
 

งามสมแม่ผมดก   แสร้งหยิกหยกศกเสียบหวี 
มุ่นมวยสวยมากมี   บ้างศกส้ันสรรสมทรง  
 

  กวีได้พรรณนาทรงผมของผู้หญิงไว้หลายแบบ ได้แก่ คนท่ีมีผมดกและหยิกก็จะใช้หวี
เสียบไว้ ทรงเกล้ามวย ทรงผมส้ันได้รูปทรง  
 

 2) วัฒนธรรมการผัดหน้าเพื่อความสวยงามของผู้หญิง เช่น 
 

สวยสวยแม่สาวสาว  ผัดหน้าขาวในคราวงาน 
นวลแป้งแต่งตระการ    เจ้านวลพริ้งยิ่งนวลปลา 
 

  ผู้หญิงรุ่นสาวมักจะนิยมผัดหน้าด้วยแป้งเพื่อความสวยงามเวลามีงานรื่นเริงต่าง ๆ ทำให้
ผู้หญิงสวยงามราวกับปลานวล 
 3) ค่านิยมเรื่องความยึดมั่นกตัญญู เช่น 
 

จริงสุดพุทธดำรัส   ทรงแสดงอัตถ์สัตยาดุลย์ 
รู้คุณผู้มีคุณ    คราวเพล่ียงพล้ำท่านค้ำชู 
 

 กวีได้สะท้อนความกตัญญูกตเวทิตาต่อผู้มีพระคุณจะทำให้ผู้นั้นไม่ส้ินไร้ไม้ตอกและไม่ประสบกับ
ความยากลำบาก และยังได้รับการเกื้อหนุนช่วยเหลือจากการท่ีรู้จักบุญคุณ 
 

 1.7 การศึกษากาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายฉันท์ ขำวิไล และนายหรีด 
เรืองฤทธิ ์
 บทกวีนิพนธ์กาพย์เห่เรือของนายฉันท์  ขำวิไล เป็นงานประพันธ์ในโอกาสฉลอง 25 พุทธศตวรรษ 
จึงมีเนื้อหาท่ีเน้นให้เห็นความศรัทธาในพระพุทธศาสนาท่ีอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทย การดำรงตนเป็น
พุทธมามะกะเป็นหลักของการดำเนินชีวิตท่ีทำให้ชีวิตมีความสุข นอกจากนี้ยังมีงานฉลองอย่างรื่นเริง 
มีการประดับธงทิว ประดับไฟส่องสว่าง มีเครื่องสักการบูชาท่ีประกอบด้วยธูปเทียน พวงมาลัย ดอกไม้ 
และยังมีการประโคมดนตรีปี่พาทย์ มีมหรสพต่าง ๆ เช่น โขน หนังใหญ่ หนังตะลุง ละคร หุ่น มโนห์รา 
ลิเก เสภา ลำตัด เพลงฉ่อย ภาพยนตร์ งิ้ว มีการจุดพลุไฟพะเนียงเป็นท่ีเอิกเกริกสำราญใจ ยิ่งกว่านั้น
กาพย์เห่เรือนี้ยังมีบทท่ีเป็นขบวนเห่ชลมารคท่ีประกอบด้วยเรือหลากหลายมาประชันขันแข่งในท้องน้ำ 
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สร้างความครึกครื้นและมองเห็นความสามัคคีของหมู่คณะ ความดีเด่นของกาพย์เห่เรือนี้มีให้เห็น
เชิงคุณค่าวรรณศิลป์ อาทิ  
 

 1) การสรรคำใช้  กวีนิพนธ์นี้มีจังหวะ หากอ่านออกเสียงจะพบความไพเราะเหมือนเป็น
เสียงดนตรี ทำให้อ่านแล้วรู้สึกครึกครื้นสำราญใจ เช่น  
 

เขียวเหลือง เรืองระยับ  แดงสลับ สับสีใด 
จะแข่ง แสงอุทัย    ล้วนโคมไฟ ไม่ฝ้าฟาง 
 

 กวีใช้สัมผัสในค่อนข้างพบแทบทุกวรรค โดยเฉพาะการสอดร้อยด้วยสัมผัสสระและสัมผัส
อักษรมีให้พบเห็นเป็นท่ีจำเริญตา และเมื่ออ่านออกเสียงจะพบความเพลิดเพลินกับถ้อยคำท่ีอ่านแล้ว
ระรื่นช่ืนใจ คำทุกคำออกเสียงไม่ติดขัด เช่น 
 

ระฆงั ดังหง่างเหง่ง  คระคร้ืนเครงประโคมขาน (สัมผัสอักษร) 
ฆ้องกลอง ก้องกังวาน   แซ่ประสาน เสียงทะยอย 

รวยริน กลิ่นผกา   หอมบุปผา สารพัน (สัมผัสสระ) 
รายเรียง แข่งเคียงกัน   ช่างจัดสรร มาสอดกรอง 
 

 2) โวหาร จุดเด่นของกวีนิพนธ์ท่ีควรกล่าวถึง คือ การพรรณนาโวหารท่ีทำให้เรื่องราวเป็นท่ี
เข้าใจง่าย โดยเฉพาะเลือกใช้คำง่ายๆ มาพรรณนาจนมองเห็นภาพมาปรากฏอยู่ตรงหน้าอย่างละเอียด
ชัดเจน เช่น 
 

โคมไฟ ไสวสว่าง   แลกระจ่าง จับเวหา 
ช่อช้ัน ชวาลา    ย้อยระย้า สะพึงยล 

ประดิษฐ์ ประดับดวง  เป็นพุ่มพวง สะพรึบผล 
วับไว ด้วยไกกล    แว็บแว็บวน ด้วยกลไก 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีใช้คำเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น การเลียนเสียงดนตรีทำให้บทกวี
มีเสน่ห์เป็นที่จับใจผู้อ่าน และเมื่อผู้อ่านอ่านออกเสียงก็จะมีความไพเราะจากการเลียนเสียงนั้น เช่น  
 

  ระฆัง ดังหง่างเหง่ง 
เสียงระนาดหนอดหนอดหนอย 

  ปี่แอแอ้อี๋ออย 
เสียงตะโพน ป๊ะเพิงเพิง 
เสียงเถิดเทิง ต๊ะทิงทิง 
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กวียังใช้คำเลียนเสียงการจุดพลุ จุดไฟพะเนียง เช่น 
 

ลูกหนูคู่จรวด   พลุประกวด ก็โด่งดัง 
ตูมตูม เสียงตึงตัง    สนั่นฟัง วังเวงใจ 

พุ่มพะเนียงเสียงฟู่ฟู่      เป็นหมวดหมู่ มีนานา 
 

นอกจากนี้กวียังพรรณนาโวหารถึงภาพการเคล่ือนของกระบวนเรือและพลฝีพาย ซึ่งทำให้
การเคล่ือนของกระบวนเรือดูมีชีวิตชีวา มีความคล่องแคล่วเคล่ือนไหวดุจส่ิงมีชีวิต เช่น การเคล่ือนไหว
ของเรือนาคราช 

 

นาคราช เล่ห์ผาดผัน  จะหกหัน ด้ันเวหา 
เล้ือยลง สู่คงคา    ล่องลอยมา ในสาคร 
 

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือนี้มีความโดดเด่นเฉพาะตัวท่ีน่าจดจำ นั่นคือ กวีมีความสามารถพิเศษในการสรรหา
ถ้อยคำท่ีมีความไพเราะ กระชับได้ใจความ เป็นคำท่ีเข้าใจได้ง่ายไม่จำเป็นต้องเลือกหาคำยากมาใช้
เพื่อประกาศความเก่งกล้าของกวี แต่กวีมีอัจฉริยะที่เลือกใช้คำง่ายแต่ไพเราะมาวางเรียงร้อยไป
ในแต่ละวรรค แต่ละบท จนทำให้บทกวีมีเสน่ห์ในตัวของแต่ละวรรคเอง เช่น  
 

เป็นพุ่ม เป็นพวงห้อย  มาลัยร้อย สลับรอง 
แท่นที่ ประเทอืงทอง   ครบส่ิงของ เครื่องบูชา 

แตรสังข์ ก็วังเวง   เพลินเสียงเพลง พรรณนา 
ถือธูป เทียนมาลา   เวียนวันทา สาธุการ 
 

การพรรณนาความในแต่ละวรรค ทำให้เรื่องท่ีนำมาแต่งมีความกระชับ อ่านแล้วรู้ทันทีว่า
เรื่องราวเป็นอย่างไร เช่น เรื่องรามเกียรต์ิกล่าวถึงทศกัณฐ์ลักพานางสีดาโดยใช้กลลวงล่อด้วยกวางทอง
จนพระรามพระลักษณ์ต้องยกพลลิงมาต่อสู้เพื่อแย่งชิงนางสีดาคืน เช่น 

 

โรงโขน ฉากสิงขร  จับเมื่อตอน ทศกัณฐ์ 
โศกเศร้า เฝ้ารำพัน   ถึงจอมขวัญ กัลยา 

ลวงนาง ด้วยกวางทอง  ไปลักน้อง นางสีดา 
พระลักษมณ์ พระรามา   ยกโยธา พลากร 
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โดยเฉพาะการพรรณนาภาพของเรือที่สรรหาคำมาเรียงร้อยจนสร้างความรู้สึกอิ่มเอมใจ 
เมื่อได้ฟังหรือเมื่อได้อ่านออกเสียงจากคำท่ีมีเสียงสัมผัสอักษรอย่างแพรวพราว เช่น  

 

อเนก ชาติภุชงค์   เป็นเรือทรง พระสงฆ์จร 
นิ่งนัง่ ต้ังสังวร    แลสลอน อร่ามเรือง 

ฉัตรช้ัน ก็ช้อยชด   เป็นหล่ันลด แลเรื่อเหลือง 
ธงท้าย งามประเทือง   ชายชำเลือง ละลานตา 

ฟ่องน้ำ ล่องลำลอย  ดูเรียบร้อย รูปกัญญา 
แหนแห่ ร้องเห่มา   ก้องคงคา นาวาจร 

 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงชี้แจง 
 กวีแต่งกาพย์เห่เรือนี้จากสภาพความจริงท่ีปรากฏเป็นประวัติศาสตร์ท่ีต้องจารจารึกไว้ให้ชนรุ่นหลัง
ได้อ่านและศึกษาค้นคว้าถึงเหตุการณ์จริงในอดีต เพื่อให้รู้ถึงวัฒนธรรมของคนไทยท่ีผูกพันกับพุทธศาสนา
ท่ีเป็นแกนกลางของชีวิตและทำให้เห็นลักษณะนิสัยของคนไทยท่ีมีความร่ำรวยทางวัฒนธรรมในแขนงต่าง  ๆ
ไม่ว่าจะเป็นขนบธรรมเนียมประเพณี ความรื่นเริงในงานมหรสพต่าง ๆ  ความสมัครสมานสามัคคีในการล่องเรือ 
เช่น 
 

  - ความด่ืมด่ำในพระพุทธศาสนา 
พสกพุทธศาสน์   ก็มุ่งมาด กมลมาลย์ 

เอิกเกริก ต่างเบิกบาน   ฉลองกาล ท่ีล่วงไกล 
นบบุญ คุณผ่องแผ้ว  พระลับแล้ว แก้วสดใส 

ข้อคำ ธรรมวินัย    ยังอยู่ใกล้ ประชากร 
 

  - ความยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีต้องมีธูปเทียนดอกไม้ เช่น 
ธูปเทียน ประทีปทอง  ทุกหับห้อง ส่องสว่าง 

ทุกท่ี ทุกถิ่นทาง    แจ่มกระจ่าง เพียงกลางวัน 
รวยริน กล่ินผกา   หอมบุปผา สารพัน 

รายเรียง แข่งเคียงกัน   ช่างจัดสรร มาสอดกรอง 
เป็นพุ่ม เป็นพวงห้อย  มาลัยร้อย สลับรอง 

แท่นท่ี ประเทืองทอง   ครบส่ิงของ เครื่องบูชา 
 

  - ความรื่นเริงจากงานมหรสพ 
เซ็งแซ่ มหรสพ   เข้าสมทบ ครบทุกส่ิง 

มากมาย ท้ังชายหญิง   ต่างช่วงชิง มาประชัน 
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  - ความสามัคคีจากการล่องเรือ 
หุบห้อง ท้องคงคา  เคล่ือนนาวา พาพวกพล 

จากด้าว ท่ีแดนนนท์   แห่พหล พยุหมา 
ธงทิว ปลิวสลอน   ละลิบร่อน ว่อนเวหา 

เคล่ือนคล้อย ลอยนาวา   โหเห่มา น่าปล้ืมใจ 
 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 กวีนิพนธ์กาพย์เห่เรือนี้ได้สร้างความประทับใจตรงท่ีกวีรู้จักเลือกใช้คำได้อย่างตรงไปตรงมา 
เข้าใจได้แจ่มกระจ่าง ไม่ต้องสงสัยอื ่นใดอีกเมื่ออ่านจบในแต่ละบท เพราะกวีได้ถ่ายทอดจนสิ้น
ความไปแล้วในแต่ละวรรคนั้น ๆ และยังได้รับความไพเราะที่สะท้อนก้องอยู่ในหู เมื่อยามท่ีอ่าน
ออกเสียงดัง ๆ หรือเมื่อมีการเห่เรือของพลฝีพายอย่างพร้อมเพรียง เช่น 
 

ฉัตรช้ัน ก็ช้อยชด   เป็นหล่ันลด แลเรื่อเหลือง 
ธงท้าย งามประเทือง   ชายชำเลือง ละลานตา 

ฟ่องน้ำ ล่องลำลอย  ดูเรียบร้อย รูปกัญญา 
แหนแห่ ร้องเห่มา   ก้องคงคา นาวาจร 

 

 คุณค่าด้านสังคม 
 1) ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคนไทย บทกวีนิพนธ์นี้ได้สะท้อนให้เห็นว่าพุทธศาสนา
เป็นหลักยึดเหนี่ยวที่พึ่งทางใจ และยังเป็นแก่นกลางของการดำเนินชีวิติของคนไทย เช่น 
 

นบบุญ คุณผ่องแผ้ว  พระลับแล้ว แก้วสดใส 
ข้อคำ ธรรมวินัย    ยังอยู่ใกล้ ประชากร 
 

2) ความสนุกสนานเป็นชีวิตของคนไทย เช่น  
 

หุบห้อง ท้องคงคา  เคล่ือนนาวา พาพวกพล 
จากด้าว ท่ีแดนนนท์   แห่พหล พยุหมา 

ธงทิว ปลิวสลอน   ละลิบร่อน ว่อนเวหา 
เคล่ือนคล้อย ลอยนาวา   โหเห่มา น่าปล้ืมใจ 

แหนแห่ กันแซ่ซ้อง  เฉลิมฉลอง พระการุญ 
กล่าวคำ พุทธคุณ    ท่ีเกื้อหนุน นิกรซนฯ 
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 กาพย์เห่เรือของนายหรีด เรืองฤทธิ์ เป็นกาพย์เห่เรือที่มีความไพเราะและความอลังการ
ของการใช้ภาษา สะท้อนให้เห็นว่ากวีมีความต้ังใจท่ีจะสร้างผลงานจากความละเอียดอ่อนของจิตใจ 
ซึ่งถ้อยคำสำนวนภาษาท่ีกล่ันกรองออกมาบอกความลึกซึ้งละมุนละไมท่ีจะคัดจัดสรรคำมาใช้เป็น
หลักฐานท่ีได้ช้ีชัดให้เห็นกาพย์เห่เรือฉบับนี้จัดทำขึ้นในโอกาสฉลองปี พ.ศ. 2500 ซึ่งมีท้ังบทเห่ชม
กระบวนเรือ การสรรเสริญคุณพระรัตนตรัยอันประกอบด้วย พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ครบถ้วน
บริบูรณ์แห่งการเป็นหลักยึดเหนี่ยวจิตใจและเป็นศูนย์กลางบำรุงจิตใจของประชาชน นอกจากนี้ยังมี
การยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

พระราชาผู้ทรงคุณอันประเสริฐและมีพระเมตตากรุณาหาใดเปรียบได้ 
 กาพย์เห่เรือฉบับนี้จึงมีคุณค่ามากมาย โดยเฉพาะคุณค่าด้านวรรณศิลป์อันประกอบด้วย
การวิเคราะห์ให้เห็นในส่วนต่างๆ ดังนี้  
 1) การสรรคำใช้  กวีมีความเพียรพยายามและวิริยะอุตสาหะเป็นอย่างยิ่งจะสรรหา
คำท่ีมีความไพเราะ ตรงความหมาย ไม่เย่ินเย้อ แล้วนำมาร้อยเรียงเรื่องราวจนในแต่ละวรรค แต่ละบท
ท่ีได้ลำดับไว้ดีแล้วมีความเป็นเอกภาพ มีความเป็นระบบระเบียบตามแบบแผนการประพันธ์
ท้ังในรูปของโคลงส่ีสุภาพและกาพย์ยานี 11 อีกท้ังยังใช้ความมีอัจฉริยภาพกล่ันกรองถ้อยนำมาเรียบเรียง
ท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษรอย่างยอดเย่ียม จนทำให้แต่ละวรรคสามารถสร้างภาพในจินตนาการได้
อย่างลึกซึ้ง เช่น 
 

ชลมารคงามหลากเหลือ   (หลาก – เหลือ)  สัมผัสอักษร 
บินลอยลมลงนัที  (ลอย – ลม – ลง) สัมผัสอักษร 
พลพายช่ืนรื่นเริงบุญ (ช่ืน – รื่น) สัมผัสสระ 
   (รื่น – เริง) สัมผัสอักษร 
 

 2) โวหาร กวีใช้การพรรณนาโวหารทำให้เรือในท้องน้ำมีชีวิตและมีการเคล่ือนไหว ทำให้
ผู้อ่านสามารถสร้างจินตนาการและสร้างมโนภาพ เช่น  
 

เรือดั้ง ต้ังซ้ายขวา  คลาเคล่ือนมาร่าเริงคะนอง 
แข่งคู่ดูลำพอง    เป็นแถวถ่องล่องสาคร 
 

 เรือมีการเคล่ือนตัวอย่างมีชีวิตชีวาสนุกสนาน มีความโอ่อ่าสง่างามในการแข่งขัน  การพาย
ให้รวดเร็ว 
 

เรือตำรวจ ตรวจวิ่งไว      เรือกลองในนอกประโคม 
สาครครั่นครืนโครม   พลเห่โหมโรมฝีพาย 
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 แต่ละประเภทมีการพายกันอย่างขันแข็งจนท้องนำ้มีแรงกระเพื่อมจากแรงของฝีพาย พร้อม
กับการขับเห่ของพลฝีพายท่ีพร้อมเพรียงท่ีการพายและการเห่  
 

 นอกจากนี้ กวียังมีการเปรียบเทียบในเชิงช้ันโวหารได้อย่างไพเราะ นับเป็นความสามารถ
ท่ีเป็นเอกของกวีท่ีเลือกใช้คำได้อย่างเหมาะสม เช่น 
 

   สุพรรณหงส์เพียงหงส์พรหม  บินลอยลมลงนัที 
 

 กวีพรรณนาความให้เห็นว่าเรือสุพรรณหงส์ท่ีลอยอยู่กลางสายน้ำเหมือนกับหงส์ของพระพรหม
ท่ีบินลอยลงมาเหนือแผ่นน้ำ ซึ่งภาษาถ้อยคำนี้ทำให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการมองเห็นการขับเคล่ือน
ของเรือท่ีเป็นไปอย่างสวยงามเปรียบประดุจการบินลงมาของหงส์ท่ีมีความพล้ิวไหวของปีกท่ีค่อย ๆ ถาโถม
ทาบทับลงสู่แผ่นน้ำ 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีได้เรียบเรียงถ้อยคำที่มีสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ทำให้
กาพย์เห่เรือฉบับนี้มีชีวิตชีวา สร้างความคึกคัก กระตุ้นให้ผู้อ่านแล้วเกิดความรู้สึกฮึกเหิม เช่น 
 

 เรือเสือคำรนสินธุ์   แหวกวารินคำรามรณ 
เรือเสือทะยานชล   วิ่งแข่งหน้าท่าผยอง 
 

 กวีทำให้แต่ละวรรคในบทกวีนิพนธ์มีความคึกคัก คึกคะนอง ไม่กลัวส่ิงใด จะเห็นได้ว่า เรือเสือ
แล่นผ่านไปอย่างโลดโผน รวดเร็วไม่ครั่นคร้ามด้วยการใช้คำท่ีทำให้มองเห็นความคึกคัก มีชีวิตชีวา 
เช่น คำรณ คำรามรณ ทะยาน ผยอง เป็นต้น 
 หรือในบทสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย ผู้อ่านก็ได้มองเห็นการขับเคล่ือนต่อสู้กันระหว่าง
พระพุทธเจ้ากับมารอย่างเห็นภาพ และเห็นผลชัยชนะระหว่างความดีกับความช่ัวจากการท่ีกวีเลือกใช้คำ
อย่างเหมาะสม  
 

ขุนมารขับมารรุด   มายื้อยุดพุทธบัลลังก์ 
แสร้งสาดสราวุธดัง   จะเพิกพังแผ่นพื้นสุธา 

พระทรงเส่ียงบารม ี  เป็นโยธีตีมารา 
ธรณีพนิดา    ผุดขึ้นมาเป็นพยาน 
 

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กาพย์เห่เรือนี้มีศิลปะในการแต่งจากลีลาการใช้ภาษาของกวีท่ีมีความหลักแหลมและเฉียบคม
ในการเลือกใช้ภาษาท่ีมีน้ำเสียงไพเราะ สง่างาม กระชับความอย่างสูงสุด ทำให้ผู้อ่านเกิดมโนภาพ
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เมื่ออ่านไปในแต่ละวรรคหรือแต่ละบท สร้างความรู้สึกให้แก่ผู้อ่านอย่างหลากหลายท้ังชีวิตชีวา คึกคัก 
ความเรียบนิ่งสงบในอารมณ์ หรือความเปี่ยมล้นในความปล้ืมปีติที่มีแต่ความจงรักภักดีต่อกษัตริย์
ในดวงใจ เช่น  
   

  - ความมีชีวิตชีวาคึกคักจากการขับเคล่ือนของเรือ 
 

เรือเสือคำรนสินธุ์    แหวกวารินคำรามรณ 
เรือเสือทะยานชล   วิ่งแข่งหน้าท่าผยอง 

เรือดั้ง ต้ังซ้ายขวา  คลาเคล่ือนมาร่าเริงคะนอง 
แข่งคู่ดูลำพอง    เป็นแถวถ่องล่องสาคร 

สุครีพ ถีบชโลธาร    พาลี ทะยานถีบชโลธร 
เรือแซงแข่งคู่จร    แซงสามคู่วิ่งดูดี 

 

  - ความเรียบนิ่งสงบในอารมณ์เมื่อจิตใจเล่ือมใสในศาสนา  
 

ธรรมคุ้มผู้ครองธรรม  ไม่ตกต่ำซ้ำสูงทวี 
เสวยสุขทุกปางปี    มีศรีรุ่งคุ้งวันวาย 

ดับร้อนนอนสนิท   ล้างบาปจิตขุ่นคิดหาย 
ดับเรื่องเคืองระคาย   ดับเหตุร้ายก่อภัยพาล 

ทำลายความโง่งุน  อันเป็นมูลกิเลสมาร 
ดับโลภโกรธหลงลาน   ดับทะยานร่านรนใจ 
 

  - ความเปี่ยมล้นในความปล้ืมปีติท่ีมีแต่ความจงรักภักดี เช่น 
 

ท่ัวราชอาณาจักร   จอดใจรักพระภูมี 
ถือเป็นปูชนีย์    คือเจดีย์หลักจิตใจ 

 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง  
 กวีนิพนธ์กาพย์เห่เรือนี้มีท่ีมาจากงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษท่ีกวีมีความรู้สึกว่าเป็นแรง
บันดาลใจให้แต่งคำประพันธ์อย่างเปี่ยมคุณค่า ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า กวีมีความผูกพันกับศาสนา 
พระมหากษัตริย์ ทุกถ้อยคำท่ีกวีเลือกสรรจึงกระทำด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และ
จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ จะเห็นได้ว่า ท้ังในบทกาพย์เห่เรือ การสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย และ
บทยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

มีเรื่องศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้องเป็นแกนกลางอยู่เสมอ เช่น   
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  - จากบทกาพย์เรือ 
 

ชลมารคงามหลากเหลือ  ขบวนเรือราชพิธี 
เป็นพยุหนาวี    แห่ไตรรัตน์จรัสสาคร 

 
  - จากบทสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย 
 

พระธรรมคือคำสอน  พระชินวร ช้ีช่องเจริญ 
แก่ผู้รู้ดำเนิน    สู่วิถีท่ีควรไป 
 

  - จากบทยอพระเกียรติ 
 

ผลพระคุณพระอุปภัมภ์  ศาสนาค้ำขึ้นสองสวรรค์ 
ข้าฯ ราชนาวีอัน    เป็นเอกฉันท์กับประชาชน 

 
3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 

 จากการอ่านกวีนิพนธ์นี้จบลง ผู้วิจารณ์มีความรู้สึกว่าชีวิตของคนเราต้องมีศาสนาเป็นหลัก
ยึดเหนี่ยวจิตใจ เพราะเมื่อใดท่ีจิตใจขาดหลักยึดก็จะไหลเล่ือนลงต่ำตามอำนาจของกิเลส ซึ่ งอาจจะ
มีผลต่อการพลิกผันของชะตาชีวิตได้ ผู้วิจารณ์จึงมองเห็นว่าหลักธรรมคำสอนของพุทธสาสนา
ล้วนมีคุณค่าอย่างอเนกอนันต์ต่อการคุ้มครองชีวิตให้รอดปลอดภัยจากอำนาจของกาม กิเลส ตัณหา
ราคะต่าง ๆ แม้จะไม่สามารถเข้าสู่นิพพานได้ แต่อย่างน้อยพระธรรมจะโน้มน้าวให้เราได้สติและเกิดปัญหา
ให้การช้ีช่องทางพาตัวเองให้พ้นจากบ่วงกรรมและปัญหาต่าง ๆ ได้ เช่น  
 

พระธรรมคือคำสอน  พระชินวร ช้ีช่องเจริญ 
แก่ผู้รู้ดำเนิน    สู่วิถีท่ีควรไป 

ธรรมคุ้มผู้ครองธรรม  ไม่ตกต่ำซ้ำสูงทวี 
เสวยสุขทุกปางปี    มีศรีรุ่งคุ้งวันวาย 

ดับร้อนนอนสนิท   ล้างบาปจิตขุ่นคิดหาย 
ดับเรื่องเคืองระคาย   ดับเหตุร้ายก่อภัยพาล 

 

 คุณค่าด้านสังคม 
 กวีนิพนธ์นี้ให้คุณค่าสังคมเกี่ยวกับการมีหลักธรรมประจำใจ จะทำให้การดำเนินชีวิต
ของผู้ประพฤติธรรมมีความสุขปราศจากความทุกข์ เมื่อใดท่ีทุกฝ่ายทุกหมู่เหล่านับแต่พระมหากษัตริย์
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มีทศพิธราชธรรม ผู้บริหารบ้านเมืองใช้หลักธรรมปกครอง รวมถึงประชาชนศรัทธาในธรรม บ้านเมือง
ก็จะวิวัฒนาสถาวร เช่น  
 

ศรีสิทธิราชเรื่อง   ทศธรรม 
องค์เอกอุปถัมภ์    ศาสน์เล้ียง 

บำรุงประเทศชาติ  พุทธศาสน์เพื่อยืนยง 
ร่มรัฐคือฉัตรทรง    แผ่นดินไทยได้อยู่เย็น 

สูงสุดฝ่ายพุทธจักร  เพิ่มบุญหนักผลักบาปเสีย 
กล่อมใจให้หายเพลีย   เมื่อได้ผ่านสถานบุญ 

ท้ังนี้รัฐบาล   กอปร์การเห็นเป็นพระคุณ 
หนึ่งนัน้ท่านการุญ   อุปถัมภ์ค้ำชูไทย 

ฝ่ังธนถกลสถูป   พระปรางค์รูปรางซางฉาย 
เตือนใจให้หญิงชาย   รุ่งรู้บุญพนูศีลทาน 
 

 1.8 การศึกษากาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี ตราโมท   
นายเสรี หวังในธรรม และนายภิญโญ ศรีจำลอง 
 กาพย์เห่เรือสดุดีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช       
บรมนาถบพิตรของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ เป็นร้อยกรองท่ีเป็นการเทิดพระเกียรติยศ 
จากการทรงประกอบพระราชกรณียกิจอันมากมายของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร        
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ท่ีพระองค์ทรงมุ่งปัดเป่าความทุกข์ยากของประชาชน 
โดยช้ีให้เห็นว่าการทรงงานในขณะครองราชย์ของพระองค์ท่านได้สร้างงานให้เกิดขึ้นท่ัวสังคมไทย 
และเผ่ือแผ่ความผาสุกแก่อาณาประชาราษฎร์อย่างไม่รู้จบส้ิน อีกท้ังยังเป็นการสร้างช่ือให้ปรากฏก้อง
ขจรขจายจากน้ำพระราชหฤทัยท่ียิ่งใหญ่ของความเป็นพระมหาราชาท่ีเปี่ยมพระเมตตาการุณย์ของ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  
 การแต่งบทประพันธ์ก็เริ่มด้วยโคลงส่ีสุภาพและตามด้วยบทกาพย์ยานี โดยมุ่งประเด็นต้ังแต่
เริ่มครองราชย์ด้วยทศพิธราชธรรมและครองราชย์ภายใต้ธรรมะเป็นหลักชัย การมุ่งขจัดความทุกข์
ของประชาชนนั้น นายมนตรี ตราโมทได้ขยายความจากการครองแผ่นดินโดยธรรมด้วยการสดับรับฟัง
ปัญหาของประชาชน การทำฝนเทียมเพื่อแก้ไขภัยแล้ง การช่วยเหลือชาวเขาให้อยู่ดีกินดีและละเลิก
การปลูกฝ่ินหันมาปลูกพืชไร่ทดแทน การส่งเสริมความสามัคคีท่ีเห็นเป็นรูปธรรม คือ การจัดทำสหกรณ์
เพื่อผลิตผลและสร้างความมั่งค่ัง ซึ่งการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ จะอาศัยบุญบารมีท่ีมากด้วยบุญญาธิการ 
นอกจากนี้ยังเทิดพระเกียรติด้านกีฬา ดนตรีท่ีมีความเช่ียวชาญยิ่ง ส่ิงท่ีเหนือกว่านั้น คือ การสืบสาน
ราชวงศ์จักรีจนเป็นปึกแผ่น และถวายพระพรให้พระองค์และกรุงรัตนโกสินทร์สถิตสถาพรยิ่งยืนนาน 
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 1) การสรรคำใช้  การสรรคำมาใช้ในการประพันธ์ ล้วนใช้คำท่ีแสดงถึงความจงรักภักดีและ
เฉลิมพระเกียรติไว้เหนือเกล้าเหนือกระหม่อม คำทุกคำสะท้อนความจริงใจ แต่หนักแน่น สามารถอ่าน
แล้วเข้าใจโดยไม่ต้องแปลคำศัพท์ให้ยุ่งยาก เช่น  
 

ให้เลิกให้ละฝ่ิน   เลิกท้ิงถิ่นทำลายไพร 
 

พระหวงห่วงปวงชน  ท่ัวทุกหนแห่งเหนือใต้ 
 

ตกออกท้ังนอกใน  ชนบทจรดแดน 
 

 2) โวหาร มีการใช้คำสัมผัสแพรวพราวและเต็มไปด้วยชั้นเชิงทางวรรณศิลป์ มีท้ังสัมผัสสระ 
สัมผัสอักษรท่ีสร้างจุดเด่นให้บทประพันธ์อ่านแล้วล่ืนไหลออกเสียงได้ราบรื่น และอ่านแล้วเข้าใจ
ได้ทันที เช่น 
  - สัมผัสสระ เช่น ดับเข็ญเย็นกระมล (เข็ญ – เย็น) 
 

  - สัมผัสอักษร เช่น เดือดร้อนรอนท่ีใด (ร้อน – รอน) 
  สดับข่าวชนชาวไทย (ชน – ชาว) 
  ฝนเทียมแทนแม้นสายฝน (เทียม – แทน)  
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ มีการใช้คำท่ีเข้าใจได้ง่าย แต่ตรงความหมายและตรงใจผู้อ่าน มีการเขียน
เรียงถ้อยคำท่ีเป็นระบบระเบียบ อ่านแล้วไม่สะดุด ซึ่งเป็นการกล่าวน้อยแต่กินใจ เช่น 
 

ชาวเขาอยู่บนเขา   ท้ังแม้วเย้าเนาเขตคาม 
เสด็จฝ่าบุกป่าหนาม   ตามเยี่ยมเยือนเพื่อเตือนใจ 

 
 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 บทประพันธ์ของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ มีความไพเราะงดงามตามแบบฉบับ
ของบทประพันธ์ที่เป็นการเฉลิมพระเกียรติ ในถ้อยคำนั้นแฝงไว้ด้วยความเทิดทูนและความจงรักภักดี
อย่างเปี่ยมล้น และเปี่ยมความสำนึกในพระมหากรุณาธิคุณ สะท้อนความรู้สึกท่ีต้ืนตันใจต่อการท่ี
มนุษย์คนหนึ่งพึงกระทำต่อผู้คนเป็นจำนวนมากเพื่อปัดเป่าความทุกข์ยากอย่างไม่รู้จักเหน็ดเหนื่อย 
ทำให้เห็นความมีมนุษยธรรมท่ีสูงยิ่ง เช่น 
 

พระองค์คอยทรงตรับ  สดับข่าวชนชาวไทย 
เดือดร้อนรอนท่ีใด   เสด็จไปถึงท่ีนั้น 
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พระทัยใฝ่แต่ช่วย   อำนวยให้ไทยท้ังผอง 
 

พระหวงห่วงปวงชน  ท่ัวทุกหนแห่งเหนือใต้ 
 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง 
 บทประพันธ์นี้สะท้อนให้เห็นแนวคิดสัจนิยม หรือเป็นการแต่งจากความจริงในชีวิตของคนไทย
ทุกคนท่ีได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ในการบำบัดทุกข์บำรุงสุขอย่างถ้วนหน้า ซึ่งช้ีได้ว่าสถาบันพระมหากษัตริย์
เป็นหลักชัยของแผ่นดินโดยเสมอมาต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน เป็นการสร้างความสำนึก ความกตัญญูกตเวทิตา
ของปวงชนชาวไทยต่อพระราชาท่ีมีแต่ความรักในประชาชนอย่างไม่เส่ือมคลาย เช่นเดียวกับพ่อดูแลลูก 
เช่น 

 

ทรงครองผองประชา  ด้วยเมตตาและปรานี 
 

เหมือนชนกปกเกศ  เป่ียมรักสุดบุตรธิดา 
 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 บทประพันธ์นี้สร้างความประทับใจตรงท่ีสามารถจาระไนความดีของพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ แม้จะ
เป็นเพียงกวีนิพนธ์ท่ีส้ันกระชับ แต่เต็มไปด้วยเนื้อความท่ีใคร ๆ อ่านต้องพลอยคล้อยตาม และเกิด
ความสำนึกในพระมหากรุณาธิคุณอย่างท่ัวถึง เป็นบทเฉลิมพระเกียรติท่ีไม่ยืดเย้ือ แต่เต็มอิ่มเมื่ออ่าน
จบจนเกิดความรู้สึกเต็มต้ืนในหัวใจ เพราะถ้อยคำภาษาท่ีเลือกมาใช้อ่านแล้วเกิดภาพ สร้างความรู้สึก
และมองเห็นจนเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจน เช่น 
 

ยามรัฐอุบัติเหตุ  เกดิอาเพศวิกฤตแสน 
วิปโยคสบโศกแกลน  ทรงแก้ได้ด้วยบารมี 

 

 คุณค่าด้านสังคม 
 กวีนิพนธ์สดุดีพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ให้คุณค่าสังคมอย่างเด่นชัดเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีเป็นร่วมโพธิ์ร่มไทรให้ความร่มเย็นเป็นสุข
แก่อาณาประชาราษฎร์ แม้กษัตริย์จะเป็นดั่งเจ้าของแผ่นดินแต่ก็เป็นแผ่นดินธรรมแผ่นดินทอง
ท่ีปกแผ่บารมี สร้างความสุขให้บรรดาพสกนิกรท่ีได้อาศัยใต้ร่มบารมีจักรีวงศ์ ทำให้มองเห็นว่าสังคมไทย
ไม่อาจขาดสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีเป็นศูนย์รวมใจของคนไทยทุกคนไปได้ เช่น 
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พระหวงห่วงปวงชน  ท่ัวทุกหนแห่งเหนือใต้ 
ตกออกท้ังนอกใน   ชนบทจรดแดน 

ผันแปรทรงแก้ไข   บำบัดภัยให้สุขสันต์ 
น้ำแล้งแต่งแก้พลัน   สรรค์เข่ือนฝ่ายส่งสายชล 

 

 บทกวีนิพนธ์เรื่องสดุดีพระบรมราชจักรีวงศ์ของนายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ถือได้ว่า
เป็นผลงานทางด้านวรรณศิลป์ท่ีมีความโดดเด่นทางภาษา สามารถใช้คำได้อย่างประณีตวิจิตรบรรจง
ถ้อยคำภาษาส่วนใหญ่ไม่ได้อ่านและหาความหมายยาก แต่เป็นการดึงคลังคำท่ีเข้าได้ทันที ไม่ต้องแปล
ความมาใช้ในการประพันธ์ ในบทกวีนิพนธ์นี้ได้ร้อยเรียงพระมหากรุณาธิคุณของรัชกาลต่าง ๆ ในรัชสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์มาอย่างตามลำดับ ต้ังแต่แรกเริ่มปฐมกษัตริย์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราชจนถึงพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร  

ครบ 200 ปี สะท้อนถึงความยาวนานของความมั่นคงกับการเป็นประเทศเอกราชอย่างสมศักด์ิศรี 
หากวิเคราะห์วิจารณ์ในแต่ละด้านจะพบจุดเด่นหลากหลาย เช่น 
 

 1) การสรรคำใช้ กวีพยายามเลือกสรรคำท่ีมีความเหมาะสมกับพระราชฐานะและสถานภาพ
ความเป็นกษัตริย์ในแต่ละรัชสมัย คำทุกคำล้วนแฝงไว้ด้วยความเทิดทูนบูชาให้เหมาะสมกับการเฉลิม
พระเกียรติในฐานะท่ีแต่ละพระองค์เป็นเจ้าเหนือหัวสมมุติเทพ คำท่ีใช้จึงผ่านการเลือกสรรกล่ันกรอง
มาเป็นอย่างดี เช่น  
 

พระพุทธยอดฟ้า   มหาราชประสาทศรี 
ปฐมกษัตริย์ฉัตรจักรี   พี่ริยภาพอาบฟ้าดิน 

ปิยมหาราชเจ้า   พระจุลจอมเกล้าองค์ท่ีห้า 
ทศพิธพระกฤษฎา   เป็นมหามหัศจรรย์ 

ภูมิพลอดุลยเดซ    นวเมศร์สยามินทร์ 
มิ่งขวัญของแผ่นดิน     รวมวิญญาณสมานฉันท์ 
 

กวีมีการเล่นคำสัมผัสอักษรและสัมผัสสระท่ีเป็นจุดเด่นทำให้บทกวีมีช้ันเชิงทางวรรณศิลป์
แทบทุกบท ซึ่งเป็นความสามารถทางกวีของผู้ประพันธ์ เช่น  

 

- การใช้สัมผัสอักษร เช่น บ้านเมืองรุ่งเรืองท่ัว (รุ่ง – เรือง) 
   เริ่มลงรากมากมวลมี (มาก – มวล – มี) 
   บงเบิกโปรดเลิกทาส (บง – เบิก) 
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- การใช้สัมผัสสระ  เช่น ฉ่ำชื่นผืนธรณี  (ช่ืน – ผืน) 
   สารพัดจัดประเดิม (พัด – จัด) 
   กศุลดลบันดาล  (ศล – ดล) 

 

 ขณะเดียวกันการบรรยายคุณงามความดีของแต่ละแผ่นดิน ก็สามารถเลือกนำจุดเด่นมาร้อยเรียง
ให้สื่อความหมายถึงผู้ใด ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของกวีท่ีรู้จักเลือกพระราชกรณียกิจท่ีสำคัญ
มากล่าวไว้ในบทประพันธ์ เช่น 
 

ปิยมหาราชเจ้า   พระจุลจอมเกล้าองค์ท่ีห้า 
ทศพิธพระกฤษฎา   เป็นมหามหัศจรรย์ 

บงเบิกโปรดเลิกทาส  ไทยท้ังชาติเกษมสันต์ 
หายห่วงบ่วงโบยอัน   ผูกพันธนาประดามี 
 

 กล่าวถึงการเลิกทาสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีสร้างเสริมสิทธิมนุษยชน
ต้ังแต่อดีต นับเป็นก้าวอย่างสำคัญท่ีทำให้ไทยก้าวสู่ความเป็นประเทศอารยะ 
 

 2) โวหาร กวีใช้การบรรยายโวหารทำให้พระราชกรณียกิจของแต่ละรัชสมัยมีความโดดเด่น เช่น 
 

มหาธีรราชเจ้า   มงกุฎเกล้าจอมเมาลี 
ธำรงวงศ์จักร ี    ลำดับหกดิลกเรือง 

ศิลปศาสตร์ราชบัณฑิต  ผลิตรัตนะประจำเมือง 
โบราณอันประเทือง   ก็ฟุ้งเฟืองกระเด่ืองไกล 
 

 กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงส่งเสริมรัตนกวีให้เกิดขึ้นมากมาย
ในรัชสมัยจนงานด้านการประพันธ์และวรรณกรรมต่าง ๆ เกิดขึ้นเป็นจำนวนมากกลายเป็นยุคทอง
ของวรรณคดีในอีกรัชสมัย 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีได้ใช้ภาษาท่ีกล่าวน้อยแต่กินใจต่อผู้อ่านด้วยถ้อยคำบรรยาย
ง่าย ๆ แต่เข้าถึงใจความสำคัญได้ทันที โดยไม่ต้องแปลหาความหมายให้มากความ เช่น 
 

ท่ีเจ็ดพระปกเกล้า  เจ้าอยู่หัวแห่งชาวไทย 
มอบประชาธิปไตย   ให้ราษฎร์รัฐพัฒนา 

พระปองพระป้องปก  พระยอยกปวงประชา 
เทียมเท่าเหล่านานา   ประดามีสิทธิชน 
 



114 
 

 กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีทรงส่งเสริมประชาธิปไตย ความเท่าเทียม
และสิทธิมนุษยชนอย่างชาติชาติอารยะ โดยไม่ห่วงถึงพระราชฐานของพระองค์เลย 
 

  การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
  ในบทกวีนิพนธ์นี้ ผู้แต่งได้นำเสนอเรื่องราวพระราชกรณียกิจไว้อย่างย่นย่อ แต่ได้
ใจความครบถึงการทรงงานที่มีความสำคัญต่อปวงชนชาวไทย ซึ่งผู้อ่านอ่านแล้วสามารถระลึกถึง
พระมหากรุณาธิคุณท่ีเป็นเอกและเป็นเลิศในดวงใจของตนเองได้ และมีการเรียงความโดดเด่นไป
ในแต่ละรัชกาลอย่างเป็นระเบียบแบบแผนถูกต้องตามการแต่ง เมื่ออ่านจากต้นจนจบจะรู้สึกถึงความ
อิ่มเอมใจท่ีได้รับรู้และเตือนใจถึงพระมหากรุณาธิคุณไว้อย่างซาบซึ้ง เช่น  
 

ภูมิพลอดุลยเดช    นวเมศร์สยามินทร์ 
มิ่งขวัญของแผ่นดิน     รวมวิญญาณสมานฉันท์ 

ท่ีใดทุกข์ภัยสู     ธ ไปอยู่ ณ ท่ีนั่น 
พระทรงธำรงธรรม ์   อันเท่ียงแท้และแน่นอน 
 

กล่าวถึงการทรงงานและพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรท่ีสามารถสร้างความสามัคคีในประเทศชาติ และสามารถบำบัดทุกข์
บำรุงสุขประชาชนอย่างท่ัวถึง 

 

 2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงชี้แจง 
 ในบทกวีนิพนธ์เป็นการแต่งตามประวัติศาสตร์ของการเกิดขึ้นในแต่ละรัชสมัย ทำให้ผู้อ่าน
สามารถหวลรำลึกถึงเหตุการณ์ท่ีมีความสำคัญและผลต่อวิถีชีวิตของปวงชนชาวไทยอย่างท่ัวถึง ทำให้
ผู้อ่านท่ีอาจจะหลงลืมไป มีโอกาสได้ทบทวนและรำลึกถึงยุคสมัยนั้น ๆ ได้อย่างชัดเจนเหมือนมองเห็น
ภาพของอดีตมาปรากฏตรงหน้าหรือฉายซ้ำให้เห็นอีกครั้ง นับเป็นการเล่าเรื่องทางประวัติศาสตร์ฉบับ
ย่อในลักษณะการร้อยกรองกวีนิพนธ์เฉลิมพระเกียรติ เช่น  
 

จักรีท่ีแปดนั้น   องค์อานันทมหิดล 
โปรดแปรแก้กังวล   แลผ่อนปรนสารพัน 

ในยามสงครามโลก  ยามสบโศกไร้สุขสันต์ 
พระรอนผ่อนภยัน   ตรายหายคลายราคิน  
 

 กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล ท่ีทรงเป็นหลักชัยและเป็นกำลังใจ
ให้แก่ประชาชนในยามท่ีท่ัวโลกเกิดสงคราม ทำให้ประชาชนขาดขวัญกำลังใจในการดำเนินชีวิตและเกิด
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ความทุกข์ยาก เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล ทรงครองราชย์จึงเป็นด่ังโอสถ
ขนานเอกท่ีทำให้แผ่นดินผ่อนคลายความทุกข์โศกไปได้ 
 

 3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 บทกวีนิพนธ์นี้ได้สร้างความประทับใจให้เกิดขึ้นอย่างสำคัญนั่นคือ กวีเป็นด่ังตัวแทนคนไทย
ท้ังชาติท่ีได้มีโอกาสร่วมใจรำลึกถึงคุณงามความดีของกษัตริย์สยามท่ีทรงคุณอันประเสริฐต่อแผ่นดิน
ไทยอย่างสุดซึ้งจากถ้อยคำท่ีบรรยายถึงพระราชกรณียกิจทำให้เห็นว่ากษัตริย์ไทยไม่เคยห่างไกลจาก
ประชาชนเลย พระองค์ทุกรัชกาลทรงสถิตอยู่ใกล้ ๆ พสกนิกรเสนอไม่ว่าจะยามสุขหรือยามทุกข์ 
พระองค์คอยอยู่เคียงข้างเพื่อปัดเป่าความทุกข์ให้หายไป และเป็นศูนย์รวมจิตใจคนไทยเสมอมา เช่น 
 

กษัตริย์องค์ถัดมา   พระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ขัตติเยศเกศเกรียงไกร   ในรัฐศาสตร์ราชกวี 

ปราบศึกส้ินฮึกเหิม  สรรค์สร้างเสริมเพิ่มศักด์ิศรี 
ฉ่ำช่ืนผืนธรณี    ท่ีกังวลพ้นหวาดกลัว 
 

 กล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย นอกจากจะมีความสามารถทางด้านการ
ศึกแล้วยังสามารถสร้างแสนยานุภาพให้คนไทยมีความมั่นคง เป็นท่ียำเกรงต่อศัตรูท่ีมาคิดร้ายได้  
 

 คุณค่าด้านสังคม 
 กวีนิพนธ์ของเสรี หวังในธรรมได้สะท้อนคุณค่าด้านการบันทึกประวัติศาสตร์ไว้ในแผ่นดิน   
กวีนิพนธ์นี้เป็นด่ังบันทึกประวัติศาสตร์ของกรุงรัตนโกสินทร์ได้จารึกการธำรงเกียรติศักด์ิศรีและ     
พระราชกรณียกิจท่ีมีความสำคัญต่อชะตาชีวิต และวิถีการดำเนินชีวิตของคนไทยให้มีความสุขและปลดเปล้ือง
ความทุกข์ในแต่ละรัชสมัยไว้อย่างไม่ขาดตอน เช่น  
 

จักรีตติยะ   พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัว 
บ้านเมืองรุ่งเรืองท่ัว   ทุกหัวระแหงแต่งต่อเติม 

ต่างเทศต่างธานี   ต่างไมตรีสู่ส่งเสริม 
สารพัดจัดประเดิม   เริ่มลงรากมากมวลมี 
 

 กล่าวถึงพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีสร้างความเจริญรุ่งเรือง
ให้แก่แผ่นดินไทยท้ังด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง จนประเทศไทยมีเงินในพระคลังมหาสมบัติ และ
สามารถนำมาจัดการช่วยเหลือประเทศ ในกาลต่อมาเมื่อลัทธิล่าอาณานิคมเข้ามาเงินถุงแดง
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงได้นำมาใช้จ่ายเพื่อนำสยามประเทศให้พ้นจากการเป็น
เมืองขึ้นของต่างชาติ   
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 กวีนิพนธ์กาพย์เห่เรือเมื่อคราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ของนายภิญโญ ศรีจำลอง เป็นผลงาน
ร้อยกรองท่ีมาจากการกล่ันกรองร้อยถ้อยคำของกวีท่ีมีความต้ังใจจะผลิตช้ินผลงานให้ออกมาดีท่ีสุด 
เพราะภาษาท่ีใช้ในแต่ละวรรคล้วนมาจากความใส่ใจท่ีจะตกแต่งความอลังการทางภาษาให้มีความประณีต
บรรจงผ่านกระบวนความคิดท่ีเป็นระบบระเบียบตามลำดับ 
 

 1) การสรรคำใช้ นายภิญโญ ศรีจำลองเลือกใช้คำท่ีมีความหมายเหมาะสม ไม่เยิ่นเย้อ แต่ได้
ใจความสำคัญท่ีจะบรรยายถึง การเลือกเสียงของคำก็ทำได้ไพเราะลึกซึ้งกินใจ ทำให้เกิดความงดงาม
ทางภาษา เช่น 
 

ทรงพู่ดูชดช้อย   พร้อยพร่างลำล้ำเลอศิลป์ 
ประดับเด่นเพ็ญโสภิณ   วารินรับจับเงางาม 
 

กวีสามารถสรรหาคำมาจัดวางในแต่ละวรรคได้อย่างเหมาะเจาะ เมื่ออ่านออกเสียงจะพบ
ความไพเราะดุจเสียงดนตรีขับขาน จากการท่ีกวีใส่ใจจะใส่เสียงสัมผัสสระและสัมผัสอักษรลงไปทำให้
เกิดจังหวะดนตรีท่ีฟังแล้วผ่อนคลายสบายใจ ในบทนี้จะเห็นว่ามีสัมผัสสระมากมาย เช่น พู่  – ดู       
ลำ – ล้ำ  เด่น – เพ็ญ รับ – จับ ส่วนสัมผัสอักษรก็มีความแพรวพราว เช่น ชด – ช้อย พร้อย – พร่าง  
ลำ – ล้ำ – เลอ ดับ – เด่น  ริน –รับ  เงา – งาม   

 

 2) โวหาร กวีเลือกใช้พรรณนาโวหารทำให้ภาพของเรือประหนึ่งเหมือนมีชีวิต และ
มีการเคล่ือนไหวในท้องน้ำอย่างเพลิดเพลิน เมื่ออ่านแล้วจะรู้สึกราวกับว่ากำลังยืนชมในสถานการณ์
จริงๆ ท่ีมี นาค ครุฑ กำลังเคล่ือนตัว เช่น 
 

อนันตนาคราช   โอภาสผ่องทองทาบวาม 
เศียรนาคภาคภูมิยาม   ตามต่อเล่ือนเคล่ือนคลาพาย 

โขนนาคหลากหลายหัว  ยั่วตาจ้องมองเศียรสรรพ์ 
ด่ังเป็นเห็นผ่องพรรณ   ยรรยงลือฝีมือไทย 

เร่งรุดครุฑเหินเห็จ  เคียงครุฑเตร็จไตรจักรศรี 
เสือทะยานชลด้นชลธี   รี่ล่องเสือคำรณสินธุ์ 

อีเหลืองเย้ืองย้ายโผล่  เรือแตงโมโอ่ปกีลอง 
เรือทองขวานฟ้าผยอง   ทองบ้าบิ่นบินเหนือชล 
 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีสามารถใช้ภาษาเพื่อเท้าความให้ผู้อ่านเข้าใจอย่างเป็นลำดับกับ
เหตุการณ์ประวัติศาสตร์ต้นกรุงรัตนโกสินทร์รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
ซึ่งการยอพระเกียรติสดุดีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช กวีได้พยายามเล่าเรื่องราว
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อย่างต่อเนื่องต้ังแต่การสร้างกรุง วีรกรรมความกล้าหาญในการปราบศึกศัตรู จนกระท่ังถึงพระราช
กรณียกิจท่ีทรงปกครองบ้านเมืองท้ังการใช้หลักรัฐศาสตร์และนิติศาสตร์ พร้อมสนับสนุนส่ิงท่ีจะบำรุง
บ้านเมือง โดยเฉพาะการส่งเสริมเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ศาสนา วัฒนธรรมประเพณี นับเป็น
การแต่งยอพระเกียรติปฐมกษัตริย์แห่งแผ่นดินไทยอย่างครบถ้วนสมบูรณ์ด้วยคลังคำท่ีคัดเลือกมา
อย่างประณีต นอกจากนี้แต่ละวรรค แต่ละบท มีการเรียบเรียงถ้อยคำท่ีมีเสียงสัมผัสอย่างแพรวพราว  
 

ส้ินยุคธนบุรี   แต่บารมีไทยยืนยง 
พระพุทธยอดฟ้าทรง   ธำรงศักด์ิหลักแหล่งไทย 

เริ่มรัตนโกสินทร์ศรี  เริ่มจักรีวงศ์สดใส 
กู้ศักด์ิปักเกียรติไกร   ให้ไทยคงยงยืนนาน 

  

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 ความเด่นชัดที่ปรากฏในกวีนิพนธ์นี้เป็นความงดงามจากศิลปะในการใช้ภาษาพรรณนา
จนเกิดภาพและโน้มนำให้ผู้อ่านคล้อยตามไปกับแต่ละวรรคแต่ละบทในกวีนิพนธ์ได้อย่างเช่ือสนิทใจ 
มีการใช้ภาษาที่มีความไพเราะในการออกเสียง มีจังหวะจะโคน มีความสง่างามจากถ้อยคำ  
และยังกระชับความไม่เยิ่นเย้อเป็นที่เข้าใจได้ทันที จนก่อให้เกิดมโนภาพท่ีชัดเจน เช่น 
 

พระเสด็จโดยแดนสินธุ ์  วารินร่ืนชื่นฉ่ำใส 
เสียงกาพย์ซาบซ้ึงใจ   ไพเราะศัพท์ขับขานถวาย 
 

 ตัวอย่างกวีนิพนธ์นี้สร้างภาวะไหวรู้สึกจนผู้อ่านเกิดความปล้ืมปีติสุขจากการท่ีกวีเลือกใช้คำ
ท่ีสร้างอารมณ์ให้อ่อนไหว 
 

2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง 
 กวีเขียนจากความจริงของการเห่เรือในคราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ความผิดเพี้ยน
ของเรื่องราวหรือเหตุการณ์จึงยากท่ีจะปรากฏ ทุกสถานการณ์จึงมีความสมจริง ยากที่จะบิดเบือน
ไปได้ นับเป็นการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ท่ีคราใดหยิบมาอ่านย่อมฉายภาพออกมาอย่างชัดเจน
เหมือนเพิ่งเกิดขึ้น ยิ่งเป็นการประพันธ์เพื่อเฉลิมพระเกียรติด้วยแล้วต้องยืนอยู่บนพื้นฐานข้อมูลท่ีเป็นจริง
ยากจะมาเติมแต่ง เช่น 
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ยี่สิบเจ็ดปีที่ทรงราชย์  แสนสามารถอาจจัดวาง 
ระบอบเรียบระเบียบสาง   ส่ิงวิปริตปลิดปลดถอย 

จึงจรัสรัตนโกสินทร์  เป็นแผ่นดินถ่ินเลิศลอย 
รุ่งรุจน์ดุจเพชรพลอย   สองร้อยปีที่วับวาว 
 

 กวีสามารถสรรหาคำมาร้อยเรียงได้อย่างหมดจด ทุกคำท่ีเลือกราวกับการคัดอัญมณีท่ีมีค่า
มาประดับบนเรือนแหวน จึงมีคุณค่าต่อการครอบครอง 
 

3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 ความประทับใจจากบทกวีนิพนธ์นี้คงไม่พ้นการท่ีกวีรู้จักสรรหาคำมาใช้ให้เกิดการสัมผัสทาง
จิตใจของผู้อ่าน จังหวะจะโคนดุจเสียงดนตรีของถ้อยคำทำให้ผู้อ่านมีความเพลิดเพลินเบิกบานอารมณ์ 
เช่น 
 

สร้างกรุงรุ่งจรัส   เวียงวังวัดจัดต่อเติม 
ปลุกใจไทยฮึกเหิม   เพิ่มเศรษฐกิจสทิธิ์สร้างสรรค์ 
 

 กวีเลือกคำสัมผัสอย่างผู้ท่ีร่ำรวยด้วยถ้อยคำ ทุกวรรคจึงอุดมไปด้วยสัมผัสสระและสัมผัสอักษร
อย่างน่าช่ืนชม เช่น  
  สัมผัสสระ ได้แก่ กรุง – รุ่ง  วัด – จัด  ใจ – ไทย  กิจ – สิทธิ์ 
  สัมผัสอักษร ได้แก่  เวียง – วัง – วัด  ต่อ – เติม  ฮึก – เหิม  สิทธิ์ – สร้าง – สรรค์ 
 

 คุณค่าด้านสังคม 
 กวีนิพนธ์กาพย์เห่เรือของภิญโญ  ศรีจำลอง ได้สร้างความตระหนักแก่สังคมว่า สถาบัน
พระมหากษัตริย์ยังคมเป็นศูนย์รวมและเป็นท่ียึดเหนี่ยวของประชาชนชาวไทย ยากท่ีจะหาสถาบันใด
มาทดแทนและเทียบเทียมได้ โดยมีส่ิงท่ีอ้างอิงอย่างชัดเจน เช่น 
 

ยี่สิบเจ็ดปีท่ีทรงราชย์  แสนสามารถอาจจัดวาง 
ระบอบเรียบระเบียบสาง   ส่ิงวิปริตปลิดปลดถอย 

จึงจรัสรัตนโกสินทร์  เป็นแผ่นดินถิ่นเลิศลอย 
รุ่งรุจน์ดุจเพชรพลอย   สองร้อยปีท่ีวับวาว  
 

กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี ตราโมท นายเสรี หวังในธรรม 
และนายภิญโญ ศรีจำลอง เป็นบทประพันธ์ที่สะท้อนได้ว่าสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์รวมใจของ
ปวงชนชาวไทยมาอย่างยาวนาน และจะยังคงอยู่เป็นเสาหลักให้ประชาชนได้ยึดเหนี่ยวจิตใจตลอดไป 
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 1.9 การศึกษากาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 2562 ของ
พลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย 
 กวีนิพนธ์ของนายทองย้อย  แสงสินชัย ได้แสดงเจตจำนงที่จะเฉลิมพระเกียรติในวาระ
พระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวอย่างสุดความสามารถ
ของการเป็นกวีด้วยการใช้ความเป็นเอกทางด้านภาษาผูกร้อยเรียบเรียงเรื่องราวอย่างมีรสถ้อยคำ
และถ้อยความเพื่อแสดงความจงรักภักดีในวโรกาสสำคัญยิ่งท่ีพระองค์ได้เสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติ
สืบสานราชวงศ์จักรีสืบต่อมา ดังนั้นบทกวีนิพนธ์นี้จึงเต็มไปด้วยคุณค่าในเชิงวรรณศิลป์  
 

 1) การสรรคำใช้ กวีเลือกใช้คำง่ายกินใจความโดยไม่เยิ่นเย้อ และไม่จำเป็นต่อการใช้
คำศัพท์หรูหรา ยาก เพื่อทำให้เห็นความศักดิ์สิทธิ์ต่อพิธีการใดๆ แต่ทุกคำท่ีมีความง่ายต่อการเข้าใจได้
เปล่งประกายความเคาระเทิดทูนบูชาไว้ในคำเหล่านั้นอยู่แล้ว ขณะเดียวกันก็มีขนบของการแต่งท่ีทำให้
บทกวีดูยิ่งใหญ่มีพลานุภาพในแต่ละวรรค ด้วยการขึ้นต้นคำด้วย พระเอย เช่น 
 

   พระเอย พระผ่านฟ้า 
พระเอย พระผ่านเผ้า 
พระเอย พระผ่านเมือง 
พระเอย พระผ่านเกล้า 
 

 นอกจากนี้ในแต่ละบทของกวีนิพนธ์ได้ช้ีให้เห็นว่า พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
เป็นกษัตริย์ที่ทรงคุณอันประเสริฐต่อประชาราษฎร์และแผ่นดินไทย จากการที่กวีเลือกใช้คำท่ีมี
ความเฉพาะเจาะจง เช่น 

 

พระเอย พระผ่านฟ้า   พระเดชาจงฉายฉาน 
แม้นมีมวลหมู่มาร    จุ่งมอดม้วยด้วยพระบารม ี

หมู่มิตรจงมั่นคง    นํ้าจิตตรงเต็มไมตรี 
ไพร่ฟ้าประชาชี     สามัคคีอยู่มั่นคง 
 

 จากบทนี้นอกจากแฝงไว้ด้วยการเทิดพระเกียรติพระองค์ท่านที่มีบุญญาธิการบารมี 
สร้างความผาสุกต่ออาณาประชาราษฎร์แล้วทรงเป็นมิ่งขวัญของแผ่นดินไทยท่ีรู้จักสามัคคี ความเป็นหนึ่งเดียว 

 

 2) การใช้โวหาร มีการใช้การเปรียบเทียบให้เห็นถึงว่าการครองราชย์ของพระบาทสมเด็จ
พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นด่ังพระอาทิตย์ท่ีเริ่มฉายส่องจนเกิดความสว่างไปท่ัวประหนึ่งความทุกข์
ย่อยมลายส้ิน มีแต่ความสุข เช่น 
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พระเอย พระผ่านฟ้า   พระบุญญาพระบารม ี
สืบทรงวงศ์จักรี     ให้เปรมปรีด์ิทุกปวงชน 

ด่ังรุ่งอรุณเริ่ม    แสงสุขเสริมสืบนุสนธิ์ 
สว่างสร่างกังวล     ผุดผ่องพ้นผ่านผองภัย 
 

 กวียังได้ใช้สัมผัสในท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษรอย่างแพรวพราว เป็นการวาดลวดลายเชิงช้ัน
วรรณศิลป์ของกวีไว้อย่างสมศักดิ์ศรี เช่น  
 

  การใช้สัมผัสสระ ได้แก่  สืบทรงวงศ์จักรี  (ทรง –วงศ์) 
   คนท้อขอถอดใจ   (ท้อ – ขอ) 
   ปานเพชรเก็จก่องนภา (เพชร – เก็จ) 
 

  การใช้สัมผัสอักษร ได้แก่  
   ผุดผ่องพ้นผ่านผองภัย (ผุด-ผ่อง-พ้น-ผ่าน-ผอง-ภัย)  มีการใช้เสียง พ-ผ ทุกคำในวรรค 
   แม้นมีมวลหมู่มาร (แม้น-มี-มวล-หมู-่มาร)   มีการใช้เสียง ม ทุกคำในวรรคนี้ 

 

 3) การใช้ภาษาอารมณ์ กวีจงใจใช้คำน้อยแต่กินใจความในขณะเดียวกันไม่ท้ิงความแพรวพราว
ในการนำคำมาใช้อย่างประณีตบรรจง ช้ีให้เห็นความใส่ใจในรายละเอียดของความเป็นอัจฉริยะกวี
อย่างสูงยิ่ง เช่น 
 

   ด่ังรุ่งอรุณเร่ิม     แสงสุขเสริมสืบนุสนธิ ์
สว่างสร่างกังวล     ผุดผ่องพ้นผ่านผองภัย 
แม้นมีมวลหมู่มาร    จุ่งมอดม้วยด้วยพระบารมี 

 

 การวิจารณ์ตามแนวทางของสิทธา  พินิจภูวดล ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
 

1) การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง 
 กวีได้ใช้ความสามารถในเชิงภาษา สร้างคุณค่าทางวรรณศิลป์ให้เกิดขึ้นในบทกวีนิพนธ์ 
จนก่อเกิดความงามในอุดมคติ ซึ่งลีลาในการใช้ภาษานี้ทำให้การใช้ภาษามีน้ำเสียงไพเราะ สง่างาม กระชับ
ได้ใจความและก่อเกิดมโนภาพขึ้นมาในจินตนาการของผู้อ่าน เช่น 
 

ทรงศีลท้ังทรงสัตย์   จึงทรงฉัตรจึงทรงชัย 
บัวบุญจึงเบ่งใบ     อบุลบานบนธารธรรม 
 

 กวีมีการใช้คำว่า ทรง  จึง อยู่หลายท่ี ขณะเดียวกันก็ใช้สัมผัสอักษรเข้ามาช่วยสร้างความ
อลังการทางภาษา เช่น บัวบุญ  เบ่งใบ  บลบานบน  ธารธรรม 
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   2) การวิจารณ์เชิงประวัติหรือเชิงชี้แจง 
 กวีนิพนธ์นี้เป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ของการเฉลิมพระเกียรติท่ีพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้า

เจ้าอยู่หัวขึ้นครองราชย์ จึงมีการจัดพระราชพิธีบรมราชาภิเษกขึ้นในคราวท่ีเถลิงถวัลราชสมบัติ 
นับเป็นบุญญาธิการอันสูงส่งท่ีประเทศไทยได้มีการจัดงานพระราชพิธีในวโรกาสนี้อย่างสง่างาม บทกวีนิพนธ์นี้
จึงเป็นด่ังตัวแทนทุกคนท่ีได้ร่วมใจกันถวายพระพรพระองค์ท่านให้สถิตสถาพรในดวงใจของประชาชน 
เช่น 

 

พระเอย พระผ่านฟ้า   พระบุญญาพระบารม ี
สืบทรงวงศ์จักรี     ให้เปรมปรีด์ิทุกปวงชน 

 

 3) การวิจารณ์แนวประทับใจ 
 กวีนิพนธ์นี้ได้สร้างความประทับใจที่สถาบันพระมหากษัตริย์นอกจากเป็นสัญลักษณ์
ของสังคมไทยแล้ว ยังเป็นส่ิงท่ีสังคมไทยและคนไทยขาดไม่ได้ เพราะเป็นศูนย์รวมใจให้คนไทยทุกคนมีหลักไว้
ยึดเหนี่ยวก่อให้เกิดพลังใจในการดำเนินชีวิต ประหนึ่งประทีปส่องความสว่างท่ามกลางความมืดมิด เช่น 
 

พระเอย พระผ่านเกล้า   ทุกค่ำเช้าไทยช่ืนฉ่ำ 
พระมหากรุณานำ   คือน้ำทิพย์ลิบโลมดิน 

 

 คุณค่าด้านสังคม 
 กวีนิพนธ์นี้ได้สะท้อนให้เห็นว่า สถาบันพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวไทย 
สังคมไทยจำเป็นต้องมีสถาบันนี้เป็นหลักชัยในการนำสังคมไทยให้เจริญวัฒนาสถาพร และเป็นสถาบัน
ท่ีนำความสุขใจมาให้แก่แผ่นดินอย่างไม่ลืมเลือน เช่น 

แรงรักแห่งทวยราษฎร์   หลอมรวมชาติสืบศาสน์สมัย 
ร้อยถ้อยร้อยดวงใจ    ถวายไท้องค์ทศมินทร์ 
 

 ดังนั้น การแสดงความจงรักภักดีด้วยความรักความสามัคคีของคนไทยทั้งชาติ จะเป็น
การถวายพระพรท่ียิ่งใหญ่ต่อรัชกาลท่ี 10  
 
 จากการศึกษากาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน  9 สำนวน 
พบว่า กาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศรร์ หรือเจ้าฟ้ากุ้ง สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่าง
ประณีตหมดจด ลีลาและช้ันเชิงทางภาษา และเป็นต้นแบบให้กับกาพย์เห่เรือในสมัยต่อมาจนถึง
ปัจจุบัน ลักษณะการสรรคำใช้ โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์ก็มีลักษณะที่เปลี่ยนไปตามลำดับ 
ในระยะแรก คือ กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร จนถึงพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีการใช้คำมีการเน้นคำท่ีมีสัมผัสอักษรและสัมผัสสระอย่างแพรวพราว  
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ใช้โวหารอุปมาสะท้อนอารมณ์อย่างกินใจ ในระยะต่อมา คือ กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์พระราชวงศ์เธอ
กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ จนถึงกาพย์เห่เรือของพลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย ยังคงเน้นสัมผัสอักษรและ
สัมผัสสระแต่มีความกระชับ ไม่เย่ินเย้อ แต่ก็ทำให้อ่านแล้วเข้าใจได้ง่าย และเน้นไปตามโอกาสและ
นักขัตฤกษ์ต่าง ๆ อย่างแท้จริง  นอกจากนี้กาพย์เห่เรือยังสะท้อนภาพต่าง ๆ ในสังคมของแต่ละยุคสมัย
ได้อย่างชัดเจน เช่น การแต่งกายของสตรี วัฒนธรรมการแต่งงามของสตรี การทำอาหาร ศิลปะ
การแตกแต่งเรือ การแสดงแสนยานุภาพทางการทหาร และการจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์   
 

2. การศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562  

ในการศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้รู้ ผู้มีประสบการณ์ในการเห่เรือในขบวนพยุหยา
ตราทางชลมารค และศึกษาทำนองเห่เรือจากพนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือท่ีปฏิบัติหน้าท่ี
พนักงานเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562    
ผลการศึกษามีดังนี้ 

การประพันธ์บทเห่เรือ กาพย์เห่เรือท่ีใช้ในครั้งนี้ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ เมื่อเดือนกุมภาพันธ์   
พ.ศ. 2562 จำนวน 3 องก์ โดยนาวาเอกทองย้อย แสงสินชัย ศิลปินแห่งชาติ มีนาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกล้ือ
เป็นผู้เห่เรือ โดยยึดถือรูปแบบเดิมตามโบราณราชประเพณี ซึ่งทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 มีดังนี้ 

ระดับเสียงในการเห่เรือจะขึ้นอยู่กับผู้เห่เรือเป็นหลักว่าใช้ระดับเสียงใด ไม่จำเป็นต้องเทียบ
ระดับเสียงกับเครื่องดนตรี แต่จะพิจารณาว่าผู้เห่เรือจะขึ้นเสียงระดับใดจึงสามารถเห่เรือได้จนจบ
พระราชพิธีเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคอย่างมีความสมบูรณ์ด้วยพลังเสียงที่สม่ำเสมอ
ท้ังระดับเสียงและคุณภาพเสียง สำหรับระดับเสียงเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 ของนาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกล้ือ เริ่มต้นด้วยเสียง มํ มีสูง (เมื่อ
เทียบกับเสียงขลุ่ยเพียงออ) และเพื่อให้สามารถเห่เรือได้อย่างมีคุณภาพต้ังแต่ต้นจนจบ ผู้เห่เรือต้อง
พร้อมท้ังร่างกายและทักษะในการเห่เรือ ได้แก่ การออกกำลังกายให้ร่างกายแข็งแรง รับประทาน
อาหารครบ 5 หมู่และพักผ่อนให้เพียงพอ ศึกษาบทเห่และทำนองเห่ เรือท่ีเคยใช้ในอดีต ทำความ
เข้าใจความหมายของบทเห่เรือให้ถ่องแท้ ฝึกเห่ทุกวันโดยเน้นอักขระ ท่วงทำนองท่ีชัดเจน ฝึกพายเรือ
เพื่อให้เข้าใจจังหวะการพายและสามารถเห่เรือได้สอดคล้องกับการพาย    

 ทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีอยู่ 4 ทำนอง คือ ทำนองเกริ่นเห่ ทำนอง  
ช้าละวะเห่ ทำนองมูลเห่ และทำนองสวะเห่ จากการศึกษา พบว่า แต่ละทำนองมีลักษณะเฉพาะ 
ตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 2.1 ทำนองเกร่ินเห่  
 ทำนองเกริ่นเห่ หรือเรียกว่า เกริ่นโคลง เป็นทำนองเห่ท่ีใช้โคลงส่ีสุภาพ เป็นการให้สัญญาณ

เตือนฝีพายให้อยู่ในท่าเตรียมพร้อมท่ีเริ่มต้นกระบวนเรือและเตรียมจัดกระบวนเรือ  โดยใช้บทดังนี้
     

๏ พระ-ไตรรัตนะแผ้ว   เผด็จมาร  
บรม-ทิพย์โสฬสสถาน    เทพถ้วน  
ราชา-ธิราชบุราณ    บุรพกษัตริย์  
ภิเษก-เสกสรรพพรล้วน    หล่ังฟ้ามาถวาย 

 

ทำนองเกริ่นเห่  
ประโยคท่ี 1  
คำเห่ - - - พระไตร -  -  อ่ือเอย -  -  - รัต   -  -  - ตนะ -  -  - แผ้ว -  -  อือหึ -  -  -  เผด็จ -  -  -  มาร 

ทำนอง -   -  มํ  รํ -  -  ซ ม -  -  -  ม -  -  -  ร   -  - -  -  - ร- มร  -  ซํ ---  -  ร  ด--  -  -  -  ร 

ประโยคท่ี 2  
คำเห่ - บรมทิพย์ -  อือ  -  หึ -  -  -  โสฬ สสถาน -  เอ่อ -  เออ -  -  หึเออ -  -  เออเอ่อ เทพ – ถ้วน 

ทำนอง -  -  ฟ ซ -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -  ร ร -  ด  -  ร -  -  ม  ร -  -  ซ  ม -  ร  -  ด   

ประโยคท่ี 3  
คำเห่ - รา – ชา - - ธิราช -  -  -  บ ุ -  -  -  ราณ -  -  -  เออ หึเออ  -  ห ึ -  - บุรพ  กษัตริย์ 

ทำนอง - ด  - ด -  -  ซม -  -  -  ม -  -  -  ร   -  - -  -  - ร- มร  -  ซํ ---  -  ร  ด--  -  -  -  ร 

ประโยคท่ี 4  
คำเห่ - ภิ – เษก -  อือ  -  หึ -  -  - เสก -  สรรพ -  พร  - ล้วน -  -  หึเออ -  หลั่งฟ้า -  -  มาถวาย 

ทำนอง -  ลํ  - ซํ -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -  ร ร -  ด  -  ร -  -  ม  ร -  -  ซ  ม -  ร  -  ด   
 

ทำนองเกริ่นเห่ เป็นทำนองท่ีมีลักษณะช้า เนื่องจากผู้เห่เป็นผู้ชายจึงใช้ระดับเสียงสูง มีการใช้
กลุ่มเสียงอยู่ 2 กลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X และกลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งในประโยค
ขึ้นต้น จะขึ้นด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X และเปล่ียนเสียงเป็นกลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X 
ในประโยคท่ี 2 ในวรรคแรก วรรคหลังจึงเปล่ียนกลับเป็นกลุ่มเสียงเดิมต่อเนื่องไปจนจบประโยคท่ี 3 
จึงเปล่ียนเสียงเป็นกลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X อีกครั้งในวรรคแรก และจบประโยคด้วยกลุ่มหลัก คือ 
กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X  กระสวนทำนองมีท้ังการลากเสียงยาว การใช้ทำนองส้ันๆ กระชับเป็นไป
ตามพยางค์ของคำเห่ กลวิธีในการเห่มีความคล้ายคลึงกับกลวิธีการขับร้องเพลงไทย มีการเอื้อนเสียง
ต่อเนื่องท่ีมีความเข้มแข็งกว่าการขับร้องเพลงไทย และมีการใช้ลมท่ียาวกว่า มีการสอดแทรกกลวิธี
การปริบเสียง โปรยเสียง และมีการใช้ลูกคอเพื่อเพิ่มความไพเราะในการเห่ แม้ทำนองเกริ่นเห่จะใช้
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โคลงส่ีสุภาพในการเห่ แต่ก็คงทำนองเสนาะแบบโคลงส่ีสุภาพไว้บางส่วน และสอดแทรกทำนองเอื้อน
ไว้ในทุกวรรค จึงทำให้พบการใช้เสียงเป็นคู่ 2 และเมื่อผู้เห่ใช้เสียงนาสิกก็จะมีการใช้เสียงเป็นคู่ 5  
 

 2.2 ทำนองช้าละวะเห่  
ทำนองช้าละวะเห่ คือทำนองเห่ลำดับท่ี 2  เป็นทำนองท่ีมีจังหวะช้า มีท่วงทำนองไพเราะ 

เป็นการให้สัญญาณเริ่มต้นเคล่ือนเรือในกระบวนทุกลำไปพร้อม ๆ กันอย่างช้า ๆ  โดยใช้บทดังนี้    
  

 พระเอย พระผ่านฟ้า  พระบุญญาพระบารมี  
สืบทรงวงศ์จักรี    ให้เปรมปรีด์ิทุกปวงชน 
 

คำร้อง - -  -  เห ่ -  -  -  เอย -  -  หึเออ เออเอ่อ- เออ - -  หึเออ -  -  -  เออ - - -  เอ้ย - พระ – เอย 
โน้ตเพลง -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  -  ฟ  มร  -  ม -  -  ซ  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  ซ  -  ม 

              ลูกคู่ 
คำร้อง - -  -  เห่ -  -  -  เอย -  -  หึเออ เออเอ่อ- เออ - -  หึเออ -  -  -  เออ - - -  เอ้ย - พระ – เอย 

โน้ตเพลง -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  -  ฟ  มร  -  ม -  -  ซ  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  ซ  -  ม 

 
คำร้อง   -  -  -  พระ -  -  หึเงย -  -  เออเอ่อ -  -  -  เอ๋ย - -  หึเออ -  -  -  เออ - - -  เอ้ย - – - ผ่าน 

โน้ตเพลง -  -  -  ท - -  ทซ -  ลซฟ -  -  -  ม -  -  ซ  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ม 

               ลูกคู่ 
คำร้อง -  -  -  พระ -  -  -  ผ่าน -  -  -  ฟ้า -  -  -  - - - -  พระ -  -  หึเงย -  -  เออเอ่อ -  -  -  เอ๋ย 

โน้ตเพลง -  -  -  ซ -  -  -  ร   -  -  -  ดฺ -  -  -  -   -  -  -  ท - -  ทซ -  ลซฟ -  -  -  ม 

        ลูกคู่ 
คำร้อง -  -  -  บุญ หึเออ-เอ่อ -  -  -  ญา -  -  -  ฮ้า -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  บุญ -  -  -  ญา 

โน้ตเพลง -  -  -  ม รม  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม 
 
 

คำร้อง - -  -  พระ -  -  -  เอย -  -  หึเออ เออเอ่อ- เออ - -  หึเออ -  -  -  เออ - - -  เอ้ย - - -  บา 
โน้ตเพลง -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  -  ฟ  มร  -  ม -  -  ซ  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ม 

    ลูกคู่ 

คำร้อง -  -  -  พระ -  -  -  - -  - บารม ี -  -  -  -   
โน้ตเพลง -  ดํ  -  ล -  ซ  ฟ ล  ซ  -  ซ  

                                                         
 
 
 
 



125 
 

                   ลูกคู่ 

คำร้อง - -  -  เห ่ -  -  -  เอ๋ย -  -  - สืบ ฮึเออ -  ทรง -  -  -  - -  -  -  เห่ - - -  เอ้ย - สืบ - ทรง 
โน้ตเพลง -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ลซฟ  -  ฟ  มร  -  ม -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  ด  -  ร 

                                                                          ลูกคู่ 

คำร้อง -  -  -  วงศ ์ หึเออ-เอ่อ อือหึ๊-เอ๋ย -  -  -  จักร   -  -  -  - - -  -  วงศ ์ -  -  -  จักร -  -  -  กร ี
โน้ตเพลง -  -  -  ซ -  -  ซ  ล ซ  ฟ  -  ม -  -  -  ด  -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ด 

                                                            ลูกคู่ 

คำร้อง -  -  -  ให ้ เออหึ-เอย -  -  -  เปรม - หึเออ -  ปรี -  -  -  ให้ - -  -  เอ๋ย -  -  -  เปรม -  -  -  ปร ี
โน้ตเพลง -  -  -  -  ฟ ซ  ล  -  ซ -  -  -  ม ซ  ม  -  ร -  -  -  -  ฟ ซ  ล  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร 

 
 

คำร้อง - -  -  ทุก -  -  -  เอย -  -  หึเออ เออเอ่อ- เออ - -  หึเออ -  -  -  เออ - - -  เอ้ย -  - -  ปวง 
โน้ตเพลง -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  ลซ  ม ร  -  ม -  -  ซ  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ม 

                    ลูกคู่ 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ทุก -  -  -  ปวง -  -  -  ชน 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ด 

 
ทำนองชาละวะเห่ เป็นทำนองท่ีใช้เห่ต่อจากการเกริ่นเห่ หลังจากเรือพระท่ีนั่งออกจากท่า

พระประเทียบแล้ว โดยขึ้นด้วยคำว่า เห่เอย ก่อนต่อด้วยคำร้องในบทต้น จากการศึกษาทำนองช้าละวะเห่ 
พบว่า มีการใช้กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X กลุ่มเสียง ฟ ซ ล  x ด ร X และกลุ่มเสียง ซ ล ท  x ร ม X  
ลักษณะทำนองมีท้ังการใช้เสียงยาว เสียงส้ันกระชับท่ีสอดคล้องกับการเอื้อน และมีการใช้ทำนองท่ี
เหมือนกัน ได้แก่ ในประโยคท่ี 1 ผู้เห่ เห่ก่อน ในประโยคท่ี 2 ลูกคู่ก็เห่ตามในทำนองเดียวกันทุกประการ  
ใช้ทำนองท่ีล้อเลียนกัน ได้แก่ ผู้เห่เห่ทำนองประโยคท่ี 3 ลูกคู่จะเห่ทวนคำของผู้เห่แล้วจึงลงเสียงจบ
วรรคเป็นเสียงคู่ 2 ของผู้เห่ ซึ่งลักษณะทำนองแบบนี้พบได้ต่อเนื่องจนจบทำนองเห่ ใช้ทำนอง และ
ทำนองที่ถือว่าเป็นเอกลักษณ์สำคัญของทำนองช้าละวะเห่ คือ ทำนองท่ีเลียนแบบการพายเรือ
ท่ีพบเห็นได้ในการละเล่นพื้นบ้าน คือ ทำนอง “ฮ้า ไฮ้” ซึ่ งลูกคู่มีหน้าท่ีเห่รับก่อนทวนคำของผู้เห่ 
กลวิธีการร้องท่ีใช้ในทำนองชาละวะเห่ พบว่า มีการใช้การครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้
เสียงนาสิก เพื่อให้เกิดความไพเราะ การใช้การเอื้อนเสียงต่อเนื่องกัน โดยมีลักษณะพิเศษในการท้ิงคำ
ท้ายบทให้ลูกคู่รับทวนคำท้าย เช่น ผู้เห่ร้องว่า “พระเอย พระผ่าน” ลูกคู่รับว่า พระผ่านฟ้า ซึ่งเป็น
ลักษณะพิเศษของทำนองชาละวะเห่ด้วยเช่นกัน   
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 2.3 ทำนองมูลเห่ 
 ทำนองมูลเห่ หรือเห่เร็ว เป็นทำนองท่ีให้สัญญาณเริ่มต้นเคล่ือนเรือในกระบวนทุกลำไป

พร้อม ๆ โดยมีจังหวะเร็วขึ้นโดยใช้บทดังนี้     
 

๏ ด่ังรุ่งอรุณเริ่ม   แสงสุขเสริมสืบนุสนธิ์  
สว่างสร่างกังวล    ผุดผ่องพ้นผ่านผองภัย 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ด่ัง -  -  -  รุ่ง -  -  -  ชะ -  -  - อะ -  -  -  รุณ -  -  -  เร่ิม -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  แสง -  -  -  สุข เออหึเออ-เสริม -  -  -  สืบ -  -  -  นุ - เออเฮ้อเออ -  ฮึ  -  เออ - - -  สนธิ ์
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  สะ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  หว่าง 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  -  สร่าง -  -  -  กัง -  -  -  วล -  -  -  - -  -  -  ผุด -  -  -  ผ่อง -  -  -  พ้น -  -  -  ผ่าน 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ผอง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ภัย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 

โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ พระเอย พระผ่านเผ้า   ท่ีโศกเศร้าค่อยสดใส  
คนท้อขอถอดใจ     ค่อยฟื้นไข้ข้ึนครามครัน 

 

คำร้อง -  -  -  - - - -  พระ -  -  -  เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  -  -  ผ่าน -  -  - เผ้า -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -    ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  ที ่ -  -  -  โศก เออหึเออ-เศร้า - -  -  ค่อย -  -  -  สด เออเฮ้อเออ -  ฮึ  -  เออ -  -  -  ใส 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  คน อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ท้อ 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  -  ขอ -  -  - ถอด -  -  -  ใจ -  -  -  - -  -  -  ค่อย -  -  -  ฟื้น -  -  -  ไข ้ -  -  -  ขึ้น 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  คราม เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ครัน -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ ทรงธรรมปานนํ้าทิพย์   เทพไทหยิบหยาดสวรรค์  

ชุ่มช่ืนชุบชีวัน     เป็นมิ่งขวัญแห่งชีวา  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ทรง -  -  - รรม -  -  -  ชะ -  -  - ปาน -  -  -  น้ำ -  -  - ทิพย ์ -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -    ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

  
 

คำร้อง -  -  -  เทพ -  -  -  ไท เออหึเออ-หยิบ - - -  หยาด -  -  -  สะ เออเฮ้อเออ -  ฮึ  -  เออ - - -  วรรค์ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย - -  -  - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ชุ่ม อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ชื่น 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 
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คำร้อง -  -  -  ชุบ -  -  -  ช ี -  -  -  วัน -  -  -  - -  -  -  เป็น -  -  -  มิ่ง - - -  ขวัญ -  -  -  แห่ง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ช ี เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - วา -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ พระเอย พระผ่านพิภพ  สุขสงบงามสง่า  

ปานเพชรเก็จก่องนภา    ประดับฟ้าประดับไทย  
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  พระ -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  -  -  ผ่าน - -  -  พิภพ -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  รร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  สุข -  -  - สะ เออหึเออ-หงบ -  -  -  งาม -  -  -  สะ เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  -  -  หง่า 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร รมร  -   ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -   - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ปาน อือเฮ้อ-เอ่อ -  - -  เพชร 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - เก็จ -  -  -  ก่อง - - -  นภา -  -  -  - -  -  -  ประ -  -  -  ดับ -  -  -  ฟ้า -  -  - ประ 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ดับ เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ไทย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ เดชะพระบารมี   วงศ์จักรีจึงเกริกไกร  
ทวีโชคทวีชัย     ทวีสุขทุกวารวัน  
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เด -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  -  -  บา -  -  -  รม ี -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  รร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  วงศ ์ -  -  -  จักร เออหึเออ-กรี -  -  -  จึง - -  -  เกริก เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  -  -  ไกร 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ทว ี อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  โชค 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - ทะ -  -  -  วี -  -  -  ชัย -  -  -  - -  -  -  ทะ -  -  -  วี -  -  -  สุข -  -  - ทุก 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  วาร เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - วัน -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ พระเอย พระผ่านเมือง   ไทยประเทืองประทับขวัญ  

ปวงบุญแต่ปางบรรพ์    พระทรงธรรม์จึงทรงไทย 
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  พระ -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  - -  ผ่าน - -  -  เมือง -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  ไทย - -  -  ประ เออหึเออ-เทือง - - -  ประ -  -  -  ทับ เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  - -  ขวัญ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร  ม ร -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -   - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ปวง อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  บุญ 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 
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คำร้อง -  -  - แต่ -  -  -  ปาง - - -  บรรพ์ -  -  -  - - -  -  พระ -  -  -  ทรง - - -  ธรรม ์ -  -  - จึง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ทรง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ไทย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ ทรงศีลท้ังทรงสัตย์   จึงทรงฉัตรจึงทรงชัย  

บัวบุญจึงเบ่งใบ     อุบลบานบนธารธรรม  
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ทรง -  -  - ศีล -  -  -  ชะ -  -  - ทั้ง -  -  -  ทรง 
-  -  -  
สัตย์ 

-  -  -  ชะ 

โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 
 
 

คำร้อง -  -  -  จึง -  -  -  ทรง เออหึเออ-ฉัตร -  -  -  จึง -  -  -  ทรง เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  -  -  ชัย 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร  ม  ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  บัว อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  บุญ 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - จึง -  -  -  เบ่ง -  -  -  ใบ -  -  -  - -  -  -  อุ -  -  -  บล - - -  บาน -  -  - บน 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ธาร เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ธรรม -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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 ๏ พระเอย พระผ่านเกล้า   ทุกค่ำเช้าไทยช่ืนฉ่ำ  
   พระมหากรุณานำ    คือนํ้าทิพย์ลิบโลมดิน  
 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  พระ -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ - - -  ผ่าน -  - -  เกล้า -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  ทุก -   - - ค่ำ เออหึเออ-เช้า -  -  -  ไทย -  -  -  ชื่น - เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  -  -  ฉ่ำ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร  ม  ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  พระ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  มหา 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  มม 

 
 

คำร้อง -  -  - กรุ -  -  -  ณา -  -  -  นำ -  -  -  - -  -  -  คือ -  -  -  น้ำ -  - -  ทิพย ์ -  -  - สิบ 
โน้ตเพลง -  -  -  มม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  โลม เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ดิน -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ พระทศมินทร์ปานปิ่นเพชร  จึงสำเร็จเด็จไพรินทร์ 

ฟื้นฟ้าฟื้นธานินทร์    จงภิญโญยิง่โอฬาร  
 

 

คำร้อง -  -  -  - - - -พระทศ - - - มินทร์ -  -  -  ชะ -  -  - ปาน -  -  -  ปิ่น -  - -  เพชร -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -    มม -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  จึง -  -  -  สำ เออหึเออ-เร็จ -  -  -  เด็จ -  -  -  ไพ เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - - -  รินทร์ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร  ม ร -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ฟื้น อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ฟ้า 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 
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คำร้อง -  -  - ฟื้น -  -  -  ธา - - - นินทร์ -  -  -  - -  -  -  จง -  -  -  ภิญ -  -  -  โญ -  -  - ยิ่ง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  โอ เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ฬาร -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ   -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ พระเอย พระผ่านฟ้า   พระเดชาจงฉายฉาน  

แม้นมีมวลหมู่มาร    จุ่งมอดม้วยด้วยพระบารม ี
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  - พระ -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  -  -  ผ่าน -  -  -  ฟ้า -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง - - -  พระ -  -  -  เด เออหึเออ-ชา -  -  -  จง -  -  -  ฉาย เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - -  -  ฉาน 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  แม้น อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  มี 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - มวล -  -  -  หมู ่ -  -  -  มาร -  -  -  - -  -  -  จุ่ง - -  -  มอด -  -  -  ม้วย -  -  - ด้วย 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง - - -พระบา เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - รม ี -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  มม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ หมู่มิตรจงมั่นคง  นํ้าจิตตรงเต็มไมตรี  
ไพร่ฟ้าประชาชี    สามัคคีอยู่มั่นคง  
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  หมู ่ -  -  - มิตร -  -  -  ชะ -  -  - จง -  -  -  มั่น -  -  -  คง -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  น้ำ -  -  -  จิต เออหึเออ-ฉัตร -  -  -  ตรง - -  เต็ม ไม เออเฮ้อเออ - ฮึ  -  เออ -  -  -  ตรี 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  ม  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ไฟร้ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ฟ้า 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - ประ -  -  -  ชา -  -  -  ช ี -  -  -  - -  -  -  สา -  - - - - -  -  มัคค ี -  -  - อยู ่
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  รร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  มั่น เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - คง -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ เดชะพระไตรรัตน์  ท้ังศีลสัตย์สร้างเสริมส่ง  

พระบารมีจักรีวงศ์   ทุกพระองค์เป็นธงชัย  
 

 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เด -  -  - ชะ -  -  -  ชะ -  -  - พระ -  -  -  ไตร -  -  - รัตน์ -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  ทั้ง -  -  -  ศรี เออหึเออ-สัตย์ - -  -  สร้าง -  - -  เสริม เออเฮ้อเออ   - ฮึ - เออ -  -  -  ส่ง 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - - - -พระบา อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  - รมี  
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ลล ท  ล  -  ซ -  -  -  มม 
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คำร้อง -  -  - จัก -  -  -  กรี -  -  -  วงศ ์ -  -  -  - -  -  -  ทุก -  - -  พระ -  -  -  องค ์ -  -  - เป็น 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ธง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ชัย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ แรงรักแห่งทวยราษฎร์   หลอมรวมชาติสืบศาสน์สมัย  

ร้อยถ้อยร้อยดวงใจ    ถวายไท้องค์ทศมินทร์ 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  แรง -  -  - รัก -  -  -  ชะ -  -  - แห่ง - -  -  ทวย - -  -ราษฎร์ -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง - -  - หลอม  -  -  -  รวม เออหึเออ-ชาติ -  -  -  สืบ -  -  ศาสน์ เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - - -  สมัย 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  มม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  ร้อย อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ฟ้า 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - ร้อย -  -  -  ดวง -  -  -  ใจ -  -  -  - -  -  -  ถะ -  - - หวาย -  -  -  ไท ้ -  -  - องค ์
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ทศ เออเฮ้อเออเอ่ย -  - ศะมินทร์ -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  ม  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ ขอจงทรงพระเกษม  เอิบอิ่มเอมด่ังองค์อินทร์  
พระกมลหมดมลทิน   ผ่องโสภินด่ังเพชรพราย  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ขอ -  -  - จง -  -  -  ชะ -  -  - ทรง - - -  พระ -  - - เกษม -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  - เอิม  -  -  -  อ่ิม เออหึเออ-เอม -  -  -  ด่ัง -  -  องค ์ เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - - -  อินทร์ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  พระ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  กลม 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  - หมด -  -  -  มล -  -  -  ทิน -  -  -  - -  -  -  ผ่อง -  - - โส -  -  -  ภิณ -  -  - ด่ัง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  - เพชร เออเฮ้อเออเอ่ย - - - พราย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ ปรารถนาสารพัด   สมพระมนัสท่ีทรงหมาย  

สุขทวีมิมีวาย     พระบรมวงศ์ทรงพร้อมเพรียง  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ปรา -  - - รถนา -  -  -  ชะ -  -  - สา -  -  -  ระ -  -  - พัด -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  - สม  - -  -  พระ เออหึเออ-มนัส -  -  -  ที ่ -  -  ทรง เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - - -  หมาย 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  - สุข อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ทวี 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 
 



136 
 

คำร้อง -  -  - มิ -  -  -  ม ี - - -  ทวาย -  -  -  - -  -  -  พระ -  - - บรม - - - มะวงศ ์ -  -  - ทรง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง - - -  พร้อม เออเฮ้อเออเอ่ย -  - -  เพียง -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -   เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ พระบารมีท่ีทรงสร้าง   ไป่โรยร้างรุง่เรืองเรียง  

บำรุงรัฐวัดวังเวียง    จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ-เทอญ 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ปรา -  -  -รถนา -  -  -  ชะ -  -  - สา -  -  -  ระ -  -  - พัด -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  สม - - -  พระ เออหึเออ-มนัส -  -  -  ที ่ -  -  ทรง เออเฮ้อเออ -  ฮึ  -  เออ - - -  หมาย 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  - สุข อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ทวี 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม ม 

 
 

คำร้อง -  -  - ม ิ -  -  -  มี - - -  ทวาย -  -  -  - - - -  พระ -  - - บรม -  -  -  มวงศ ์ -  -  - ทรง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร ร -  -  -  ร ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง - - -  พร้อม เออเฮ้อเออเอ่ย - - - เพียง -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -   เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ เรือเอยเรือพระท่ีนั่ง   งามสะพรั่งเพียงหยาดสวรรค์  
พิศองค์หงส์สุวรรณ    เพียงผันผยองล่องลอยโพยม  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เรือ -  -  - เอย -  -  -  ชะ -  -  - เรือ -  -  -  พระ -  -  - ที่น่ัง -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  - งาม  -  -  -  สะ เออหึเออ-พร่ัง - - -  เพียง -  -  หยาด เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ - - - สวรรค์ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร มร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  - พิศ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  - องค ์
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม ม 

 
 

คำร้อง -  -  - หงส ์ -  -  -  ส ุ - - -  วรรณ -  -  -  - -  - -  เพียง -  - - ผัน - - -  ผยอง -  -  - ล่อง 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร ร -  -  -  ร ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ลอย เออเฮ้อเออเอ่ย - - - โพยม -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง  -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -   เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 

 
๏ บรรจงทรงผ้าไตร   งามผ่องใสได้อวดโฉม  

ศรัทธามาหล่ังโลม    โน้มดวงจิตชิดชอบธรรม  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  บรร -  -  - จง -  -  -  ชะ -  -  - ทรง -  -  -  ผ้า -  -  - ไตร -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  - งาม  -  -  -  ผ่อง เออหึเออ-ใส -  -  -  ได้ -  -  - อวด เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ -  -  -  โฉม 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  - ศรัท อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ธา 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 
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คำร้อง -  -  - มา -  -  -  หลั่ง -  -  -  โลม -  -  -  - -  -  -  โน้ม -  - - ดวง -  -  -  จิต -  -  - ชิด 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ชอบ เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - ธรรม -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ สุวรรณหงส์ลงลอยล่อง  งามผุดผ่องล่องลอยลำ  

นาคราชผาดโผนนำ    ภุชงค์ล้าเผ่นโผนลอย  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ส ุ - วรรณ - หงส ์ -  -  -  ชะ -  -  -  ลง -  -  -  ลอย -  -  -  ล่อง -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  ม  - ม ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  งาม  -  -  -  ผุด เออหึเออ-ผ่อง -  -  -  ล่อง -  -  - ลอย เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ -  -  -  ลำ 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  - - ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  นาค อือเฮ้อ-เอ่อ -  -- คะราช 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม ม 

 
 

คำร้อง -  -  - ผาด -  -  -  โผน -  -  -  นำ -  -  -  - -  -  -  ภ ุ -  -  - ชุงค์  -  -  -  ล้า -  -  -  เผ่น 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  โผน เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ลอย -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 



139 
 

๏ กระบี่ศรีสง่า    งามท่วงท่าไม่ท้อถอย  
เรือครุฑไม่หยุดคอย    ยุคนาคคล้ายลอยเมฆินทร์  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  กระ -  -  -  บี ่ -  -  -  ชะ -  -  -  ศรี -  -  -  สะ -  -  -  ง่า -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  งาม  -  -  -  ท่วง เออหึเออ-ท่า -  -  -  ไม ่ -  -  -  ท้อ เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ -  -  -  ถอย 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  เรือ อือเฮ้อ-เอ่อ - - -  ครุฑ 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  -  ไม ่ -  - -  หยุด -  - -  คอย -  -  -  - -  -  -  ยุค -  - -  นาค  - - -  คล้าย -  -  - ลอย 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  เม เออเฮ้อเออเอ่ย -  - - ฆินทร์ -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
๏ อสูรวายุภักษ์    ศักดิ์ศรีอสูรปักษิน  

พายผกเพียงนกบิน    ผินสู่ฟ้าร่าเริงบน  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  อะ -  -  -  สูร -  -  -  ชะ -  -  - วา -  -  -  ย ุ -  -  -  ภักษ์ -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง - -  -  ศักด์ิ  -  -  -  -   เออหึเออ-ศรี -  -  -  อสูร -  -  -  ปัก เออเฮ้อเออ  - ฮึ -  เออ -  -  -  ษิน 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -   ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  พาย อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ผก 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 
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คำร้อง -  - -  เพียง -  -  -  นก -  -  -  บิน -  -  -  - -  -  -  ผิน -  -  -  สู่  -  -  -  ฟ้า -  -  - ร่า 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  เริง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  บน -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 

๏ เรือแซงแซ่งเรือดั้ง   พร้อมสะพรั่งกลางสายชล  
เรือชัยไฉไลล้น     ยลเรือกิ่งพริ้งเพราตา  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เรือ -  -  -  แซง -  -  -  ชะ -  -  - แซ่ง -  -  -  เรือ -  -  -  ด้ัง -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -   ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง - - -  พร้อม -  -  -  สะ   เออหึเออ–พร่ัง -  -  -  กลาง -  -  -  สาย เออเฮ้อเออ   -  ฮึ  -  เออ -  -  -  ชล 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  เรือ อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  ชัย 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  -  -  ไฉ -  -  -  ไฉ -  -  -  ล้น -  -  -  - -  -  -  ยล -  -  -  เรือ -  -  -  กิ่ง -  -  - พร้ิว 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  - -  เพรา เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ตา -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  - เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
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๏ ยักษ์ลิงกล้ิงกลอกกาย   แลลวดลายล้วนเลขา  
รูปสัตว์หยัดกายา    พาโผนเผ่นเป็นทิวแถว  
 

คำร้อง -  -  -  - -  - -  ยักษ์ -  -  -  ลิง -  -  -  ชะ -  -  - กลิ้ง - - -  กลอก -  -  -  กาย -  -  -  ชะ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม  -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  แล  -  -  -  ลวด   เออหึเออ-ลาย - -  - ล้วน -  -  -  เล เออเฮ้อเออ   - ฮึ - เออ -  -  -  ขา 
โน้ตเพลง -  -  -  ร -  -  -  ร ร ม ร  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม  - ร  ม  ร -  ร  –  ม -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  ฮ้า -  -  -  - -  -  -  ไฮ้ -  -  -  - -  -  -  รูป อือเฮ้อ-เอ่อ -  -  -  สัตว์ 
โน้ตเพลง ม  ซ  ม  ม -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ท  ล  -  ซ -  -  -  ม 

 
 

คำร้อง -  - -  หยัด -  -  -  กา -  -  -  ยา -  -  -  - -  -  -  พา -  -  -  โผน  -  -  -  เผ่น -  -  - เป็น 
โน้ตเพลง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร  

 
 

คำร้อง -  -  -  ทิว เออเฮ้อเออเอ่ย -  -  -  แถว -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  ม ร  ด ร  ม -  -  -  ม -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 

ทำนองมูลเห่เป็นทำนองเห่ท่ีฟังแล้วมีความคุ้นเคยมากท่ีสุดในทำนองเห่เรือ เนื่องจากมี
ทำนองท่ีถูกนำไปใช้บรรเลงในการแสดงนาฏศิลป์ไทยท้ังโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย ใช้ทำนองเห่ 
เพลงเต่าเห่ในการบรรเลง  และในละครดึกดำบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลีหึง บทพระนิพนธ์
ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ในการแสดงระบำพัธวิสัย 
ประกอบด้วยเพลงทองย่อน ทำนองเห่ และเพลงมอญแปลง ต่างนำทำนองเห่ของลูกคู่ท้ายทำนองมูลเห่
ไปใช้โดยหยิบยืมสำนวนไปบางส่วนบ้าง หรือนำไปเป็นเค้าโครงในการสร้างสรรค์บ้าง จากการศึกษา 
พบว่า ทำนองมูลเห่มีกลุ่มเสียงหลัก คือ ด ร ม X ซ ล X มีโน้ตนอกกลุ่มเสียงซึ่งไม่ใช่เสียงหลักในกลุ่ม
เสียงท่ีใช้ คือ เสียงที ในวรรคหลังของประโยคท่ี 3 และวรรคหลังของประโยคสุดท้ายตรงทำนองเห่
ของลูกคู่ ทำนองท่ีใช้เป็นทำนองท่ีไม่ซับซ้อน มีเสียงลูกคู่เห่ คำว่า “ชะ” สอดแทรกทำนองเป็นเสียงคู่ 2 
คือ เสียงมี กับ เสียงซอล และมีเสียงลูกคู่รับ คำว่า “ฮ้าไฮ้” สอดแทรกทำนองเป็นคู่ 4 คือ เสียงมี  
กับเสียงลา และเมื่อจบทำนองเห่ ลูกคู่จะเห่ทำนองเห่ท้าย 2 ประโยค โดยเริ่มจากเสียงเดียวกับ
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เสียงจบเห่ คือ เสียงมี กลวิธีที่ใช้ขับร้องในทำนองมูลเห่ พบว่า ทำนองมูลเห่นั้นมีความกระชับ
ของทำนอง ใช้การเอื้อนเสียงน้อย มีการใช้เทคนิคการขับร้องเหมือนกันทุกบทโดยจะใช้ลูกคู่รับในทำนอง 
“ฮ้าไฮ้” และรับทำนองท้ายเห่ ซึ่งทำนองท้ายเห่ของบทมูลเห่นี้เป็นทำนองท่ีติดหูของผู้ฟัง ส่ิงสำคัญ
อีกประการหนึ่งในบทมูลเห่นั้นคือการแบ่งคำ ท่ีจะต้องแบ่งให้กระชับและถูกความหมายของคำ 
เพราะในการเห่นั้นค่อนข้างใช้ความเร็วในการเห่ 

 
 2.4 ทำนองสวะเห่ 

 ทำนองสวะเห่ หรือเห่เก็บพาย  ทำนองเห่นี้ก็เป็นสัญญาณว่า ฝีพายจะต้องเก็บพายโดยไม่ต้อง
ส่ังพายลง โดยใช้บทดังนี้ 

     

๏ ช้าแลเรือ เห่ละเห่เห เห่โหวเห่โห เหโหวเห่เห้ เห่เหเห่เหเห่ โอละเห่ 
๏ สาละวะเห่ โหเห่เห เหเห่ เหเห่เห โอละเห่ 
๏ ช้าละวะเห่ เหเห่ เห่เหเห่ โอละเห่ เจ้าเอยก็พาย พี่ก็พาย พายเอยลง พายลงให้เต็มพาย โอวโอวเห่ 
๏ ช้าละวะเห่ โหเห่เห เหเห เหเห่เห โอละเห่ มูละเห่ มูละเหเห่เห้ สีเอยไชย สีไชยเอย  
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  ช้า อือหื้ออึอ่ือ - แล -  เรือ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เฮ -  -  -  เห ่ -  -  -  โหว 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล ซลซ ฟ  -ซล -  ล -  ล -  -  -  ล -  ล  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ซ 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  อ่ือ -  อือ -  -  -  โหว -  -  -  เฮ -  -  -  เออ -  -  -  โหว -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  เร -  -  -  เร -  -  -  ซ -  -  -  -   

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  โหว -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  โหว  -  -  -  - 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ - อือหึอือ -  -  -  โหว -  -  -  - -  -  -  เฮ อ้ืออืออ่ือ -  -  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ร มฟ - ม -  -  -  -ซ -  -  -  - -  -  -  ซ มรด-ร   -  -  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ - - - -  -  - -  โหว -  -  -  - -  -  -  เฮ อื้ออืออื่อ -  -  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ร - - - - -  -  -  -ซ -  -  -  - -  -  -  ซ มรด-ร   -  -  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  - เจ้า -  -  -  เอ่อ -เออ -  เอ้ย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ก็ อ่ืออือ - พาย 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ร มร  -  ซ -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  ซ ลทล  -  ล 

 
 

คำร้อง -  -  -  -  -  -  -  พี ่ -  -  -  ก็ -  - -  พาย -  -  -  - -  -  -  พาย เอ่อเออเอ้ย -  -  -พาย 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ทล  -  ล -  -  -  ล 



143 
 

 

คำร้อง - อ่ือ -  อือ -  -  -  ลง -  -  -  - -  -  -  พาย -  -  -  ลง -  -  -  ให้ -  -  - เต็ม -  -  -  พาย 
โน้ตเพลง -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  -  -   -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

 
 

คำร้อง -  -  -  โอ้ - ละ  -  เห่ อ่ืออือหึอือ -  -  -  เฮ -  -  -  โอ ้ -  -  -  เห่ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  ดํ -  ล  -  ซ ซลทล-ล -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

 
 

คำร้อง -  -  - สี -  -  -  ไชย เออเฮ่อเออเอ่อ -  -  - แก้ว -  -  -  - -  -  -  พ่อ อืออือฮึอือ -  -  -  เอ๋ย 
โน้ตเพลง -  -  -  ดํ -  -  -  ซ ซลทล-ล -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ ล-ทล-ล -  -  -  รํ 

 
 

คำร้อง -  -  -  ส ี -  -  -  ไชย อ่ืออือหึอือ -  -  -  เอย 
โน้ตเพลง -  -  -  ดํ -  -  -  ซ ซลทล-ล -  -  -  ซ 

 
ทำนองสวะเห่เป็นทำนองเห่ลำดับสุดท้าย ใช้กลุ่มเสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X 

มีการนำโน้ตนอกกลุ่มเสียง คือ เสียงฟา ช่วยท้ายทำนองมีการเปล่ียนมาใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท X ร ม X 
และมีการนำโน้ตนอกกลุ่มเสียงมาใช้ คือ เสียงโด การนำโน้ตนอกกลุ่มเสียงจะนำมาใช้เช่ือมในทำนอง
เอื้อนเพื่อความสละสลวย ลักษณะทำนองสวะเห่ เป็นการใช้ทำนองท่ีมีการล้อเลียนกันระหว่างผู้เห่
และลูกคู่สอดประสานกันต้ังแต่ต้นจนจบ โดยเฉพาะคำว่า “เฮ โหว” ซึ่งใช้เสียงเร และเสียงซอล เป็น
คู่ 4 ซึ ่งมีความไพเราะ และพบบ่อยครั้งในทำนองสวะเห่ เมื ่อพิจารณาเสียงลูกตกของวรรคใน
ทำนองสวะเห่จะใช้ลูกตกเพียง 2 เสียงเท่านั้น คือเสียงลา และเสียงซอล แสดงให้เห็นว่าเป็น
ทำนองเห่ที่โดยแท้จริง จึงไม่มีทำนองใกล้เคียงกับทำนองร้องแบบทำนองมูลเห่ การร้องสวะเห่นั้น
จะร้องเมื่อเรือใกล้เทียบท่าพระท่ีนั่ง โดยพนักงานเห่และพลพายจะต้องจำทำนองและเนื้อความ
ทำนองสวะเห่ให้แม่น เพราะต้องใช้ปฏิภาณคะเนระยะทางและใช้เสียงส้ันยาวให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์ซึ่งเป็นการเห่ท่ียากท่ีสุด กลวิธีการร้องท่ีใช้ในการเห่สวะเห่นั้น พบว่า มีการใช้การเอื้อน
ลากเสียงยาว ใช้เสียงเอื้อนอย่างต่อเนื่องในช่วงต้นบท ไม่มีการใช้การครั่นเสียงมากเท่าบทชาละวะเห่ 
ทำนองเห่มีความช้ามาก การเอื้อนผันเสียงสูงต่ำอย่างต่อเนื่อง ในบทสวะเห่นี้มีการร้องรับลูกคู่
ของฝีพายบ้าง แต่เป็นการรับท้ายคำส้ัน ๆ มีการใช้การกระแทกเสียงของลูกคู่ในคำว่า “เอ้ย” เพื่อเป็น
การให้จังหวะฝีพายในการเก็บพาย ซึ่งการลงท้ายลูกคู่นั้นจะสัมพันธ์กับท่าพายของฝีพาย  
 จากการศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย พบว่า มีทำนอง 4 ทำนอง ได้แก่ ทำนองเกริ่นเห่ 
ทำนองช้าละวะเห่ ทำนองมูลเห่ และทำนองสวะเห่ พบว่า การใช้การกลุ่มเสียงของทำนองเกริ่นเห่ 
ทำนองช้าละวะเห่ และทำนองสวะเห่ มีการใช้กลุ่มเสียงมากกว่า 1 กลุ่มเสียง และยังมีการนำโน้ตนอก
กลุ่มเสียงของกลุ่มเสียงหลักมาใช้เพื่อเช่ือมทำนองให้มีความสนิทสนมกลมกลืน  ส่วนทำนองมูลเห่ใช้
กลุ่มหลักเพียง 1 กลุ่มเสียงไม่มีการเปล่ียนกลุ่มเสียง มีเพียงการใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียงเข้ามาเช่ือมเสียง 
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ทำให้ทำนองฟังง่าย ไม่มีความซับซ้อน ทำนองเห่เรือแต่ละทำนองมีการใช้เสียงและกลวิธีท่ีเป็นเอกลักษณ์
ของทำนอง ได้แก่ ทำนองเกริ่นเห่ใช้ลูกคอ ทำนองช้าละวะเห่ใช้ทำนองคำว่า “เห่เอ๋ย” และการร้องทวนคำ
สอดแทรกกันระหว่างผู้เห่และลูกคู่ ทำนองมูลเห่มีเสียงลูกคู่สอดแทรกในทำนองเห่ คำว่า “ชะ” 
จำนวน 2 ครั้ง ครั้งท่ี 1 ใช้เสียงห่างเป็นคู่ 3 จากเสียงตกก่อนหน้า คือ เสียงมี และเสียงซอล ครั้งท่ี 2 ใช้
เสียงห่างเป็นคู่ 4 จากเสียงตกก่อนหน้า  คือ เสียงเร และเสียงซอล และมีทำนองเห่ท้ายมูลเห่ท่ีเป็น
สัญลักษณ์ของการเห่เรือ คือ  ทำนองต่อไปนี้     
   

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ  -  เห่ - เฮ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  -   -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ล ฺ -  ด  -  ร 

 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ ้ -  -  -  เฮ -  เฮ -  เห่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
ทำนองสวะเห่ใช้ทำนองท่ีเคล่ือนท่ีไม่มาก มีเสียงตกเพียง 2 เสียงเท่านั้น คือ เสียงลา และ

เสียงซอล และพบคำเห่ท่ีใช้บ่อย คือ คำว่า “เฮ โหว” ซึ่งใช้เสียงเร และเสียงซอล เป็นคู่ 4 สำหรับ
กลวิธีการในการเห่เรือมีการใช้กลวิธีการขับร้องเพลงไทย ได้แก่ การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้ลูกคอ 
การครั่นเสียง การใช้เสียงนาสิก ด้วยทำนองท่ีมีลักษณะเฉพาะและใช้กลวิธีการเห่ท่ีมีความเหมาะสม 
ทำให้ทำนองเห่เรือท่ีทรงไปด้วยคุณค่า สะท้อนศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีได้รับการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน
อย่างสมบูรณ์แบบ 



 

บทที่ 5 
การสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

 
 ในการสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยนำเสนอแนวคิดในการประพันธ์
บทร้อง แนวคิดการประพันธ์ทำนองดนตรีและทางร้อง วิธีการประพันธ์และอธิบายรูปแบบทำนอง
ท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ มีรายละเอียดดังนี้ 
 

1. การประพันธ์บทร้อง 
 ในการสร้างสรรค์บทร้องจากทำนองเห่ในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยมีแนวคิดในการกล่าวถึง

พระราชกรณียกิจและพระเมตตาของพระมหากษัตริย์ของประเทศไทยองค์ปัจจุบันท่ีมีต่อพสกนิกร
ชาวไทย จึงได้นำลักษณะสำนวนการประพันธ์ของกวีท่ีผู้วิจัยศึกษา จำนวน 6 ท่าน ในการแสดง
ความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์มาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์บทร้อง ได้แก่ บทเห่ชมพระบารมี
พระนิพนธ์ในพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ บทเห่ยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช บทประพันธ์ของนายหรีด เรืองฤทธิ์ บทเห่สดุดีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช บทประพันธ์ของนายมนตรี ตราโมท บทเห่สดุดีพระบรมราชจักรีวงศ์บทประพันธ์
ของนายเสรี หวังในธรรม บทเห่สดุดีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช บทประพันธ์
ของนายภิญโญ ศรีจำลอง บทเห่สรรเสริญพระบารมีบทประพันธ์ของพันเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย  

 ผู้วิจัยประพันธ์บทร้องในลักษณะของกาพย์ห่อโคลงซึ่งเป็นลักษณะของกาพย์เห่เรือ โดยขึ้นต้น
ด้วยโคลงส่ีสุภาพ จำนวน 1 บท และกาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท ซึ่งในการประพันธ์บทกาพย์ยานี 11 
ให้มีจำนวน 10 บท เพื่อให้สอดคล้องกับลำดับรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในพระบรมราชจักรีวงศ์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  โดยมีเนื้อหาในการชมพระบารมีและกล่าวถึง
พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทย 
โดยผู้วิจัยใช้กาพย์เห่เรือท่ีประพันธ์ใหม่ถ่ายทอดให้ผู้อ่านเกิดความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์
ซึ่งเป็นค่านิยมของคนไทยมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ดังคำประพันธ์ดังนี้ 
 
โคลงส่ีสุภาพ    พระไตรรัตน์ปกป้อง        คุ้มครอง 

 ปวงเหล่าทวยเทพผอง              ปกเกล้า 
 นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง              ปกปัก 
 ธ ด่ังองค์เทพเจ้า     ไพร่ฟ้าอยู่เย็น 
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กาพย์ยานี 11   สรวมชีพขึ้นเหนือเกล้า          วชิรเจ้าจอมพารา 
ทรงเป่ียมพระบุญญา              ปวงประชาน้อมภักดี 

สืบราชสันตติวงศ์                   ธ ธำรงคคุณทวี 
เดชะพระบารมี                       วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 

สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 
สืบสานมองการณ์ไกล            ชุบชีพให้ปวงประชา 

ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 

พระเอยพระล้นเกล้า  พภิพเจ้าจอมธานินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                   ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 
 ปวงไทยสิเป็นสุข   นิราศทุกข์ผองภัยพาล 
สร้างไทยยิ่งยืนนาน   จิตสมานรักแผ่นดิน 

บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์  เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน 
ดวงใจไทยท้ังส้ิน    รักแผ่นดินรักจอมไทย    

ด้วยรักแห่งปวงราษฏร์         ไทยท้ังชาติหลอมรวมใจ 
เทิดทูนเหนือส่ิงใด                 ถวายไท้องค์ภูมินทร์ 

พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
พสกไทยทุกชีวิน               ถวิลให้ไทยดำรง 

ทวีโชคปราศทุกข์                     ทวีสุขย่ิงยืนยง 
เทิดไท้ทุกพระองค์               จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ 

   
 1.1 การประพันธ์โคลงสี่สุภาพ  
 ในกาพย์เห่เรือซึ่งมีลักษณะเป็นกาพย์ห่อโคลง ขึ้นต้นด้วยโคลงส่ีสุภาพ ผู้วิจัยจึงส่ือความหมาย
ให้กล่าวถึงอำนาจบารมีพระรัตนตรัย ได้แก่ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ และเหล่าเทพยดาช่วยปกป้อง
คุ้มครอง และเปรียบพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวเสมือนสมมุติเทพและด้วยทรงทศพิศ
ราชธรรมส่งผลให้ไพร่ฟ้าประชาชนอยู่เย็นเป็นสุขท่ัวหล้า  ซึ่งแผนผังการประพันธ์โคลงสี่สุภาพ 
มีดังต่อไปนี้ 
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                    () 

                            
       

                                                               
       () 

                      
        () 

 

ภาพท่ี 14 ฉันทลักษณ์โคลงส่ีสุภาพ 
ที่มา: บุญเหลือ ใจมโน (2549, น.104) 

 

 ผู้วิจัยจึงประพันธ์โคลงส่ีสุภาพต่อไปนี้  
 

    พระไตรรัตน์ปกป้อง                 คุ้มครอง 
 

ปวงเหล่าทวยเทพผอง               ปกเกล้า 
 

นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง               ปกปัก 
 

ธ ด่ังองค์เทพเจ้า      ไพร่ฟ้าอยู่เย็น 
  
 การประพันธ์โคลงส่ีสุภาพผู้วิจัยได้ใช้เสียง “คำตาย” จำนวน 3 คำ คือ ปก - ปก - ปัก 

มาใช้แทนเสียงวรรณยุกต์เอก เพื่อให้ได้ความหมายตามท่ีผู้วิจัยต้องการ  
 ในการสรรคำใช้ ผู้วิจัยใช้คำท่ีมีสัมผัสอักษรเพื่อสร้างช้ันเชิงทางวรรณศิลป์ ดังนี้ 
 

ปวงเหล่าทวยเทพผอง               ทวย – เทพ  
นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง           ปกปัก ปอง - ปก - ปัก 
 

 ผู้วิจัยใช้การเล่นคำท่ีมีความหมายเหมือนกันโดยคงพยางค์แรกไว้เปล่ียนเฉพาะพยางค์หลัง 
ทำให้โคลงมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น ดังนี้   

 

    พระไตรรัตน์ปกปอ้ง      คุ้มครอง 
ปวงเหล่าทวยเทพผอง              ปกเกล้า 
นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง              ปกปัก 
ธ ด่ังองค์เทพเจ้า     ไพร่ฟ้า อยู่เย็น 
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 และยังใช้โวหารอุปมาอุปมัยเปรียบพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นสมมุติเทพ 
เป็นความเช่ือของชาวไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยได้รับคติพราหมณ์มาจากขอม ท่ีเช่ือว่า
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นเทพลงมาจุติเกิดเป็นมนุษย์ เพื่อประกอบคุณความดีและสะสมบารมี 
เมื่อเสด็จสวรรคตก็กลับข้ึนสรวงสวรรค์  ดังบทประพันธ์นี้ 

 

ธ ด่ังองค์เทพเจ้า     ไพร่ฟ้า อยู่เย็น 
 

  ในด้านคุณค่าของสังคม ผู้วิจัยต้องการนำเสนอความเช่ือเกี่ยวกับพระรัตนตรัยท่ียังคงเป็น    
ส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจและเป็นส่ิงท่ีเคารพบูชาเช่ือว่าอำนาจแห่งพุทธคุณจะปกป้องคุมครองให้ปลอดภัย 
ดังจะเห็นได้จากบทประพันธ์นี้   
   

   พระไตรรัตน์ปกป้อง                 คุ้มครอง 
 

 ส่วนความเช่ือในเรื่องเทพเจ้าท่ีได้รับอิทธิพลมาจากฮินดูก็ยังคงมีอยู่  โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
กลุ่มบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับศาสตร์ด้านนาฏศิลป์ดนตรี ซึ่งเทพเจ้ายังคงมีอยู่ในจารีต และการท่ีผู้วิจัย
เลือกพระนารยณ์ เป็นเทพท่ีมีความเช่ือว่าท่านอวตารลงมาช่วยเหลือมนุษย์หลายครั้ง เช่น ในบทประพันธ์
เรื่องนารายณ์สิบปาง ดังจะเห็นได้จากบทประพันธ์นี้     
   

ปวงเหล่าทวยเทพผอง              ปกเกล้า 
นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง             ปกปัก 

 

 1.2 การประพันธ์กาพย์ยานี 11   
 กาพย์ยานี 11 เป็นบทประพันธ์ที่ต่อจากโคลงส่ีสุภาพ ในการประพันธ์กาพย์จะไม่บังคับครุ-ลหุ 
กำหนดเฉพาะคณะ พยางค์ และสัมผัส ซึ่งแผนผังการประพันธ์กาพย์ยานี 11 มีดังต่อไปนี้ 

 
       
   

   
 

       
   

   
 

ภาพท่ี 15 ฉันทลักษณ์กาพย์ยานี 11 
ที่มา: บุญเหลือ ใจมโน (2549, น.84) 
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 ผู้วิจัยจึงประพันธ์กาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท ท่ีถูกต้องตามฉันทลักษณ์ต่อไปนี้  
 

 

กาพย์ยานี 11   สรวมชีพขึ้นเหนือเกล้า          วชิรเจ้าจอมพารา 
ทรงเป่ียมพระบุญญา              ปวงประชาน้อมภักดี 

 
สืบราชสันตติวงศ์                   ธ ธำรงคุณทวี 

เดชะพระบารมี                        วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 
 

สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 
สืบสานมองการณ์ไกล            ชุบชีพให้ปวงประชา 
 

ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 
 

พระเอยพระล้นเกล้า  พภิพเจ้าจอมธานินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                   ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 
 
 ปวงไทยสิเป็นสุข   นิราศทุกข์ผองภัยพาล 
สร้างไทยยิ่งยืนนาน   จิตสมานรักแผ่นดิน 
 

บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์  เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน 
ดวงใจไทยท้ังส้ิน    รักแผ่นดินรักจอมไทย  
   

ด้วยรักแห่งปวงราษฏร์         ไทยท้ังชาติหลอมรวมใจ 
เทิดทูนเหนือส่ิงใด                 ถวายไท้องค์ภูมินทร์ 
 

พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
พสกไทยทุกชีวิน               ถวิลให้ไทยดำรง 
 

ทวีโชคปราศทุกข์                      ทวีสุขย่ิงยืนยง 
เทิดไท้ทุกพระองค์               จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ 
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 ลักษณะการสรรคำใช้ โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์ มีการใช้คำท่ีเน้นสัมผัสอักษรและ
สัมผัสสระ แต่มีความกระชับ ไม่เยิ่นเย้อ อ่านแล้วเข้าใจได้ง่าย ดังนี้ 

 ในการสรรคำใช้ ผู้วิจัยใช้คำท่ีมีสัมผัสอักษร สัมผัสสระเพื่อช่วยสร้างช้ันเชิงทางวรรณศิลป์   
ดังบทประพันธ์นี้ 

 

ธ ธำรงคุณทวี   ธ-ธำ   
วงศ์จักรีจึงเกริกไกร  กรี-เกริก-ไกร 
สืบสานมองการณ์ไกล      สิบ-สาน         
ชุบชีพให้ปวงประชา  ชุบ-ชีพ-ชา 
เล่ือนลอยลิบจากนภา  เลื่อน-ลอย-ลิบ 
พภิพเจ้าจอมธานินทร์  พ-ิภพ เจ้า-จอม 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน              ฟื้น-ฟ้า-ฟื้น       
ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร  ภิญ-โญ-ยิ่ง 
นิราศทุกข์ผองภัยพาล  ผอง-ภัย-พาล 
บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์  เรือง-รุ่ง-โรจน์ 
เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน  ช่วง-โชติ ยล-ยิน 
เทิดทูนเหนือส่ิงใด             เทิด-ทูน      
ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ  รา-ร้าง-ร่วง-โรย-ริน 

  

 ผู้วิจัยใช้โวหารในการอุปมาอุปมัยพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นเสมือน
หยาดฝนทิพย์จากสรวงสวรรค์ท่ีตกโปรยปรายทั่วประเทศไทย ซึ่งหยาดฝนในท่ีนี้ผู้วิจัยหมายถึง
พระเมตตาและกรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ท่ีทรงช่วยเหลือเหล่าพสกนิกรในด้านต่างๆ ทำให้เหล่า
พสกนิกรรู้สึกซาบซึ้งและมีความผาสุก ดังบทประพันธ์นี้  
 

ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 
 

 ผู้วิจัยแต่งคำประพันธ์ด้วยการใช้ภาษาท่ีทำให้ผู้อ่านรู้สึกคล้อยตามและเกิดอารมณ์ร่วมกับ
ผู้วิจัยในการนำเสนอพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ท่ีทรงบำบัดทุกข์บำรุงสุขให้กับประชาชน
ทำให้ผู้อ่านเกิดความจงรักภักดี ดังคำประพันธ์ต่อไปนี้ 
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    สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 
สืบสานมองการณ์ไกล            ชุบชีพให้ปวงประชา 

ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 

พระเอยพระล้นเกล้า  พภิพเจ้าจอมธานินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                   ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 

พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
พสกไทยทุกชีวิน               ถวิลให้ไทยดำรง 

 

 1.3 การนำกาพย์เห่เรือมาใช้เป็นบทร้อง 
 จากกาพย์เห่เรือท่ีผู้วิจัยประพันธ์ไว้ซึ่งประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพท่ีกล่าวถึงพระรัตนตรัย 

และส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่คุ้มครองปวงชนชาวไทย พระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ท่ีมีต่อประชาชน
ทำให้ปวงชนอยู่เย็นเป็นสุข และต่อด้วยกาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท ท่ีเป็นการชมพระบารมีท่ีอธิบาย
พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทย ผู้วิจัย
จึงนำมาใช้เป็นบทร้องเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ซึ่งแบ่งการนำเสนอเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์
เป็น 4 ช่วง ได้แก่ ช่วงท่ี 1 วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา ช่วงท่ี 2 ปวงประชาร่วมภักดี ช่วงท่ี 3 ใต้ร่มพระบารมี 
และช่วงท่ี 4 จักรีวงศ์ทรงพระเจริญ ดังนี้  

 
เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 

ช่วงที่ 1 วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา    
    พระไตรรัตน์ปกป้อง                 คุ้มครอง 

ปวงเหล่าทวยเทพผอง               ปกเกล้า 
นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง               ปกปัก 
ธ ด่ังองค์เทพเจ้า      ไพร่ฟ้า อยู่เย็น 

เพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
    สรวมชีพขึ้นเหนือเกล้า          วชิรเจ้าจอมพารา 

ทรงเป่ียมพระบุญญา              ปวงประชาน้อมภักดี 
สืบราชสันตติวงศ์                   ธ ธำรงคุณทวี 

เดชะพระบารมี                       วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 
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ช่วงที่ 2 ปวงประชาร่วมภักดี 
เพลงชื่นชมหงสยาตร 

สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 
สืบสานมองการณ์ไกล            ชุบชีพให้ปวงประชา 

ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 
 

ช่วงที่ 3 ใต้ร่มพระบารมี 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 

พระเอยพระล้นเกล้า  พภิพเจ้าจอมธานินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                   ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 
 ปวงไทยสิเป็นสุข   นิราศทุกข์ผองภัยพาล 
สร้างไทยยิ่งยืนนาน   จิตสมานรักแผ่นดิน 

บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์  เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน 
ดวงใจไทยท้ังส้ิน    รักแผ่นดินรักจอมไทย    

ด้วยรักแห่งปวงราษฏร์         ไทยท้ังชาติหลอมรวมใจ 
เทิดทูนเหนือส่ิงใด                 ถวายไท้องค์ภูมินทร์ 
 

ช่วงที่ 4 จักรีวงศ์ทรงพระเจริญ 
เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  

พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
พสกไทยทุกชีวิน               ถวิลให้ไทยดำรง 

ทวีโชคปราศทุกข์                     ทวีสุขย่ิงยืนยง 
เทิดไท้ทุกพระองค์               จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ 
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2. การประพันธ์ทำนองดนตรีและทางร้อง 
 ในการสร้างสรรค์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ผู้วิจัยได้ใช้หลักในการประพันธ์เพลงไทย

และการให้ช่ือเพลงตามแนวทางของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ โดยนำข้อค้นพบในการศึกษา
ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาสร้างสรรค์โดยใช้จินตนาการของผู้วิจัย  
ซึ่งเป็นไปตามทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ของรองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปฎิกรัชต์ 

 

 2.1 แนวคิดในการประพันธ์เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
จากการศึกษาทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

พุทธศักราช 2562 พบว่ามี 4 ทำนอง คือ ทำนองเกริ่นเห่ ทำนองช้าละวะเห่ ทำนองมูลเห่ และทำนอง
สวะเห่ ผู้วิจัยจึงได้นำทำนองท้ัง 4 ทำนองมาสร้างสรรค์เป็นเพลงชุด จำนวน 4 เพลง เป็นทำนองอัตรา
จังหวะสองช้ัน โดยนำลักษณะกระสวนทำนองและกลุ่มเสียงของทำนองเห่มาสร้างสรรค์เป็นทำนอง
เพลงเท่ียวแรกของแต่ละเพลง จากนั้นจึงประพันธ์เป็นทางเปล่ียนอีก 3 เท่ียว คือ ทางกรอ ทางพื้น 
และทางลูกล้อลูกขัด ทำให้ครบถ้วนตามลักษณะสำนวนของทำนองเพลงไทยดังท่ีนายมนตรี ตราโมท 
(2541, น.16) ได้กล่าวไว้ว่า 

 

“เพลงหมู่ท่ีจะบรรเลงนั้น ท่านผู้แต่งครูบาอาจารย์ในสมัยโบราณได้แต่งไว้
แยกได้เป็น 3 แบบ คือ เพลงพื้น เพลงกรอ และเพลงลูกล้อลูกขัด เพลงท้ัง 3 แบบนี้
ในการบรรเลงหมู่จะต้องมีวิธีการบรรเลงต่างกัน 

เพลงพื้น เป็นเพลงท่ีมีทำนองเรียบ ๆ ไม่มีพลิกแพลงอันใด เพลงแบบนี้  
ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีทุก ๆ อย่างมีโอกาสท่ีจะใช้สติปัญญาของตนคิดประดิษฐ์
ทำนองบรรเลงได้ตามความพอใจ แต่ก็ต้องให้กลมกลืนกันทุก ๆ คน 

เพลงกรอ คือ เพลงท่ีท่านผู้แต่งได้แต่งไว้ให้มีทำนองเป็นเสียงยาวมากๆ การ
บรรเลงเสียงยาวนั้น เครื่องดนตรีประเภทท่ีใช้ไม้ตีจะต้องตีกรอ จึงได้เรียกเพลงนี้ว่า 
“เพลงกรอ” เพลงทางกรอนี้โดยมากท่านผู้แต่งได้แต่งทำนองไว้เป็นทางบังคับว่า
จะต้องดำเนินการอย่างนั้นอย่างนี้ เพราะฉะนั้นผู้บรรเลงจึงจำเป็นจะต้องดำเนิน
ให้เหมือนกับความประสงค์ของผู้แต่ง 

เพลงลูกล้อลูกขัด เพลงประเภทนี้การบรรเลงจะต้องแบ่งเครื่องดนตรี
ออกเป็น 2 พวกผลัดกันบรรเลงเป็นตอนๆ ตอนละส้ันยาวเท่าใดนั้นก็แล้วแต่ท่านผู้แต่ง
จะแต่งไว้ การบรรเลงผลัดกันคนละวรรคคนละตอนอย่างนี้เรียกว่า “ลูกล้อลูกขัด” 
เพราะฉะนั้นเวลาบรรเลงในตอนท่ีเป็นลูกล้อลูกขัดนี้ ผู้บรรเลงก่อนก็ดี บรรเลงหลังก็ดี 
ควรจะรักษาทำนองเอาไว้ให้เคร่งครัด หรือแม้จะพลิกแพลงออกไปก็อย่าให้มากนัก 
จะทำให้ทำนองท่ีท่านผู้แต่งไว้เสียไป”   



153 
 

 สำหรับการต้ังช่ือเพลง ผู้วิจัยได้นำความหมายของกาพย์เห่เรือท่ีประพันธ์ขึ้นเพื่ออธิบาย
พระราชกรณียกิจของของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทยมา
ต้ังช่ือเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ซึ่งหมายถึง พระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 10 แห่งราชวงศ์จักรี และ
เพลงท่ีประพันธ์ใหม่ท้ัง 4 เพลง ผู้วิจัยมีแนวคิดในการตั้งช่ือเพลงมาจาก 3 มูลเหตุ คือ  

 1) ทำนองเห่ 4 ทำนอง คือ (1) ทำนองเกริ่นเห่ เป็นการเห่ขณะเริ่มต้นการจัดกระบวนเรือ   
(2) ทำนองช้าละวะเห่ เป็นทำนองท่ีเห่เป็นสัญญาณให้กระบวนเรือพายอย่างพร้อมเพรียงแบบช้าๆ  
(3) ทำนองมูลเห่ หรือเรียกอีกช่ือว่า เห่เร็ว เป็นการเห่เพื่อให้สัญญาณกระบวนเรือพายท่ีขยับความเร็ว
มากขึ้นกว่าทำนองช้าละวะเห่ และ (4) ทำนองสวะเห่ เป็นการเห่เพื่อเป็นสัญญาณเมื่อกระบวนเรือถึง
ท่ีหมาย  

 2) เรือพระท่ีนั่งท่ีร่วมในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562  จำนวน 4 ลำ ตามลำดับ ดังนี้ 

 2.1) เรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช เป็นเรืออัญเชิญพระพุทธปฎิมาชัยวัฒน์ รัชกาลท่ี 9 
ประดิษฐานบนบุษบก  ซึ่งคำว่า “อนันตนาคราช” หมายถึง ราชาแห่งนาคหรืองูท้ังหลาย ในคัมภีร์
ปุราณะกล่าวว่า อนันตะอาศัยอยู่ลึกลงไปกว่าโลกบาดาลท้ัง 7 ช้ัน และแบกโลกท้ังหมดไว้บนเศียร 
คราใดท่ีอนันตะหาว โลกก็ส่ันสะเทือน บางคัมภีร์อธิบายว่าอนันตะมีช่ืออีกอย่างว่า วาสุกรี ซึ่งมี 7 เศียร 
และอยู่ในโลกบาดาลช้ันท่ี 7 ปกครองนาคท้ังหลาย  

 

 
 

ภาพที่ 16 เรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 77) 
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 2.2) เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ เป็นเรือพระท่ีนั่งลำทรงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินี และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าทีปังกรรัศมีโชติ มหาวชิโรต ตมางกูร 
สิริวิบูลยราชกุมาร ซึ่งคำว่า “สุวรรณหงส์” แปลว่า หงส์ทอง ซึ่งหงส์ในปกรณัมและคัมภีร์ศาสนา
พราหมณ์ - ฮินดู เป็นพาหนะของเทพเจ้าและเทพี เช่น พระพรหม และพระนางสรัสวดี อีกท้ังยังเป็น
สัญลักษณ์ของเทพเจ้าสำคัญ เช่น พระนารายณ์ พระศิวะ และพระสุริยเทพ ในพุทธศาสนา หงส์เป็น
สัญลักษณ์ของจิตวิญญาณ บริสุทธิ์หรือจิตอันเท่ียงแท้ดังปรากฏในชาดก  กล่าวถึงพระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นหงส์  

 

 
 

ภาพที่ 17 เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 303) 

 
  2.3) เรือพระที่นั่งอเนกชาติภุชงค์ เป็นเรือพระที่นั่งทรงของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ 

เจ้าฟ้าพัชรกิติยาภา นเรนทิราเทพยวดี กรมหลวงราชสาริณีสิริพัชร มหาวัชรราชธิดา  และสมเด็จ
พระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา  ซึ่งคำว่า “อเนกชาติภุชงค์” หมายถึง งู
หลากหลายชนิด สอดคล้องกับรูปโขนเรือท่ีลงรักปิดทองมีลายรูปงูตัวเล็กๆ  จำนวนมาก คำว่า 
“ภุชงค์” มีความหมายเช่นเดียวกับคำว่า “นาค” ในภาษาไทย  
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ภาพที่ 18 เรือพระท่ีนั่งอเนกชาติภุชงค์ 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 79) 

 
 2.4) เรือพระที่นั่งนารายณ์ทรงสุบรรณ เป็นเรือเรือพระท่ีนั่งรอง ซึ่งคำว่า “นารายณ์

ทรงสุบรรณ” หมายถึง พระนารายณ์ทรงครุฑ ซึ่งคำว่า “สุบรรณ” หมายถึง ครุฑ หรือพญาครุฑ พาหนะ
ของพระนารายณ์ 

 
 

ภาพที่ 19 เรือพระท่ีนั่งนารายณ์ทรงสุบรรณ 
ที่มา: ลือชัย รุดดิษฐ์ (2562, น. 73) 

 
 3) จุดมุ่งหมายของกาพย์เห่เรือท่ีผู้วิจัยประพันธ์ขึ้น ประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพ 1 บท และ
กาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท แบ่งเนื้อหาออกเป็น 4 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 เป็นการอรรถาธิบายเกี่ยวกับ
พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงมีพระบุญญาธิการ มีพระรัตนตรัย เหล่าเทพยดา       
พระนารายณ์คุ้มครอง และพระองค์ยังทรงเปรียบเสมือนเทพที่ช่วยคุ้มครองชาวไทยให้ผาสุก 
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เหล่าพสกนิกรน้อมถวายความจงรักภักดี และด้วยพระบารมีจะทำให้ราชวงศ์จักรีได้รับความเคารพ
นับถือยกย่องเป็นที่ยอมรับของนานาประเทศ ช่วงท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงสานต่อและริเริ่มพระราชกรณียกิจท่ีทรงดูแลชาวไทยท่ัวประเทศ ทำให้ทรงเปรียบเหมือนน้ำทิพย์
ท่ีโปรยปรายให้ชาวไทยมีความสุข ช่วงท่ี 3 ด้วยพระเมตตาของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทำให้ประชาชนเป็นสุข บ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรือง พระองค์ท่านทรงเป็นศูนย์รวมใจท่ีพสกนิกร
ต่างเทิดทูน และช่วงท่ี 4 พสกนิกรน้อมถวายความจงรักภักดีต่อราชวงศ์จักรี   

 จากมูลเหตุท้ัง 3 ประการนี้ ผู้วิจัยจึงต้ังช่ือบทเพลงท่ีสร้างสรรค์จากทำนองเห่เรือใน
วัฒนธรรมไทย ดังนี้ 

 เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
 ผู้วิจัยได้แนวคิดมาจากวัตถุประสงค์ของกาพย์เห่เรือท่ีประพันธ์เพื่อใช้ในการชมพระบารมี 

การเล่าเหตุการณ์สำคัญ ๆ เกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ และเมื่อผู้วิจัยประพันธ์บทร้อง
ก็ได้ประพันธ์ชมพระบารมีพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งเป็นพระมหากษัตริย์ลำดับท่ี 10 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงต้ังช่ือบทเพลงท่ีสร้างสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยว่า เพลงชุดทศราชา
มหาจักรีวงศ์ ซึ่งหมายถึง พระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 10 แห่งราชวงศ์จักรี และแบ่งช่วงตามจุดมุ่งหมาย
ของบทร้องเป็น 4 ช่วง คือ วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา ปวงประชาร่วมยินดี ใต้ร่มพระบารมี และจักรีวงศ์
ทรงพระเจริญ ผู้วิจัยต้ังช่ือเพลง จำนวน 4 เพลง คือ เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ โดยมีแนวคิดในการตั้งช่ือเพลงตามตารางท่ี 2  
 
ตารางที่ 2  การตั้งช่ือบทเพลงท่ีสร้างสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

ชื่อบทเพลง แนวคิดในการต้ังชื่อบทเพลง 
เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ผู้วิจัยนำทำนองเกริ่นเห่ ซึ่งเป็นการเริ่มต้นการจัดกระบวนเรือ มาผนวก

กับช่ือเรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราชท่ีเป็นลำดับแรกของกระบวนเรือพระท่ีนั่ง 
จึงได้ต้ังช่ือว่า ทีฆชาติปรารมภ์ คำว่า ทีฆชาติ แปลว่า งู  นาคราช ผู้วิจัย
นำมาจากช่ือเรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช ส่วนคำว่า ปรารมภ์ แปลว่า 
เริ่มต้น ผู้วิจัยนำมาจากทำนองเกริ่นเห่ท่ีเป็นการเริ่มต้น  เพลงทีฆชาติ
ปรารมภ์จึงมีความหมายว่า การเริ่มต้นเพลงด้วยพญานาคราช   
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ตารางที่ 2  การตั้งช่ือบทเพลงท่ีสร้างสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย (ต่อ) 

ชื่อบทเพลง แนวคิดในการต้ังชื่อบทเพลง 
เพลงช่ืนชมหงสยาตร ผู้วิจัยนำทำนองช้าละวะเห่ท่ีเห่เป็นสัญญาณให้กระบวนเรือพายอย่าง

พร้อมเพรียงแบบช้า ๆ มาผนวกกับช่ือเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ท่ีเป็นเรือทรง
ลำดับท่ี 2 ของกระบวนเรือพระท่ีนั่ง จึงต้ังช่ือว่า หงสยาตร คำว่า หงส 
หมายถึง หงส์ ผู้วิจัยนำมาจากช่ือเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ คำว่า ยาตร 
แปลว่า การเดินกระบวน เพลงช่ืนชมหงสยาตร จึงมีความหมายว่า การช่ืนชม
กระบวนเดินของหงส์แบบช้า ๆ สง่างาม สอดคล้องกับท่ีมาของทำนอง
ช้าละวะเห่ 

เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ผู้วิจัยนำทำนองมูลเห่ หรือเรียกว่า เห่เร็ว สำหรับให้สัญญาณกระบวนเรือพาย
ท่ีขยับเพิ่มความเร็วมากขึ้น มาผนวกกับช่ือเรือพระท่ีนั่งอเนกชาติภุชงค์
ท่ีเป็นเรือทรงลำดับท่ี 3 ของกระบวนเรือพระท่ีนั่ง จึงต้ังช่ือว่า พวยภุชงค์ 
คำว่า พวย แปลว่าเร็ว ผู้วิจัยนำมาจากการเห่เร็ว คำว่า ภุชงค์ แปลว่า 
นาค หมายถึง เรือพระท่ีนั่งอเนกชาติภุชงค์ คำว่า อภิชาติ แปลว่า สูงศักดิ์ 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ จึงมีความหมายว่า พญานาคผู้สูงศักด์ิท่ีมีความรวดเร็ว
กระฉับกระเฉง 

เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย ์ ผู้วิจัยนำทำนองสวะเห่ สำหรับเห่ช่วงสุดท้าย หรือเรียกว่า บทเก็บพาย มา
ผนวกกับช่ือเรือพระท่ีนั่งนารายณ์ทรงสุบรรณท่ีเป็นเรือพระท่ีนั่งรองลำดับ
ท่ี 4 ของกระบวนเรือพระท่ีนั่ง จึงต้ังช่ือว่า ธราธารภิรมย์ คำว่า ธราธาร 
หมายถึง พระนารายณ์ คำว่า อภิรมย์ แปลว่า ยินดีอย่างยิ่ง คำว่า พงศ์ 
แปลว่า เช้ือสาย เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ จึงมีความหมายว่า เช้ือสาย
พระนารายณ์ยินดีอย่างยิ่งในความสำเร็จ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 2.2 การประพันธ์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ ์ 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาทำนองท่ีใช้ในการเห่เรือในปัจจุบัน มี 4 ทำนอง ได้แก่ เกริ่นเห่ ช้าละวะเห่  
มูลเห่ และสวะเห่ จากนั้นผู้วิจัยได้นำกระสวนทำนอง กล่มุเสียง กลวิธีในการเห่เรือและทำนองเห่เรือ
ของแต่ละทำนองมาสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วย บทเพลง 
จำนวน 4 บทเพลง  

 1) เพลงทีฆชาติปรารมภ์ สร้างสรรค์ทำนองเพลงมาจาก ทำนองเกริ่นเห่ 
 2) เพลงช่ืนชมหงสยาตร   สร้างสรรค์ทำนองเพลงมาจาก ทำนองช้าละวะเห่ 
 3) เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ สร้างสรรค์ทำนองเพลงมาจาก ทำนองมูลเห่ 
 4) เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  สร้างสรรค์ทำนองเพลงมาจาก ทำนองสวะเห่ 
 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ โดยแต่งเป็นอัตรา

จังหวะสองช้ัน ให้มีรูปแบบสำนวนของเพลงบรรเลงขับกล่อมตามหลักการประพันธ์เพลงไทย 
กำหนดให้มี ทำนองเนื้อเพลง 1 เท่ียว และเป็นทางเปล่ียน อีก 3 เท่ียว ประกอบไปด้วย ทำนองทางพื้น 
ทำนองกรอ และทำนองลูกล้อลูกขัด ใช้จังหวะหน้าทับปรบไก่ในการประกอบการบรรเลง รายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 

  2.2.1 การประพันธ์เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
 จากการศึกษาทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ผู้วิจัยพบว่าทำนองเห่
เรือมีการใช้เสียงลูกตกไม่หลากหลาย มีการการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเห่ มีสำนวนท่ีล้อเลียนกัน
ระหว่างผู้เห่กับลูกคู่ในลักษณะทำนองเหมือนและแตกต่างกันบ้าง มีการใช้คำท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ของทำนองเห่แต่ละทำนอง จึงได้นำองค์ประกอบทางดนตรีที่ค้นพบในทำนองเห่มาสร้างสรรค์
เป็นทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ดังต่อไปนี้  

 2.2.1.1 การประพันธ์ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์  
 ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงทีฆชาติปรารมภ์ให้เป็นกลุ่มเสียงเดียวกับทำนองเกริ่นเห่
ซึ่งมีเสียงท่ีพบว่ามีการใช้หลายครั้ง คือ เสียงมี โด หรือ โด มี และเป็นการใช้ระดับเสียงสูงเอื้อกับเสียง
เห่ของผู้ชาย จากนั้นผู้วิจัยจึงประพันธ์ทำนองท่ีเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองท่ีมีเสียงยาว สลับ
กับการใช้ทำนองเสียงส้ันและลักจังหวะบ้าง  เพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของการเกริ่นเห่ ท่ีมีการเอื้อนเสียง
ส้ันและเสียงยาวสลับการใส่คำร้องในบทประพันธ์ และส่ือให้เห็นภาพของกระบวนเรือท่ีเตรียมออก
จากท่าเพื่อเตรียมจัดต้ังกระบวน มีการใช้ท้ังการพาย การคัดพาย การยกพายในลักษณะต่าง  ๆ 
เพื่อให้เรือแต่ละลำเคล่ือนท่ีไปอยู่ยังจุดเริ่มต้นในกระบวนของแต่ละลำ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตรา
จังหวะสองช้ัน จำนวน 6 จังหวะหน้าทับ ต่อไปนี้  
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เพลงทีฆชาติปรารมภ์   
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 

 
 ผู้วิจัยได้นำเสียงมีและเสียงโด หรือเสียงโดและเสียงมี เป็นคู่เสียงมาใช้ในประพันธ์โดย
ปรากฎต้ังแต่ประโยคท่ี 2 ถึงประโยคท่ี 6 เป็นต้นไปจนจบเพลง การใช้คู่เสียงนี้ ทำให้ทำนอง เพลง
ทีฆชาติปรารมภ์มีความแปลกใหม่ไม่เหมือนทำนองเพลงท่ีเคยมีมาแต่เดิม ซึ่งเป็นการสร้างความน่าสนใจ
ให้กับทำนองเพลงและมีลักษณะการใช้กลุ่มเสียงใกล้เคียงกับทำนองเห่  ใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท X ร ม X และ    
ด ร ม X ซ ล X บางทำนองมีการใช้เสียง ล ท ด และ ม สอดแทรกอยู่หลายแห่งตามลักษณะของ
ทำนองเห่ท่ีมีการเปล่ียนกลุ่มเสียง ทำให้เกิดความไพเราะรูปแบบหนึ่งด้วยระดับเสียงท่ีไม่ค่อยพบการใช้
ในทำนองเพลงไทย ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 1   
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
ประโยคท่ี 2 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
ประโยคท่ี 3 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
ประโยคท่ี 4 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
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ประโยคท่ี 5 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
ประโยคท่ี 6 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองท่ีมีความสอดคล้องสัมพันธ์กัน เพื่อให้เกิดความสนิทสนมของ
ท่วงทำนองเพลงในแต่ละวรรคหรือในแต่ละประโยค ซึ่งลักษณะท่ีมีความทำนองสัมพันธ์กันท่ีผู้วิจัย
ประพันธ์ขึ้นมีดังนี้ 
 ประโยคท่ี 1  กระสวนทำนองท่ีมีความสัมพันธ์กัน คือ มีพยางค์เสียงจำนวน 3 พยางค์
เช่นเดียวกันมีความแตกต่างในระดับเสียง ได้แก่ เสียง - ท ล ซ และ - ล ซ ม เป็นการไล่เสียงลง 3 พยางค์ 
ระดับเสียงขึ้นห่างกัน 1 เสียง และเสียงขึ้นต้นประโยคกับเสียงลูกตกท้ายประโยคเป็นเสียงเดียวกัน 
  
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
  

ประโยคท่ี 2 เสียงหลักท่ีใช้ขึ้นประโยคกับเสียงลูกตกท้ายประโยคเป็นเสียงเดียวกัน  
 

- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
 ประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 3 ใช้ทำนองเดียวกันในลักษณะเป็นการย้ำหรือเน้นทำนอง คือ 
การใช้เสียงยาว และใช้เสียงส้ันเสียงมี เสียงโด ตรงท้ายประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 7 – 8 และประโยคท่ี 3 
วรรคแรกต่อเนื่องไปในวรรคหลัง  ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 2 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
ประโยคท่ี 3 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 

 ประโยคท่ี 4 ประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 ใช้ทำนอง ท่ีมีลักษณะเดียวกัน คือ ใช้โน้ต
ในกลุ่มเสียงเดียวกัน โน้ตตัวเดียวกัน และกระสวนทำนองเดียวกัน ตรงท้ายประโยคที่ 4 ห้องที่ 7 
ท้ายประโยคท่ี 5 ห้องท่ี 8 และประโยคท่ี 6 ต้ังแต่ห้องท่ี 2 – 7 ต่อเนื่องกัน ดังนี้ 
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ประโยคท่ี 4 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
ประโยคท่ี 5 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
ประโยคท่ี 6 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 

   
 ประโยคท่ี 1 ระดับเสียงขึ้นต้นเพลงและประโยคท่ี 6 ระดับเสียงลงจบ เป็นระดับเสียง
เดียวกัน คือเสียงลา เพื่อแสดงการจบท่ีสมบูรณ์  
 
ประโยคท่ี 1  
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
ประโยคท่ี 6 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 

 
 2.2.1.2 การประพันธ์ทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตร  

 ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงช่ืนชมหงสยาตรซึ่งเป็นเพลงลำดับท่ี 2 ของเพลงชุดทศ
ราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ท่ีบรรเลงเป็นเพลงลำดับแรก จึง
กำหนดขึ้นด้วยเสียงเร เป็นคู่ 4 กับเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงลงจบเพลงทีฆชาติปรารมภ์ กลุ่มเสียงท่ีใช้ คือ 
กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก มีการเปล่ียนกลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x ซึ่งห่างกัน
เป็น คู่ 4 เป็นคู่เสียงสัมพันธ์กัน จากนั้นผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ทำนองท่ีเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้
ทำนองท่ีมีเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองใช้เสียงส้ันและลักจังหวะบ้าง มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างตาม
ลักษณะท่วงทำนองของการเห่เรือ หรือเพื่อส่ือถึงลักษณะท่วงทำนองของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็น
บางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ ต่อไปนี้  
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เพลงช่ืนชมหงสยาตร 
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
- - - ท - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้มีการเปล่ียนระดับเสียงในเพลงช่ืนชมหงสยาตร 2 ครั้ง คือ เริ่มต้น
ประโยคท่ี 1 ด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x แล้วเปล่ียนเป็นกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x ในประโยคท่ี 2 
ห้องท่ี 1 ถึงห้องท่ี 6 ส่วนห้องท่ี 7 และห้องท่ี 8 เปล่ียนเป็นกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงหลัก
ของเพลง และใช้กลุ่มเสียงนี้จนพบเพลง ดังนี้ 
 
เพลงช่ืนชมหงสยาตร 
ประโยคท่ี 1 

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
ประโยคท่ี 2 
                                  กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล                               กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
ประโยคท่ี 3 

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - ท - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
ประโยคท่ี 4  

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
 ผู้วิจัยประพันธ์ทำนองให้มีลักษณะเป็นสำนวนล้อเลียนกัน เพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่
ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ดังนี้  
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 ประโยคท่ี 2 – ประโยคท่ี 4  มีการใช้ทำนองล้อเลียนทำนองแบบเดียวกัน จำนวนพยางค์
เสียงเท่ากัน และประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 4 - 5 และห้องท่ี 5 - 6 ใช้สำนวนล้อเลียนกัน โดยมีการนำเสียงที 
ซึ่งเป็นโน้ตนอกกลุ่มเสียงมาใช้ และเพื่อให้เกิดความสนิทสนมเมื่อต้องเปล่ียนกลุ่มเสียงกลับมาอยู่ใน
กลุ่มเสียงเดิมในห้องถัดไป  
 
ประโยคท่ี 2             สำนวนล้อเลียน           สำนวนล้อเลียน 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
ประโยคท่ี 3               สำนวนล้อเลียน 
- - - ท - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
ประโยคท่ี 4    สำนวนล้อเลียน 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
 ประโยคท่ี 3 ห้องท่ี 1 - 2  และห้องท่ี 3 - 4 ใช้สำนวนล้อเลียนกัน โดยมีกระสวนทำนอง
เหมือนกัน แต่ใช้ระดับเสียงต่างกัน โดยเริ่มจากระดับเสียงสูง ไล่เสียงลงมา แล้วจบด้วยเสียงเดิม คือ 
เสียงที ลดลงมา 1 ระดับเสียง คือ เสียงลา และจบวรรคด้วยเสียงที การประพันธ์วรรคนี้ผู้วิจัยอาศัย
โครงสร้างทำนองเห่เรือท่ีมีระดับเสียงเดียวกัน  

 
             กลุ่มแรก                    กลุ่มหลัง 
- - - ท - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 

 
 ประโยคท่ี 4  วรรคหน้า และวรรคหลัง ใช้สำนวนล้อเลียนกัน โดยมีทำนองเหมือนกันท้ังต้นวรรค 
และท้ายวรรค เป็นทำนองในลักษณะวรรคถามและวรรคตอบ  สอดคล้องกันการนำทำนองช้าละวะเห่
ของต้นเสียงและลูกคู่ท่ีมีการร้องทวนกันและเปล่ียนเสียงช่วงท้ายให้แตกต่างกันเพื่อลงจบ ดังนี้  

 
             ทำนองเหมือน       ทำนองต่าง         ทำนองเหมือน               ทำนองต่าง 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
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 2.2.1.3 การประพันธ์ทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์  
 ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ซึ่งเป็นเพลงลำดับที่ 3 ของเพลง
ชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับเพลงชื่นชมหงสยาตรที่บรรเลงเป็นเพลงลำดับท่ี 2 
จึงใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x มีการนำโน้ตเสียงรองมาใช้บ้างเพื่อใช้เช่ือมทำนองไปสู่เสียงหลัก  
จากนั้นผู้วิจัยจึงประพันธ์ทำนองท่ีมีลักษณะเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองท่ีมีเสียงยาว สลับกับ
การใช้ทำนองท่ีลักจังหวะและใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวนล้อเลียนทำนองมูลเห่ท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกต้น
เสียงด้วยคำว่า ชะ  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ ต่อไปนี้  
 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ - รํ - - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 

 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้มีการใช้เสียงรองของกลุ่มเสียงหลักเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ คือ ซ ล ท x ร ม x 
เสียงรองท่ีนำมาใช้คือ เสียงฟา เพื่อทำหน้าท่ีเช่ือมทำนองให้มีความสละสลวย ในประโยคที่ 2 ห้อง
ท่ี 3 - 4  และประโยคท่ี 4 ห้องท่ี 7 - 8 ดังนี้  
 
ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
ประโยคท่ี 4 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 

  
 ประโยคท่ี 3 และประโยคท่ี 4 ใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน โดยวรรหลังเพิ่มโน้ตแทรก

เข้ามา 1 พยางค์ ทำให้ทำนองมีความเด่นชัดและแตกต่างออกไปจากเดิม  
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ประโยคท่ี 3     กระสวนทำนองแบบเดียวกัน        โน้ตแทรก     กระสวนทำนองแบบเดียวกัน 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
ประโยคท่ี 4   กระสวนทำนองแบบเดียวกัน                      โน้ตแทรก    กระสวนทำนองเดียวกัน 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 

 
 ประโยคท่ี 1 ประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 3  วรรหน้า และวรรคหลัง ใช้การล้อเลียนเสียง
ลูกตกก่อนหน้า ในลักษณะการซ้ำเสียงหรือเสียงลูกตกหลักในห้องท่ี 4 หรือท่ี 8 โดยใช้เสียงเรสูง และ
เสียงซอล แทนการร้องคำว่า ชะ  เพื่อให้สอดคล้องการนำทำนองมูลเห่ท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกการเห่
ของต้นเสียง ด้วยคำว่า “ชะ” ดังนี้  
 
ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ - รํ - - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
ประโยคท่ี 3  
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 

 
 ประโยคท่ี 4 ผู้ประพันธ์ใช้สำนวนเลียนแบบทำนองเห่ท่ีลูกคู่รับต่อท้ายทำนอง ท่ีเป็น
สัญลักษณ์ของการเห่เรือ ซึ่งได้ถูกนำไปใช้บ่อยครั้ง ดังทำนองต่อไปนี้ 

 
ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่  

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  -   -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห ่ - เฮฺ  -  เฮ 

โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  ร  -  ท -  ร  -  ม 

 
 ประโยคท่ี 4 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ผู้วิจัยได้ทอนสำนวนให้มีความกระชับขึ้น และให้เหลือ 
1 หน้าทับ โดยการนำทำนองวรรคหลังของทำนองเห่จากทำนองมูลเห่วรรคหลังมาใช้เป็นทำนองวรรคหน้า
ของประโยคท่ี 4 และเพิ่มพยางค์ในห้องท่ี 3 จาก 2 พยางค์เป็น 4 พยางค์ เพื่อให้ทำนองมีความกระชับขึ้น 
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และดำเนินทำนองแบบเดียวกันกับวรรคหลังของประโยคท่ี 4  เพื่อให้ทำนองมีลักษณะเป็นสัญลักษณ์
ของการเห่ ดังนี้ 

 
ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่  

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  -   -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 
ประโยคท่ี 4 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
                       วรรคหน้า 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
 
ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่  

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห ่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  ร  -  ท -  ร  -  ม 

 
ประโยคท่ี 4 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
                   วรรคหลัง 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
 

 2.2.1.4 การประพันธ์ทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภริมย์   
 ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ซึ่งเป็นเพลงลำดับท่ี 4 ของเพลงชุด
ทศราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ที่บรรเลงเป็นเพลงลำดับที่ 3  
คือ กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก มีการเปล่ียนกลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ล ท ด x ม ฟ x โดย
การใช้เสียง ล ท ด และ ม  เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะของเสียงทำนองสวะเห่ จากนั้นผู้วิจัยจึงเลือก
ประพันธ์ทำนองที่เป็นทำนองบังคับทางโดยใช้การใช้ทำนองที่มีเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนอง
ท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของทำนองสวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับ
เป็นบางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ ต่อไปนี้  
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เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้มีการเปล่ียนระดับเสียงในเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 2 ครั้ง คือ เริ่มต้น
ประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 ด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x และเปล่ียนเป็นกลุ่มเสียง ล ท ด x ม ฟ x 
ในประโยคท่ี 3 แล้วจึงเปล่ียนเป็นกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงหลักของเพลง ในประโยคท่ี 4 
โดยใช้เสียงลูกตกท้ายประโยคท่ี 3 คือ เสียงลา เป็นเสียงท่ีเช่ือมทำนองให้กลับมาอยู่ในกลุ่มเสียงเดิม 
ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 1 

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 

 
ประโยคท่ี 2 

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
ประโยคท่ี 3 
                                           กลุ่มเสียง ล ท ด  x ม ฟ  
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
ประโยคท่ี 4  

     กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
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 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ลูกตกในเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ จำนวน 2 เสียง คือ ลูกตกเสียงลา และ
ลูกตกเสียงที ซึ่งสอดคล้องกับทำนองสวะเห่ท่ีไม่มีการเคล่ือนท่ีของทำนองท่ีใช้คู่เสียงกว้าง ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
ประโยคท่ี 2 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
ประโยคท่ี 3 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
ประโยคท่ี 4  
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
 การประพันธ์ทำนองเห่ เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ผู้วิจัยมีแนวคิดในการนำทำนองเห่
ท่ีเป็นสัญลักษณ์ในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาใช้เป็นทำนองเห่ท่ีเป็นทำนอง
บรรเลงเช่ือมระหว่างเพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ และเพลง
พงศ์ธราธารอภิรมย์  ดังนี้ 
 
ทำนองเห ่
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - รฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 
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 2.2.2 การประพันธ์ทางเปลี่ยนเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ ์
 ในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ผู้วิจัยประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 
3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 3 
เป็นทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยมีวิธีในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ดังนี้ 
 
การประพันธ์ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 1 ทางกรอ  
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 1 (กรอ)  
- - - - - - - ล - - - ท รํ ท ล ซ - - - ซ - - - - - ร ฺ - ซ ล ท - ล 
 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - รํ - - - มํ - - - ร ํ - มํ รํ ดํ 

 
- - - - - ท - ดํ - ร - ม - ร - ด - - - ท - ด - - - ล - ท ล ซ - ล 

 
- - - - - ร - - - ร - ซ - ล - ท - - - ดํ - ร ํ - - - ดํ - ท ล ท ซ ล 

 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - - ดํ - ร ํ - - - ซ ํ - มํ - รํ - ดํ 

 
- - - - - - - - - ม - ร - ด - ท - - ล ท ด ร - - - ล - ท มํ ดํ ท ล 
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 ในการประพันธ์เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนอง
เพลงให้มีลักษณะของทำนองให้สอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยยังคงทำนองลูกตกหลัก
ของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ จากนั้นผู้วิจัยได้ประพันธ์
ทำนองโดยใช้การกรอเสียงยาวของตัวโน้ตสลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันในการบรรเลง 
เพื่อส่ือให้ผู้ฟังได้จินตนาการถึงท่วงทำนองของการเกริ่นเห่ ที่มีการเอื้อนเสียงสั้นและเสียงยาวสลับ
การใส่คำร้องในบทประพันธ์ นอกจากนั้นยังสื่อให้เห็นภาพของกระบวนเรือที่เตรียมออกจากท่า
เพื่อเตรียมจัดตั้งกระบวน มีการใช้ทั้งการพาย การคัดพาย การยกพายในลักษณะต่าง  ๆ เพื่อให้
เรือแต่ละลำไปอยู่ยังจุดเริ่มต้นในกระบวนของแต่ละลำ  ในการประพันธ์ทางปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ 
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไปจากทำนองต้นรากของเพลงในเท่ียวแรก 
โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 
 

 1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 2 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
ทางเปล่ียน 1 (กรอ) ประโยคท่ี 2 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - รํ - - - มํ - - - ร ํ - มํ รํ ดํ 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ท่ีผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ใน
การประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์  ประโยคท่ี 2 วรรคหน้าใช้กลุ่ม
เสียง ด ร ม X ซ ล X วรรคหลังใช้เสียง ล ท ด และ ม  ในการบรรเลง ในทางเปล่ียนผู้วิจัยประพันธ์
ประโยคท่ี 2 ทางเปล่ียนให้อยู่ในกลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X และนำเสียงที ซึ่งเป็นโน้ตนอกกลุ่มเสียงมาใช้ 
ส่วนวรรคหลังอยู่ในกลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X ทำให้ประโยคท่ี 2 ทางกรอมีความแตกต่างจากเท่ียวแรก 
สร้างอรรถรสของการฟังให้มีทำนองแตกต่างออกไป 
 

 2) การเพิ่มทำนองเพลงให้ถ่ีขึ้น 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 4 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 1 (กรอ) ประโยคท่ี 4 
- - - - - ร - - - ร - ซ - ล - ท - - - ดํ - ร ํ - - - ดํ - ท ล ท ซ ล 
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 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเพิ่มทำนองเพลงให้มีความถี่ของทำนองมากขึ้น จากทำนอง
เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เห็นว่าในหนึ่งห้องเพลงใช้ตัวโน้ตเพียงสองตัวในการบรรเลงทำให้ทำนองมี
ลักษณะห่าง แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้เพิ่มทำนองให้มีความถี่ขึ้นในหนึ่งห้องเพลง เพื่อให้ทำนองมี
ความกระชับมากยิ่งขึ้น หลังจากทำนองก่อนหน้านี้ท่ีดำเนินทำนองด้วยการใช้เสียงยาว การใช้ทำนอง
กระชับจึงเป็นการปรับเปล่ียนอารมณ์ของผู้ฟัง 
 

 3) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง   
ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 2 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 2 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - รํ - - - มํ - - - ร ํ - มํ รํ ดํ 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง จากทำนองเพลง
ทีฆชาติปรารมภ์ วรรคหน้าไม่มีการเว้นจังหวะถึงสองห้องเพลง แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้ใช้วิธีการ
ปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง เพื่อให้เกิดช่องว่างของทำนองเพลง เป็นการพักหูของผู้ฟัง ทำให้
เกิดจินตนาการถึงการยกพายค้างไว้ของฝีพาย  
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ของทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์
ผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 3 ลักษณะ คือ 1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
2) การเพิ่มทำนองเพลงให้ถ่ีขึ้น 3) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง   
 

 การประพันธ์เพลงทีฆชาติปรารมภ์ทางเปล่ียนเท่ียวที่ 2 ทางพื้น 
 
ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
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- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 2 (ทางพื้น)  
- ม ม ม - ซ - ร - ท - ร - ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ซํ - ม - ร ํ - ดฺ ดํ ดํ - ท ท ท - ดํ 

 
- - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - ดํ - ร ํ รํ ร ํ - ดํ - มํ มํ มํ - ร ํ - ดฺ ดํ ดํ - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ทฺ - ท - ท - ม - ม - ซ - ล - ซ - ลฺ - ล - ล 

 
- ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ด - ร ร ร - ด 

 
- - - รฺ - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล 
 
 ในการประพันธ์เพลงทีฆชาติปรารมภ์ทางเปล่ียนท่ี 2 ทางพื้น ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองเพลง
ให้มีลักษณะของทำนองเป็นสำนวนทางพื้นท่ียังคงทำนองลูกตกหลักของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และ
ห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้อย่างครบถ้วน  และได้ประพันธ์ทำนองท่ีเปิดโอกาสให้เครื่อง
ดนตรีในวงดำเนินทางของตนเองได้ โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 
 

1) การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 1 
- ม ม ม - ซ - ร - ท - ร - ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 
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 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเพิ่มทำนองเพลงให้มีความถี่ของทำนองมากขึ้นจาก
ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลง ผู้วิจัยยังคงโครงสร้างของ
ทำนองเดิมจากเพลงเพลงทีฆชาติปรารมภ์ไว้ โดยใช้การประพันธ์ทำนองให้มีความถี่ขึ้นเพื่อให้
สอดคล้องกับการดำเนินทำนองในลักษณะของเพลงทางพื้น 
 

 2) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 6  
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 6  
- - - รฺ - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ที่ผู้วิจัยเลือกนำมาใช้
ในการประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรกเพลงทีฆชาติปรารมภ์ใช้กลุ่มเสียง ล ท ด x ม ฟ 
x ในการบรรเลง แต่ในทางเปล่ียนนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท  x ร ม x มาใช้ในการบรรเลง
เพื่อส่ือให้ผู้ฟังรู้สึกเกิดความเปล่ียนแปลงของทำนองเพลงทำให้ได้อรรถรสของการฟังแต่ยังคง
โครงสร้างของทำนองลูกตกไว้ 
 

 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ทางเปล่ียนท่ี 2 ทางพื้น ผู้วิจัยใช้
วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ ได้แก่ 1)การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม 
2) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง เพื่อให้ทำนองเพลงในเท่ียวเปล่ียนมีความแตกต่างจาก
ทำนองเพลงต้นราก  
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ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - ม ํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 

ทางเปล่ียน 3  ลูกล้อลูกขัด 
- - - ซ - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท - - ร ม ร ด ท ล 
              เหล่ือม             
- - - - - ร - ล - ล - - ซ ล ท ด - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด 

              พวกหน้า                                   พวกหลัง 
ซ ซ ม ม ร ร ด ด ร ร ล ล ท ท ด ด ซ ซ ม ม ร ร ด ด ร ร ด ด ท ท ล ล 
 เหล่ือม 
- - ล ล ท ล ท ล - - ท ท ร ท ร ท - - ร ร ม ร ม ร - - ล ล ท ล ท ล 

    พวกหน้า             พวกหลัง 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ร ด ท ด 

 
- - - รฺ - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล 
 
 ในการประพันธ์เพลงทีฆชาติปรารมภ์ทางเปล่ียนท่ี 3 ทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้ประพันธ์
ทำนองเพลงให้มีลักษณะของทำนองสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยยังคงทำนองลูกตก
หลักของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และ ห้องท่ี 8 ทุกประโยคของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ผู้วิจัยได้
ประพันธ์ทำนองโดยใช้การดำเนินทำนองในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างเครื่องดนตรีพวกหน้าและ
พวกหลัง โดยใช้ทำนองเก็บในลักษณะต่าง ๆ เพื่อส่ือให้ผู้ฟังจินตนาการถึงเสียงน้ำหรือระลอกคล่ืน
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ท่ีถูกลำเรือเคล่ือนผ่าน และเสียงน้ำท่ีฝีพายได้จ้วงพายกระทบลงไป ในการประพันธ์ทางปล่ียน 3 
ลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไปจากทำนองของเพลง
ทีฆชาติปรารมภ์ในเท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 
 

1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 1 
- - - ซ - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท - - ร ม ร ด ท ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ที่ผู้วิจัยเลือกนำมาใช้
ในการประพันธ์ทางเปลี่ยน ในทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ จะใช้ เสียง ท ล ซ ในการบรรเลง 
แต่ในทางเปลี่ยนนั้น ผู้วิจัยได้เลือกใช้เสียง ร  ม  ซ มาใช้ในการบรรเลงเพื่อสื่อให้ผู้ฟังรู้สึกเกิด
ความเปล่ียนแปลงของทำนองเพลงทำให้ได้อรรถรสของการฟังแต่ยังคงใช้กลุ่มเสียงในระดับเสียง
เดียวกันและยึดเสียงลูกตกไว้ตามโครงสร้างของทำนองเดิม 
 

 2) การใช้ทำนองล้อขัด 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงทีฆชาติปรารมภ์ ประโยคท่ี 4 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 4  
 เหล่ือม 
- - ล ล ท ล ท ล - - ท ท ร ท ร ท - - ร ร ม ร ม ร - - ล ล ท ล ท ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงท่ีแตกต่างไปจากเพลงทีฆชาติ
ปรารมภ์ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างพวกหน้าและพวกหลัง  
โดยใช้ทำนองท่ีให้กลุ่มหน้าบรรเลงเหล่ือม ส่วนกลุ่มหลังบรรเลงตามจังหวะและต้องการให้ทำนอง
เพลงนั้นมีความสอดคล้องกับแนวคิดในการประพันธ์ทำนองเพลงใช้กันแต่ยังคงโครงสร้างของทำนอง
เพลงต้นรากเดิมไว้   
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 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 3 ลูกล้อลูกขัด ของทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ ได้แก่ 1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง  
2) การใช้ทำนองล้อขัด  
 

 ในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตร ผู้วิจัยประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 
3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 3 
เป็นทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยมีวิธีในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตรดังนี้   
 

เพลงชื่นชมหงสยาตร   
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ 
- - - - - - - รฺ - - - - - - - ล - - - ท - ร ํ - - - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - ท - ดํ - - - ล - ท ล ซ - ล 

 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - - ล - - ด ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ 

 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ฟ - ซ ล ท - ล 
 
 ในการประพันธ์เพลงช่ืนชมหงสยาตร ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนอง
เพลงให้มีลักษณะของทำนองให้สอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง แต่ในวรรคหน้าประโยคท่ี 1 
ของทางเปล่ียน ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยไม่ได้ยึดลูกตกในห้องท่ี 4 เพื่อความเป็นอิสระของทำนอง
เพลงและให้เกิดความสัมพันธ์สอดคล้องของเสียงในประโยคเพลง แต่ลูกตกในห้องท่ี 8 ยังตรงกับ
ทำนองเพลงต้นราก ส่วนทำนองเพลงในประโยคท่ี 2 ถึงประโยคท่ี 4 คงเสียงลูกตกหลักของทำนอง
เพลงในห้องท่ี 4 และ ห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยใช้การกรอ
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เสียงยาวของตัวโน้ตสลับสอดสลับกับการใช้ทำนองลักจังหวะ และใช้เสียงส้ันในการบรรเลง เพื่อส่ือให้
ผู้ฟังได้จินตนาการถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่ ท่ีมีการเอื้อนเสียงส้ันและเสียงยาวสลับกับการใส่คำร้อง
ในบทประพันธ์ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไปจากทำนองต้นราก
ของเพลงในเท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 

 

 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 

 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - รฺ - - - - - - - ล - - - ท - ร ํ - - - ม - ร - ท - ล 

 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงลักษณะของทำนองท่ีสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของวรรคหน้า
ประโยคท่ี 1 ของทางเปล่ียนผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยไม่ได้ยึดลูกตกในห้องท่ี 4 เพื่อความเป็นอิสระ
ของทำนองเพลงแต่ลูกตกในห้องท่ี 8 ยังตรงกับทำนองเพลงต้นราก ส่วนทำนองเพลงในประโยคท่ี 2 
ถึงประโยคที่ 4 คงเสียงลูกตกหลักของทำนองเพลงในห้องที่ 4 และ ห้องที่ 8 ของทำนองเพลง
เท่ียวแรกไว้ 

 

 2) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง   
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 2 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 2  
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - ท - ดํ - - - ล - ท ล ซ - ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง  จากทำนองเพลงต้น
รากจะเห็นว่าจะไม่มีการเว้นจังหวะถึงสองห้องเพลง แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้ใช้วิธีการปล่อยจังหวะ
ให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง เพื่อให้เกิดช่องว่างของทำนองเพลง เป็นการเปิดช่องว่างของทำนองเพลงให้มี
ความเงียบหรือความสงบนิ่ง และทำให้เกิดจินตนาการชวนให้ติดตามและปรับเปล่ียนอารมณ์ของผู้ฟัง 
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 3) การใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร  ประโยคท่ี 3 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 3 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - - ล - ท - - - ซ - ล ซ ฟ - ซ 
 
  

 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ท่ีผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ใน
การประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตรใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x ในการ
บรรเลง แต่ในทางเปล่ียนนั้น ผู้วิจัยได้ใช้เสียง ฟา ซึ่งเป็นโน้ตนอกกลุ่มเสียงแต่ยังคงเป็นกลุ่มเสียงเดิม
เข้ามาเช่ือมในการบรรเลงให้ทำนองสนิทสนมมากยิ่งขึ้น   
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ของทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตรนั้น
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 3 ลักษณะ คือ 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 
2) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง และ 3) การใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง  
 

เพลงชื่นชมหงสยาตร   
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
ทางเปล่ียน 2 (ทางพื้น) 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ล - ท - ม - ม ม ม - ร ร ร - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ซ - ม - ร - ด ด ด - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
- - - - ล ล ล ล - ท - ล - ล - ท - ซ - ซ ล ท - ร ํ - มํ - ร ํ - ท - ล 
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 ในการประพันธ์เพลงช่ืนชมหงสยาตร ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองเพลง
ให้มีลักษณะของทำนองสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยยังคงเสียงลูกตกหลักของทำนอง
เพลงในห้องท่ี 4 และ ห้องท่ี 8 ตามทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยใช้การดำเนิน
ทำนองในลักษณะการดำเนินทำนองทางพื้นท่ีบรรเลงติดต่อกัน ใช้ทำนองท่ีไม่มีความถ่ีของทำนองและ
ไม่ใช้ทำนองท่ีมีเสียงยาวหรือการเว้นจังหวะว่างของห้องเพลงในการบรรเลง ในการประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 2 
ทางพื้น ผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไปจากทำนองต้นรากของเพลงใน
เท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังทำนองต่อไปนี้ 

 

 1) การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 1 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ล - ท - มํ - มํ มํ มํ - ร ํ รํ ร ํ - ท ท ท - ล 

 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลงทางพื้นยังคง
โครงสร้างของทำนองเดิมจากเพลงต้นรากไว้ โดยดำเนินทำนองอย่างต่อเนื่องในลักษณะของเพลงทางพื้น  
ท่ีไม่มีการหยุดเสียง การใช้เสียงกระช้ัน การกรอ และการลักจังหวะหรือจบวรรคในจังหวะยก   
 

 2) การเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 2  
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 2 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ซ - ม - ร - ด ด ด - ท ท ท - ล 
 

 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ท่ีผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ใน
การประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรก เพลงต้นรากใช้กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x ในวรรคหน้า 
แล้วใช้เสียงที เข้ามาเช่ือมทำนองให้กลับไปกลุ่มเสียงเดิม แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
แต่ใช้เสียงโด ซึ่งเป็นโน้ตนอกกลุ่มเสียงเข้ามาแทรกในเสียงท่ีเป็นลูกตกห้องท่ี 4 แล้วใช้เสียงโดเป็น
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เสียงผ่านไปยังเสียงลา เสียงที เป็นลูกตกท้ายวรรคหลังอักครั้งหนึ่ง ทำให้ผู้ฟังไม่รู้สึกถึงการ เปล่ียน
กลุ่มเสียง แต่ฟังแล้วเหมือนเป็นการดำเนินทำนองอยู่ในกลุ่มเสียงเดียวกัน   
 

 3) การใช้ทำนองทางพื้นท่ีมีความเรียบง่ายและชัดเจน 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 3 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 3  
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
 

 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการดำเนินทำนองเกาะเกี่ยวไปกับทำนองหลัก  เป็นทำนอง
ทางพื้นท่ีเรียบง่ายและชัดเจนท้ังกระสวนทำนองและจังหวะเหมาะสำหรับเป็นหลักให้เครื่องมืออื่น
ดำเนินทำนองแปรทาง เป็นการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีลักษณะคล้ายทำนองเอื้อนในการเห่ และ
ยังคงลูกตกหลักในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ไว้เช่นเดิม  
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 2 ทางพื้นของทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตร
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 3 ลักษณะ คือ 1) การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม 
2) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง และ 3) การใช้ทำนองทางพื้นท่ีมีความเรียบง่ายและชัดเจน 
 

เพลงชื่นชมหงสยาตร 
- - - - - - - รํ - ท มํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
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ทางเปล่ียน 3 ทางลูกล้อลูกขัด 
- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - - ซ ล ท ร ํ - - ซ ล ท ร ํ - ท - ล 
           พวกหน้า      พวกหลัง         พวกหน้า         พวกหลัง 
ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ล ท ดํ ล ล ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล 
เหล่ือม 
- - - ล - - ท ล - - - ท - - รํ ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ 

 
- - - ร - ซ - - - ร - ซ - ล - ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ม - ซ ล ท - ล 
 
 ในการประพันธ์ทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตรทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้ประพันธ์
ทำนองเพลงโดยยังคงทำนองลูกตกหลักของ ทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ของทำนองเพลง
เท่ียวแรกไว้ และประพันธ์ทำนองโดยใช้การดำเนินทำนองในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างเครื่องดนตรี
พวกหน้าและพวกหลัง ดังนี้ 

 

1) การใช้รูปแบบการเหล่ือมจังหวะของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 3 
- - - ทํ - - มํ รํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 3  
- - - ล - - ท ล - - - ท - - รํ ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงโดยการใช้รูปแบบการเหล่ือมจังหวะ
ของทำนองเพลง คือ ทำนองท่ีมีลักษณะการลักจังหวะของทำนองเพลง มีการยักเยื้องของทำนอง
ระหว่างพวกหน้าและพวกหลัง โดยใช้การหยุดของจังหวะเข้ามาสร้างสีสันให้บทเพลง  
 

 2) การใช้ทำนองล้อขัด 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประโยคท่ี 2 
- - - ดํ - - - รํ - - - ม ํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
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ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 2 
         พวกหน้า                    พวกหลัง                  พวกหน้า                        พวกหลัง 
ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ล ท ดํ ล ล ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงที่แตกต่างไปจากเพลงต้นราก 
โดยใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างพวกหน้าและพวกหลัง  
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงช่ืนชมหงสยาตรทางเปล่ียนท่ี 3 ลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยใช้
วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ คือ 1) การใช้รูปแบบการเหล่ือมจังหวะของทำนองเพลง  
และ 2) การใช้ทำนองล้อขัด  
 

 ในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ผู้วิจัยประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 
3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียนเที่ยวที่ 3 
เป็นทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยมีวิธีในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ดังนี้  

 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 

- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ - รํ - - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ  
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ - - - ซํ - - - มํ - ร ํ - ท - ล - ซ 

 
- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท 

 
- - - ซํ - - รํ มํ - - - ร ํ - - ล ท - - - รํ - ท - - ล ซ - ล ซ ม - ซ 

 
- - - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ฟ - - - ม - ร - ท - ร - ม 
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 ในการประพันธ์ทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ผู้วิจัยได้ประพันธ์
ทำนองเพลงให้มีลักษณะทำนองสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง แต่ในบรรทัดท่ี 2 ของทางเปล่ียน
ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยไม่ได้ยึดลูกตกในห้องที่ 4 เพื่อเป็นการเลี่ยงเสียงลูกตกเสียงทีซ้ำกัน
สองครั้งในประโยคเดียวกัน คือ เสียงที แต่ลูกตกในห้องท่ี 8 ยังตรงกับทำนองเพลงต้นราก ส่วนทำนอง
ของเพลงในประโยคท่ี 2 ถึงประโยคท่ี 4 คงทำนองลูกตกหลักของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 
ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ในการประพันธ์ทำนองเพลงทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ผู้วิจัยใช้การเสียง
ยาวของตัวโน้ตสลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะและใช้เสียงส้ันตามปกติในการบรรเลง เพื่อส่ือให้ผู้ฟัง
จินตนาการถึงท่วงทำนองของมูลเห่ท่ีมีการเอื้อนเสียงส้ันและเสียงยาวสลับกับการใส่คำร้องในบทประพันธ์ 
ในการประพันธ์ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไป
จากทำนองต้นรากของเพลงในเท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 

 

 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ รํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 

 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 2  
- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท 

 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงทำนองเพลงให้มีลักษณะของทำนองให้สอดคล้องกับทำนอง
เท่ียวแรกของเพลง แต่ในประโยคท่ี 2 ของทางเปล่ียนผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยไม่ได้ยึดลูกตกใน
ห้องท่ี 4 เพื่อความเป็นอิสระของทำนองเพลง และเพื่อให้กลุ่มเสียงในประโยคมีความสัมพันธ์กันแต่ลูกตก
ในห้องท่ี 8 ยังตรงกับทำนองเพลงต้นราก ส่วนทำนองของเพลงในบรรทัดท่ี 2 ถึง 4 คงทำนองลูกตกหลัก
ของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ 

 

 2) การใช้เสียงยาวหรือการกรอ 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 

 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 2 
- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท 
 



184 
 

 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการใช้ทำนองท่ีมีโน้ตเสียงยาว ผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ในการประพันธ์
ทางเปล่ียน จากทำนองเพลงต้นรากใช้ทำนองท่ีมีความถ่ีกระช้ันเป็นช่วง ๆ  ในทางเปล่ียน ผู้วิจัยจึงใช้
ทำนองท่ีมีเสียงยาว เพื่อให้เกิดความเช่ือมต่อกันของทำนองเพลง  
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ทำนองพวยภุชงค์ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการ
ประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ คือ 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง และ 2) การใช้เสียงยาว
หรือการกรอ   
 

เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ - รํ - - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - รํ - ซํ - มํ - ร ํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
- - - ม - ม - ม - ซ - ร - ม - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 

 
- - - ร - ร - ร - ซํ - ม ํ - ร ํ - ท - ด ร ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ซ 

 
- - - ม - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - ฟ ฟ ฟ - ล - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
 
 ในการประพันธ์ทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ผู้วิจัยประพันธ์
ทำนองเพลงให้มีลักษณะของทำนองให้สอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยทำนองส่วนใหญ่
ยังคงทำนองลูกตกหลักของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ มีเพียง
ประโยคท่ี 2 ลูกตกในห้อง 4 ท่ีสอดคล้องกับทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอ ซึ่งไม่สอดคล้องกับทำนองเพลง
อภิชาติพวยภุชงค์  ในการประพันธ์ทำนองเพลงทางเปล่ียนท่ี 2 ทางพื้น ผู้วิจัยใช้การดำเนินทำนองใน
ลักษณะทางพื้นท่ีบรรเลงติดต่อกัน ใช้ทำนองท่ีไม่มีความถี่ของทำนองหรือการใช้ทำนองท่ีมีเสียงยาว
หรือการเว้นจังหวะว่างของห้องเพลงในการบรรเลง ดังนี้ 
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 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 

 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 2 
- - - ม - ม - ม - ซ - ร - ม - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 

 
 จากทำนองข้างต้นผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยไม่ได้ยึดลูกตกในห้องท่ี 4 เพื่อเป็นการเล่ียง
เสียงลูกตกเสียงทีซ้ำกันสองครั้งในประโยคเดียวกัน คือ เสียงที แต่ลูกตกในห้องท่ี 8 ยังตรงกับทำนอง
เพลงต้นรากเช่นเดียวกับทางเปล่ียน 1 ทางกรอ   

 

 2) การไม่ใช้เสียงโน้ตนอกกลุ่มเสียง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 2  
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 2  
- - - ม - ม - ม - ซ - ร - ม - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงการยึดกลุ่มเสียงในทำนองเพลงให้อยู่ในกลุ่มเสียงหลัก ผู้วิจัย
นำมาใช้ในการประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรกของเพลงต้นรากนั้น จะใช้เสียงฟ เข้ามาแทรก
ในการบรรเลง แต่ในทางเปล่ียนนั้น ผู้วิจัยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เท่านั้น ไม่ใช้เสียงโน้ตนอกกลุ่มเสียง 
มาใช้ในการบรรเลงเพื่อส่ือให้ผู้ฟังเกิดความเปล่ียนแปลงของทำนองเพลงทำให้ได้อรรถรสของการฟัง
แต่ยังคงโครงสร้างของทำนองลูกตกไว้ 
 

 3) การใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 3 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 3  
- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - ม ํ - ร ํ - ท - ด ร ม - ซ - ล - ร ํ - ท - ล - ซ 
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 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกันหรือใช้ทำนองล้อเลียนกัน
ระหว่างวรรคหน้ากับวรรคหลัง เหมือนเป็นการถามและตอบด้วยสำนวนเดียวกัน เช่น  
 
- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - ม ํ - ร ํ - ท 
               กระสวนทำนองแบบเดียวกัน 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ 
 
สำนวนปรุงแต่งเรียบร้อยแล้ว 
- ด ร ม - ซ - ล - รํ - ท - ล - ซ 
   
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ทางเปล่ียนท่ี 2 ทางพื้น ผู้วิจัย
ได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 3 ลักษณะ คือ 1) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 
2) การไม่ใช้เสียงโน้ตนอกกลุ่มเสียง และ 3) การใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน  
 

เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ - รํ - - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
 
ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด 
- ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - - มํ รํ มํ ร ํ ม ํ ท รํ ท รํ ล ท ล ท ซ 
เหล่ือม 
- - ม ร ม ร ซ ม - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ท ล ท ล รํ ท 
เหล่ือม 
- รํ มํ ซํ - ท รํ ม - ล ท ร ํ - ซ ล ท - ท ร ม - ซ ล ท - ม ซ ล - รฺ ม ซ 

 
- - - - - ล - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ม - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
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 ในการประพันธ์ทำนองเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยประพันธ์
ทำนองให้มีลักษณะสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยยังคงทำนองลูกตกหลักของทำนอง
เพลงในห้องท่ี 4 และ ห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ยกเว้นห้องท่ี 4 ของประโยคท่ี 2 ท่ีมีเสียง
ลูกตกจากเสียง ที เป็นลูกตกเสียงซอล ท้ังนี้เพื่อความต่อเนื่องของทำนองเพลง และเล่ียงการใช้เสียง
ลูกตกซ้ำกับเสียงลูกตกห้องท่ี 8 ท้ายประโยค ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่าง
ออกไปจากทำนองต้นรากของเพลงในเท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 

 

 1) การยึดกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 2 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ มํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - ร ํ - ม รํ ท 
 
ทางเปล่ียน 3  ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 2  
- - ม ร ม ร ซ ม - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ท ล ท ล รํ ท 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการยึดกลุ่มเสียงหลักในทำนองเพลง ท่ีผู้วิจัยเลือกนำมาใช้ใน
การประพันธ์ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรก เพลงต้นรากนั้น จะใช้ กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x โดยมี
เสียงฟาเข้ามาแทรกในการบรรเลง แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้เลือกใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ตามปกติโดยไม่ใช้เสียงฟา เพื่อให้ทำนองมีลักษณะการล้อเลียนกัน ดำเนินไปในกลุ่มเสียงเดียวกัน 
และเนื่องจากการเปล่ียนเสียงลูกตกจากเสียงท่ี เป็นเสียงซอล จึงไม่ต้องใช้เสียงฟา เข้ามาแทรก 
 

 2) การใช้ทำนองล้อขัด 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ประโยคท่ี 3 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
ทางเปล่ียน 3  ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 3 
เหล่ือม 
- รํ มํ ซํ - ท รํ ม - ล ท ร ํ - ซ ล ท - ท ร ม - ซ ล ท - ม ซ ล - รฺ ม ซ 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงท่ีแตกต่างไปจากเพลงต้นราก โดยผู้วิจัย
ได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างพวกหน้าและพวกหลัง ในลักษณะ
การใช้กลุ่มเสียงสั้นๆ ทำให้ทำนองมีความรุกเร้ากระฉับกระเฉง และต้องการให้ทำนองเพลงมี
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ความสอดคล้องกับแนวคิดในการประพันธ์ทำนองเพลงใช้กันแต่ยังคงโครงสร้างของทำนองเพลงต้น
รากเดิมไว้ 
 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปลี่ยนที่ 3 ลูกล้อลูกขัด เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ คือ 1) การยึดกลุ่มเสียงหลักของทำนองเพลง 
และ 2)การใช้ทำนองล้อขัด  

 
 ในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ผู้วิจัยประพันธ์ทางเปล่ียน จำนวน 
3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 3 
เป็นทางลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยมีวิธีในการประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ดังนี้  
 

เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 

 
ทางเปล่ียน 1 กรอ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - ล - - - ร - ท ล ท ซ ล 

 
- - - - - ท - รํ - - - ม ํ รํ ท - ล - - - ท - ล - - - ซ - ล ท ซ ล ท 

 
- - - ร - - - ซ - - - ร ํ ซํ มํ รํ ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ร ฺ - ซ ล ท - ล 

 
- - - ร - - - ล - - - ท ล ท ซ ล - - - ท - - ร ํ มํ - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
 ในการประพันธ์ทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ผู้วิจัยประพันธ์ทำนอง
โดยใช้การกรอหรือการใช้โน้ตเสียงยาวสลับกับการใช้ทำนองการลักจังหวะใช้เสียงส้ันในการบรรเลง 
เพื่อสื่อให้ผู้ฟังได้จินตนาการถึงท่วงทำนองของสวะเห่ ที่มีการเอื้อนเสียงสั้นและเสียงยาวสลับกับ
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การใส่คำร้องในบทประพันธ์ ท้ังนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงให้มีความแตกต่างออกไป
จากทำนองต้นรากของเพลงในเท่ียวแรก โดยใช้วิธีการประพันธ์ ดังนี้ 
 

 1) การใช้รูปแบบการลักจังหวะของทำนองเพลง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 3 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ ประโยคท่ี 3  
- - - ร - - - ซ - - - ร ํ ซํ มํ รํ ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ร ฺ - ซ ล ท - ล 

 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงของผู้วิจัยท่ีใช้การประพันธ์ทำนอง
ท่ีมีลักษณะการลักจังหวะ มีการยักเยื้องของทำนอง โดยใช้การหยุดของจังหวะเข้ามาสร้างสีสันให้บทเพลง 
เพื่อให้เกิดความแตกต่างของทำนองเพลงทำให้ได้อรรถรสของการฟังแต่ยังคงโครงสร้างของเสียง
ลูกตกไว้ 

 

 2) การใช้เสียงยาวหรือการกรอ  
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ  ประโยคท่ี 1 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - ล - - - ร - ท ล ท ซ ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการใช้โน้ตเสียงยาวในลักษณะเพลงกรอ จากทำนองเพลงต้น
รากจะเห็นว่าจะมีลักษณะทำนองถี่กระชับเป็นช่วง แต่ในทางเปล่ียนผู้วิจัยใช้โน้ตเสียงยาว เพื่อให้เกิด
ความเช่ือมต่อกันของทำนองเพลง  
  

 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 1 ทางกรอของทำนองธราธารภิรมย์ ผู้วิจัยได้ใช้
วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ คือ 1) การใช้รูปแบบการลักจังหวะของทำนองเพลง  
และ 2) การใช้เสียงยาวหรือการกรอ  
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เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ล ท - ร ํ - มํ - ร ํ - ท - ล 

 
- ท - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - ท - ท 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - - - - - ล - ท - ร ํ - ล - ล - ล 

 
- - - - - - - รฺ - - - ล - ล - ล - - - ท - - ร ํ มํ - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
 ในการประพันธ์ทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ผู้วิจัยประพันธ์
ทำนองเพลงให้สอดคล้องกับทำนองเที่ยวแรกของเพลง โดยยังคงทำนองลูกตกหลักของทำนอง
เพลงในห้องท่ี 4 และ ห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ ในการประพันธ์ทำนองเพลงทางเปล่ียนท่ี 2 
ทางพื้น  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองโดยใช้การดำเนินทำนองในลักษณะการดำเนินทำนองท่ีบรรเลง
ติดต่อกัน ใช้ทำนองท่ีมีความเรียบสม่ำเสมอ เน้นจังหวะชัดเจน มีการเว้นจังหวะว่างของทำนองเพลง
ในวรรคหน้าของประโยคท่ี 4 เพื่อเน้นความเด่นชัดของทำนองเพลง ดังนี้ 

 

1) การเพิ่มทำนองให้ถ่ีขึ้น  
 

ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 1 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ล ท - ร ํ - มํ - ร ํ - ท - ล 
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 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเพิ่มทำนองเพลงให้มีความถี่ของทำนองทางพื้นมากขึ้น  
จากทำนองเพลงต้นรากท่ีมีการเว้นช่วงของทำนองเพลงเป็นช่วง ๆ ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้เพิ่มทำนอง
ให้มีความถ่ีขึ้นในแต่ละห้องเพลง เพื่อให้ทำนองมีการดำเนินทำนองต่อเนื่องตามลักษณะของเพลงพื้น 
ทำให้มีท่วงทำนองแตกต่างไปจากทำนองเดิมท่ีมีลักษณะบังคับทาง  
 

 2) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 3 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 2  ทางพื้น  ประโยคท่ี 3 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - - - - - ล - ท - ร ํ - ล - ล - ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลง ในทำนองเท่ียวแรกเพลง
ต้นรากใช้กลุ่มเสียง ล ท ด x ม ฟ x  ในการบรรเลง ทางเปล่ียนผู้วิจัยนำกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
มาใช้ในการบรรเลง เพื่อให้มีกลุ่มเสียงสัมพันธ์กับกลุ่มเสียงในประโยคก่อนหน้าประโยคท่ี 2 ทำให้
ทำนองเพลงมีการใช้กลุ่มเสียงเดียวกันตลอดท้ังท่อน 
 

3) การหยุดเสียง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 4  
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น ประโยคท่ี 4 
- - - - - - - ร - - - ล - ล - ล - - - ท - - ร ํ มํ - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการใช้ทำนองท่ีมีการหยุดเสียงให้มีลักษณะเด่น เพื่อเน้นการลงจบ
ให้มีความเด่นชัด ซึ่งทำนองในประโยคท่ี 1 ถึงประโยคท่ี 3 เป็นการดำเนินทำนองทางพื้นต่อเนื่อง
อย่างสม่ำเสมอ เมื่อประโยคท่ี 4 ซึ่งเป็นประโยคการลงจบเพลงมีการหยุดเสียงแล้วใช้ทำนองท่ีมีคู่เสียง
ห่างเป็นคู่ 5 และมีพยางค์เสียงห่างจึงทำให้ทำนองวรรคนี้มีความเด่นชัดแตกต่างจากทำนองอื่น  
 

 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 3 ทางพื้นของทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 3 ลักษณะ คือ 1) การเพิ่มทำนองให้ถี่ขึ้น 2) การเปล่ียน
กลุ่มเสียงของทำนองเพลง และ 3) การหยุดเสียง 



192 
 

เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
- ร - ล ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - ร ํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด    เหล่ือม 
- - - ม - ม ม ม ร ท ร ม - ซ - ล - - ซ ล ท ร ํ ท ร ํ - - มํ ร ํ ท ล ท ล 
       พวกหน้า                     พวกหลัง                    พวกหน้า                   พวกหลัง 
ล ท ร ม ร ม ซ ล ซํ มํ รํ ท ล ท ซ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท 
เหล่ือม 
- - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - - ร ํ ท ล ซ ล ซ - - ร ม ซ ล ซ ล 
 พวกหน้า    พวกหลัง     พวกหน้า     พวกหลัง 
ร ม ร ร ร ม ร ร ล ท ล ล ล ท ล ล - - ซ ล ท ร - - - ม - ร - ท - ล 
 
 ในการประพันธ์ทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ผู้วิจัยได้
ประพันธ์ทำนองเพลงให้มีลักษณะสอดคล้องกับทำนองเท่ียวแรกของเพลง โดยยังคงทำนองลูกตกหลัก
ของทำนองเพลงในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 ของทำนองเพลงเท่ียวแรกไว้ และได้ประพันธ์ทำนองโดยใช้
การดำเนินทำนองในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างเครื่องดนตรีพวกหน้าและพวกหลัง ดังนี้ 

 

 1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 3 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ มํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 

ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 3  
- - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - - ร ํ ท ล ซ ล ซ - - ร ม ซ ล ซ ล 
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 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในทำนองเพลงท่ีนำมาใช้ในการประพันธ์
ทางเปล่ียน ในทำนองเท่ียวแรกเพลงต้นรากใช้กล่มเสียง ล ท ด x ม ฟ x ในทางเปล่ียนผู้วิจัยได้ใช้
กลุ่มเสียง ซ ล ท  x ร ม x ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงท่ีสัมพันธ์ต่อเนื่องมาจากประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 ทำ
ให้ทำนองเพลงดำเนินไปในกลุ่มเสียงเดียวกันอย่างต่อเนื่อง 
 

2) การใช้ทำนองล้อขัด 
ทำนองเท่ียวแรก เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ประโยคท่ี 4 
- - - - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 

ทางเปล่ียน 3  ลูกล้อลูกขัด ประโยคท่ี 4 
พวกหน้า    พวกหลัง     พวกหน้า     พวกหลัง 
ร ม ร ร ร ม ร ร ล ท ล ล ล ท ล ล - - ซ ล ท ร - - - ม - ร - ท - ล 
 
 จากทำนองข้างต้นแสดงถึงวิธีการประพันธ์ทำนองเพลงท่ีแตกต่างไปจากเพลงต้นราก โดยผู้วิจัย
ได้ใช้วิธีการประพันธ์ทำนองเพลงในลักษณะลูกล้อลูกขัดระหว่างพวกหน้าและพวกหลัง ในวรรคหน้า
มีความกระฉับกระเฉง รุกเร้าให้ทำนองมีความกระชับขึ้น ส่วนวรรคหลังใช้ทำนองท่ีกระชับตอนต้นวรรค 
และลงจบด้วยทำนองทางพื้นเพื่อให้การลงจบเพลงมีความเหมาะสมและเป็นการลงจบท่ีชัดเจน 
  

 ในการสร้างสรรค์การประพันธ์ทางเปล่ียนท่ี 3 ลูกล้อลูกขัด ของทำนองเพลงพงศ์ธราธาร
อภิรมย์ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนจำนวน 2 ลักษณะ 1) การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนอง
เพลง และ 2) การใช้ทำนองล้อขัด  

 

เมื่อสร้างสรรค์ทางเปล่ียนของท้ัง 4 เพลงเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจึงประพันธ์ทำนองเห่ เพื่อใช้
บรรเลงเป็นทำนองเช่ือมระหว่างเพลงแต่ละเพลงของเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ดังนี้ 
 

ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่  
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 

โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  -   -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 
 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห ่ - เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  ร  -  ท -  ร  -  ม 
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ทำนองเห ่
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - มํ - ร ํ - ท - ล 

 
- - - - - - - รฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 

  
 ผู้วิจัยได้นำกระสวนจังหวะและกระสวนทำนองของทำนองเห่ท่ีอยู่ท้ายทำนองมูลเห่ท่ีลูกคู่

เป็นผู้ขับร้อง โดยประพันธ์ให้อยู่ในกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงเดียวกันกับเพลงท่ี
ประพันธ์ขึ้นใหม่ท้ัง 4 เพลง โดยในประโยคท่ี 1 ทำนองเห่มีทิศทางของทำนองสวนทางกับทิศทางของ
ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่ คือ ทำนองเห่ในประโยคท่ี 1 วรรคหลัง ทำนองมีการดำเนินทำนองจาก
เสียงต่ำไปหาเสียงสูง แต่ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่ในประโยคท่ี 1 วรรคหลัง ทำนองมีการดำเนิน
ทำนองจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ำ ส่วนประโยคท่ี 2 เป็นไปในทิศทางเดียวกัน ดังนี้ 
 
ทำนองเห่จากทำนองมูลเห่ ประโยคท่ี 1        เสียงต่ำขึ้นไปเสียงสูง 

คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เฮ้ -  -  -  - -  -  -  เฮ -  -  -  เฮ้ -  -  -  เฮ - เฮ  -  เห่ เฮฺ  -  เฮ 
โน้ตเพลง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  -   -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ล 

 

ทำนองเห่ ประโยคท่ี 1        เสียงสูงลงไปเสียงต่ำ 
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - มํ - ร ํ - ท - ล 

 
 ในการประพันธ์ทำนองทางเปล่ียนเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ จำนวน 4 บทเพลง คือ 
เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร  เพลงอภิชาติพวยภุชงค์  และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 
ผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ทางกรอ ทางพื้น ทางลูกล้อลูกขัด สรุปวิธีการประพันธ์ท่ีผู้วิจัยใช้ในการ
ประพันธ์ทางเปล่ียน จำนวน 3 ทางในแต่ละเพลงได้ดังนี้ 
 
ตารางที่  3 วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 

 
วิธีการประพันธ ์

เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ทีฆชาติปรารมภ ์ ชื่นชมหงสยาตร อภิชาติพวยภุชงค ์ พงศ์ธราธารภิรมย ์

กรอ พื้น ล้อขัด กรอ พื้น ล้อขัด กรอ พื้น  ล้อขัด กรอ พื้น ล้อขัด 

1. การเปลี่ยนกลุ่มเสียงของ
ทำนองเพลง 

            

2. การเพิ่มทำนองเพลงให้ถ่ีข้ึน             
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ตารางที่  3 วิธีการประพันธ์ทางเปล่ียนเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ (ต่อ) 

 
วิธีการประพันธ ์

เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ทีฆชาติปรารมภ ์ ชื่นชมหงสยาตร อภิชาติพวยภุชงค ์ พงศ์ธราธารภิรมย ์

กรอ พื้น ล้อขัด กรอ พื้น ล้อขัด กรอ พื้น  ล้อขัด กรอ พื้น ล้อขัด 

3. การปล่อยจังหวะให้ว่างโดย
ไม่ใส่ทำนอง   

            

4. การเปลี่ยนลูกตกของทำนอง
เพลง 

            

5. การใช้เสียงยาวหรือการกรอ             
6. การใช้รูปแบบการลักจังหวะ

ของทำนองเพลง 
            

7. การคงโครงสร้างของ
กระสวนทำนองเดิม 

            

8. การไม่ใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง             
9. การใช้ทำนองทางพื้นท่ีมี

ความเรียบง่ายและชัดเจน 
            

10. การใช้ทำนองล้อขัด             
11. การใช้รูปแบบการเหลื่อม

จังหวะของทำนองเพลง 
            

12. การใช้กระสวนทำนอง          
แบบเดียวกัน 

            

13. การหยุดเสียง             

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 จากตารางที่ 3 แสดงการใช้รูปแบบในการประพันธ์ทำนองทางเปลี่ยนเพลงชุดทศราชา

มหาจักรีวงศ์ จำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 

และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ท่ีผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ทางกรอ ทางพื้น ทางลูกล้อลูกขัด จำนวน 13 

รูปแบบ คือ การเปล่ียนกลุ่มเสียงของทำนองเพลง การเพิ่มทำนองเพลงให้ถี่ข้ึน การปล่อยจังหวะให้ว่างโดย

ไม่ใส่ทำนอง การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง การใช้เสียงยาวหรือการกรอ การใช้รูปแบบการลักจังหวะ

ของทำนองเพลง การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม การไม่ใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง การใช้ทำนอง

ทางพื้นท่ีมีความเรียบง่ายและชัดเจน การใช้ทำนองล้อขัด การใช้รูปแบบการเหล่ือมจังหวะของ

ทำนองเพลง การใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน และการหยุดเสียง 
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 2.3 การประพันธ์ทางร้องเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  
 

เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ช่วงที่ 1 วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา    

    พระไตรรัตน์ปกป้อง                 คุ้มครอง 
ปวงเหล่าทวยเทพผอง               ปกเกล้า 
นารายณ์ร่ายฤทธิ์ปอง               ปกปัก 
ธ ด่ังองค์เทพเจ้า      ไพร่ฟ้าอยู่เย็น 
 

ในช่วงเริ่มต้นเป็นโคลงส่ีสุภาพ ผู้วิจัยจึงใช้ทำนองเกริ่นเห่เป็นการขึ้นต้นเพลงในช่วงแรก 
เนื่องจากทำนองเสนาะมีความไพเราะ เป็นเอกลักษณ์ของการเห่เรือ อีกท้ังยังให้ทำให้ผู้ฟังรู้สึกคล้อย
ตามในบทประพันธ์และสามารถดึงดูดผู้ฟังให้สนใจในส่ิงท่ีผู้วิจัยกำลังนำเสนอได้  จากนั้นจึงบรรเลงต่อ
ด้วยทำนองเห่ท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยใช้คำว่าเฮ ในการไปตามระดับเสียงของทำนองดนตรี 
ดังนี้ 

 
ดนตรี -  -  -  -  -  -  - ล -  -  -  -  -  -  - ล - - -  ท -  -  - รํ - มํ - รํ  - ท - ล 
คำร้อง -  -  -  -   -  - - เฮ - - - - - -  - เฮ - - - เฮ -  - - เฮ่ -เฮ ้- เฮ - เฮ - เฮ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ล  - - - -  - -  -  ล - - -  ท -  - -  รํ - มํ - รํ - ท - ล 
 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  ร - - - ล - - - รํ - - -  ดํ - ท - ล - ซ - ล 
คำร้อง -  -  -  -   - - - เห่ - - - - - - - เฮ่ - - - เฮ้ - - - เฮ - เฮ่ - เฮ - เห่ - เฮ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ร - - -  -  - - -  ล - - - รํ -  -  - ดํ  - ท - ล - ซ - ล 
 

เพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
    สรวมชีพขึ้นเหนือเกล้า          วชิรเจ้าจอมพารา 

ทรงเป่ียมพระบุญญา              ปวงประชาน้อมภักดี 
สืบราชสันตติวงศ์                   ธ ธำรงคุณทวี 

เดชะพระบารมี                       วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 
 

เพลงทีฆชาติปรารมภ์เป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองเกริ่นเห่ ทางร้องจึงมีคำร้อง
เฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง เช่น การครั่นเสียง 
การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก และเมื่อทำนองเพลงมีจำนวน 6 ประโยค ทำให้การบรรจุ



197 
 

คำร้องซึ่งเป็นกาพย์ยานี 11 จำนวน 1 คำกลอน หรือ 2 วรรค จึงทำให้การบรรจุคำร้องไม่พอดีกับประโยค
ของทำนองเพลง ผู้วิจัยจึงเลือกคำท่ีเป็นสัญลักษณ์ของการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมาคร
มาบรรจุเพิ่มเติม ทำให้เกิดความไพเราะและทำให้ผู้ฟังคาดเดาท่ีมาของเพลงได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
คือ คำว่า “เห่เอย” ในประโยคท่ี  3 และคำว่า “พระเอย” ในประโยคท่ี 4  และวิธีการขับร้องผู้วิ จัย
ใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น ซึ่งทำนองร้อง
เพลงทีฆชาติปรารมภ์มีดังต่อไปนี้ 

 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 1  สรวมชีพขึ้นเหนือเกล้า          วชิรเจ้าจอมพารา 
 
ประโยคท่ี 1  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ล -  -  - - - ท ล ซ -  -  - ล  ซ ม -  - -  ร - ท  รํ ท - ล 
คำร้อง -  -  -  -   - - - เออ - - - เอ่อ หึเออเอิงเอ่ย - - - เอ้อ ฮึเออเอ่อเอย - สรวม - - - ชีพ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ล - - -  ท รํท-ลท-ลซ - - - ล ซล -  ซม - - - ล - ท - ล 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี - - - - - ซ - ดํ - ดํ - รํ - -  มํ ร ด - -  - ล -  ท -  - - ล - ท -  - มํ ดํ  
คำร้อง - - - -  - - - เอ่อ - - - เออ เอิงเอ้อเออเอ่อ - -ฮึเอิง เอ้อเออเอ่อ - - - ขึ้น เหนือเกล้า 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ดํ - - - รํ มํรํม-รํดํ  - - รํดํ ท – ลซ-ลดํ - - - ท - - มํ ดํ 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ท - - มํ ดํ -  -  -  -  - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล -  -  -  - - ท - ล 
คำร้อง - - - - - - - - - - -เอ่อ เออเอฮึเอย - เออเอ้อ - เออเอ่อ  - - - เห่ - - - เอย 

ทำนองร้อง - - - - - - - - - - -  ท ดํ ท ม ดํ - -  ล ท - - ล ซ - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - ล  - ท - ดํ -  -  - ท -  -  -  - -  ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
คำร้อง - - - - - - - - - - - เอ่อ ฮึเอิงเอ่ย -  ฮึเอ่อ เออเอ่อ - - - พระ - - - เอย 

ทำนองร้อง - - - - - - - - - - - ท มํดํ - ท - -  รํ  ท - -  ลซ - - - ท -  ซ-  ล 
 

ประโยคท่ี 5 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - ล รํ ท ล ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  -  - - ล - ท - ดํ - มํ -  -  - มํ - ดํ 
คำร้อง - - - - - - - เอ่อ - - - เออ ฮึเออหึเงย - - - เอ่อ ฮึเอ่อเอย - - - วชิ ร-เจ้า 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ซ - - -  ล ทล รํท - - - ล ดํท - ดํ - - - มํ - ดํ - ดํ 
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ประโยคท่ี 6 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  -  - มํ - ด  - ท - มํ -  - ดํ ท -  -  - มํ  - ดํ - ท - ล - ท  - ดํ ท ล 
คำร้อง - - - - - - - เฮ่อ เฮ้อเอ่อเออเอ้อ - -ฮึเออ - -เออเอ่อ - -เออเอ้อ - - - จอม -พา-รา 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ท ลซ -ลท - - รํ ล - -  ซ ฟ - - ซ ล - - - ล - ล - ล 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 2  ทรงเป่ียมพระบุญญา             ปวงประชาน้อมภักดี 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ล -  -  - - - ท ล ซ -  -  - ล  ซ ม -  - -  ร - ท  รํ ท - ล 

คำร้อง -  -  -  -   - - - เออ - - - เอ่อ หึเออเอิงเอ่ย - - - เอ้อ ฮึเออเอ่อเอย -   ทรง - เปี่ยม 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ล - - -  ท รํท-ลท-ลซ - - - ล ซล -  ซม - - - ล - ท - ล 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี - - - - - ซ - ดํ - ดํ - รํ - -  มํ ร ด - -  - ล -  ท -  - - ล - ท -  - มํ ดํ  
คำร้อง - - - -  - - - เอ่อ - - - เออ เอิงเอ้อเออเอ่อ - -ฮึเอิง เอ้อเออเอ่อ - - - พระ - -บุญญา 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ดํ - - - รํ มํรํม-รํดํ  - - รํดํ ท – ลซ-ลดํ - - - ท - - มํ ดํ 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ท - - มํ ดํ -  -  -  -  - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล -  -  -  - - ท - ล 
คำร้อง - - - - - - - - - - -เอ่อ เออเอฮึเอย - เออเอ้อ - เออเอ่อ  - - - เห่ - - - เอย 

ทำนองร้อง - - - - - - - - - - -  ท ดํ ท ม ดํ - -  ล ท - - ล ซ - - - ซ -  -  - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - ล  - ท - ดํ -  -  - ท -  -  -  - -  ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
คำร้อง - - - - - - - - - - - เอ่อ ฮึเอิงเอ่ย -  ฮึเอ่อ เออเอ่อ - - - พระ - - - เอย 

ทำนองร้อง - - - - - - - - - - - ท มํดํ - ท - -  รํ  ท - -  ลซ - - - ท -  ซ-  ล 
 

ประโยคท่ี 5 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - ล รํ ท ล ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  -  - - ล - ท - ดํ - มํ -  -  - มํ - ดํ 
คำร้อง - - - - - - - เอ่อ - - - เออ ฮึเออหึเงย - - - เอ่อ ฮึเอ่อเอย - - -ปวง ประ- ชา 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ซ - - -  ล ทล รํท - - - ล ดํท - ดํ - - - มํ - ดํ - ดํ 
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ประโยคท่ี 6  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  -  - มํ - ด  - ท - มํ -  - ดํ ท -  -  - มํ  - ดํ - ท - ล - ท  - ดํ ท ล 
คำร้อง - - - - - - - เฮ่อ เฮ้อเอ่อเออเอ้อ - -ฮึเออ - -เออเอ่อ - -เออเอ้อ - น้อม -ภัก-ดี 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ท ลซ -ลท - - รํ ล - -  ซ ฟ - - ซ ล - - - ล - ล - ล 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 3  สืบราชสันตติวงศ์                   ธ ธำรงคุณทวี 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ล -  -  - - - ท ล ซ -  -  - ล  ซ ม -  - -  ร - ท  รํ ท - ล 

คำร้อง -  -  -  -   - - - เออ - - - เอ่อ หึเออเอิงเอ่ย - - - เอ้อ ฮึเออเอ่อเอย -  -  -  -   - - - สืบ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ล - - -  ท รํท-ลท-ลซ - - - ล ซล -  ซม -  -  -  - - - - ล 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ซ - ดํ - ดํ - รํ - -  มํ ร ด - -  - ล -  ท -  - - ล - ท -  - มํ ดํ  
คำร้อง -  -  -  -   - - - เอ่อ - - - เออ เอิงเอ้อเออเอ่อ - - - ราช - สัน - ต  -  -  -  -   - - ติวงศ์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ดํ - - - ร ํ มํรํม-รํดํ  - - รํดํ - ท – ลซ -  -  -  - - - มํ ดํ 
 

ประโยคท่ี 3  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ท - - มํ ดํ -  -  -  -  - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล -  -  -  - - ท - ล 
คำร้อง -  -  -  -   -  -  -  -   - - -เอ่อ เออเอฮึเอย - เออเอ้อ - เออเอ่อ  - - - เห่ - - - เอย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - -  ท ดํ ท ม ดํ - -  ล ท - - ล ซ - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - ล  - ท - ดํ -  -  - ท -  -  -  - -  ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
คำร้อง -  -  -  -   -  -  -  -   - - - เอ่อ ฮึเอิงเอ่ย -  ฮึเอ่อ เออเอ่อ - - - พระ - - - เอย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ท มํดํ - ท - -  รํ  ท - -  ลซ - - - ท -  ซ-  ล 
 

ประโยคท่ี 5 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - ล รํ ท ล ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  -  - - ล - ท - ดํ - มํ -  -  - มํ - ดํ 
คำร้อง -  -  -  -   - - - เอ่อ - - - เออ ฮึเออหึเงย - - - เอ่อ ฮึเอ่อเอย - ธะ - ธำ -รง 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ซ - - -  ล ทล รํท - - - ล ดํท - ดํ - - - มํ - ดํ - ดํ 
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ประโยคท่ี 6 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  -  - มํ - ด  - ท - มํ -  - ดํ ท -  -  - มํ  - ดํ - ท - ล - ท  - ดํ ท ล 
คำร้อง -  -  -  - - - - เฮ่อ เฮ้อเอ่อเออเอ้อ - -ฮึเออ - -เออเอ่อ - -เออเอ้อ - - - คุณ - - ทวี 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ท ลซ -ลท - - รํ ล - -  ซ ฟ - - ซ ล - - - ล - - ล ล 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 4  เดชะพระบารมี                      วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 
 
ประโยคท่ี 1  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - - ท ล ซ -  -  - ล  ซ ม -  - -  ร - ท  รํ ท - ล 

คำร้อง -  -  -  -   - - - เออ - - - เอ่อ หึเออเอิงเอ่ย - - - เอ้อ ฮึเออเอ่อเอย - - - เด เออ - ชะ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - -  ล - - -  ท รํท-ลท-ลซ - - - ล ซล -  ซม - - - ล - ท - ล 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ซ - ดํ - ดํ - รํ - -  มํ ร ด - -  - ล -  ท -  - - ล - ท -  - มํ ดํ  
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ่อ - - - เออ เอิงเอ้อเออเอ่อ - -ฮึเอิง เอ้อเออเอ่อ - - - พระ - บารมี 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ดํ - - - รํ มํรํม-รํดํ  - - รํดํ ท - ลซ - - - ท - - มํ ดํ 
 

ประโยคท่ี 3  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ท - - มํ ดํ -  -  -  -  - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล -  -  -  - - ท - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - -เอ่อ เออเอฮึเอย - เออเอ้อ - เออเอ่อ  - - - เห่ - - - เอย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - -  ท ดํ ท ม ดํ - -  ล ท - - ล ซ - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - ล  - ท - ดํ -  -  - ท -  -  -  - -  ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เอ่อ ฮึเอิงเอ่ย -  ฮึเอ่อ เออเอ่อ - - - พระ - - - เอย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ท มํดํ - ท - -  รํ  ท - -  ลซ - - - ท -  ซ-  ล 
 

ประโยคท่ี 5 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - ล รํ ท ล ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  -  - - ล - ท - ดํ - มํ -  -  - มํ - ดํ 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ่อ - - - เออ ฮึเออหึเงย - - - เอ่อ ฮึเอ่อเอย - วงศ์ -จัก-รี 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ซ - - -  ล ทล รํท - - - ล ดํท - ดํ - - - มํ - ดํ - ดํ 
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ประโยคท่ี 6 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  -  - มํ - ด  - ท - มํ -  - ดํ ท -  -  - มํ  - ดํ - ท - ล - ท  - ดํ ท ล 
คำร้อง - - - - - - - เฮ่อ เฮ้อเอ่อเออเอ้อ - -ฮึเออ - -เออเอ่อ - -เออเอ้อ - - - จึง เกริก-ไกร 

ทำนองร้อง - - - -  - - - ท ลซ -ลท - - รํ ล - -  ซ ฟ - - ซ ล - - - ล - ล - ล 
 

ช่วงที่ 2 ปวงประชาร่วมภักดี 
 

เพลงชื่นชมหงสยาตร   
สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 

สืบสานมองการณ์ไกล            ชุบชีพให้ปวงประชา 
ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 

ชโลมจิตท่ัวพารา                   สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 
 

เพลงช่ืนชมหงสยาตรเป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองช้าละวะเห่ ทางร้อง
มีคำร้องเฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง เช่น 
การครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก เช่นเดียวกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ผู้วิจัยจึง
เลือกคำท่ีเป็นสัญลักษณ์ของการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมาครมาบรรจุเพิ่มเติม ทำให้เกิด
ความไพเราะและทำให้ผู้ฟังคาดเดาที่มาของเพลงได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น คือ คำว่า “เห่ เอย” 
ในตอนต้นประโยคท่ี 1 ซึ่งเป็นคำเดียวกับทำนองช้าละวะเห่ และวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลง
เคล้าไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น ซึ่งทำนองร้องเพลงช่ืนชม
หงสยาตรมีดังต่อไปนี้ 

 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 1  สานต่อพระกรณี-                    ยกิจมีอยู่ท่ัวไทย 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - รํ - ท มํ รํ - ล - ท -  -  -  - -  ซ ล ท  - รํ - ท ล ซ - ล  
คำร้อง -  -  -  - - - -   เห่ - - ฮื อือ - อื่อ -เอ๋ย -  -  -  - - - - สาน -  -  ฮึอือ อืออ่ือ – ต่อ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  ท   -  -  มํ รํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  รํ ท ล  ซ – ซ 
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ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ดํ  -  -  - ร ํ  -  - - มํ ซํ มํ รํ ดํ  - รํ ดํ ท  - ดํ -  - - ล - ท ล ท ซ ล 
คำร้อง - - - อือ - - - เออ - - ฮึ เออ เออฮะเอิง-เงอ -  -  -  - เออเอ่ย- - - หือ -พระ - ก ร ณี 

ทำนองร้อง -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  ซ  ม  ร ม ร -รม -  -  -  - ร  ด -  - -  ร  -  ลท - ล ล ล 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  -  - มํ รํ -  -  -ล -  -  รํ ท -  -  -  - -  ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
คำร้อง - - - เอ่อ - - - ฮะเออ - - - เออ ฮะเอ่อฮีเออ -  -  -  - เออเอ่อ - เอย - - ย กิจ - - - มี 

ทำนองร้อง -  -  -  ท -  -  มํ  รํ -  -  -  ล ท ล รํ  ท -  -  -  - ล  ซ – ล -  -  ล  ซ - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  ร  - ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  - ร - ซ  - ท - รํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
คำร้อง - -อือฮือ อืออ่ือ -เอ่อ - - - เออ เฮอเออเอ่อเอ้อ -  - ฮึเออ เอ่อฮะเอ่อเอ้ย - อยู่ - ทั่ว - - - ไทย 

ทำนองร้อง -  -  ล  ท  ล  ซ  -   ซ -  -  -  ล ท  ล  ซ  ท -  - รํ  ท ล  ท  ล  รํ - ซ - ลซ -  -  -  ล 

 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 2  สืบสานมองการณ์ไกล           ชุบชีพให้ปวงประชา 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - รํ - ท มํ รํ - ล - ท -  -  -  - -  ซ ล ท  - รํ - ท ล ซ - ล  
คำร้อง -  -  -  - - - -   เห่ - - ฮื อือ - อื่อ -เอ๋ย -  -  -  - - - - สืบ -  -  ฮึอือ อืออ่ือ– สาน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - มํ รํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  รํ ท ล  ซ – ซ 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ดํ  -  -  - ร ํ  -  - - มํ ซํ มํ รํ ดํ  - รํ ดํ ท  - ดํ -  - - ล - ท ล ท ซ ล 
คำร้อง - - - อือ - - - เออ - - ฮึ เออ เออฮะเอิง-เงอ -  -  -  - เออเอ่ย- - - มอง-การณ์ - - - ไกล 

ทำนองร้อง -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  ซ  ม  ร ม ร -รม -  -  -  - ร  ด -  - -  ร  -  ลท - ล - ล 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  -  - มํ รํ -  -  -ล -  -  รํ ท -  -  -  - -  ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
คำร้อง -  -  - เอ่อ - - - ฮะเออ - - - เออ ฮะเอ่อฮีเออ -  -  -  - เออเอ่อ - เอย - - ชุบชีพ - - - ให้ 

ทำนองร้อง -  -  -  ท -  -  มํ  รํ -  -  -  ล ท ล รํ  ท -  -  -  - ล  ซ – ล -  -  ล  ซ - - - ล 
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ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  ร  - ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  - ร - ซ  - ท - รํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
คำร้อง - -อือฮือ อืออ่ือ -เอ่อ - - - เออ เฮอเออเอ่อเอ้อ -  - ฮึเออ เอ่อฮะเอ่อเอ้ย - - - ปวง - -ประชา 

ทำนองร้อง -  -  ล  ท  ล  ซ  -   ซ -  -  -  ล ท  ล  ซ  ท -  - รํ  ท ล  ท  ล  รํ - ซ - ลซ -  -  ล  ล 

 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 3  ทรงเป็นด่ังหยาดทิพย์           เล่ือนลอยลิบจากนภา 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - รํ - ท มํ รํ - ล - ท -  -  -  - -  ซ ล ท  - รํ - ท ล ซ - ล  
คำร้อง -  -  -  - - - -   เห้ - - ฮื อือ - อื่อ -เอ๋ย -  -  -  - - - - ทรง -  -  ฮึอือ อืออ่ือ– เป็น 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - มํ รํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  รํ ท ล  ซ – ซ 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ดํ  -  -  - ร ํ  -  - - มํ ซํ มํ รํ ดํ  - รํ ดํ ท  - ดํ -  - - ล - ท ล ท ซ ล 
คำร้อง - - - อือ - - - เออ - - ฮึ เออ เออฮะเอิง-เงอ -  -  -  - เออเอ่ย- - - ด่ัง-หยาด - ทิพย์ 

ทำนองร้อง -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  ซ  ม  ร ม ร -รม -  -  -  - ร  ด -  - -  ร  -  ลท - - -  ล 
 

ประโยคท่ี 3  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  -  - มํ รํ -  -  -ล -  -  รํ ท -  -  -  - -  ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
คำร้อง - - - เอ่อ - - - ฮะเออ - - - เออ ฮะเอ่อฮีเออ -  -  -  - เออเอ่อ - เอย -เลื่อน-ลอย - - - ลิบ 

ทำนองร้อง -  -  -  ท -  -  มํ  รํ -  -  -  ล ท ล รํ  ท -  -  -  - ล  ซ – ล -  -  ล  ซ - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  ร  - ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  - ร - ซ  - ท - รํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
คำร้อง - -อือฮือ อืออ่ือ -เอ่อ - - - เออ เฮอเออเอ่อเอ้อ -  - ฮึเออ เอ่อฮะเอ่อเอ้ย - - - จาก - - -นภา 

ทำนองร้อง -  -  ล  ท  ล  ซ  -   ซ -  -  -  ล ท  ล  ซ  ท -  - รํ  ท ล  ท  ล  รํ - - - ซ - ล - ล 
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เนื้อร้องเที่ยวที่ 4  ชโลมจิตท่ัวพารา                  สุขถ้วนหน้าท้ังแผ่นดิน 
 

ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - รํ - ท มํ รํ - ล - ท -  -  -  - -  ซ ล ท  - รํ - ท ล ซ - ล  
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  เห่ - - ฮื อือ - อื่อ -เอ๋ย -  -  -  - -  - ชโลม -  -  ฮึอือ อืออ่ือ – จิต 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - มํ รํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  รํ ท ล  ซ – ซ 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  - - ดํ  -  -  - ร ํ  -  - - มํ ซํ มํ รํ ดํ  - รํ ดํ ท  - ดํ -  - - ล - ท ล ท ซ ล 
คำร้อง -  -  - อือ - - - เออ - - ฮึ เออ เออฮะเอิง-เงอ -  -  -  - เออเอ่ย- - - หือ -ทั่ว - พา - รา 

ทำนองร้อง -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  ซ  ม  ร ม ร -รม -  -  -  - ร  ด -  - -  ร  -  ลท - ล - ล 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  -  - มํ รํ -  -  -ล -  -  รํ ท -  -  -  - -  ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
คำร้อง -  -  - เอ่อ - - - ฮะเออ - - - เออ ฮะเอ่อฮีเออ -  -  -  - เออเอ่อ - เอย - - - สุข -ถ้วน-หน้า 

ทำนองร้อง -  -  -  ท -  -  มํ  รํ -  -  -  ล ท ล รํ  ท -  -  -  - ล  ซ – ล -  -  ล  ซ - ล - ล 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  ร  - ซ -  -  - ล ท ล รํ ท  - ร - ซ  - ท - รํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
คำร้อง -  - อือฮือ อืออ่ือ -เอ่อ - - - เออ เฮอเออเอ่อเอ้อ -  - ฮึเออ เอ่อฮะเอ่อเอ้ย - - - ทั้ง -แผ่น-ดิน 

ทำนองร้อง -  -  ล  ท  ล  ซ  -   ซ -  -  -  ล ท  ล  ซ  ท -  - รํ  ท ล  ท  ล  รํ - ซ - ลซ -  ล  -  ล 

 
ช่วงที่ 3 ใต้ร่มพระบารมี 
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 

พระเอยพระล้นเกล้า  พิภพเจ้าจอมธานินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                   ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 
 ปวงไทยสิเป็นสุข   นิราศทุกข์ผองภัยพาล 
สร้างไทยยิ่งยืนนาน   จิตสมานรักแผ่นดิน 

บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์  เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน 
ดวงใจไทยท้ังส้ิน    รักแผ่นดินรักจอมไทย    

ด้วยรักแห่งปวงราษฏร์         ไทยท้ังชาติหลอมรวมใจ 
เทิดทูนเหนือส่ิงใด                 ถวายไท้องค์ภูมินทร์ 
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เพลงอภิชาติพวยภุชงค์เป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองมูลเห่ หรือเรียกว่า 
เห่เร็ว และเพื่อให้สอดคล้องกับทำนองมูลเห่ ทางร้องจึงมีคำร้องมากกว่าเพลงทีฆชาติปรารมภ์  และ
เพลงชื่นชมหงสยาตร และมีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้องน้อยเพลง
ก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยจึงเลือกคำท่ีเป็นสัญลักษณ์ของการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมาคร
มาบรรจุเพิ่มเติม คือ คำว่า “ชะ” ในวรรคหลังของประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 3  ซึ่งเป็นคำเดียวกับ
ท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกในทำนองมูลเห่ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สอดแทรกสำเนียงแขกท่ีพบในทำนองมูลเห่
ไปในการออกเสียงคำร้องท้ายประโยคท่ี 3 สำหรับวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับ
ทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น ซึ่งทำนองร้อง เพลงอภิชาติพวยภุชงค์มี
ดังต่อไปนี้ 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 1   พระเอยพระล้นเกล้า พิภพเจ้าจอมธานินทร์ 

 ฟื้นฟ้าฟื้นแผ่นดิน                  ให้ภิญโญยิ่งโอฬาร 
 

ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล ซ ล ท รํ -  รํ -  - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท  - ล - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - -พระ - - -เอย - - -พระ - เออ-ล้น - - - เกล้า 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ม - ร - ท - - - ซ 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - -  - รํ - มํ -  - ลํ ฟํ มํ รํ - ท -  -  - รํ  - มํ - ซ - ร - รํ - มํ ร  ท 
คำร้อง -  -  -  - - - พิภพ - - -เอ้อ เอ่อเออ - เจ้า - - - ชะ - - - จอม - - - ธา - - - นินทร์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - ม ม - - - ฟ ม ร - ท -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ -  - - ซ - ล  ซ ล ท ร  - ม - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ฟื้น - - - ฟ้า - - - ชะ - - - ฟื้น - - - แผ่น - - - ดิน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ท - - - ท - - - ร - - - ร - - - ม - - - ซ 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท -  -  -ล ท ล ซ ม - ซ - ล  - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
คำร้อง -  -  -  - -  -  - ให้ - - - ภิญ - - - โญ - - - เอ้ย - - - ยิ่ง - - - โอ - - - ฬาร 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ม 
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เนื้อร้องเที่ยวที่ 2  ปวงไทยสิเป็นสุข  นิราศทุกข์ผองภัยพาล 
 สร้างไทยยิ่งยืนนาน  จิตสมานรักแผ่นดิน 
 

ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล ซ ล ท รํ -  รํ -  - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท  - ล - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ปวง - - - ไทย - - - สิ - - - เป็น - - - สุข 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ร -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ซ 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - -  - รํ - มํ -  - ลํ ฟํ มํ รํ - ท -  -  - รํ  - มํ - ซ - ร - รํ - มํ ร  ท 
คำร้อง -  -  -  - - - นิราศ - - - เอ้อ เอ่อเออ - ทุกข์ - - - ชะ - - - ผอง - - - ภัย - - - พาล 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - ม ม - - - ฟ ม ร - ท - - - ร - - - ท - - - ท - - - ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ -  - - ซ - ล  ซ ล ท ร  - ม - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - สร้าง - - - ไทย - - - ชะ - - - ยิ่ง - - - ยืน - - - นาน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท -  -  -ล ท ล ซ ม - ซ - ล  - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
คำร้อง -  -  -  - - - - จิต -  -  -  - - ส - มาน - - - เอ้ย - - - รัก - - - แผ่น - - - ดิน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ม - ม - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - ม 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 3  บ้านเมืองเรืองรุ่งโรจน ์ เกียรติช่วงโชติให้ยลยิน 

 ดวงใจไทยท้ังส้ิน   รักแผ่นดินรักจอมไทย    
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี - - - -  - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ -  รํ -  - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท  - ล - ซ 
คำร้อง - - - - - - - - - - - - - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรือง - - - รุ่ง - - - โรจน์ 

ทำนองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ 
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ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - -  - รํ - มํ -  - ลํ ฟํ มํ รํ - ท -  -  - รํ  - มํ - ซ - ร - รํ - มํ ร  ท 
คำร้อง -  -  -  - - - - เกียรต ิ - - - ช่วง - - - โชติ - - - ชะ - - - ให้ - - - ผล - - - ยิน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ร -  -  - ซ -  -  - ท -  -  - ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ -  - - ซ - ล  ซ ล ท ร  - ม - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ดวง - - - ใจ - - - ชะ - - - ไทย - - - ท้ัง - - - ส้ิน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  - ท -  -  - ล ท ล ซ ม - ซ - ล  - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
คำร้อง -  -  -  - - - - รัก -  -  -  - - แผ่น- ดิน - - - เอ้ย - - - รัก - - - จอม - - - ไทย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ม - ม -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ม 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 4  ด้วยรักแห่งปวงราษฏร์     ไทยท้ังชาติหลอมรวมใจ 

 เทิดทูนเหนือส่ิงใด                ถวายไท้องค์ภูมินทร์ 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - - - ซ - - - ล ซ ล ท รํ -  รํ -  - - ท - มํ ซํ มํ รํ ท  - ล - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ด้วย -  -  - รัก - - - แห่ง - - - ปวง - - - ราษฏร์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ซ 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ซ - -  - รํ - มํ -  - ลํ ฟํ มํ รํ - ท -  -  - รํ  - มํ - ซ - ร - รํ - มํ ร  ท 
คำร้อง -  -  -  - - - - ไทย - - -เอ้อ เอ่อเออ-ทั้งชาติ - - - ชะ - - - หลอม - - - รวม - - - ใจ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ม - - - ฟ ม ร - ทท - - - ร - - - ท - - - ท - - - ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - - ท - รํ ท รํ มํ ซ - ล - ท - รํ  -  - - ซ - ล  ซ ล ท ร  - ม - ซ 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เทิด - - - ทูน - - - ชะ - - - เหนือ - - - ส่ิง -  -  - ใด 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 
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ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท -  -  -ล ท ล ซ ม - ซ - ล  -  -  - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
คำร้อง -  -  -  - - -  ถวาย -  -  -  - - - - ไท้ - - - เอ้ย - - - องค์ -  -  - ภู - - - มินทร์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - ม ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ม 
 

ช่วงที่ 4 จักรีวงศ์ทรงพระเจริญ 
เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  

พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
พสกไทยทุกชีวิน               ถวิลให้ไทยดำรง 

ทวีโชคปราศทุกข์                     ทวีสุขย่ิงยืนยง 
เทิดไท้ทุกพระองค์               จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ 
 

เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ เป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองสวะเห่ ทางร้องมีคำร้อง
เฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง เช่น การครั่นเสียง 
การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก และวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับ
ทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น ซึ่งทำนองร้อง เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 
มีดังต่อไปนี้ 

 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 1    พระบารมีท่ีทรงสร้าง            ไม่ราร้างร่วงโรยรนิ 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  -ซ -  -  -ม ร ม ซ ล - - - ท -  - ซ ล - ท ล ท  ซ ล - - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ เอ่อเออเอ่อเอ้อ - เออ - เอ่อ เอ้ยเอ่อเอยเอ่อเอ้อ - - - พระ - - - บา - - ร มี 

ทำนองร้อง -  -  -  - - -  - ม ร ท ร ม - ซ - ล - ท - ลซ - ลท - - - ร - - - ล - - ล ล 
 

ประโยคท่ี 2 ทำนองร้อง 
ดนตรี - ร - ล  ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล  - - - ล - รํ - ท  ล ซ - ล - ท -  - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ เอ้อเออ-เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอย - - - ท่ี - - - ทรง - - - สร้าง 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ร - - - ล ท ล - ท - ลซ -  ลท -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ท 
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ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี - มํ - ด ท ล ท ดํ - ดํ ม ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอ้อ- - - เอ่อเออ - - เอ่อเออ - เออ - เอ่อ - - ไม่รา - - - ร้าง 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ฟ - มร - มฟ - - ล ม - - รท - ร - ม - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  - ล - ซ  - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท   - รํ - ท ล ซ - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ - - - เอ้อ - เฮอะเออ-เอ่อ - ร่วง - โรย - - - ริน 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร - มร - ท - ล - ล -  -  - ล 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 2  พสกไทยทุกชีวิน            ถวิลให้ไทยดำรง 
 
ประโยคท่ี 1  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  -ซ -  -  -ม ร ม ซ ล - - - ท -  - ซ ล - ท ล ท  ซ ล - - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ เอ่อเออเอ่อเอ้อ - เออ - เอ่อ เอ้ยเอ่อเอยเอ่อเอ้อ - - เฮอะเอ่อ - - - พสก - - - ไทย 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ม ร ท ร ม - ซ - ล - ท - ลซ - ลท - - ร ล - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี - ร - ล  ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล  - - - ล - รํ - ท  ล ซ - ล - ท -  - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ เอ้อเออ-เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอย - - - ท้ัง - - - แผ่น - - - ดิน 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ร - - - ล ท ล - ท - ลซ -  ลท - - - ท - - - ท - - - ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี - มํ - ด ท ล ท ดํ - ดํ ม ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอ้อ- - - เอ่อเออ - - เอ่อเออ - เออ - เอ่อ - - สำนึก - - - อยู่ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ฟ - มร - มฟ - - ล ม - - รท - ร - ม - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  - ท  - ล - ซ  - ล - ม - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท   - รํ - ท ล ซ - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ - - - เอ้อ - เฮอะเออ-เอ่อ - มิ - รู้ - - - คลาย 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร - มร - ท - ล - ล -  -  - ล 
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เนื้อร้องเที่ยวที่ 3  ทวีโชคปราศทุกข์            ทวีสุขย่ิงยืนยง 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  -ซ -  -  -ม ร ม ซ ล - - - ท -  - ซ ล - ท ล ท  ซ ล - - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ เอ่อเออเอ่อเอ้อ - เออ - เอ่อ เอ้ยเอ่อเอยเอ่อเอ้อ - - เฮอะเอ่อ - - ทวี - - - โชค 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม ร ท ร ม - ซ - ล - ท - ลซ - ลท - - ร ล - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี - ร - ล  ล ล - - - ท รํ ท ล ท ซ ล  - - - ล - รํ - ท  ล ซ - ล - ท -  - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ เอ้อเออ-เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอย - - เฮอะเอ่อ - -ปราศ --- ทุกข์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล ท ล - ท - ลซ -  ลท - - ร ล - - ท ท - - - ท 
 

ประโยคท่ี 3  ทำนองร้อง 
ดนตรี - มํ - ด ท ล ท ดํ - ดํ ม ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอ้อ- - - เอ่อเออ - - เอ่อเออ - เออ - เอ่อ - - ทวี - - - สุข 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ฟ - มร - มฟ - - ล ม - - รท - ร - ม - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  - ล - ซ  - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท   - รํ - ท ล ซ - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ - - - เอ้อ - เฮอะเออ-เอ่อ - - - ยิ่ง - ยืน - ยง 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - ซ - - - ล - - - ร - มร - ท - - - ล - - ล ล 
 
เนื้อร้องเที่ยวที่ 4  เทิดไท้ทุกพระองค์     จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ 
 
ประโยคท่ี 1 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -  - -  -  -ซ -  -  -ม ร ม ซ ล - - - ท -  - ซ ล - ท ล ท  ซ ล - - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ เอ่อเออเอ่อเอ้อ - เออ - เอ่อ เอ้ยเอ่อเอยเอ่อเอ้อ - - เฮอะเอ่อ - - - เทิด - - - ไท้ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ม ร ท ร ม - ซ - ล - ท - ลซ - ลท -  - ร ล -  -  - ล -  -  - ล 
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ประโยคท่ี 2  ทำนองร้อง 
ดนตรี -  ร  -  ล  ล ล  -  - - ท รํ ท ล ท ซ ล  - - - ล - รํ - ท  ล ซ - ล - ท -  - 
คำร้อง -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ เอ้อเออ-เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอย - - เฮอะเอ่อ - - - ทุก - -พระองค์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  - ร - - - ล ท ล - ท - ลซ -  ลท - - ร ล - - - ท - - ท  ท 
 

ประโยคท่ี 3 ทำนองร้อง 
ดนตรี - มํ - ด ท ล ท ดํ - ดํ ม ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
คำร้อง -  -  -  - - - - เอ้อ -เอ่อเออ-เอ่อเอ้อ- - - เอ่อเออ - - เอ่อเออ - เออ - เอ่อ - - จักรี - - - วงศ์ 

ทำนองร้อง -  -  -  - - - - ฟ - มร - มฟ - - ล ม - - รท - ร - ม - - ล ล - - - ล 
 

ประโยคท่ี 4 ทำนองร้อง 
ดนตรี -  -  -ท  - ล - ซ  - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท   - รํ - ท ล ซ - ล 
คำร้อง -  -  -  - -  -  -  - - - - เออ - - - เอ่อ - - - เอ้อ - เฮอะเออ-เอ่อ - - ทรงพระ -  - เจริญ 

ทำนองร้อง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล -  - - ร - มร - ท -  - ล ล -  - ล ล 
 
3. วงดนตรีที่ใชบ้รรเลงเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 

 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย จำนวน 1 ชุด คือ เพลงชุด
ทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วย เพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวย
ภุชงค์ และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยจึงกำหนดการ
ประสมวงเครื่องดนตรีสำหรับบรรเลงให้เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เครื่องเป่า และเครื่องสี  
ได้แก่ ระนาดแก้ว ระนาดทุ้มเหล็ก ขลุ่ยเพียงออ ซออู้ ซอด้วง ซอสามสาย ฉิ่ง โทน-รำมะนามโหรี 
ตะโพน ฆ้องหุ่ย และกรับพวง และให้ช่ือว่า “วงสังคีตรังสรรค์”  มีรายละเอียด ดังนี้ 
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 3.1 ระนาดแก้ว  
 

 
 

ภาพท่ี 20 รางระนาดแก้ว 
ที่มา: อนุชา ทีรคานนท์ (2552, น. 76) 

 

 
 

ภาพท่ี 21 ลูกระนาดแก้ว 
ที่มา: อนุชา ทีรคานนท์ (2552, น. 77) 

 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทางนิพนธ์ไว้ในตำนานเครื่องมโหรี 

ปี่พาทย์ (อนุชา ทีรคานนท์, 2552, น. 76-77) ว่า เล่ากันมาว่าเมื่อในสมัยรัชกาลท่ี 1 เดิมระนาดไม้
กับระนาดแก้วเป็นเครื่องมโหรีขึ้นอีก 2 อย่าง รวมมโหรีวงหนึ่งเป็น 8 ช้ิน มาในรัชกาล ท่ี 2 เลิก
ระนาดแก้วเสียใช้ฆ้องวงแทน และเพิ่มจะเข้เข้าในเครื่องมโหรี รวมมโหรีวงหนึ่ง เป็น 9 ช้ิน 
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 ระนาดแก้ว มีลักษณะเป็นกล่องไม้ทรงยาวเรียว ผนังด้านข้างท้ังส่ีและใต้กล่องปิดทึบ ด้านบน
มีฝาเมื่อเปดิออกจะพบลูกระนาดแก้วขนาดลดหล่ันกันวางเรียงรายอยู่นบเชือกไหมท่ีขึงโยงอยู่กับคานไม้
ซึ่งซ่อนอยู่ข้างใน 

 ลูกระนาดแก้วทำมาจากกระจก มีจำนวน 16 ลูก ขนาดลดหล่ันกันลงไปจากขนาดใหญ่ไป
ขนาดเล็ก ลูกระนาดแก้วไม่สามารถเทียบเสียงด้วยการติดตะกั่วแบบลูกระนาดเอก ระนาดทุ้ม หรือ
ฆ้องวง จึงต้องใช้ความหนาของกระจกท่ีแตกต่างกันไปและเจียรไนออกจนกว่าจะได้ระดับเสียง ซึ่ง
ช่วงเสียงของระนาดแก้ว มีดังนี้ 

 
ตารางที่ 4  ช่วงเสียงของระนาดแก้วเมื่อใช้ในวงมโหรีหรือวงเครื่องสาย  

ลูกที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 
ระดับ
เสียง 

ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ ซ ํ ลํ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 ผู้วิจัยเลือกระนาดแก้วมาประสมวงเพื่อให้เครื่องดนตรีช้ินนี้ทำหน้าท่ีดำเนินทำนองเป็น
ทำนองหลัก และเพื่อให้เป็นตัวแทนของเสียงน้ำซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค อีกท้ังยังเป็นมิติใหม่ทางดนตรีไทยท่ีจะนำเสนอเครื่องดนตรีท่ีแทบจะสูญหายไปจากวงการ
ดนตรีไทย แต่เดิมระนาดแก้วบรรเลงคู่กับระนาดเอกในวงมโหรี แล้วเปล่ียนมาใช้ฆ้องวงแทน ซึ่ง
ลักษณะการดำเนินทำนองของฆ้องวงใหญ่เป็นการดำเนินทำนองหลักของวง ผู้วิจัยจึงอนุมานได้ว่า 
ระนาดแก้วทำหน้าท่ีดำเนินทำนองหลักให้แกว่งมโหรี      
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 3.2 ระนาดทุ้มเหล็ก  
 

 
 

ภาพที่ 22  ระนาดเอกเหล็ก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ระนาดทุ้มเหล็กเป็นเครื่องดนตรีประเภทตีท่ีพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงให้สร้างขึ้นเพื่อให้ตีคู่กับระนาดทองหรือระนาดเอกเหล็ก โดยได้แบบอย่างมาจากหีบเพลงฝรั่ง 
ลูกระนาดทุ้มเหล็กมี 17 ลูก ทำมาจากโลหะจึงมีเสียงกังวาน วิธีการบรรเลงจะตีโดยมือละลูก
หรือหลาย ๆ ลูก ดำเนินทำนองห่าง ๆ มีหน้าท่ียั่วเย้าทำนองเพลงด้วยทำนองห่าง ๆ  สำหรับช่วงเสียง
ของระนาดทุ้มเหล็กเมื่อใช้บรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายมีดังนี้ 
 
ตารางที่ 5  ช่วงเสียงของระนาดทุ้มเหล็กเมื่อใช้ในการบรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  

ลูกที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 
ระดับ
เสียง 

มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ ร ํ มํ ฟํ ซํ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ผู้วิจัยเลือกระนาดทุ้มเหล็กมาประสมวง เนื่องจากระนาดทุ้มเหล็กเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียง
กังวาน เมื่อบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ ในวง จะทำให้เสียงท่ีบรรเลงมีความกระหึ่ม แสดง
ความยิ่งใหญ่ของวง นอกจากมิติของเสียงท่ีกระหึ่มแล้ว ระนาดทุ้มเหล็กยังเป็นตัวแทนของการประสม
วงท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดของวงปี่พาทย์ และวงมโหรี ท่ีเมื่อประสมวงด้วยระนาดทุ้มเหล็กก็จะเรียกว่า   
“วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่” หรือ “วงมโหรีเครื่องใหญ่”  
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 3.3 ขลุ่ยเพียงออ 
 

 
 

ภาพที่ 23  ขลุ่ยเพียงออ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ขลุ่ยเพียงออเป็นขลุ่ยไทยประเภทหนึ่งท่ีนำมาใช้ประสมวงในวงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย
และวงมโหรี มีเสียงทุ้มนุ่มนวล ระดับเสียงของขลุ่ยเพียงออ เมื่อปิดหมดทุกนิ้วเท่ากับเสียงโด ขนาด
ของขลุ่ยเพียงออจะใหญ่กว่าขลุ่ยหลีบ แต่เล็กกว่าขลุ่ยอู้ ขนาดดังนี้ 
 
 
      ขลุ่ยอู้   ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลีบ 

(60 x 4.5 ซม.)  (45 x 4 ซม.)         (36 x 2 ซม.)   
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
  

ภาพที่ 24  ขนาดของขลุ่ยอู้ ขลุ่ยเพียงออ และขลุ่ยหลีบ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ผู้วิจัยเลือกขลุ่ยเพียงออมาประสมวง เนื่องจากขลุ่ยเพียงออเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีความเหมาะสม
ในการนำมาร่วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทสาย  จึงต้องการให้บรรเลงเป็นพวกหลังพร้อมกับซออู้
ซึ่งจะทำให้ได้เสียงท่ีมีความทุ้มนุ่มนวล มีความต่างกันในเรื่องลักษณะเสียงที่เกิดจากสายและเสียง
ท่ีเกิดจากลมแต่สามารถบรรเลงเข้ากันได้อย่างกลมกลืน 

 
 3.4 ซออู้  
 

 
 

ภาพที่ 25  ซออู้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

  
 ซออู้เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มี 2 สาย มีเสียงทุ้ม กะโหลกซอทำด้วยกะลามะพร้าว 
ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี ทำหน้าท่ีสีเป็นทำนองหยอกล้อยั่วเย้าไปกับทำนองเพลงอื่น ๆ    
 
ตารางที่ 6  ช่วงเสียงของซออู้ 

สาย สายเปล่า นิ้วชี ้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
สายเอก ซ ล ท ดํ รํ 
สายทุ้ม ด ร ม ฟ  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 เนื่องจากผู้วิจัยต้องการใช้เครื่องดนตรีประเภทท่ีสีด้วยคันชักเป็นเครื่องดนตรีหลักในวง และเสียง
ของซอมีความดังต่อเนื่องด้วยการใช้คันชักโกวไปมาเปรียบเสมือนสายน้ำท่ีไหลจากท่ีสูงลงอยู่ท่ีต่ำเสมอ 
จึงเลือกซออู้มาประสมวง ซออู้เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุ้มนุ่มนวล เมื่อบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรี
ช้ินอื่น ๆ ในวง ทำให้เกิดความไพเราะสมบูรณ์และครบถ้วนด้วยระดับเสียงสูง กลางและต่ำ   

 
 3.5 ซอด้วง 
 

 
 

ภาพที่ 26  ซอด้วง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มี 2 สาย มีเสียงเล็กแหลม กะบอกซอทำด้วย

ไม้จริงขึ้นหน้าซอด้วยหนังงูเหลือม ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี ทำหน้าท่ีสีดำเนินทำนอง
เป็นผู้นำของวง     
 
ตารางที่ 7  ช่วงเสียงของซอด้วง 

สาย สายเปล่า นิ้วชี ้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
สายเอก ร ม ฟ ซํ ลํ 
สายทุ้ม ซ ล ท ด  

ที่มา: ผู้วิจัย 
 



218 
 

 ผู้วิจัยเลือกซอด้วงมาประสมวง เนื่องจากซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีประเภทสีซึ่งผู้วิจัยใช้เป็น
เครื่องดนตรีหลักในการประสมวงเช่นเดียวกับซออู้และซอสามสาย  เสียงของซอด้วงจะดำเนินทำนอง
ในทางเสียงสูง ทำให้เกิดความไพเราะสมบูรณ์และครบถ้วนด้วยระดับเสียงสูง กลางและต่ำ   

 
 3.6 ซอสามสาย 
 

 
 

ภาพที่ 27  ซอสามสาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มี 3 สาย มีเสียงทุ้มนุ่มนวล กะโหลกซอ

ทำด้วยกะลามะพร้าวชนิดท่ีมีกะลานูนออกมาเป็นกระพุ้ง 3 ปุ่ม  ใช้บรรเลงในวงมโหรี ทำหน้าที่
สีคลอร้องและสีเป็นทำนองไปกับเพลง     
 
ตารางที่ 8  ช่วงเสียงของซอสามสาย 

สาย สายเปล่า นิ้วชี ้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
สายเอก ซ ล ท ดํ รํ 
สายกลาง ร ม ฟ   
สายทุ้ม  ล ท ด   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 ผู้วิจัยเลือกซอสามสายมาประสมวง เนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุ้ม
นุ่มนวล มีช่วงเสียงกว้าง สามารถสีคลอร้องได้อย่างสนิทสนม เมื่อบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีช้ิน
อื่น ๆ ในวง เสียงของซอสามสายช่วยทำให้วงดนตรีมีเสียงมีความหนักแน่น สามารถเติมเต็มความสมบูรณ์
ให้กับวงดนตรีได้    
  

 3.7 โทน – รำมะนามโหรี 
 

 
 

ภาพที่ 28  โทน – รำมะนามโหรี 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 โทน – รำมะนามโหรีเป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้ประสมวงในวงเครื่องสายและวงมโหรี ทำหน้าท่ี
กำกับจังหวะหน้าทับในการบรรเลงประเภทต่างๆ ในวงเครื่องสายและวงมโหรี ประกอบด้วยโทนมโหรี 
หรือแต่เดิมเรียกว่า ทับ และรำมะนามโหรี ซึ่งแต่เดิมใช้ผู้บรรเลงโทนจำนวน 1 คน และผู้บรรเลง
รำมะนามโหรี จำนวน 1 คน ตีสอดประสานกัน ต่อมาจึงปรับเหลือผู้บรรเลงเพียงคนเดียว ทำให้เพิ่ม
ศักยภาพในการตีให้คล่องตัวมากยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับพัฒนาการทางด้านเพลงไทยท่ีมีมากขึ้น
ตามลำดับจนถึงเพลงเด่ียวซึ่งถือว่าเป็นพัฒนาการสูงสุดของเพลงไทย  

ผู ้ว ิจัย เลือก โทน -รำมะนามโหรีมาประสมวงโดยทำหน้าที ่กำกับจังหวะหน้าทับ 
เนื่องจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดำเนินทำนองท่ีผู้วิจัยนำมาประสมวงประกอบด้วยระนาดแก้ว 
ระนาดทุ้มเหล็ก ซออู้ ซอด้วง ซอสามสาย และขลุ่ยเพียงออมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลัก 
และผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ให้วงมีเสียงนุ่มนวล การใช้โทน-รำมะนามโหรีในการกำกับจังหวะหน้าทับ
จึงมีความเหมาะสมกว่ากลองแขก    
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 3.8 ตะโพน 
 

 
 

ภาพที่ 29  ตะโพน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ตะโพนเป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ตัวตะโพนทำด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน ขึ้นหนัง 2 หน้า ดึงหนัง
ให้ตึงด้วยหนังโยงเรียกว่า “หนังเรียด” หน้าใหญ่เรียกว่า “หน้าเท่ง” เวลาบรรเลงต้องถ่วงเสียงด้วย
ข้าวสุกบดผสมขี้เถ้า หรือปัจจุบันนิยมใช้กาวดินน้ำมัน หน้าเล็กเรียกว่า “หน้ามัด” ตรงขอบหนังถัก
ด้วยหนังตีเกลียวเส้นเล็ก ๆ เรียกว่า “ไส้ละมาน” ตะโพนใช้บรรเลงอยู่ในวงปี่พาทย์ มีหน้าท่ีบรรเลง
กำกับจังหวะหน้าทับต่าง ๆ     

ผู้วิจัยเลือกตะโพนมาประสมวงโดยทำหน้าท่ีกำกับจังหวะหน้าทับในทำนองบางช่วง สลับกับ
โทน – รำมะนามโหรี เพื่อเป็นการเปล่ียนอารมณ์เพลงในการบรรเลง  
 
 3.9 หุ่ย 3 ใบ 

 
 

ภาพที่ 30  หุ่ย 3 ใบ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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 หุ่ย เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี อยู่ในกลุ่มฆ้อง ทำด้วยโลหะเช่นเดียวกับฆ้องชัย สมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงขึ้นในรัชกาลท่ี 5 โดยให้มีฆ้อง หุ่ย 7 ใบ เทียบเสียง 7 เสียง 
เรียงลำดับขนาดลดหล่ัน  แขวนตีบนขาต้ังโหม่งซึ่งทำด้วยไม้ มีขนาดเรียงลำดับตามลูกฆ้อง และวาง
เช่ือมต่อกัน โดยตีตามทำนองตรงจังหวะใหญ่   

 ผู้วิจัยเลือกหุ่ยมาใช้ประสมวง 3 เสียง คือ เสียงลา เสียงซอล และเสียงมี เพื่อทำหน้าท่ีตี
เป็นทำนองตามจังหวะใหญ่  ทำให้เป็นวงดนตรีมีเสียงท่ีกระหื่มมากยิ่งขึ้น  

 
 3.10 ฉ่ิง 
 

 
 

ภาพที่ 31  ฉิ่ง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีทำด้วยโลหะ ท่ีทำหน้าท่ีกำกับจังหวะย่อยในการบรรเลงเพลงประเภท

ต่าง ๆ ในวงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี ผู้วิจัยเลือกฉิ่งมาประสมวงโดยทำหน้าท่ีกำกับย่อย
ภายในวงตามขนบการบรรเลงดนตรีไทย   
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 3.11 กรับพวง 
 

 
 

ภาพที่ 32  กรับพวง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 กรับพวงเป็นเครื่องดนตรีท่ีทำด้วยไม้บางๆ สลับด้วยแผ่นทองเหลือง และไม้แก่น 2 อัน 
เจาะรูตอนหัว ร้อยเชือกประกบสองข้างลักษณะคล้ายด้ามพัด  ทำหน้าท่ีตีเป็นจังหวะไปตามจังหวะ
ย่อยในการบรรเลงวงเครื่องสายและวงมโหรี และยังนำมาใช้ตีเป็นสัญญาณในกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเลือกกรับพวงมาบรรเลงเป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงสังคีตรังสรรค์  
   
 ผู้วิจัยกำหนดแผนผังการประสมวงซึ่งประกอบด้วย ระนาดทุ้มเหล็ก ระนาดแก้ว ขลุ่ย
เพียงออ ซออู้ ซอด้วง ซอสามสาย ฉิ่ง โทน-รำมะนามโหรี ตะโพน ฆ้องหุ่ย และกรับพวง ดังนี ้

 

 
 

ภาพที่ 33  การจัดวงสังคีตรังสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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 ในการสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยได้นำข้อค้นพบจาก
การศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทยท่ีได้กำหนดขอบเขตไว้อย่างชัดเจน มาสร้างสรรค์บทร้องซึ่งมี
ลักษณะเป็นไปตามหลักการประพันธ์กาพย์เห่เรือ ทำนองเพลงและทำนองร้องท่ีสามารถถ่ายทอด
ลักษณะความเป็นเห่เรือผ่านทำนองเพลงท่ีเป็นไปตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย และทางร้องท่ีสอดแทรก
คำร้องท่ีเป็นเอกลักษณ์ของทำนองเห่เรือ กลวิธีท่ีพบในการเห่เรือได้อย่างลงตัว ทำให้เพลงชุดทศราชา
มหาจักรีวงศ์ ซึ่งประกอบด้วยเพลงทีฆชาติปรารมภ์ เพลงช่ืนชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ 
และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ เป็นเพลงท่ีผู้ฟังเข้าใจความหมายและลักษณะทางดนตรีได้ง่าย  
รายละเอียดสรุปได้ดังนี้ 

 เพลงทีฑชาติปรารมภ์  ใช้กลุ่มเสียงเดียวกับทำนองเกริ่นเห่ ซึ่งมีเสียงท่ีพบว่ามีการใช้หลายครั้ง 
คือ เสียงมี โด หรือ โด มี และเป็นการใช้ระดับเสียงสูงเอื้อกับเสียงเห่ของผู้ชาย ทำนองเพลงเป็น
ทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองเสียงส้ันและลักจังหวะบ้าง  เพื่อส่ือถึง
ท่วงทำนองของการเกริ่นเห่ ท่ีมีการเอื้อนเสียงส้ันและเสียงยาวสลับกับการใส่คำร้องในบทประพันธ์ 
และส่ือให้เห็นภาพของกระบวนเรือท่ีเตรียมออกจากท่าเพื่อเตรียมจัดต้ังกระบวน มีการใช้ท้ัง
การพาย การคัดพาย การยกพายในลักษณะต่าง ๆ นอกจากนี้ได้นำเสียงมีและเสียงโด หรือเสียงโด
และเสียงมีเป็นคู่เสียงมาใช้ในประพันธ์โดยปรากฎต้ังแต่ประโยคที่ 2 ถึงประโยคท่ี 6 เป็นต้น
ไปจนจบเพลง การใช้คู่เสียงนี้ ทำให้ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์มีความแปลกใหม่ไม่เหมือนทำนองเพลง
ท่ีเคยมีมาแต่เดิม ซึ่งเป็นการสร้างความน่าสนใจให้กับทำนองเพลง และมีลักษณะการใช้กลุ่มเสียง
ใกล้เคียงกับทำนองเห่เรือ ทำให้เกิดความไพเราะรูปแบบหนึ่งด้วยระดับเสียงท่ีไม่ค่อยพบการใช้ใน
ทำนองเพลงไทย ทางร้องใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง มีการใช้คำ
ที่เป็นสัญลักษณ์ของการเห่เรือ ทำให้เกิดความไพเราะและทำให้ผู้ฟังคาดเดาที่มาของเพลงได้
อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น คือ คำว่า “เห่ เอย” ในประโยคท่ี 3 และคำว่า “พระเอย” ในประโยคท่ี 4  
และใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น  

 เพลงชื่นชมหงสยาตร ใช้กลุ่มเสียงท่ีมีความสอดคล้องกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์ท่ีบรรเลง
เป็นเพลงลำดับแรก จึงขึ้นด้วยเสียงเร เป็นคู่ 4 กับเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงลงจบเพลงทีฆชาติปรารมภ์  
กลุ่มเสียงท่ีใช้ คือ กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก มีการเปล่ียนกลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x 
ซึ่งห่างกันเป็นคู่ 4 เป็นคู่เสียงสัมพันธ์กัน ทำนองเพลงเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองท่ีมีเสียงยาว 
สลับกับการใช้ทำนองเสียงส้ันและลักจังหวะบ้าง มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนอง
ของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ทางร้องมีการนำคำว่า “เห่เอย” มาร้องในตอนต้นประโยคท่ี 1 
ซึ่งเป็นคำเดียวกับทำนองช้าละวะเห่  

 



224 
 

 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก มีการนำโน้ตเสียงรองมาใช้บ้าง
เพื่อใช้เช่ือมทำนองไปสู่เสียงหลัก ประพันธ์ทำนองท่ีมีลักษณะเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองท่ีมี
เสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะและใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวนล้อเลียนทำนองมูลเห่ท่ีลูกคู่ร้อง
สอดแทรกต้นเสียง ทางร้องมีคำร้องมากกว่าเพลงทีฆชาติปรารมภ์และเพลงช่ืนชมหงสยาตร และมีการเอื้อน
เล็กน้อย ผู้วิจัยใช้คำว่า “ชะ” ในวรรคหลังของประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 3 ซึ่งเป็นคำเดียวกับที่ลูกคู่ร้อง
สอดแทรกในทำนองมูลเห่ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สอดแทรกสำเนียงท่ีพบในทำนองมูลเห่เข้าไปในการออกเสียง
คำร้องท้ายประโยคท่ี 3     

เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์  ใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก และมีการเปล่ียนกลุ่มเสียง 
คือ กลุ่มเสียง ล ท ด x ม ฟ x โดยใช้เสียง ล ท ด และ ม เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะเสียงของ
ทำนองสวะเห่  

มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ลูกตก
ในเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์มีจำนวน 2 เสียง คือ ลูกตกเสียงลา และลูกตกเสียงที ซึ่งสอดคล้องกับ
ทำนองสวะเห่ท่ีไม่มีการเคล่ือนท่ีของทำนองมากนัก ทางร้องใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรี
สอดแทรกกลวิธีการขับร้อง เช่น การครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก   

 เมื่อประพันธ์เพลงท้ัง 4 เพลงเรียบร้อย จึงประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงแต่ละเพลง 
จำนวน 3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวที่ 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียน
เที่ยวที่ 3 เป็นทางลูกล้อลูกขัด ซึ่งใช้วิธีการประพันธ์จำนวน 13 วิธี คือ 1) การเปลี่ยนกลุ่มเสียง
ของทำนองเพลง  2) การเพิ่มทำนองเพลงให้ถี่ขึ้น 3) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง 
4) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 5) การใช้เสียงยาวหรือการกรอ 6) การใช้รูปแบบการลักจังหวะ
ของทำนองเพลง 7) การคงโครงสร้างของกระสวนทำนองเดิม 8) การไม่ใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง 
9) การใช้ทำนองทางพื้นท่ีมีความเรียบง่ายและชัดเจน 10) การใช้ทำนองล้อขัด 11) การใช้รูปแบบ
การเหล่ือมจังหวะของทำนองเพลง 12) การใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน และ 13) การหยุดเสียง   
แล้วจึงประพันธ์ทำนองเห่เพื่อเป็นทำนองเช่ือมระหว่างเพลงในการบรรเลงเพลงท้ัง 4 เพลง ทำให้
เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์มีความครบถ้วนด้วยทำนองเพลงท่ีเป็นทำนองบังคับทางในเท่ียวแรก
และทางร้องท่ีแสดงความเด่นชัดในการเช่ือมโยงถึงการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค และ
นอกจากนี้ยังมีทางเปล่ียน 3 เท่ียวท่ีเป็นทางกรอ ทางพื้น และทางลูกล้อลูกขัด ท่ีทำให้เพลงชุดนี้
ครบถ้วนด้วยศาสตร์แห่งดุริยางคศิลป์ไทย และมีคุณค่าสะท้อนศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีได้รับการสืบทอด
มาจนถึงปัจจุบันอย่างสมบูรณ์แบบ 
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บทที่ 6 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 การวิจัยเรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย และเพื่อสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย จาก
การศึกษา วิเคราะห์และสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ดังกล่าว มีผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
  

1. สรุปผลการวิจัย 
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพื่อศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย และสร้างสรรค์บท

เพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย สรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 
 1.1  ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

 จากการศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตการศึกษา คือศึกษา
กาพย์เห่เรือ ศึกษากาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน 9 สำนวน และ
ศึกษาทำนองเห่เรือ ศึกษาทำนองเห่เรือจากพนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือท่ีปฏิบัติหน้าท่ี
พนักงานเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 
ผลการศึกษามีดังนี้ 

 จากการศึกษากาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน 9 สำนวน 
ได้แก่ กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย  กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
กาพย์เห่เรือพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์ใน
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ 
กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายหรีด เรืองฤทธิ์และนายฉันท์ ขำวิไล 
กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ นายเสรี หวังในธรรม 
ศิลปินแห่งชาติและนายภิญโญ  ศรีจำลอง และกาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศักราช 
2562 ของพลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย ศิลปินแห่งชาติ พบว่ากาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร 
หรือเจ้าฟ้ากุ้ง สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างประณีตหมดจด ลีลาและช้ันเชิงทางภาษา 
และเป็นต้นแบบให้กับกาพย์เห่เรือในสมัยต่อมาจนถึงปัจจุบัน ลักษณะการสรรคำใช้ โวหาร 
และการใช้ภาษาอารมณ์ก็มีลักษณะท่ีเปล่ียนไปตามลำดับ ในระยะแรกมีการใช้คำมีการเน้นคำท่ีมี
สัมผัสอักษรและสัมผัสสระอย่างแพรวพราว  ใช้โวหารอุปมาสะท้อนอารมณ์อย่างกินใจ ในระยะต่อมา
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ก็ยังคงเน้นสัมผัสอักษรและสัมผัสสระแต่มีความกระชับ ไม่เย่ินเย้อ ทำให้อ่านแล้วเข้าใจได้ง่าย และ
เนื้อความมีความหมายตามโอกาสและนักขัตฤกษ์ต่าง ๆ อย่างแท้จริง  นอกจากนี้กาพย์เห่เรือ
ยังสะท้อนภาพต่าง ๆ ในสังคมของแต่ละยุคสมัยได้อย่างชัดเจน เช่น การแต่งกายของสตรี วัฒนธรรม
การแต่งงามของสตรี การทำอาหาร ศิลปะการตกแต่งเรือ การแสดงแสนยานุภาพทางการทหาร 
และการถวายความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์   

 การศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562 พบว่า การประพันธ์บทเห่เรือ กาพย์เห่เรือที่ใช้ในครั้งนี้ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ 
เมื ่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 จำนวน 3 องก์ โดยพลเรือตรีทองย้อย แสงสินชัย ศิลปินแห่งชาติ 
โดยมีนาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกลื้อเป็นผู้เห่เรือ โดยยึดถือรูปแบบเดิมตามโบราณราชประเพณี 
ซึ่งทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 
ระดับเสียงในการเห่เรือจะขึ้นอยู่กับผู้เห่เรือเป็นหลักว่าจะใช้ระดับเสียงใด ไม่จำเป็นต้องเทียบ
ระดับเสียงกับเครื่องดนตรี แต่จะพิจารณาว่าผู้เห่เรือจะขึ้นเสียงระดับใดจึงสามารถเห่เรือได้จนจบ
พิธีเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคอย่างมีความสมบูรณ์ด้วยพลังเสียงท่ีสม่ำเสมอท้ังระดับเสียง
และคุณภาพเสียง สำหรับระดับเสียงเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562 เริ่มต้นด้วยเสียง มํ (เมื่อเทียบกับเสียงขลุ่ยเพียงออ) และเพื่อให้สามารถเห่เรือ
ได้อย่างมีคุณภาพต้ังแต่ต้นจนจบ ผู้เห่เรือจะต้องมีความพร้อมท้ังร่างกายและทักษะในการเห่เรือ  

ทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค มี 4 ทำนอง คือ ทำนองเกริ่นเห่ เป็นการเห่
ด้วยโคลงส่ีสุภาพมีการใช้ลูกคอและใช้กลวิธีการขับร้องเพลงไทยสอดแทรก เช่น การครั่นเสียง การปริบ 
การเอื้อนเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก เมื่อจบทำนองเกริ่นเห่จะต่อด้วยทำนองช้าละวะเห่ 
ทำนองชาละวะเห่มีความช้าในจังหวะของการขับร้อง โดยจะขึ้นต้นด้วยคำว่า เห่เอย ก่อนต่อด้วยคำร้อง
ในบทต้น เทคนิคการขับร้องท่ีใช้นั้น ใช้การครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก 
เพื่อให้เกิดความไพเราะ การใช้การเอื้อนเสียงต่อเนื่องกัน โดยมีลักษณะพิเศษในการท้ิงคำท้ายบทให้
ลูกคู่รับทวนคำท้าย เช่น ต้นเสียงจะร้องว่า “พระเอย พระผ่าน” ลูกคู่จะรับว่า พระผ่านฟ้า ซึ่งเป็น
ลักษณะพิเศษของทำนองชาละวะเห่ ทำนองมูลเห่ พบว่า มีความกระชับของทำนอง ใช้การเอื้อนเสียงน้อย 
มีการใช้เทคนิคการขับร้องเหมือนกันทุกบทโดยใช้ลูกคู่รับในทำนอง “ชะ” “ฮ้าไฮ้” และรับทำนองท้ายเห่ 
ซึ่งทำนองท้ายเห่ของบทมูลเห่นี้เป็นทำนองท่ีติดหูของผู้ฟัง ส่ิงสำคัญอีกประการหนึ่งในบทมูลเห่นั้น 
คือการแบ่งคำ ท่ีจะต้องแบ่งให้กระชับและถูกความหมายของคำ เพราะในการเห่นั้น ค่อนข้างใช้
ความเร็วในการเห่ ทำนองสวะเห่ พบว่า การร้องสวะเห่จะร้องเมื่อเรือใกล้เทียบท่าพระท่ีนั่ง โดยพนักงาน
เห่และพลพายต้องจำทำนองและเนื้อความทำนองสวะเห่ให้แม่น เพราะต้องใช้ปฏิภาณในการคะเน
ระยะทางและใช้เสียงส้ันยาวให้เหมาะสมกับสถานการณ์ซึ่งเป็นการเห่ท่ียากท่ีสุด กลวิธีการร้องที่ใช้
ในการเห่สวะเห่ พบว่ามีการใช้การเอื้อนลากเสียงยาว ใช้เสียงเอื้อนอย่างต่อเนื่องในช่วงต้นบท  
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ไม่มีการใช้การครั่นเสียงมากเท่าบทชาละวะเห่ ทำนองเห่มีความช้ามาก การเอื้อนผันเสียงสูงต่ำอย่างต่อเนื่อง 
ในบทสวะเห่นี้มีการร้องรับลูกคู่ของฝีพายบ้าง แต่เป็นการรับท้ายคำสั้น  ๆ มีการใช้การกระแทก
เสียงของลูกคู่ในคำว่า “เอ้ย” เพื่อเป็นการให้จังหวะฝีพายในการเก็บพาย  ซึ่งการลงท้ายลูกคู่นั้น
จะสัมพันธ์กับท่าพายของฝีพาย  
 

 1.2 การสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
 ในการสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

วิธีการสร้างสรรค์และการบรรเลงเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ดังนี้  
  1.2.1  การประพันธ์บทร้อง 
 ในการสร้างสรรค์บทร้องจากทำนองเห่ในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยมีแนวคิดในการกล่าวถึง
พระราชกรณียกิจและพระเมตตาของพระมหากษัตริย์ของประเทศไทยองค์ปัจจุบันท่ีมีต่อพสกนิกร
ชาวไทย จึงได้นำลักษณะสำนวนการประพันธ์ของกวีท่ีผู้วิจัยศึกษา จำนวน 6 ท่าน มาใช้เป็นแนวทาง
ในการประพันธ์บทร้อง ผู้วิจัยประพันธ์บทร้องในลักษณะกาพย์ห่อโคลงซึ่งเป็นลักษณะของกาพย์เห่เรือ 
โดยข้ึนต้นด้วยโคลงส่ีสุภาพ จำนวน 1 บท และกาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท ซึ่งในการประพันธ์บท
กาพย์ยานี 11 ให้มีจำนวน 10 บท เพื่อให้สอดคล้องกับลำดับของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในพระบรมราชจักรีวงศ์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยมีเนื้อหาในการชมพระบารมีและกล่าวถึง
พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทย โดยผู้วิจัย
ใช้กาพย์เห่เรือท่ีประพันธ์ใหม่ถ่ายทอดให้ผู้อ่านเกิดความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ซึ่งเป็นค่านิยม
ของคนไทยมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 จากกาพย์เห่เรือท่ีผู้วิจัยประพันธ์ไว้ซึ่งประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพท่ีกล่าวถึงพระรัตนตรัย 
และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีคุ้มครองปวงชนชาวไทย พระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ท่ีมีต่อประชาชน
ทำให้ปวงชนอยู่เย็นเป็นสุข และต่อด้วยกาพย์ยานี 11 ท่ีเป็นการชมพระบารมีท่ีอธิบายพระราชกรณีย
กิจของของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทย ผู้วิจัยจึงนำมาใช้
เป็นบทร้องเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ซึ่งแบ่งการนำเสนอเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์เป็น 4 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงที่ 1 วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา ช่วงท่ี 2 ปวงประชาร่วมภักดี ช่วงที่ 3  ใต้ร่มพระบารมี 
และช่วงท่ี 4 จักรีวงศ์ทรงพระเจริญ 

  1.2.2 การประพันธ์ทำนองดนตรีและทางร้อง 
 ในการสร้างสรรค์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ผู้วิจัยได้ใช้หลักในการประพันธ์
เพลงไทยและการให้ช่ือเพลงตามแนวทางของนายมนตรี  ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ โดยนำข้อค้นพบ
ในการศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาสร้างสรรค์โดยใช้จินตนาการของผู้วิจัย 
ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลป์ 
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 1.2.2.1 แนวคิดในการประพันธ์เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
 จากการศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

พุทธศักราช 2562 พบว่ามี 4 ทำนอง คือ ทำนองเกริ่นเห่ ทำนองช้าละวะเห่ ทำนองมูลเห่ และทำนอง
สวะเห่ ผู้วิจัยจึงนำทำนองท้ัง 4 ทำนองมาสร้างสรรค์เป็นเพลงชุด จำนวน 4 เพลง โดยผู้วิจัยประพันธ์
เป็นทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน โดยนำกลุ่มเสียง และลักษณะกระสวนทำนองของทำนองเห่มา
สร้างสรรค์เป็นทำนองเพลงเท่ียวแรก จากนั้นจึงประพันธ์เป็นทางเปล่ียนอีก 3 เท่ียว คือ ทางเปล่ียนท่ี 1 
เป็นทางกรอ ทางเปล่ียนท่ี 2 เป็นทางพื้น และทางเปล่ียนท่ี 3 เป็นทางลูกล้อลูกขัด ทำให้ครบถ้วน
ตามลักษณะสำนวนของทำนองเพลงไทย สำหรับการต้ังช่ือเพลง ผู้วิจัยได้นำความหมายของกาพย์เห่เรือ
ท่ีผู้วิจัยประพันธ์ขึ้นท่ีอธิบายพระราชกรณียกิจของของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว
ท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกรชาวไทยมาต้ังช่ือเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ซึ่งหมายถึง พระมหากษัตริย์
รัชกาลที่ 10 แห่งราชวงศ์จักรี และเพลงที่ประพันธ์ใหม่ทั้ง 4 เพลง คือ เพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
เพลงช่ืนชมหงสยาตร เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ และเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 

 1.2.2.2 การประพันธ์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  
 ผู้วิจัยได้ศึกษากลวิธีในการเห่เรือในทำนองท่ีใช้ในการเห่เรือในปัจจุบัน มี 4 ทำนอง ได้แก่ 
ส่วนทำนองร้องก่อนการเห่เรือ ท่ีเรียกว่า เกริ่นเห่ ช้าละวะเห่ มูลเห่ และสวะเห่ จากนั้นผู้วิจัยได้นำ
กลวิธีในการขับร้องและทำนองร้องท่ีใช้เห่ของแต่ละทำนองมาสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลงชุด
ทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วยบทเพลง จำนวน 4 บทเพลง ดังนี้ 
 การประพันธ์ทำนองเพลงทีฆชาติปรารมภ์ ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงทีฆชาติ
ปรารมภ์ให้เป็นกลุ่มเสียงเดียวกับทำนองเกริ่นเห่ซึ่งมีเสียงท่ีพบว่ามีการใช้หลายครั้ง คือ เสียงมี โด 
หรือ โด มี และการใช้ระดับเสียงสูงเอื้อกับเสียงเห่ของผู้ชาย จากนั้นผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ทำนองท่ี
เป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง เพื่อส่ือ
ถึงท่วงทำนองของการเกริ่นเห่ ท่ีมีการเอื้อนเสียงส้ันและเสียงยาวสลับกับการใส่คำร้องในบทประพันธ์ 
และส่ือให้เห็นภาพของกระบวนเรือท่ีเตรียมออกจากท่าเพื่อเตรียมจัดต้ังกระบวน มีการใช้ท้ังการพาย 
การคัดพาย การยกพายในลักษณะต่าง ๆ เพื่อให้เรือแต่ละลำไปอยู่ยังจุดเริ่มต้นในกระบวนของแต่ละลำ 
ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 6 จังหวะหน้าทับ  
 การประพันธ์ทำนองเพลงช่ืนชมหงสยาตร ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ในเพลงช่ืนชมหงสยาตร 
ซึ่งเป็นเพลงลำดับท่ี 2 ของเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์
ท่ีบรรเลงเป็นเพลงลำดับแรก จึงกำหนดขึ้นด้วยเสียงเร ซึ่งเป็นคู่ 4 กับเสียงลา เสียงลงจบเพลงทีฆชาติ 
กำหนดกลุ่มเสียงท่ีใช้ คือ กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก มีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง 
ด ร ม x ซ ล x ซึ่งห่างกันเป็นคู่ 4 เป็น คู่เสียงที่สัมพันธ์กัน จากนั้นผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ทำนอง
ท่ีเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง 
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มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์
ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ  
 การประพันธ์ทำนอง เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงที่ใช้ในเพลง
อภิชาติพวยภุชงค์ซึ่งเป็นเพลงลำดับท่ี 3 ของเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับ
เพลงช่ืนชมหงสยาตรท่ีบรรเลงเป็นเพลงลำดับท่ี 2 จึงใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม เป็นหลัก มีการนำ
โน้ตเสียงรองมาใช้บ้างเพื่อใช้เช่ือมทำนองไปสู่เสียงหลัก จากนั้น ผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ทำนองท่ีเป็น
ทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวน
ล้อเลียนทำนองมูลเห่ท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกต้นเสียง  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน 
จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ  
 การประพันธ์ทำนองเพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ผู้วิจัยกำหนดกลุ่มเสียงที่ใช้ในเพลง
พงศ์ธราธารภิรมย์ซึ่งเป็นเพลงลำดับท่ี 4 ของเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ให้มีความสอดคล้องกับ
เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ท่ีบรรเลงเป็นเพลงลำดับท่ี 3 คือ กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x เป็นหลัก 
มีการเปล่ียนกลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียง ม ฟ ซ x ท ด x เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะของเสียงทำนอง
สวะเห่ จากนั้นผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ทำนองท่ีเป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนองเสียงยาว สลับกับ
การใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวนล้อเลียนกันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่
ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ  
 เมื่อประพันธ์เพลงท้ัง 4 เพลงเรียบร้อย จึงประพันธ์ทางเปล่ียนทำนองเพลงของแต่ละเพลง 
จำนวน 3 เที่ยว โดยทางเปลี่ยนเที่ยวแรกเป็นทางกรอ ทางเปลี่ยนเที่ยวที่ 2 เป็นทางพื้น และ
ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 3 เป็นทางลูกล้อลูกขัด ซึ่งใช้วิธีการประพันธ์ จำนวน 13 วิธี ได้แก่ 1) การเปล่ียน
กลุ่มเสียงของทำนองเพลง 2) การเพิ่มทำนองเพลงให้ถ่ีขึ้น 3) การปล่อยจังหวะให้ว่างโดยไม่ใส่ทำนอง 
4) การเปล่ียนลูกตกของทำนองเพลง 5) การใช้เสียงยาวหรือการกรอ 6) การใช้รูปแบบการลักจังหวะ
ของทำนองเพลง 7) การคงโครงสร้างของกระสวนทำน องเดิม 8) การไม่ใช้โน้ตนอกกลุ่มเสียง 
9) การใช้ทำนองทางพื้นท่ีมีความเรียบง่ายและชัดเจน  10) การใช้ทำนองล้อขัด 11) การใช้รูปแบบ
การเหล่ือมจังหวะของทำนองเพลง 12) การใช้กระสวนทำนองแบบเดียวกัน และ 13) การหยุดเสียง 
แล้วจึงประพันธ์ทำนองเห่เพื่อเป็นทำนองเช่ือมในการบรรเลงเพลงท้ัง 4 เพลง  

 1.2.2.3 การประพันธ์ทางร้องเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  
 ผู้วิจัยใช้ทำนองเกริ่นเห่เป็นการขึ้นต้นเพลงในช่วงแรก เนื่องจากทำนองเสนาะมีความไพเราะ 
จากนั้นจึงบรรเลงต่อด้วยทำนองเห่ท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยใช้คำว่า เฮ ในการร้องไปตามระดับ
เสียงของทำนองดนตรี   
 เพลงทีฆชาติปรารมภ์เป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองเกริ่นเห่ ทางร้องใส่คำร้อง
เฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง ผู้วิจัยได้เลือก
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คำที่เป็นสัญลักษณ์ของการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาบรรจุเพิ่มเติม ทำให้เกิด
ความไพเราะและทำให้ผู้ฟังคาดเดาที่มาของเพลงได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น คือ คำว่า “เห่เ อย” 
ในประโยคท่ี  3 และคำว่า “พระเอย” ในประโยคท่ี 4  และวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้า
ไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น  
 เพลงช่ืนชมหงสยาตรเป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองช้าละวะเห่ ทางร้องมีคำร้อง
เฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรี  เช่นเดียวกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
ผู้วิจัยได้เลือกคำว่า “เห่เอย” มาใช้ร้องสอดแทรกในตอนต้นประโยคท่ี 1 ซึ่งเป็นคำท่ีใช้กับทำนอง
ช้าละวะเห่ และวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจ
ให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น  
 เพลงอภิชาติพวยภุชงค์เป็นทำนองที่ผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองมูลเห่ หรือเรียกว่า 
เห่เร็ว และเพื่อให้สอดคล้องกับทำนองมูลเห่ ทางร้องจึงมีคำร้องมากกว่าเพลงทีฆชาติปรารมภ์และ
เพลงช่ืนชมหงสยาตร  และมีการเอื้อนเล็กน้อย  ผู้วิจัยได้นำ คำว่า “ชะ” มาร้องสอดแทรกในวรรค
หลังของประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 3  ซึ่งเป็นคำท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกในทำนองมูลเห่  นอกจากนี้
ผู้วิจัยได้สอดแทรกสำเนียงแขกท่ีพบในทำนองมูลเห่ไปในการออกเสียงคำร้องท้ายประโยคท่ี 3  
สำหรับวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้าไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟัง
มากยิ่งขึ้น  
 เพลงพงศ์ธราธารภิรมย์เป็นทำนองท่ีผู้วิจัยได้รับแนวคิดมาจากทำนองสวะเห่ ทางร้องมีคำ
ร้องเฉพาะท้ายประโยค และใช้วิธีการเอื้อนไปตามทำนองดนตรีสอดแทรกกลวิธีการขับร้อง เช่น การ
ครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก  และวิธีการขับร้องผู้วิจัยใช้วิธีการบรรเลงเคล้า
ไปกับทำนองเพลงทำให้เกิดความน่าสนใจให้กับผู้ฟังมากยิ่งขึ้น  

 1.2.2.4 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 
 ผู้วิจัยกำหนดการประสมวงเครื่องดนตรีสำหรับบรรเลงให้เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี 
เครื่องเป่า และเครื่องสี เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในการนำเสนอบทเพลงท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ 
วงสังคีตรังสรรค์ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ ระนาดทุ้มเหล็ก ระนาดแก้ว ขลุ่ยเพียงออ ซออู้ 
ซอด้วง ซอสามสาย ฉิ่ง โทน -รำมะนามโหรี ตะโพน ฆ้องหุ่ย 3 ใบ และกรับพวง และให้ชื่อว่า 
วงสังคีตรังสรรค์   
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2. อภิปรายผลการศึกษา  
 ในการทำวิทยานิพนธ์เรื่อง “สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย” ผู้วิจัย

ต้องการนำเสนอให้เห็นถึงภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษได้ส่ังสม สืบทอดผ่านวรรณกรรมของไทยท่ีสำคัญ คือ 

กาพย์เห่เรือท่ีมีการสืบทอดมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบัน และทำนองเห่เรือในขบวน

พยุหยาตราทางชลมารคมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน จากนั้นผู้วิจัยได้นำผลการศึกษามาสร้างสรรค์

บทเพลง จำนวน 1 ชุด คือ เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  โดยผู้วิจัยได้นำผลท่ีได้จากการวิจัยมา

อภิปรายผล ดังนี้ 

 2.1 ทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

 จากการศึกษาทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตการศึกษา คือ ศึกษา
กาพย์เห่เรือ ศึกษากาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน 9 สำนวน และ
ศึกษาทำนองเห่เรือ ศึกษาทำนองเห่เรือจากพนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือท่ีปฏิบัติหน้าท่ี
พนักงานเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 
ผลการศึกษามีดังนี้  

 กาพย์เห่เรือท่ีใช้ในพระราชพิธีที่ปรากฏในวัฒนธรรมไทย จำนวน  9 สำนวน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้
หลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์วรรณกรรมเป็นการพิจารณาคุณค่าของบทร้อยกรอง   คือ การสรรคำใช้ 
โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์ และการวิจารณ์วรรณคดี ได้แก่ การวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็น
จริง การวิจารณ์เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงช้ีแจง การวิจารณ์แนวประทับใจ และคุณค่าด้านสังคม 
ผลการวิจัยพบว่ากาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร หรือเจ้าฟ้ากุ้ง สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก
ได้อย่างประณีตหมดจด ลีลาและช้ันเชิงทางภาษา และเป็นต้นแบบให้กับกาพย์เห่เรือในสมัยต่อมา
จนถึงปัจจุบัน ลักษณะการสรรคำใช้ โวหาร และการใช้ภาษาอารมณ์มีลักษณะท่ีเปล่ียนไปตามลำดับ 
ในระยะแรกมีการใช้คำมีการเน้นคำท่ีมีสัมผัสอักษรและสัมผัสสระอย่างแพรวพราว ใช้โวหารอุปมา
สะท้อนอารมณ์อย่างกินใจ ในระยะต่อมายังคงเน้นสัมผัสอักษรและสัมผัสสระแต่มีความกระชับ 
ไม่เยิ่นเย้อ ทำให้อ่านแล้วเข้าใจได้ง่าย และเน้นบรรยายความตามโอกาสและนักขัตฤกษ์ต่าง ๆ 
อย่างแท้จริง นอกจากนี้กาพย์เห่เรือยังสะท้อนภาพต่าง ๆ ในสังคมของแต่ละยุคสมัยได้อย่างชัดเจน 
เช่น การแต่งกายของสตรี วัฒนธรรมการแต่งงามของสตรี การทำอาหาร ศิลปะการแตกแต่งเรือ 
การแสดงแสนยานุภาพทางการทหาร และการแสดงความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์  ซึ่ง
สอดคล้องกับประสิทธิ์  เข็มสุวรรณ (2550) ได้วิจัยเรื่องกาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร : 
กลวิธีการเห่เรือหลวงทางของพลเรือตรีมงคล แสงสว่าง และ  มานพ แพงลาด ทองสุข เพ็ญศรี 
และคณะ (2541) ได้วิจัยเรื่องวิเคราะห์กาพย์เห่เรือของกองทัพเรือที่ใช้ในพระราชพิธีเห่เรือ 
ส่วนการศึกษากาพย์เห่เรือซึ่งเป็นคำประพันธ์ประเภทกาพย์ห่อโคลงของผู้วิจัยเป็นไปตามแนวคิด  
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ในการวิจารณ์วรรณกรรมของศาสตราจารย์คุณหญิงกุหลาบ มัลลิกะมาส ท่ีมุ่งเน้นการอธิบายลักษณะ
ของวรรณกรรมและการวินิจฉัยคุณค่าของวรรณกรรม ด้วยกลวิธีการวิเคราะห์ในประเด็นการสรรคำใช้ 
โวหาร การใช้ภาษาอารมณ์ และเป็นไปตามแนวทางการวิจารณ์วรรณคดีของสิทธา พินิจภูวดล มุ่งเน้น
การสะท้อนภาพของวรรณคดีด้วยกลวิธีการวิจารณ์ตามแนวทางแห่งความเป็นจริง การวิจารณ์
เชิงประวัติหรือการวิจารณ์เชิงช้ีแจง และการวิจารณ์แนวประทับใจ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เพิ่มประเด็น 
การวิเคราะห์ในด้านคุณค่าของสังคม ทำให้ผู้วิจัยได้องค์ความรู้สามารถนำมาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์
บทร้องได้อย่างไพเราะ มีเนื้อหาคลอบคลุม กระชับได้ใจความ  

การศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค ไม่ได้กำหนดระดับเสียงในการเห่เรือ 
ขึ้นอยู่กับผู้เห่เรือเป็นหลักว่าจะใช้ระดับเสียงใดขึ้นอยู่กับผู้เห่ ซึ่งผู้เห่จะประเมินศักยภาพของตนเองได้
ว่าจะต้องขึ้นเสียงใดจึงจะสามารถเห่ได้อย่างสมบูรณ์ด้วยพลังเสียงท่ีสม่ำเสมอท้ังระดับเสียงและ
คุณภาพเสียง ทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค มี 4 ทำนอง คือ ทำนองเกริ่นเห่ เป็น   
การเห่ด้วยโคลงส่ีสุภาพมีการใช้ลูกคอและใช้กลวิธีการขับร้องเพลงไทยสอดแทรก เช่น การครั่นเสียง 
การปริบ การเอื้อนเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก เมื่อจบทำนองเกริ่นเห่จะต่อด้วยทำนอง ช้าละวะเห่ 
ซึ่งเห่ไปอย่างช้า ๆ ในการขับร้อง โดยจะขึ้นด้วยคำว่า เห่เอย ก่อนต่อด้วยคำร้องในบทต้น เทคนิคการ
ขับร้องท่ีใช้นั้น ใช้การครั่นเสียง การปริบเสียง โปรยเสียง การใช้เสียงนาสิก เพื่อให้เกิดความไพเราะ 
การใช้การเอื้อนเสียงต่อเนื่องกัน โดยมีลักษณะพิเศษในการท้ิงคำท้ายบทให้ลูกคู่รับทวนคำท้าย เช่น 
ต้นเสียงจะร้องว่า “พระเอย พระผ่าน” ลูกคู่จะรับว่า พระผ่านฟ้า ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของทำนอง
ช้าละวะเห่ ทำนองมูลเห่ พบว่า มีความกระชับของทำนอง ใช้การเอื้อนเสียงน้อย มีการใช้เทคนิคการ
ขับร้องเหมือนกันทุกบทโดยจะใช้ลูกคู่รับในทำนอง “ชะ” “ฮ้าไฮ้” และรับทำนองท้ายเห่ ซึ่งทำนอง
ท้ายเหข่องบทมูลเห่นี้เป็นทำนองท่ีติดหูของผู้ฟัง ส่ิงสำคัญอีกประการหนึ่งในบทมูลเห่นั้นคือการแบ่งคำ 
ท่ีจะต้องแบ่งให้กระชับและถูกความหมายของคำ เพราะในการเห่นั้นค่อนข้างใช้ความเร็วในการเห่   
ทำนองสวะเห่ พบว่า การร้องสวะเห่จะร้องเมื่อเรือใกล้เทียบท่าพระท่ีนั่ง โดยพนักงานเห่และพลพาย
ต้องจำทำนองและเนื้อความทำนองสวะเห่ให้แม่น เพราะต้องใช้ปฏิภาณคะเนระยะทางและใช้เสียง
สั้นยาวให้เหมาะสมกับสถานการณ์ซึ ่งเป็นการเห่ที่ยากที่สุด  กลวิธีการร้องที่ใช้ในการเห่สวะเห่ 
พบว่า มีการใช้การเอื้อนลากเสียงยาว ใช้เสียงเอื้อนอย่างต่อเนื่องในช่วงต้นบท ไม่มีการใช้การครั่นเสียง
มากเท่าบทช้าละวะเห่ ทำนองเห่มีความช้ามาก การเอื้อนผันเสียงสูงต่ำอย่างต่อเนื่อง ในบทสวะเห่นี้  
มีการร้องรับลูกคู่ของฝีพายบ้าง แต่เป็นการรับท้ายคำส้ันๆ มีการใช้การกระแทกเสียงของลูกคู่ในคำว่า 
“เอ้ย” เพื่อเป็นการให้จังหวะฝีพายในการเก็บพาย ซึ่งการลงท้ายลูกคู่นั้นจะสัมพันธ์กับท่าพายของ
ฝีพาย ซึ่งผลการวิจัยสอดคล้องกับธีรยุทธ ตุ้มฉาย(2549) ได้วิจัยเรื่องการเห่เรือในขบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารค และเจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2557) ได้วิจัยเรื่องเพลงเห่ในวัฒนธรรมไทย  
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 2.2 การสร้างสรรค์บทเพลงจากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
 แนวคิดในการกล่าวถึงพระกรณียกิจและพระเมตตาของพระมหากษัตริย์ของประเทศไทย

องค์ปัจจุบันท่ีมีต่อพสกนิกรชาวไทย ซึ่งเป็นท่ีมาของการประพันธ์บทร้องบทเพลงท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้น 
ซึ่งเป็นไปตามแนวทางประพันธ์ของกวีท่ีผู้วิจัยศึกษา จำนวน 6 ท่าน คือ บทเห่ชมพระบารมีพระนิพนธ์
ในพระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ บทเห่ยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว     
ภูมิพลอดุลยเดชบทประพันธ์ของนายหรีด เรืองฤทธิ์ บทเห่สดุดีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดชบทประพันธ์ของนายมนตรี ตราโมท บทเห่สดุดีพระบรมราชจักรีวงศ์บทประพันธ์ของ
นายเสรี หวังในธรรม บทเห่สดุดีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชบทประพันธ์ของ
นายภิญโญ  ศรีจำลอง บทเห่สรรเสริญพระบารมีบทประพันธ์ของนาวาเอกทองย้อย แสงสินชัย 
ซึ่งบทประพันธ์ของทั้ง 6 ท่านนี้เป็นบทประพันธ์ท่ีมีเนื้อความบรรยายเฉพาะวัตถุประสงค์ท่ีชัดเจน
ในการช่ืนชมพระบารมีของพระมหากษัตริย์ เมื่อผู้วิจัยประพันธ์บทร้องประกอบด้วยโคลงส่ีสุภาพท่ีกล่าวถึง
พระรัตนตรัย และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีคุ้มครองปวงชนชาวไทย พระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ท่ีมีต่อ
ประชาชนทำให้ปวงชนอยู่เย็นเป็นสุข และต่อด้วยกาพย์ยานี 11 จำนวน 10 บท ท่ีเป็นการชมพระบารมี
ท่ีอธิบายพระราชกรณียกิจของของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงดูแลเหล่าพสกนิกร
ชาวไทย จึงสามารถนำเสนอบทร้องเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  เป็น 4 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 
วชิรเกล้าเจ้าจอมราชา ช่วงท่ี 2 ปวงประชาร่วมภักดี ช่วงท่ี 3 ใต้ร่มพระบารมี และช่วงท่ี 4 จักรีวงศ์
ทรงพระเจริญ ซึ่งผู้วิจัยใช้ความคิดรวบยอดของผู้ผู้วิจัยในการแบ่งช่วงในการนำเสนอได้อย่างชัดเจน  
ซึ่งมีความแตกต่างจากบุญเลิศ กร่างสะอาด(2560) ท่ีได้วิจัยสร้างสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง    
เรื่องชัยมงคลคาถา ซึ่งต้องนำเสนอในลักษณะเพลงเรื่องท่ีประกอบด้วย 3 ส่วนสำคัญ คือ เพลงช้า 
เพลงเร็ว และรัวเพลงฉิ่ง ตามลักษณะเพลงเรื่อง   

 ในการสร้างสรรค์ทำนองเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์  ผู้วิจัยได้ใช้หลักในการประพันธ์
เพลงไทยและการให้ช่ือเพลงตามแนวทางของนายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ (2545, น. 109 – 
112) ตามหลักการข้อ 3 คือ  

 
“การให้ช่ือตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้น ก็เอาเหตุนั้นมาให้ช่ือเพลง 

เช่น “เพลงพระสุบิน” นัยว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย หรือกษัตริย์
องค์ใดองค์หนึ่งในสมัยอยุธยาทางพระสุบันได้เพลงนี้มา”  

 
 สำหรับเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ก็ได้มูลเหตุมาจากพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้า

เจ้าอยู่หัวซึ่งเป็นเนื้อหาหลักในการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย     
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 ในการนำข้อค้นพบในการศึกษาทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคมา
สร้างสรรค์โดยใช้จินตนาการของผู้วิจัยเป็นไปตามทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ ในวิธีวิทยาการวิจัย 
“วิจัยแสวงผล” (R-Research) และใช้กระบวนวิธีการทางศิลปะ (MA-Methodical) ให้ผลเกิดขึ้น 
จากนั้นจึงนำผลวิจัยมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลป์ (CA-Creative Art) โดยใช้จินตนาการตาม
มุมมองและความคิดท่ีเสรีของผู้สร้างสรรค์ และต้ังอยู่บนรากฐานท่ีได้รับจากผลการวิจัยจนออกมา
เป็นสัมฤทธิ์ผลสร้างสรรค์ศิลป์ ดังนี้ 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค พบว่า มี 4 ทำนอง คือ 
ส่วนทำนองร้องก่อนการเห่เรือ ท่ีเรียกว่า เกริ่นเห่ ช้าละวะเห่ มูลเห่ และสวะเห่ จากนั้นผู้วิจัยได้นำ
กลวิธีในการขับร้องและทำนองร้องท่ีใช้เห่ของแต่ละทำนองมาสร้างสรรค์การประพันธ์ทำนองเพลง 
ชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ ประกอบด้วยบทเพลง จำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ เพลงทีฆชาติปรารมภ์ 
ใช้กลุ่มเสียงเดียวกับทำนองเกริ่นเห่และประพันธ์ทำนองที่เป็นทำนองบังคับทางโดยใช้ทำนอง
เสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ัน เพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของการเกริ่นเห่ ท่ีมีการเอื้อน
เสียงส้ันและเสียงยาวสลับกับการใส่คำร้องในบทประพันธ์ และสื่อให้เห็นภาพของกระบวนเรือ
ท่ีเตรียมออกจากท่าเพื่อเตรียมจัดต้ังกระบวน มีการใช้ท้ังการพาย การคัดพาย การยกพายในลักษณะ
ต่าง ๆ เพื่อให้เรือแต่ละลำไปอยู่ยังจุดเริ่มต้นในกระบวนของแต่ละลำ เพลงช่ืนชมหงสยาตร ใช้กลุ่ม
เสียงสอดคล้องกับเพลงทีฆชาติปรารมภ์ท่ีบรรเลงเป็นเพลงลำดับแรก ประพันธ์ทำนองท่ีเป็นทำนอง
บังคับทางโดยใช้การลากเสียงยาว สลับกับการใช้ทำนองท่ีลักจังหวะใช้เสียงส้ันบ้าง มีสำนวนล้อเลียน
กันบ้างเพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตรา
จังหวะสองชั้น จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ เพลงอภิชาติพวยภุชงค์ ใช้กลุ่มเสียงที่สอดคล้องกับ
เพลงช่ืนชมหงสยาตร ประพันธ์โดยใช้ทำนองที่ลักจังหวะใช้เสียงสั้นบ้าง มีสำนวนล้อเลียนทำนอง
มูลเห่ท่ีลูกคู่ร้องสอดแทรกต้นเสียง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ 
เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ ใช้กลุ่มเสียงสอดคล้องกับเพลงอภิชาติพวยภุชงค์ และมีการเปล่ียนกลุ่มเสียง 
เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะของเสียงทำนองสวะเห่ ประพันธ์ทำนองที่มีสำนวนล้อเลียนกันบ้าง
เพื่อส่ือถึงท่วงทำนองของช้าละวะเห่ท่ีมีลูกคู่รับเป็นบางช่วง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ทำนองอัตราจังหวะสองช้ัน 
จำนวน 4 จังหวะหน้าทับ  เมื่อประพันธ์เพลงครบท้ัง 4 เพลงเรียบร้อย จึงประพันธ์ทางเปล่ียนทำนอง
เพลงแต่ละเพลง จำนวน 3 เท่ียว โดยทางเปล่ียนเท่ียวแรกเป็นทางกรอ ทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 2 เป็นทางพื้น 
และทางเปล่ียนเท่ียวท่ี 3 เป็นทางลูกล้อลูกขัด ซึ่งใช้วิธีการประพันธ์จำนวน 13 วิธี แล้วจึงประพันธ์
ทำนองเห่เพื่อเป็นทำนองเชื่อมในการบรรเลงเพลงทั้ง 4 เพลง ซึ่งในการประพันธ์เพลงชุดทศราชา
มหาจักรีวงศ์เป็นไปตามหลักการประพันธ์ของสิริชัยชาญ ฟักจำรูญ (2546, น. 194 – 204) ท่ีกล่าวถึง
วิธีการประพันธ์เพลงไทยท่ีมี 4 วิธี ได้แก่ การยืดหรือขยายจากเพลงเดิม การตัดทอนจากเพลงเดิม 
การแต่งทำนองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม และการแต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้
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วิธีการประพันธ์ จำนวน 3 คือ การตัดทอนจากเพลงเดิม การแต่งทำนองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม 
และแต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ นอกจากนี้ยังนำเสนอวิธีการประพันธ์ทางเปล่ียน 13 วิธี 
ในการประพันธ์ทางเปล่ียน ประเภททางกรอ ทางพื้น และทางลูกล้อลูกขัด 

  
3. ข้อเสนอแนะ 
  ในการทำวิทยานิพนธ์เรื่องสังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยมี
ข้อเสนอแนะท่ัวไปและข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยต่อไป ดังนี้ 

 3.1 ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
 จากการศึกษาข้อมูลการเห่เรือในวัฒนธรรมไทย พบว่า เป็นข้อมูลท่ีมีคุณค่าทางวิชาการ
อย่างยิ่ง ท้ังทางด้านกาพย์เห่เรือท่ีถือว่าเป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ท่ีนำเสนอบทประพันธ์ การเห่เรือ
ท่ีมีการสืบทอดเฉพาะกลุ่มไม่แพร่หลายเท่าท่ีควร จึงสมควรนำข้อมูลมาจัดทำเป็นหลักสูตรระยะส้ัน
ให้สถาบันการศึกษาท่ีจัดการเรียนการสอนทางด้านดุริยางคศิลป์และผู้ท่ีสนใจได้ศึกษาต่อไป และ
งานวิจัยนี้เป็นการพัฒนาองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยที่สร้างคุณค่าในมิติของการสร้างสรรค์ดนตรี
อย่างเป็นรูปธรรม สามารถนำไปใช้ในการบรรเลงขับร้องและการสอนการประพันธ์เพลงไทย
ในสถาบันการศึกษาท่ีเปิดสอนรายวิชาเกี่ยวการประพันธ์เพลงไทยได้ 

 เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ เป็นเพลงท่ีสะท้อนทำนองเห่เรือและกาพย์เห่เรือเป็นเอกลักษณ์
ท่ีสำคัญทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย และเป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีคุณค่าเชิงอนุรักษ์ จึงสามารถ
นำไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งจะส่งผลต่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติต่อไปได้ 

 3.2 ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยต่อไป   
            วิทยานิพนธ์เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะ 
ทำนองเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารคซึ่งเป็นพระราชพิธีที่สำคัญของชาติไทย และนำข้อค้นพบ
มาสร้างสรรค์เพลงจำนวน 4 เพลง และพบว่ายังมีดนตรีท่ีอยู่ในพระราชพิธีอื่นท่ีสำคัญของชาติไทย  
จึงสมควรศึกษาและนำมาสร้างสรรค์ในมิติท่ีหลากหลายต่อไป  
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

ชุดที่ 1 สัมภาษณพ์นักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือที่ ผู้ประพันธ์กาพยเ์ห่เรือ และผู้มีความรู้
และประสบการณ์ในงานเหเ่รือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 

คำช้ีแจง 
1. แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้เพื่อสัมภาษณ์พนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือท่ีปฏิบัติหน้าท่ี

พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ผู้ประพันธ์กาพย์ เห่เรือ และผู้มีความรู้และ
ประสบการณ์ในงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 

2. ข้อมูลท่ีได้จากแบบสัมภาษณ์ เพื่อนำไปศึกษาทำความเข้าใจกับกาพย์เห่เรือท่ียังคงปรากฏใน
ปัจจุบัน กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พุทธศักราช 2562 ลักษณะทำนอง จังหวะ กลวิธีในการเห่เรือ  

3. ผู้วิจัยเป็นผู้ทำการสัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกเสียงและจดบันทึก   
4. แนวคำถามในการสัมภาษณ์เชิงลึกชุดนี้เป็นแบบสัมภาษณ์ แบบให้ตอบบรรยายตามความ

คิดเห็น  มี 3 ตอน ดังนี้    
ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์    
ตอนท่ี 2 ข้อมูลกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค   
ตอนท่ี 3 ข้อมูลลักษณะทำนอง จังหวะ กลวิธีในการเห่เรือ    

 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์   

1. ช่ือ – นามสกุล.........................................................................................   
2. อายุ..........................................................................................................   
3. การศึกษา.................................................................................................   
4. อาชีพ.......................................................................................................  

  5. ตำแหน่ง................................................................................................... 
 6. สถานท่ีทำงาน.......................................................................................... 
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ตอนที่ 2 ข้อมูลกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค   
  1. กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในสมัยรัตนโกสินทร์ มีจำนวนท้ังหมดกี่ครั้ง          
ในรัชกาลใด และในโอกาสใดบ้าง    
  2. กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ใช้บทของใครบ้าง กาพย์
เห่เรือของแต่ละท่านมีลักษณะเป็นอย่างไร และมีจุดเด่นอย่างไร    
  3. ท่านชอบกาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารคของท่านใดมาก
ท่ีสุด เพราะอะไร 
 
ตอนที่ 3 ข้อมูลลักษณะทำนอง จังหวะ กลวิธีในการเห่เรือ    
  1. ท่านได้รับการถ่ายทอดทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคจากใคร และ
มีวิธีการถ่ายทอดอย่างไร  

2. ลักษณะทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีลักษณะอย่างไร เหมือน
หรือแตกต่างจากทำนองเห่อื่นหรือไม่ อย่างไร 
  3. ลักษณะทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีความสัมพันธ์กับจังหวะ
การพายหรือไม่ อย่างไร  

4. ลักษณะการแสดงอารมณ์ตามบทเห่ มีกลวิธีอย่างไรบ้าง มีวิธีการฝึกอย่างไร  
 

                                                     
  ผู้สัมภาษณ์…………………………………………………..                                                                          
วันท่ี.............เดือน...........................พ.ศ..............                                                                          

สถานท่ีในการสัมภาษณ์................................................ 
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

ชุดที่ 2 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางภาษาไทยด้านวรรณศิลป์ 
คำช้ีแจง 

1. แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้เพื่อสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางภาษาไทยด้านวรรณศิลป์  
2. ข้อมูลท่ีได้จากแบบสัมภาษณ์ เพื่อนำไปศึกษาทำความเข้าใจกับกาพย์เห่เรือท่ียังคงปรากฏใน

ปัจจุบัน ลักษณะการประพันธ์กาพย์เห่เรือ     
3. ผู้วิจัย เป็นผู้ทำการสัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกเสียงและจดบันทึก   
4. แนวคำถามในการสัมภาษณ์เชิงลึกชุดนี้เป็นแบบสัมภาษณ์ แบบให้ตอบบรรยายตามความ

คิดเห็น  มี 3 ตอน ดังนี้    
ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์    
ตอนท่ี 2 ข้อมูลกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค   
ตอนท่ี 3 ข้อมูลลักษณะการประพันธ์กาพย์เห่เรือ    

  ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์   
1. ช่ือ – นามสกุล.........................................................................................   
2. อายุ..........................................................................................................   
3. การศึกษา.................................................................................................   
4. อาชีพ.......................................................................................................  

  5. ตำแหน่ง................................................................................................... 
 6. สถานท่ีทำงาน.......................................................................................... 
  

ตอนที่ 2 ข้อมูลกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค   
  1. กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคสมัยรัตนโกสินทร์มีในสมัยรัชกาลใด และในโอกาส
ใดบ้าง    
  2. กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเป็นบทของใคร  กาพย์เห่
เรือของแต่ละท่านมีลักษณะเป็นอย่างไร และมีจุดเด่นอย่างไร    
  3. ท่านชอบกาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารคของท่านใดมาก
ท่ีสุด เพราะอะไร 
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ตอนที่ 3 ข้อมูลลักษณะการประพันธ์กาพย์เห่เรือ    
  1. กาพย์เห่เรือใช้วิธีการประพันธ์รูปแบบใด  

2. กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีของท่านใดบ้าง แต่ละ
ท่านนำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับอะไรบ้าง และมีความแตกต่างกันอย่างไร 
  3. กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีวิธีการสร้างความงามทาง
วรรณศิลป์อย่างไร  
  4. การประพันธ์กาพย์เห่เรือท่ีสะท้อนสภาพสังคมในปัจจุบันควรจะนำเสนอด้านใด และ
ควรกำหนดความส้ัน-ยาวอย่างไร 
 

  ผู้สัมภาษณ์…………………………………………………..                                                                          
วันท่ี.............เดือน...........................พ.ศ..............                                                                          

สถานท่ีในการสัมภาษณ์................................................ 
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

ชุดที่ 3 สัมภาษณผ์ู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการประพันธเ์พลงไทยและทางร้อง 
คำช้ีแจง 

1. แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้เพื่อสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการประพันธ์เพลงไทยและทางร้อง 
2. ข้อมูลท่ีได้จากแบบสัมภาษณ์ เพื่อนำไปศึกษาทำความเข้าใจกับการประพันธ์เพลงไทยและทาง

ร้อง กาพย์เห่เรือท่ียังคงปรากฏในปัจจุบัน ลักษณะการประพันธ์กาพย์เห่เรือ      
3. ผู้วิจัยเป็นผู้ทำการสัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกเสียงและจดบันทึก   
4. แนวคำถามในการสัมภาษณ์เชิงลึกชุดนี้เป็นแบบสัมภาษณ์ แบบให้ตอบบรรยายตามความ

คิดเห็น  มี 4 ตอน ดังนี้   ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์    
ตอนท่ี 2 ข้อมูลการประพันธ์ทำนองและทางร้องจากกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือใน

กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค   
  ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์   

1. ช่ือ – นามสกุล.........................................................................................   
2. อายุ..........................................................................................................   
3. การศึกษา.................................................................................................   
4. อาชีพ.......................................................................................................  

  5. ตำแหน่ง................................................................................................... 
 6. สถานท่ีทำงาน.......................................................................................... 
 ตอนที่ 2 ข้อมูลการประพันธ์ทำนองและทางร้องจากกาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค   

1. การประพันธ์ทำนองเพลงไทยท่ีเหมาะสมกับการนำเสนอเกี่ยวกับกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย
เป็นอย่างไร    

2. ลักษณะทำนองดนตรีท่ีจะสร้างสรรค์และทางร้องท่ีเหมาะสมกับการนำเสนอเกี่ยวกับกาพย์เห่
เรือในวัฒนธรรมไทยเป็นอย่างไร 
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 3. วงดนตรีในปัจจุบันท่ีเหมาะสมกับบทเพลงสร้างสรรค์เกี่ยวกับกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทยควร
เป็นวงลักษณะอย่างไร                                               
 

  ผู้สัมภาษณ์…………………………………………………..                                                                          
วันท่ี.............เดือน...........................พ.ศ..............                                                                          

สถานท่ีในการสัมภาษณ์................................................ 
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

ชุดที่ 4  สัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไปที่เป็นนักดนตรีในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
ในพระราชพิธบีรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 

คำช้ีแจง 
แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้สำหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไปท่ีเป็นนักดนตรีในกระบวน  

พยุหยาตราทางชลมารคในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 เนื้อหามีท้ังหมด 3 ตอน คือ 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ช่ือ นามสกุล เพศ อายุ อาชีพ ท่ีอยู่  
ตอนท่ี 2 สัมภาษณ์เกี่ยวกับทำนอง จังหวะในการเห่เรือ  
ตอนท่ี 3 สัมภาษณ์เกี่ยวกับการนำทำนองเห่มาสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเห่จาก

กาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย  
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์   
1. ช่ือ – นามสกุล.........................................................................................   
2. อายุ..........................................................................................................   
3. การศึกษา.................................................................................................   
4. อาชีพ.......................................................................................................  

  5. ตำแหน่ง................................................................................................... 
 6. สถานท่ีทำงาน.......................................................................................... 
  

ตอนที่ 2 ข้อมูลทำนอง จังหวะในการเห่เรือ 
 1. ท่านมีประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค จำนวนกี่ครั้ง 
เมื่อใด 
 2. ท่านได้รับมอบหมายให้บรรเลงเครื่องดนตรีอะไร  
 3. ทำนองเห่เรือมีลักษณะอย่างไร 
 4. ทำนองเห่แต่ละทำนอง สอดคล้องกับจังหวะในการพายเรืออย่างไร  
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ตอนที่ 3 การนำทำนองเห่มาสร้างสรรค์เพลงจากทำนองเหเ่รอืในวัฒนธรรมไทย  
1. การนำทำนองเห่เรือมาสร้างสรรค์เพลงไทยมีแนวทางอย่างไรบ้าง 
2. หากจะต้องสร้างสรรค์เพลงไทยจากทำนองเห่เรือ ต้องเริ่มจากส่ิงใด ตามลำดับ  
3.   หากจะต้องเลือกประพันธ์บทขับร้อง จะเลือกสำนวนกาพย์เห่เรือของใครเป็นต้นแบบ เพราะ

เหตุใด 
                                                     

  ผู้สัมภาษณ์…………………………………………………..                                                                          
วันท่ี.............เดือน...........................พ.ศ..............                                                                          

สถานท่ีในการสัมภาษณ์................................................ 
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ภาคผนวก ข 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญ 

ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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ภาคผนวก ค 
ผลการวิเคราะห์ข้อคำถามรายการประเมิน 

ที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
เรื่อง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 

 
  



258 

 

วิเคราะห์ข้อคำถามรายการประเมินที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 
เร่ือง สังคีตรังสรรค์จากทำนองเห่ในวัฒนธรรมไทย 

 
 

ข้อ 
 

รายการ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญ 
เฉลี่ย 

X 
ความ

สอดคล้อง 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 1.00  
1 ได้รับการถ่ายทอดทำนองเห่เรือในกระบวน

พยุหยาตราทางชลมารคจากใคร และมีวิธีการ
ถ่ายทอดอย่างไร  

1 1 1 1 สอดคล้อง 

2 ลักษณะทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคมีลักษณะอย่างไร เหมือนหรือ
แตก ต่างจากทำนองเห่ อย่ างอื่น หรือ ไม่  
อย่างไร 

1 1 1 1 สอดคล้อง 

3 ลักษณะทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคมีความสัมพันธ์กับจังหวะการ
พายหรือไม่ อย่างไร 

1 1 1 1 สอดคล้อง 

4 ลั ก ษ ณ ะก ารแสดงอ ารม ณ์ ต าม บ ท เห่               
มีกลวิธีอย่างไรบ้าง มีวิธีการฝึกอย่างไร  

1 1 1 1 สอดคล้อง 

5 กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในสมัย
รัตนโกสินทร์มีจำนวนท้ังหมดกี่ครั้ง  ในสมัย
ใด และในโอกาสใดบ้าง    

1 1 1 1 สอดคล้อง 

6 กาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารค ใช้บทของใครบ้าง กาพย์เห่เรือ
ของแต่ละท่านมีลักษณะเป็นอย่างไร และมี
จุดเด่นอย่างไร    

1 1 1 1 สอดคล้อง 

7 ท่านชอบกาพย์เห่เรือท่ีใช้เห่เรือในกระบวน
พยุหยาตราทางชลมารคของท่านใดมากท่ีสุด 
เพราะอะไร 

1 1 1 1 สอดคล้อง 
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ข้อ 

 
รายการ 

คะแนนความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญ 

เฉลี่ย 
X 

ความ
สอดคล้อง 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 1.00  
8 มีประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวน

พยุหยาตราทางชลมารค จำนวนกี่ครั้ง เมื่อไหร่
บ้าง 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

9 ได้รับมอบหมายให้บรรเลงเครื่องดนตรีอะไร 1 1 0 0.67 สอดคล้อง 
10 ทำนองเห่เรือมีลักษณะอย่างไร 1 1 1 1 สอดคล้อง 
11 ทำนองเห่แต่ละทำนอง สอดคล้องกับจังหวะ

ในการพายอย่างไร 
1 1 1 1 สอดคล้อง 

12 กาพย์เห่เรือใช้วิธีการประพันธ์รูปแบบใด  1 1 0 0.67 สอดคล้อง 
13 กาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา

ทางชลมารคมีของท่านใดบ้าง แต่ละท่าน
นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับอะไรบ้าง และมี
ความแตกต่างกันอย่างไร 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

14 กาพย์เห่เรือใช้เห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคใช้วิธีการสร้างความงามทาง
วรรณศิลป์อย่างไร 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

15 การประพันธ์กาพย์เห่เรือท่ีสะท้อนสภาพ
สังคมในปัจจุบันควรจะนำเสนอด้านใด และ
ควรกำหนดความส้ัน-ยาวอย่างไร 

1 1 1 1 สอดคล้อง 

16 วิธีการประพนัธ์เพลงไทยและทางร้องมีกีว่ิธี 
แต่ละวิธีใช้ในเพลงประเภทใด  

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

17 พัฒนาการการของทำนองเพลงไทยต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันเป็นอย่างไร  

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

18 การประพันธ์ที่มีลักษณะเฉพาะ โดดเด่น มี
สุนทรียะ มีวิธีการอย่างไร 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

2 
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ข้อ 

 
รายการ 

คะแนนความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญ 

เฉลี่ย 
X 

ความ
สอดคล้อง 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 1.00  
19 การประพันธ์เพลงไทยท่ีเหมาะสมกับการ

นำเสนอเกี่ยวกับกาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทย
เป็นอย่างไร    

1 1 1 1 สอดคล้อง 

20 ลักษณะทำนองดนตรีและทางร้องท่ีเหมาะสม
กับการนำเสนอเกี่ยวกับกาพย์เห่เรือใน
วัฒนธรรมไทยเป็นอย่างไร     

1 1 1 1 สอดคล้อง 

21 วงดนตรีท่ีเหมาะสมกับการนำเสนอเกี่ยวกับ
กาพย์เห่เรือในวัฒนธรรมไทยเป็นอย่างไร 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

22 การนำทำนองเห่มาสร้างสรรค์เพลงไทยมี
แนวทางอย่างไรบ้าง 

1 1 1 1 สอดคล้อง 

23 หากจะต้องสร้างสรรค์เพลงไทยจากทำนองเห่
เรือ ต้องเริ่มจากส่ิงใด ตามลำดับ  

1 1 1 1 สอดคล้อง 

24 หากจะต้องเลือกประพันธ์บทขับร้อง จะเลือก
สำนวนของใคร เพราะอะไร 

1 1 0 0.67 สอดคล้อง 

 
ข้อเสนอแนะ 
1. คำว่า สมัยใด ควรเปล่ียนเป็น ในรัชกาลใด 
2. ควรมีคำว่าท่านนำหน้าประโยค และคำว่าเมื่อไหร่ เปล่ียนเป็นเมื่อใด 
3. คำถามกว้างเกินไป ควรเพิ่มเกี่ยวกับทำนองเห่ 
4. ถามของวัตถุประสงค์ท่ี 2 บางข้อควรไปใช้ถามในวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ได้ และบาง 
ข้อควรปรับคำถามให้มีความชัดเจนและตรงประเด็นกับวัตถุประสงค์ 
5. แนะนำให้ปรับคำถามในรายการประเมินให้เป็นข้อความท่ีต้องการถาม 

 
 
 

3 
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ภาคผนวก ง 
ใบรับรองจรยิธรรมการวิจัยในมนุษย์ 

งานวิจัยเรื่อง สงัคีตรังสรรค์จากทำนองเห่เรือในวัฒนธรรมไทย 
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ภาคผนวก จ 
กาพย์เห่เรือที่ใช้ในพระราชพิธทีี่ปรากฎในวัฒนธรรมไทย จำนวน 9 สำนวน 
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กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์เจ้าฟา้ธรรมาธิเบศร 
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 50 – 67) 

   ๏ ปางเสด็จประเวศด้าว    ชลาลัย 
  ทรงรัตนพิมานไชย   กิ่งแก้ว 
  พรั่งพร้อมพวกพลไกร   แหนแห่ 

  เรือกระบวนต้นแพร้ว   เพริศพริ้งพายทอง ๚ 
๏ พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย 

กิ่งแก้วแพร้วพรรณราย   พายอ่อนหยับจับงามงอน 
๏ นาวาแน่นเป็นขนัด  ล้วนรูปสัตว์แสนยากร 

เรือร้ิวทิวธงสลอน   สาครล่ันคร่ันคร้ืนฟอง 
๏ เรือครุฑยุดนาคห้ิว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 

พลพายกรายพายทอง   ร้องโห่เห่โอ้เห่มา 
๏ สรมุขมุขส่ีด้าน   เพียงพิมานผ่านเมฆา 

ม่านกรองทองรจนา   หลังคาแดงแย่งมังกร 
๏ สมรรถไชยไกรกาบแก้ว  แสงแวววับจับสาคร 

เรียบเรียงเคียงคู่จร   ด่ังร่อนฟ้ามาแดนดิน 
๏ สุวรรณหงส์ทรงภู่ห้อย  งามชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 

เพียงหงส์ทรงพรหมินทร ์   ลินลาศเล่ือนเตือนตาชม 
   ๏ เรือไชยไวว่องวิง่  รวดเร็วจริงยิ่งอย่างลม 

เสียงเส้าเร้าระดม    ห่มท้ายเยิ่นเดินคู่กัน 
๏ คชสีห์ทีผาดเผ่น   ดูดังเปนเห็นขบขัน 

ราชสีห์ทียืนยัน    ค่ันสองคู่ดูยิ่งยง 
๏ เรือม้าหน้ามุ่งน้ำ  แล่นเฉ่ือยฉ่ำลำระหง 

เพียงม้าอาชาทรง    องค์พระพายผายผันผยอง 
๏ เรือสิงห์วิ่งเผ่นโผน  โจนตามคล่ืนฝืนฝ่าฟอง 

ดูยิ่งสิงห์ลำพอง    เป็นแถวท่องล่องตามกัน 
๏ นาคาหน้าดังเป็น  ดูขะเม่นเห็นขบขัน 

มังกรถอนพายพนั   ทันแข่งหน้าวาสุกรี 
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๏ เลียงผาง่าเท้าโผน  เพียงโจนไปในวาร ี
นาวาหน้าอินทรี    ทีปีกเหมือนเล่ือนลอยโพยม 

๏ ดนตรีมี่อึงอล   ก้องกาหลพลแห่โหม 
โห่ฮึกครึกครื้นโครม   โสมนัสช่ืนรื่นเริงพล 

๏ กรีฑาหมู่นาเวศ  จากนคเรศโดยสาชล 
เหิมหื่นช่ืนกระมล   ยลมัจฉาสารพันมี ฯ  

เห่ชมปลา 
๏ พิศพรรณปลาว่ายเคล้า  คลึงกัน 

ถวิลสุดาดวงจันทร์   แจ่มหน้า 
มัศยายังพัวพัน    พิศวาศ 
ควรฤพรากน้องช้า   ชวดเคล้าคลึงชม ๚ 

๏ พิศพรรณปลาว่ายเคล้า  คิดถึงเจ้าเศร้าอารมณ์ 
มัศยายังรู้ชม    สมสาใจไม่พามา 

๏ นวลจันทร์เป็นนวลจริง  เจ้างามพริ้งยิ่งนวลปลา 
คางเบือนเบือนหน้ามา   ไม่งามเท่าเจ้าเบือนชาย 

๏ เพียนทองงามด่ังทอง  ไม่เหมือนน้องห่มตาดพราย 
กระแหแหห่างชาย   ดังสายสวาดิคลาศจากสม 

๏ แก้มช้ำช้ำใครต้อง  อันแก้มน้องช้ำเพราะชม 
ปลาทุกทุกข์อกกรม   เหมือนทุกข์พี่ท่ีจากนาง 

๏ น้ำเงินคือเงินยวง  ขาวพรายช่วงสีสำอาง 
ไม่เทียบเปรียบโฉมนาง   งามเรืองเรื่อเนื้อสองสี 

๏ ปลากรายว่ายเคียงคู่  เคล้ากันอยู่ดูงามดี 
แต่นางห่างเหินพี่    เห็นปลาเคล้าเศร้าใจจร 

๏ หางไก่ว่ายแหวกว่าย  หางไก่คล้ายไม่มีหงอน 
คิดอนงค์องค์เอวอร   ผมประบ่าอ่าเอี่ยมไร 

   ๏ ปลาสร้อยลอยล่องชล  ว่ายเวียนวนปนกนัไป 
เหมือนสร้อยทรงทรามไวย  ไม่เห็นเจ้าเศร้าบวาย 

๏ เนื้ออ่อนอ่อนแต่ช่ือ  เนื้อน้องฤๅอ่อนท้ังกาย 
ใครต้องข้องจิตรชาย   ไม่วายนึกตรึกตรึงทรวง 
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๏ ปลาเสือเหลือท่ีตา  เล่ือมแหลมกว่าปลาท้ังปวง 
เหมือนตาสุดาดวง   ดูแหลมล้ำขำเพราคม 

๏ แมลงภู่คู่เคียงว่าย  เห็นคล้ายคล้ายน่าเชยชม 
คิดความยามเม่ือสม   สนิทเคล้าเจ้าเอวบาง 

๏ หวีเกษเพศช่ือปลา  คิดสุดาอ่าองค์นาง 
หวีเกล้าเจ้าสระสาง   เส้นเกษสลวยรวยกล่ินหอม 

๏ ชะแวงแฝงฝ่ังแนบ  ชะวาดแอบแปบปนปลอม 
เหมือนพี่แนบแอบถนอม   จอมสวาดินาฏบังอร 

๏ พิศดูหมู่มัจฉา   ว่ายแหวกมาในสาคร 
คนึงนุชสุดสายสมร   มาด้วยพี่จะดีใจ ๚ 
 

เห่ชมไม้ 
๏ เรือชายชมมิ่งไม้   มีพรรณ 

ริมท่าสาครคันธ์    กล่ินเกล้ียง 
เพล็ดดอกออกแกมกัน   ชูช่อ 
หอมห่ืนรื่นรสเพี้ยง   กล่ินเนื้อนวลนาง ๚ 

   ๏ เรือชายชมมิ่งไม้   ริมท่าไสวหลากหลายพรรณ 
เพล็ดดอกออกแกมกัน   ส่งกล่ินเกล้ียงเพียงกล่ินสมร 

๏ ชมดวงพวงนางแย้ม  บานแสล้มแย้มเกสร 
คิดความยามบังอร   แย้มโอษฐยิ้มพริ้มพรายงาม 

๏ จำปาหนาแน่นเนื่อง  คล่ีกลีบเหลืองเรืองอร่าม 
คิดคะนึงถึงนงราม   ผิวเหลืองกว่าจำปาทอง 

๏ ประยงค์ทรงพวงห้อย  ระย้าย้อยห้อยพวงกรอง 
เหมือนอุบะนวลลออง   เจ้าแขวนไว้ให้เรียมชม 

๏ พุดจีบกลีบแสล้ม  พิกุลแกมแซมสุกรม 
หอมชวยรวยตามลม   เหมือนกล่ินน้องต้องติดใจ 

๏ สาวหยุดพุดทชาด  บานเกล่ือนกลาดดาษดาไป 
นึกน้องกรองมาไลย   วางให้พี่ข้างท่ีนอน 
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๏ พิกุลบุนนาคบาน  กล่ินหอมหวานซ่านขจร 
แม้นนุชสุดสายสมร   เห็นจะวอนอ้อนพี่ชาย 

๏ เต็งแต้วแก้วกาหลง  บานบุษบงส่งกล่ินอาย 
หอมอยู่ไม่รู้หาย    คล้ายกล่ินผ้าเจ้าตาตรู 

   ๏ มลิวันพรรณจิกจวง  ดอกเป็นพวงร่วงเรณู 
หอมมาน่าเอ็นดู    ชูช่ืนจิตรคิดวนิดา 

๏ ลำดวนหวนหอมตระหลบ กล่ินอายอบสบนาสา 
นึกถวิลกล่ินบุหงา   รำไปเจ้าเศร้าถึงนาง 

๏ รวยรินกล่ินรำเพย  คิดพี่เคยเชยกล่ินปราง 
นั่งแนบแอบเอวบาง   ห่อนแหห่างว่างเว้นวัน 

๏ ชมดวงพวงมาลี  ศรีเสาวภาคย์หลากหลายพรรณ 
วนิดามาด้วยกัน    จะอ้อนพี่ช้ีชมเชย ฯ 

เห่ชมนก 
๏ รอนรอนสุริยโอ ้  อัษฎงคต์ 

เรื่อยเรื่อยลับเมรุลง   ค่ำแล้ว 
รอนรอนจิตรจำนง   นุชพี่ เพียงแม ่
เรื่อยเรื่อยเรียมคอยแก้ว   คลับคล้ายเรียมเหลียว ฯ 

๏ เรื่อยเรื่อยมารอนรอน  ทิพากรจะตกต่ำ 
สนธยาจะใกล้ค่ำ    คำนึงหน้าเจ้าตาตรู 

๏ เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง  นกบินเฉียงไปท้ังหมู ่
ตัวเดียวมาพลัดคู่    เหมือนพี่อยู่ผู้เดียวดาย 

๏ เห็นฝูงยูงรำฟ้อน  คิดบังอรร่อนรำกราย 
สร้อยทองย่องเย้ืองชาย   เหมือนสายสวาทนาดนวยจร 

๏ สาลิกามาตามคู่  ชมกันอยู่สู่สมสมร 
แต่พี่นี้อาวรณ ์    ห่อนเห็นเจ้าเศร้าใจครวญ 

๏ นางนวลนวลน่ารัก  ไม่นวลภักตร์เหมือนทรามสงวน 
แก้วพี่นี้สุดนวล    ด่ังนางฟ้าหน้าใยยอง 

๏ นกแก้วแจ้วแจ่มเสียง  จับไม้เรียงเคียงคู่สอง 
เหมือนพี่นี้ประคอง   รับขวัญน้องต้องมือเรา 
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๏ ไก่ฟ้ามาตัวเดียว  เดินท่องเท่ียวเล้ียวเหล่ียมเขา 
เหมือนพรากจากนงเยาว์   เปล่าใจเปล่ียวเหลียวหานาง 

๏ แขกเต้าเคล้าคู่เคียง  เรียงจับไม้ไซ้ปีกหาง 
เรียมคะนึงถึงเอวบาง   เคยแนบข้างร้างแรมนาน 

   ๏ ดุเหว่าเจ่าจับร้อง  สนั่นก้องซ้องเสียงหวาน 
ไพเราะเพราะกงัวาล   ปานเสียงน้องร้องส่ังชาย 

๏ โนรีสีปานชาด   เหมือนช่างฉลาดวามแต้มลาย 
ไม่เท่าเจ้าโฉมฉาย   ห่มตาดพรายกรายกรมา 

๏ สัตวาน่าเอนดู   คอยหาคู่อยู่เอกา 
เหมือนพี่ท่ีจากมา   ครวญหาเจ้าเศร้าเสียใจ 

๏ ปักษีมีหลายพรรณ  บ้างชมกันขันเพรียกไพร 
ยิ่งฟังวงัเวงใจ    ล้วนหลายหลากมากภาษา ๚ 

เห่เร่ืองกาก ี
๏ กางกรอุ้มโอบแก้ว  กาก ี

ปีกกระพือพาศร ี    สู่งิ้ว 
ฉวยฉาบคาบนาคี    เป็นเหยื่อ 
หางกระหวัดรัดหิ้ว   สู่ไม้รังเรียง ๚ 

๏ กางกรอุ้มโอบแก้ว  เจ้างามแพร้วสบสรรพางค์ 
ปีกปกอกเอวนาง    พลางคลึงเคล้าเต้าจรจรัล 

๏ ฉวบฉาบคาบนาคา  เป็นภักษาพาผกผัน 
หางกระหวัดรึงรัดพัน   ด้ันเมฆามาสิมพลี 

๏ ดลสถานพิมานมาศ  เกลียวกลมสวาดินาฎกากี 
เหิมหวนยวลกามี    ปรีดาแนบแอบอิงองค์ 

๏ เริงรื่นช่ืนเชยปราง  พลางคลึงเคล้าเต้าบุษบง 
กอดเกื้อเนื้อนวลหง   ปลงสวาดิชมสมเสพย์สมร 

๏ กากีแน่งน้อยนาฎ  อภิวาทประนมกร 
ก้มเกล้ากล่าวชออน   ซอนซบหน้าตาเมียงมัน 

๏ ปักษีกรีฑาชม   ภิรมย์เปรมเกษมสันต์ 
กลมเกลียวเกี้ยวกรพัน   ผันยั่วเย้าเคล้าคลึงชม 
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๏ สองศุขสองสังวาส  แสนสุดสวาดิสองสู่สม 
สองสนิทนิทรารมย์   กลมเกลียวชู้สู่สมสอง 

   ๏ แย้มยิ้มพริ้มภักตรา  สาภิรมย์สมจิตรปอง 
แสนสนุกศุขสมพอง   ในห้องแก้วแพร้วพรรณราย 

๏ ลมพัดกลัดเมฆเกล่ือน  ฟ้าล่ันเล่ือนแลบแสงพราย 
วลาหกตกโปรยปราย   สายสินธุ์นองท้องธารา 

๏ เหราร่าเริงรื่น   ว่ายเคล้าคล่ืนหื่นหรรษา 
สองสมกลมกรีฑา   เป็นผาสุกทุกนิรันดร์ ๚ 

เห่บทสังวาส 
๏ พี่ชมพี่เชยแล้ว   พลางถาม 

เจ้ามิอืออำความ    ไป่พร้อง 
เจ้าเอื้อนมิเออขาม   เขินพี่ อยู่ฤๅ 
ผินภักตร์มาอย่าข้อง   ขัดแค้นเคืองเลย ๚ 

๏ พี่ชมพี่เชยพลาง  พี่ถามนางเจ้าไม่อือ 
เจ้าเอื้อนอายพี่ฤๅ    พี่ขอถามความจริงนาง 

๏ พิศวงทรงรวยรูป  พลางกอดจูบลูบฅอคาง 
ฉุดชักสไบบาง    พลางคลึงเคล้าเย้ายวนสม 

๏ พิศรูปก็น่ารัก   พิศภักตร์ก็น่าชม 
อ้อนแอ้นอรเอวกลม   ชมชวัญน้องต้องตาชาย 

๏ ใครเห็นเป็นขวัญเนตร  ลืมทุกข์เทวศเจตน์จงหมาย 
มาดนุชสุดเสมอกาย   บ่วายรักสักนาที 

๏ โหยหวนครวญใคร่นาง  อกเพียงพ่างล้างชีว ี
นั่งนอนห่อนฤๅม ี    ส่ิงซึ่งสุขทุกเวลา 

   ๏ คิดเคยเชยชมน้อง  ไม่ห่างห้องสองเสนหา 
เป็นสุขทุกเวลา    มาจากได้ให้อาวรณ์ 

   ๏ อกเอ๋ยเคยสังวาส  กรรมบำราศคลาศคลาสมร 
นับเดือนเล่ือนปีจร   ห่อนเห็นแล้วแก้วตาเรียม 

   ๏ พุ่มพวงดวงดอกฟ้า  ในใต้หล้าหาไหนเทียม 
โฉมงามทรามเสงี่ยม   เรียมรักเจ้าเท่าดวงใจ ฯ 
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เห่ครวญ 
๏ รอนรอนสุริยคล้อย  สายัณห์ 

เรื่อยเรื่อยเรื่อแสงจันทร์   ส่องฟ้า 
รอนรอนจิตรกระสัน   เสียวสวาด์ิ แม่เอย 
เรื่อยเรื่อยเรียมคอยถ้า   ท่ีนั้นห่อนเห็น ๚ 

๏ เรื่อยเรื่อยมารอนรอน  สุริยาจรเข้าสายัณห์ 
เรื่อรองส่องสีจันทร์   ส่งแสงกล้าน่าพิศวง 

๏ ริ่วริ่วจันทร์แจ่มฟ้า  เหมือนภักตราหน้านวลผจง 
สูงสวยรวยรูปทรง   ส่งสีเจ้าเท่าสีจันทร์ 

๏ เอวอ่อนชอ้อนองค์  โฉมอนงค์ทรงสาวสวรรค์ 
หาไหนไม่เทียมทัน   ขวัญเนตรพี่นีน้่ารัก 

๏ ขาวสุดพุดจีบจีน  เจ้ามีสีนพี่มีศักดิ์ 
ท้ังวังเขาชังนัก    แต่พี่รักเจ้าคนเดียว 

๏ นอนนั่งต้ังอาไลย  สายสุดใจไม่แลเหลียว 
หวังชมสมกลมเกลียว   ควรฤๅน้องข้องใจเคือง ๚ 

๏ ขาวสุดพุดซ้อนแซม  เนื้อแอร่มอร่ามเหลือง 
โฉมอ่ากว่าท้ังเมือง   หนแห่งใดไม่เหมือนเลย 

๏ ได้น้องทองนพมาศ  มาสังวาศพาดชมเชย 
ร่วมเรือนเพื่อนพิงเขนย   เคยวิงวอนอ่อนหวานคำ 

๏ ฝนตกยกปีกป้อง  ฟ้าร้องต้องเอาตนงำ 
ชิดเช้ือเนื้อนวลขำ   อ่อนลมุนอุ่นอกเรียม 

   ๏ รักนุชสุดสายใจ  ต้องหฤไทยไม่เท่าเทียม 
ขอต้องน้องอายเหนียม   เกรียมจิตรเจ้าเฝ้าทุกข์ทน 

๏ ฝนตกฝนหากตก  แก้วกับอกอย่าโกรธฝน 
ลมพัดรับขวัญบน    แก้วโกมลมานอนเนา 

๏ ฝนตกไม่ท่ัวฟ้า   เย็นแหล่งหล้าในภูเขา 
ไม่เย็นในอกเรา    เพราะเพื่อนเคล้าเจ้าอยู่ไกล 

๏ เรียมร่ำน้ำตาตก  อกร้อนรุ่มดังสุมไฟ 
แสนคะนึงถึงสายใจ   เจ้าไกลสวาดินิราศเรียม ฯ 
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๏ เสียงสรวลระรี่นี้  เสียงใด 
เสียงนุชพี่ฤๅใคร    ใคร่รู้ 
เสียงสรวลเสียงทรามไวย   นุชพี่ มาแม ่
เสียงบังอรสมรผู้    อื่นนั้นฤๅมี ๚ 

๏ เสียงสรวลระรี่นี้   เสียงแก้วพี่ฤๅเสียงใคร 
เสียงสรวลเสียงทรามวัย   สุดสายใจพี่ตามมา 

๏ ลมชวยรวยกล่ินน้อง  หอมเรื่อยต้องคลองนาสา 
เคลือบเคล้นเห็นคล้ายมา   เหลียวหาเจ้าเปล่าวังเวง 

๏ ยามสองฆ้องยามย่ำ  ทุกคืนค่ำย่ำอกเอง 
เสียงปี่มี่ครวญเครง   เหมือนเรียมคร่ำร่ำครวญนาน 

๏ ล่วงสามยามปลายแล้ว  จนไก่แก้วแว่วขันขาน 
ม่อยหลับกลับบันดาล   ฝันเห็นน้องต้องติดตา 

๏ เพรางายวายเสพย์รส  แสนกำสรดอดโอชา 
อิ่มทุกข์อิ่มชลนา    อิ่มโศกาหน้านองชล 

๏ เวรามาทันแล้ว  จึงจำแคล้วแก้วโกมล 
ให้แค้นแสนสุดทน   ทุกข์ถึงเจ้าเศร้าเสียดาย 

๏ งามทรงวงด่ังวาด  งามมารยาตรนาดกรกราย 
งานพริ้มยิ้มแย้มพราย   งามคำหวานลานใจถวิล 

๏ แต่เช้าเท่าถึงเย็น  กล้ำกลืนเข็ญเป็นอาจิณ 
ชายใดในแผ่นดิน    ไม่เหมือนพี่ท่ีตรอมใจ ฯ  

๏ เรียมทนทุกข์แต่เช้า  ถึงเย็น 
มาสู่สุขคืนเข็ญ    หม่นไหม ้
ชายใดจากสมรเป็น   ทุกข์เท่า เรียมเลย 
จากคู่วันเดียวได้    ทุกข์ป้ิมปานปี ๚ 

๏ เห่แลเรือ เห่ละเห่เห เห่โหวเห่โห เหโหวเห่เห้ เห่เหเห่เหเห่ โอละเห่ 
๏ สาละวะเห่ โหเห่เห เหเห่ เหเห่เห โอละเห่ 
๏ ช้าละวะเห่ เหเห่ เห่เหเห่ โอละเห่ เจ้าเอยก็พาย พี่ก็พาย พายเอยลง พายลงให้เต็มพาย โอวโอวเห่ 
๏ ช้าละวะเห่ โหเห่เห เหเห เหเห่เห โอละเห่ มูละเห่ มูละเหเห่เห้ โอเห้มารา โอเห้เจ้าข้า โอเห้เจ้าข้า 

มาราไชโย สีเอยไชย สีไชยแก้วเอย ไชยเอยแก้ว ไชยแก้วพ่อเอย โอวโอว ๚ 
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กาพย์เรือพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 68 – 78) 

เห่ชมเคร่ืองคาว 
๏ แกงไก่มัศหมั่นเนื้อ  นพคุณ พี่เอย 

หอมยี่หร่ารศฉุน    เฉียบร้อน 
ชายใดบริโภคภุญช์   พิศวาศ หวังนา 
แรงอยากยอหัตถ์ข้อน   อกไห้หวนแสวง ๚ 

๏ มัศหมั่นแกงแก้วตา  หอมยี่หร่ารสร้อนแรง 
ชายใดได้กลืนแกง   แรงอยากให้ใฝ่ฝันหา 

๏ ยำใหญ่ใส่สารพัด  วางจานจัดหลายเหลือตรา 
รสดีด้วยน้ำปลา    ยี่ปุ่นล้ำย้ำยวนใจ 

๏ ตับเหล็กลวกหล่อนต้ม  เจือน้ำส้มโรยพริกไทย 
โอชาจะหาไหน    ไม่มีเทียบเปรียบมือนาง 

๏ หมูแนมแหลมเลิศรส  พร้อมพริกสดใบทองหลาง 
พิศห่อเห็นรางชาง   ห่างห่อหวนป่วนใจโหย 

๏ ก้อยกุ้งปรุงประท่ิน  วางถึงล้ินด้ินแดโดย 
รสทิพย์หยิบมาโปรย   ฤๅจักเปรียบเทียบทันขวัญ 

๏ เทโพพื้นเนื้อท้อง  เป็นมันย่องล่องลอยมัน 
น่าซดรสครามครัน   ของสวรรค์เสวยรมย์ 

๏ ความรักยักเปล่ียนท่า  ทำน้ำยาอย่างแกงขม 
กลอ่อมกล่อมเกล้ียงกลม   ชมไม่วายคลับคล้ายเห็น 

   ๏ เข้าหุงปรุงอย่างเทศ  รสพิเศษใส่ลูกเอ็น 
ใครหุงปรุงไม่เป็น    เช่นเชิงมิตรประดิษฐ์ทำ 

๏ เหลือรู้หมูป่าต้ม  แกงขัว้ส้มใส่ระกำ 
รอยแจ้งแห่งความขำ   ช้ำทรวงเศร้าเจ้าตรากตรอม 

๏ ช้าช้าพล่าเนื้อสด  ฟุ้งปรากฏรสหื่นหอม 
คิดความยามถนอม   สนิทเนื้อเจือเสาวคนธ์ 

๏ ล่าเตียงคิดเตียงน้อง  นอนเตียงทองทำเมืองบน 
ลดหล่ันช้ันชอบกล   ยลอยากนิทร์คิดแนบนอน 
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๏ เห็นหรุ่มรุมทรวงเศร้า  รุ่มรุ่มเร้าคือไฟฟอน 
เจ็บไกลใจอาวรณ์   ร้อนรุมรุ่มกลุ้มกลางทรวง 

๏ รังนกนึง่น่าซด   โอชารศกว่าท้ังปวง 
นกพรากจากรังรวง   เหมือนเรียมร้างห่างห้องหวน 

๏ ไตปลาเสแสร้งว่า  ดุจวาจากระบิดกระบวน 
ใบโศกบอกโศกครวญ   ให้พี่เคร่าเจ้าดวงใจ 

๏ ผักโฉมช่ือเพราะพร้อง  เป็นโฉมน้องฤๅโฉมไหน 
ผักหวานซ่านทรวงใน   ใคร่ครวญรักผักหวานนาง ๚ 

เห่ชมผลไม้ 

๏ ผลชิดแช่อิ่มโอ้   เอมใจ 
หอมช่ืนกลืนหวานใน   อกชู ้
รื่นรื่นรสรมย์ใด    ฤๅดุจ นี้แม่ 
หวานเลิศเหลือรู้รู้   แต่เนื้อนงพาล ๚ 

๏ ผลชิดแช่อิ่มอบ  หอมตระหลบล้ำเหลือหวาน 
รสไหนไม่เปรียบปาน   หวานเหลือแล้วแก้วกลอยใจ 

๏ ตาลเฉาะเหมาะใจจริง  รสเย็นยิ่งยิ่งเย็นใจ 
คิดความยามพิศมัย   หมายเหมือนจริงยิ่งอยากเห็น 

๏ ผลจากเจ้าลอยแก้ว  บอกความแล้วจากจำเป็น 
จากช้ำน้ำตากระเด็น   เป็นทุกข์ท่าหน้านวลแตง 

๏ หมากปรางนางปอกแล้ว ใส่โถแก้วแพร้วพรายแสง 
ยามช่ืนรื่นโรยแรง   ปรางอิ่มอาบซาบนาสา 

๏ หวนห่วงม่วงหมอนทอง  อิกอกร่องรสโอชา 
คิดความยามนิทรา   อุราแนบแอบอกอร 

๏ ล้ินจ่ีมีครุ่นครุ่น  เรียกส้มฉุนใช้นามกร 
หวนถวิลล้ินลมงอน   ชอ้อนถ้อยร้อยกระบวน 

๏ พลับจีนจักด้วยมีด  ทำประณีตน้ำตาลกวน 
คิดโอษฐอ่อนยิ้มยวน   ยลยิ่งพลับยับยับพรรณ 

๏ น้อยหน่านำเมล็ดออก  ปล้อนเปลือกปอกเปนอัศจรรย์ 
มือใครไหนจักทัน    เทียบเทียมท่ีฝีมือนาง 
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   ๏ ผลเกดพิเศษสด  โอชารสล้ำเลิศปาง 
คำนึงถึงเอวบาง    สางเกศเส้นขนเม่นสอย 

๏ ทับทิมพริ้มตาตรู  ใส่จานดูดุจเม็ดพลอย 
สุกแสงแดงจักย้อย   อย่างแหวนก้อยแก้วตาชาย 

๏ ทุเรียนเจียนตองป ู  เนื้อดีดูเหลืองเรืองพราย 
เหมือนศรีฉวีกาย    สายสวาดิพี่ท่ีคู่คิด 

๏ ลางสาดแสวงเนื้อหอม  ผลงอมงอมรสหวานสนิท 
กลืนพลางทางเพ่งพิศ   คิดยามสารทยาตรามา 

๏ ผลเงาะไม่งามแงะ  มล่อนเมล็ดและเหลือปัญญา 
หวนเห็นเช่นรจนา   จ๋าเจ้าเงาะเพราะเห็นงาม 

๏ สละสำแลงผล   คิดลำต้นแน่นหนาหนาม 
ท่าท่ิมปิ้มปืนกาม    นามสละมละเมตตา ๚ 

เห่ชมเคร่ืองหวาน 
๏ สังขยาน่าไข่คุ้น  เคยมี 

แกมกับเข้าเหนียวสี   โศกย้อม 
เป็นนัยนำวาที    สมรแม่ มาแม่ 
แถลงว่าโศกเสมอพ้อม   เพียบแอ้อกอร ๚ 

๏ สังขยาน่าต้ังไข่   เข้าเหนียวใส่สีโศกแสดง 
เป็นนัยไม่เคลือบแคลง   แจ้งว่าเจ้าเศร้าโศกเหลือ 

๏ ซ่าหริ่มล้ิมหวานล้ำ  แทรกใส่น้ำกะทิเจือ 
วิตกอกแห้งเครือ    ได้เสพย์หริ่มพมิเสนโรย 

๏ ลำเจียกช่ือขนม  นึกโฉมฉมหอมชวยโชย 
ไกลกล่ินด้ินแดโดย   โหยไห้หาบุหงางาม 

๏ มัศกอดกอดอย่างไร  น่าสงไสยใคร่ขอถาม 
กอดเคล้นจะเห็นความ   ขนมนามนี้ยังแคลง 

๏ ลุดต่ีนี้น่าชม   แผ่แผ่นกลมเพียงแผ่นแผง 
โอชาน่าไก่แกง    แคลงของแขกแปลกกล่ินอาย 

๏ ขนมจีบเจ้าจีบห่อ  งามสมส่อประพิมพ์ประพาย 
นึกน้องนุ่งจีบทวาย   ชายพกจีบกลีบแนบเนียน 



276 

 

๏ รสรักยักลำนำ   ประดิษฐ์ทำขนมเทียน 
คำนึงนิ้วนางเจียน   เทียนหล่อเหลาเกลากลึงกลม 

๏ ทองหยิบทิพย์เทียมทัด  สามหยิบชัดน่าเชยชม 
หลงหยิบว่ายาดม    ก้มหน้าเมินเขินขวยใจ 

   ๏ ขนมผิงผิงผ่าวร้อน  เพียงไฟฟอนฟอกทรวงใน 
ร้อนนักรกัแรมไกล   เมื่อไรเห็นจะเย็นทรวง 

๏ รังไรโรยด้วยแป้ง  เหมือนนกแกล้งทำรังรวง 
โอ้อกนกท้ังปวง    ยังยินดีด้วยมีรัง 

๏ ทองหยอดทอดสนิท  ทองม้วนมิดคิดความหลัง 
สองปีสองปิดบัง    แต่ลำพังสองต่อสอง 

๏ งามจริงจ่ามงกุฎ  ใส่ช่ือดุจมงกุฎทอง 
เรียมร่ำคำนึงปอง    สอิ้งน้องนัน้เคยยล 

๏ บัวลอยเล่ห์บัวงาม  คิดบัวกามแก้วกับตน 
ปล่ังเปล่งเคร่งยุคล   สถนนุชดุจประทุม 

๏ ช่อม่วงเหมาะมีรส  หอมปรากฏกลโกสุม 
คิดสีสไบคลุม    หุ้มห่มม่วงดวงพุดตาล 

๏ ฝอยทองเป็นยองใย  เหมือนเส้นไหมไข่ของหวาน 
คิดความยามเยาวมาลย์   เย็บชุนใช้ไหมทองจีน ๚ 

 
เห่ครวญเข้ากับนักขัตฤกษ์ 

๏ หวนเห็นหีบหมากเจ้า  จัดเจียน มาแม่ 
พลูจีบต่อยอดเนียน   น่าเค้ียว 
กล่ีกล่องกระวานเขียน   มือยี่ ปุ่นเฮย 
บุหรี่ใส่กล่องเงี้ยว    ลอบให้เหลือหาญ ๚ 

๏ หมากเจียนเจ้างามปลอด พลูต่อยอดน่าเอนดู 
กระวานอิกกานพลู   บุหรี่ให้ใจเหลือหาญ 

๏ เช็ดหน้าชุบน้ำอบ  หอมตระหลบดอกดวงมาลย์ 
บังอรซ่อนใส่พาน    ส่งมาให้ไม่เว้นวัน 
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๏ เดือนสามสำเภามา  มีใบชาชาติจุหลัน 
ถ้ำคู่อยู่เคียงกัน    กับให้เห็นเป็นปฤษณา 

๏ เดือนห้าน่าร้อนจัด  เจ้าให้พัดด้ามจ้ิวมา 
เรื่องร้อนผ่อนเพทนา   เพื่อพนิดาไม่ละเลย 

๏ คำนึงถึงเดือนหก  ท่ัวทายกตามโคมเคย 
งามสุดนุชพี่เอย    ได้เห็นกันวันบูชา 

๏ เดือนแปดวันเพ็ญเจ้า  ย่อมไปเข้าพระพรรษา 
รับศีลอย่างสีกา    ด้วยเจตนาจำนงใน 

๏ เห็นนวลครวญครุ่นคิด  กำเริบจิตรวาบหวั่นไหว 
ไปได้ก็จะไป    โอบเอวอุ้มพุ่มพวงพยงุ 

๏ ยามฝนดลเดือนสิบ  เริ่มเข้าทิพย์เจ้าจะหุง 
หาของต้องการปรุง   มุ่งใจจิตรประดิดประดอย 

   ๏ เดือนสิบเอ็ดเด็ดแดด้ิน  ยามกฐินทุกวันคอย 
เห็นเรือไล่ถี่ซอย    กลอยกลับเห็นเช่นแรกสม 

๏ คิดรูปน่ารักเหลือ  คิดนุ่มเนื้อน่าเชยชม 
คิดเนตรขำค้อนคม   ผมหอมช่ืนรื่นรสคนธ์ 

๏ ฤดูเดือนสิบสอง  หญิงชายซ้องแซ่องึอล 
ขึ้นล่องท่องเท่ียวชล   ยลผ้าป่าราตรีกาล 

๏ เซงแซ่เสียงเภรี  ปานเรียมตีทรวงประหาร 
พาทย์ฆ้องก้องกงัวาล   สารดุจน้องร้องเรียกเรียม 

๏ ทุกลำลอบเล็งลักษณ์  ไม่พบภักตร์เจ้างามเสงี่ยม 
ดูไหนไม่เทียบเทียม   ร่วมรักเรียมรูปร่างรัด 

๏ เดือนยี่พิธีพญา  โยนชิงช้าชนแออัด 
สาวหนุ่มกำหนดนัด   ทัศนาแห่แลหากัน 

๏ เรียมเตร่ตรวจทุกช่อง  ไม่เห็นน้องเนื้อนวลจันทร ์
ว้าหวิ้นด้ินแดยัน    หันเห็นท่าชิงช้าโยน 

๏ เช่ียวชาญกระดานต้น  โยกเยกยลคนหกโหน 
ถือท้ายกายอ่อนโอน   โดนคิดได้ด่ังใจถวิล 
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๏ แรมค่ำร่ำไห้หวน  แห่อิศวรย่ำยามยิน 
เคยเห็นเป็นอาจิณ   ช้าหงษ์เห่เล่ห์ลมพราหมณ์ 

๏ โอมอวดสวดสำเนียง  ไม่เหมือนเสียงนางนงราม 
ล้ำเลิศเฉิดโฉมงาม   ยามเย็นเช้าเจ้าอ่านฉันท์ 

   ๏ อ่อนหวานสารเสนาะ  เพราะอักษรกลอนพาดพัน 
แจ้งเจ้ือยใจจาบัลย์   ทุกวันหวังฟงัเสียงสมร 

๏ ห้าค่ำย่ำยามปลาย  แห่นารายณ์เร่งอาวรณ ์
อยู่ใกล้จะใคร่จร    ไปรับเจ้าเคล้าคลอมา 

๏ เดือนแรมเหมือนเรียมค้าง เรื่องรักร้างแรมขนิษฐา 
แรมรสแรมพจนา    แรมเห็นหน้านิ่งนอนแรม 

บทเห่เจ้าเซ็น 
๏ ดลเดือนมหะหร่ำเจ้า  เซ็นปี ใหม่แม่ 

มะหง่นประปรานทว ี   เทวศไห้ 
ห่อนเห็นมิ่งมารศร ี   เสมอชีพ มานา 
เรียมลูบอกไล้ไล้    คู่ข้อนทรวงเซ็น ๚ 

๏ ดลเดือนเรียกมหะหร่ำ  ขึ้นสองค่ำแขกตั้งการ 
เจ้าเซ็นสิบวันวาร    ประหารอกฟกฟูมนัยน ์

๏ มหะหร่ำเรียมคอยเคร่า  ไม่เห็นเจ้าเศร้าเสียใจ 
ลูบอกโอ้อาไลย    ลาลดล้ำกำสรวลเซ็น ๚ 
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กาพย์เห่เรือ พระราชนิพนธพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 78 – 85) 

เห่ชมสวน 
๏ นาเวศคลาเคล่ือนคล้อย  ชลธาร 

ล่วงกระแสวโนทยาน   ถิ่นไม ้
เฌอเหล่าพฤกษ์ตระการ   ดวงดอก 
หอมรื่นช่ืนจิตต์ให้   นึกน้องคนงึหลังฯ 

๏ นาเวศเคล่ือนคล้อยคลา  ล่องลอยมาตามชลธาร 
ชมไม้ในอุทยาน    บานเกล่ือนกล่นหล่นเรี่ยราย 

๏ ซ้องนางนางคล่ีไว้  คิดทรามวัยเคยสรงสยาย 
กล่ินร่ำน้ำอบอาย    ไม่วายว่างห่างหอมเลย 

๏ เห็นปรางติดต้นด่ืน  เหมือนพี่ช่ืนชิดชมเชย 
จากนางส่างสุขเสบย   เลยชมปรางต่างโฉมฉาย 

๏ นางแย้มแซรมนมสวัน  พี่ถูกถันน้องยิ้มพราย 
ช่ืนชมสมสุขสบาย   วายสวาทนึกตรึกกรมเกรียม 

๏ เล็บนางอย่างเล็บน้อง  เหลืองดุจทองหาไหนเทียม 
ปัดป้องข้องข่วนเรียม   เห็นรอยติดคิดไม่หาย 

๏ ลำเจียกกลีบนวลอ่อน  เหมือนศรีสมรแม่แต่งกาย 
ผิวผ่องต้องตาชาย   หมายรักน้องปองจิตต์จง 

๏ รสสุคนธ์ส่งกล่ินกลบ  เหมือนน้ำอบโชลมองค์ 
เรือชายใกล้กาหลง   คิดโฉมยงเจ้าตามมา 

๏ กล้วยไม้พันไม้ติด  เป็นพวงพิศเพริศพรายตา 
อายอบสบนาสา    พากล่ินน้องล่องมาฤๅ 

๏ กล่ินแก้วแก้วกล่ินชัด  พระพายพัดรำเพยกระพือ 
นามแก้วดอกแก้วคือ   แก้วเนตร์พี่นี้ใช่ใคร 

๏ ดอกแก้วศรีขาวผ่อง  ไม่เหมือนน้องต้องติดใจ 
ขาวเหลืองเรืองเรื่อใส   ในแหล่งหล้าหาไหนทัน 

๏ พุทธชาดดาษด่ืนดก  กอก้านปรกประเกี่ยวพนั 
มลิดอกออกแกมกัน   หวั่นหวังนุชสุดกรมเกรียม 
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๏ พุทธชาดแกมมลิ  น้องช่างริหาไหนเทียม 
ร้อยกรองต้องจิตต์เรียม   วางให้พี่ข้างท่ีนอน 

๏ ไม้ดอกออกต่างต่าง  หลากหลายอย่างดูอรชร 
คิดความยามบังอร   เจ้าผูกไม้ให้เสียบทรวง 

๏ สาวหยุดขึ้นพันรั้ว  คิดพันพัวด้วยดอกดวง 
สาวหยุดสาวน้าวพวง   สาวหยุดหน่อยคอยพี่ชาย 

๏ ส่าเหล้าเข้าแกมด้วย  เหล้าแถมถ้วยหนึ่งเมามาย 
เมานุชสุดสวาทหมาย   ร้ายกว่าเหล้าเฝ้าทุกข์ทน 

๏ รักเร่เร่ร้างรัก   เล่ห์เรียมหักรักเร่รน 
จากน้องต้องจำจน   ผลกรรมพรากจากน้องนาง 

๏ กระฐินส่งกล่ินเกล้ียง  คิดพ่างเพียงจากจำจาง 
จำพรากจากจรทาง   ท้ิงน้องไว้ไกลกระฐิน 

๏ ซ่อนชู้รู้ซ่อนชัก  ซ่อนชายรักเรียมจากถวิล 
ชายใดในแผ่นดิน    คิดเชยน้องต้องเคืองกัน 

๏ ชมไม้มาตามทาง  ให้คนึงนางทุกวี่วัน 
พรั่นพรัน่หวั่นจิตต์ครัน   ผันพักตร์ไปไม่ลืมเลย 

๏ แม้นแม่มากับพี่  จะชวนช้ีซักชมเชย 
ยิ้มเยื้อนไม่เชือนเฉย   เลยชมเล่นเช่นเคยชมฯ 

เห่ชมนก 
๏ เรียมร่ำรำฦกน้อง   นวลสมร แม่เฮย 

เคยกระกองบังอร    อุ่นเนื้อ 
ยลเหล่าทิชากร      กกคู่ เคียงแฮ 
นึกเมื่อยามกอดเกื้อ    เกศแก้วกับกรฯ 

๏ เรียมร่ำคร่ำครวญคราง   โดยแถวทางท้องเถ่ือนพนม 
ปักษาน่าเชยชม     แซ่เสียงซร้องร้องอึงอล 

๏ โนรีสีปานชาด    งามประหลาดน่าพึงยล 
เหมือนนุชนฤมล     ห่มสีสวาดบาดตาชาย 

๏ สาลิกาจับกิ่งแก้ว   ส่งเสียงแจ้วจับโสตหมาย 
เหมือนเสียงเจ้าโฉมฉาย    พริ้งไพเราะเสนาะกรรณ์ 
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๏ พิราบพิลาปร่ำ   เหมือนน้องคร่ำครวญจาบัลย์ 
จากพรากเหมือนพรากขวัญ   เนตร์พี่ไว้ให้เกรียมกรอม 

๏ นามนกช่ือรังนาน  เหมือนรักราญนานถนอม 
นางนวลนึกนวลจอม   กรอมจิตต์ตรึกนึกนวลนาง 

๏ เบญวรรณวันจากเจ้า  กำศรดเศร้าแทบวายวาง 
เค้าโมงโมงใดนาง    จักคืนแอบแนบนิทรา 

๏ ดอกบัวดุจบัวเจ้า  เคล้นคลึงเคล้าเต้าบุษบา 
นกแก้วด่ังแก้วตา    มาราร้างห่างสมศรี 

๏ สัตวาวานไต่เต้า  ไปแจ้งเจ้าเรียมทุกข์ทวี 
ห่อนเห็นนกพาที     รอบอกดังพังดวงแดฯ 
 

เห่ชมไม้ 
๏ แสนถวิลหวั่นหวั่นด้วย  วนิดา 

พลางระเมียรพฤกษา   ช่อช้อย 
เรียงรุ่นรุกขผกา    ดอกดก 
ไปบส่างโศกสร้อย   สุดว้างอาดูรฯ 

๏ เฌอปรางเปรียบปรางเจ้า หอมรสเร้ารื่นรวยริน 
สลัดใดไยยุพินทร    สลัดได้ให้อาวรณ์ 

๏ สท้อนสท้อนทรวง  ทุกข์ระลวงแทบม้วยมรณ์ 
กระทุ่มดังทุ่มกร    ดีอกร่ำคร่ำครวญศัลย์ 

๏ ศุกกรมไปกรมสุข  กรมแต่ทุกข์ทุกวี่วัน 
ต้นโสกเหมือนเรียมศัลย์   โศรกสอื้นกลืนน้ำตา 

๏ รักป่ามาช่ือพ้อง  กับรักน้องนงค์พงา 
สลาลิงเล่ห์สลา    น้องเจียนไว้ให้พี่ชาย 

๏ ไม้เกตเหมือนเกศเจ้า  กล่ินรุ่งเร้าอวนอบอาย 
ขานางอย่างน้องกราย   ย่างเย้ืองกรีดจริตทำ 

๏ ระกำหนามระกะ  เหมือนอุระเรียมระกำ 
ไม้จากเหมือนจากจำ   เพราะจากเจ้าเฝ้าทุกข์ทน 
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๏ ชงโคคิดคู่ชงฆ์   โฉมอนงค์นฤมล 
นางแย้มดุจเรียมยล   น้องแย้มยิ้มพริ้มพรายงาม 

๏ ลำดวนหวนหอมช่ืน  เหมือนรสรื่นนุชนงราม 
นมสวันเล่ห์บัวกาม   บงกชเจ้าลำเภาพาน 

๏ กระฐินกล่ินหอมกลบ  เช่นน้ำอบสุดามาลย์ 
อินทนินกล่ินตระการ   เช่นเกศเจ้าเคล้าสุวคนธ์ 

๏ พิกุลฉุนกล่ินช่ืน  รวยระรืน่ช่ืนกระมล 
หล่นกลาดดาษภูวดล   กลส่ันไว้ให้เรียมชมฯ 

เห่ชมโฉม 
๏ ยลพักตร์ผิวผ่องเพี้ยง  ศศิธร 

สบเนตร์ยิ่งคมศร    บาดซ้ำ 
๏ ฟังเสียงสุดอาวรณ์  หวังสวาท 

งามท่วนล้วนลักษณ์ล้ำ   แหล่งหล้าหาไหน 
๏ ยลพักตร์ผิวผ่องผุด  งามบริสุทธิ์เล่ห์จันทร 

สบเนตรเนตรยิ่งศร   รอนจิตซ้ำล้ำเหลือคม 
๏ พิศขนงวงดังวาด  นาสิกผาดพองามสม 

พิศปรางปรางน่าชม   ปรางทองเปรียบไม่เทียบทัน 
๏ พิศโอฐโอฐแฉล้ม  ยามยิ้มแย้มเห็นรายฟัน 

ดำขลับยับเป็นมัน   ผันพักตร์เอื้อนเอื้อนอายองค์ 
๏ พิศกรรณกรรณบางเรียบ งามทัดเทียบกลีบบุษบง 

พิศศอศอรหง    ทรงงามสรรพรับอังษา 
๏ พิศถันถันเต่งต้ัง  งามดุจดังประทุมมา 

คล้ายคล้ายนัยนา    น่าใคร่ต้องลองเลียมลวน 
๏ พิศกรอ่อนโอนหยัด  งามนิ้วทัศนขานวล 

กรีดกรายชายกระบวน   ชวนจิตต์พี่นี้มาดหมาย 
๏ เอวอ่อนท่อนเพลากลม  สูงต่ำสมพอควรกาย 

ผิวผ่องดังทองพราย   สายสุดสวาทบาดตาเรียม 
๏ พิศพักตร์ตลอดบาท  งามผุดผาดหาไหนเทียม 

ขอต้องน้องอายเหนียม   เรียมรักเจ้าเท่าซีวี 
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๏ กล่าวคำซ้ำอ่อนหวาน  เพราะเปรียบปรานเพลงดนตรี 
เสนาะเสียงเจ้าพาที   จับจิตต์จงปลงฤทัย 

๏ พี่มั่นพี่หมายมาด  คิดหวังสวาทจำนงใน 
แม้นได้เจ้าทรามวัย   ไม่เหินห่างจางรักเลยฯ 
 

 
 
 
  



284 

 

กาพย์เห่เรือ พระนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 89 – 112) 
เห่ชมกระบวนเรือ 

๏ ปางเสด็จประเวศห้วง  ชลธี 
ทรงมหาจักรี    เกียรติก้อง 
พรั่งพร้อมยุทธนาว ี   แหนแห่ 
เสียงอธึกท่ัวท้อง    ถิ่นด้าวอ่าวสยาม ฯ 

๏ พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามสดศรี 
มหาจักรีมี    เกียรติก้องท้องสาคร 

๏ นาวาวรายุทธ   อุตลุดแลสลอน 
แห่ห้อมจอมนคร    ราวจะรอนริปูเปลือง 

๏ ธงทิวปลิวระยับ  สีสลับขับแดงเหลือง 
อันธงพระทรงเมือง   เหลืองอร่ามดูงามตา 

๏ ธงตรามหาราช   ผ่องผุดผาดในเวหา 
รูปครุฑะราชา    อ้าปีกกว้างท่าทางบิน 

๏ ธงแดงดังแสงชาด  ลายช้างกาจก่องกายิน 
บอกตรงธงแผ่นดิน   ถิ่นสยามอันงามงอน 

   ๏ จักรีนารีราช   ทิพอาสน์องค์ภูธร 
สง่าราวอาภรณ์    เพื่อประดับทัพเรือไทย 

๏ ใหญ่กว่านาวาสรรพ  ในกองทัพพหลไกร 
บรรดานาวาไทย    ในบัดนี้ไม่มีทัน 

๏ ปืนไฟใหญ่ประเภท  ส่ีนิ้วเศษสุดแขงขัน 
สามารถอาจเหียนหัน   ผันหน้าสู้ศัตรูแรง 

๏ อีกศรหกปอนด์หนัก  ก็พร้อมพรักศักดิ์กำแหง 
เตรียมอยู่สู้ศึกแขง   แย้งยื้อยุทธ์สุดกำลัง 

๏ พาลีรั้งทวีป   รีบแล่นตามงามเงื่อนขลัง 
เรือปืนยืนยุทธ์ยัง    ดังกระบี่พาลีหาญ 
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๏ เรือแรงกำแหงยุทธ  มกุฎราชะกุมาร 
คอยสู้ศัตรูพาล    ผู้ยื้อยุดมกุฎไทย 

๏ สุครีพครองเมืองศรี  สุรนาวีมุ่งชิงไชย 
เรือปืนยืนยุทธไกร   เหมือนพญาพานะเรนทร ์

๏ สุริยมณฑลกล้า  นาวากาจลาดตระเวน 
หาญต่อบ่รอเกณฑ์   สอึกสู้ริปูรอญ 

๏ เรือเสือทยานชล  พิฆาฏพลริปูสยอน 
กั่นกล้าในสาคร    บ่ย่อหย่อนยุทธนา 

๏ เรือเสือคำรนสินธุ์  พิฆาฏภินอริผลา 
จู่โจมและโถมถา    กล้าประยุทธ์จนสุดแรง 

   ๏ อีกเรือตอร์ปิโด  วิ่งโร่รี่ฝีเท้าแขง 
ว่องไวไล่ย้อนแย้ง    ยักย้ายลอดดอดเอาไชย 

๏ กระบวนล้วนแล่นล่อง  ไปแทบท้องชลาไลย 
อธึกดูคึกใจ    จิตจักสู้ศัตรูพาล ฯ 

เห่ชมพระนคร 

๏ ล่องลอยในน่านน้ำ  เจ้าพญา 
จากเทพนครคลา    คลาดเต้า 
ชมวังสพรั่งปรา    สาทรัตน์ 
ชมนครเขตต์เค้า    เงื่อนแม้นเมืองราม ฯ 

๏ ล่องลอยในน่านน้ำ  วิเศษลำเจ้าพญา 
จากกรุงเทพมหา    นครราชะธาน ี

๏ ค่อยเล่ือนเคล่ือนนาวา  จากน่าท่าวาสุกรี 
ใช้จักรล่องนที    นาวีเรื่อยเฉื่อยตามลม 

๏ เหลือบแลชะแง้พิศ  ดูดุสิตวนารมย์ 
เคยเท่ียวลดเล้ียวชม   ดมบุบผาสารพรรณ 

๏ ชมวังดังวิมาน   ถิ่นสถานมัฆวัน 
เพลินพิศไพจิตรสรร   พะงามเนตรวิเศษชม 
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๏ สล้างปรางมหันต์  อนันตสมาคม 
อัมพรสถานสม    เป็นสถานพิมานอินทร์ 

   ๏ สถานวิมานเมฆ  เอกอาสน์โอ่ท้าวโกสินทร์ 
อภิเษกดุสิตภิญ    โญยศยงองค์ภูบาล 

๏ ตำหนักสำนักตา  จิตรลดาระโหฐาน 
ท่ีพระอวตาร    สำราญรมย์ภิรมยา 

๏ สะพรั่งวังอนุช   ผู้ทรงสุดเสนหา 
ปารุสก์สุดเพลินตา   สวนกุหลาบปลาบปล้ืมใจ 

๏ ตำหนักพระชนน ี  มีนามว่าพญาไทย 
อยู่ทางบ่ห่างไกล    ใกล้ดุสิตวนาภา 

๏ นาวาผ่านนิเวศน์  พระทรงเดชจอมประชา 
พินิจพิศเพลินตา    ตระการตรูดูเลิศดี 

๏ สล้างปรางค์ปราสาท  ประกอบมาศมณีศรี 
ระยับจับระพ ี    สีสว่างกลางอัมพร 

๏ ปราสาทราชะฐาน  อวตารสโมสร 
ยงยอดสอดสลอน   ยอนยั่วฟ้าน่านิยม 

๏ จักรีพระท่ีนั่ง   สามยอดต้ังตรูตาชม 
สำราญสถานสม    สถิตย์ถ่ินปิ่นนรา 

๏ ดุสิตปราสาทต้ัง  พระมนงงคะศิลา 
พิมานรัถยา    อุดมอาสน์ราชะฐาน 

๏ มณเฑียรเสถียรศักดิ์  จักรพรรดิพิมาน 
เคียงใกล้คือไพศาล   ทักษิณท่ีสุขาลัย 

   ๏ ฝ่ายน่าสง่าส้ิน   อมรินทร์วินิจฉัย 
พระโรงภูวนัย    ธประศาสน์ราชะการ 

๏ อารามวัดพระศรี  รัตนศาสดาคาร 
มงคลมหาสถาน    ปูชนีย์ท่ีนิยม 

๏ อันกรุงรุง่เรืองกิตต์ิ  ท่ีสถิตย์พิโรดม 
เลิศล้วนชวนจิตชม   สมเกียรติ์เล่ืองเมืองสยาม 
 



287 

 

๏ ถนนสถลมารค   อีกคลองหลากล้วนแลงาม 
รุ่งเรืองดังเมืองราม   จักรพรรดิฉัตรสากล ฯ 
 

เห่ชมทางไปปากน้ำ 
๏ แล่นเรือมาแช่มช้า  ตามกระแส 

แลเหลือบเหลียวหลังแล   ไฝ่บ้าน 
ใจโยนประหนึ่งแพ   โดนคล่ืน 
ลมเฉ่ือยระเรื่อยสร้าน   จิตเศร้าหาศรี ฯ 

๏ เรือ่ยเรื่อยเรือลอยลำ  ตามสายน้ำถูกกระแส 
แลเหลือบเหลียวหลังแล   ไฝ่ถึงบ้านสร้านโศกใจ 

๏ เรือนแพแลสพรั่ง  คล่ืนโดนฝ่ังก็กวัดไกว 
แพโยนโยนเหมือนใจ   เรียมผู้ไฝ่ถึงเคหา 

๏ ผ่านหน้าวัดอรุณ  เคยทำบุญญะบูชา 
ขอบุญการุญพา    ให้ข้าสมอารมณ์หวัง 

   ๏ ขออย่าให้ข้าศึก  ผู้พิลึกกาจกำลัง 
สามารถอาจภินพัง   พระปรางค์ศรีธานีไทย 

๏ ผ่านทางบางคอแหลม  ช่ือบางแนมเหน็บดวงใจ 
แหลมหลักจักหาไหน   เหมือนแหลมคำเจ้าร่ำวอน 

๏ ปากลัดตัดวิถี   ทางนทีสู่สาคร 
วานลัดตัดทางจร    ดลสู่เจ้าตัดเศร้าใจ 

๏ ยามมองช่องนนทรีย ์  เห็นธานีอยู่ไกล ๆ 
หลังคาเคหาใน    นครยวนชวนจิตผัน 

๏ เห็นเสาวิทยุเด่น  เป็นของเลิศประเสริฐครัน 
ถนัดอัศจรรย์    พูดกันได้ไม่มีสาย 

๏ ดูราวกับสองจิต  มิตรต่อมิตรคิดเหมือนหมาย 
เหมือนตารักตาชาย   ตาเห็นรักประจักษ์ใจ 

๏ ผ่านป้อมเสือซ่อนเล็บ  นึกน่าเจ็บดวงหทัย 
โบราณท่านต้ังไว้    ให้เล็งเหมาะจำเภาะดี 
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๏ ยิงเป้งเผงกลางน้ำ  ไม่ผิดลำถูกนาวี 
อนิจจามาบัดนี้    ป้อมปรักแลหักพัง 

๏ ผีเส้ือสมุทป้อม   หนึ่งนัน้ย่อมดูแขงขลัง 
ยิงปืนครั่นครืนดัง    คำนับองค์พระทรงศร 

๏ สมุทเจดีย์   บูชนีย์ประนมกร 
เอี่ยมโอ่สโมสร    กลางวิมลชลธาร 

   ๏ นาวามายั้งหยุด  ยังสมุทปราการ 
ดูเมืองรุ่งเรืองร้าน   ตลาดของท่ีต้องใจ 

๏ เรือรอพอเวลา   น้ำขึ้นมามากพอไป 
ก็เล่ือนเคล่ือนคลาไคล   ไปสู่ท้องทเลลม 

๏ ลมเฉ่ือยเรื่อย ๆ พา  กล่ินบุบผามารวยรมย์ 
รื่นรวยราวมวยผม   ท่ีเคยดมชมช่ืนใจ 

๏ ลมพัดไม่จัดจ้าน  พอประมาณไม่แรงไป 
เหมือนยามเจ้าทรามไวย   พัดรำเพยเชยฤดี 

๏ อากาศสอาดโปร่ง  สบายโล่งกลางวารี 
แต่จิตคิดถึงศรี    จิตจ่ึงเหงาเศร้าอาดูร ฯ  

 
เห่ชมปลา 

๏ ฝูงปลาดาดาษท้อง  ทะเลหลวง 
ดูชาติมัตสยาปวง    คู่เคล้า 
ยิ่งดูยิ่งโทรมทรวง   แสนโศก 
โอ้คะนึงถึงเจ้า    จิตว้าเหว่ถวิล 

๏ ฝูงปลาดูดาดาษ  ว่ายเกล่ือนกลาดทะเลหลวง 
ดูชาติมัตสยาปวง    เคียงคู่เคล้าเย้ายวนเชย 

   ๏ ยิ่งแลชะแง้พิศ   ยิ่งเศร้าจิตนิจจาเอ๋ย 
ราวปลามาแสร้งเย้ย   ให้เรียมเศร้าเหงาวิญญา 

๏ ปลาทูช่ือดูชวน  หวลคำนึงถึงเคหา 
คำนึงถึงแก้วตา    พธูน้อยผู้กลอยใจ 
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๏ กุเราเย้ายวนจิต  คิดถึงมิตร์ชิดหทัย 
เราอยู่คู่พิสมัย    เราท้ังสองครองคู่กัน 

๏ เนื้ออ่อนอ่อนแต่ช่ือ  ฤๅเปรียบเนื้อนางสวรรค์ 
นวลจันทร์ช่ือนวลจันทร์   ไม่นวลเท่าเจ้านวลแข 

๏ กะพงเปรียบพงชัฏ  อันแออัดในดวงแด 
ห่างเจ้าเฝ้าท้อแท้    เหมือนบุงพงดงหน่ายหนาม 

๏ โลมามาว่ายล่อ  พอเห็นได้ใต้น้ำงาม 
วานมาหานงราม    ทรามสงวนชวนนางมา 

๏ ตาเดียวลดเล้ียวล้ี  ก็ยังดีกว่าพี่ยา 
เริศร้างห่างแก้วตา   สองตาแลแพ้ตาเดียว 

๏ ฉลาดตะกลามเหลือ  ว่ายตามเรือรวดเร็วเจียว 
ดูคล้ายชายช่างเกี้ยว   เท่ียวคอยมองหาช่องเชย 

๏ ฉลามอันหยามหยาบ  เสียทีราบละเจ้าเอ๋ย 
น้องเราเจ้าคงเฉย    มิให้ชู้ชิงคู่ครอง 

๏ นางนวลนกทะเล  บินร่อนเร่เหหันมอง 
นางนวลเปรียบนวลน้อง   นกฤๅเท่าเจ้านวลใย 

   ๏ ดูนกแสนฉลาด  เหมือนอากาศะยานไคล 
ร่อนเร่เหหันไป    เท่ียวตรวจดูหมู่อรี 

๏ เปรียบปลาเหมือนเรือดำ เดินใต้น้ำสาครศรี 
แล่นลอดดอดมาตี   เรือลำใหญ่ได้บางครา 

๏ นางนวลบินลอยล่อง  มองถนัดมัตสยา 
ไวเจียวเฉี่ยวโฉบปลา   ไปกินเล่นเป็นอาหาร 

๏ ดูนกฉกโฉบปลา  ก็เหมือนอากาศะยาน 
สามารถอาจสังหาร   เรือใต้น้ำระยำไป 

๏ อ้านกวิหคหาญ  เราขอวานบ้างเป็นไร 
ช่วยถือหนังสือไป    ถึงเรือนเจ้าเยาวพา 

๏ พิราบเขาเล้ียงไว้  เขาก็ใช้ถือสารา 
นางนวลชวนเชิญมา   เป็นทูตาถึงนวลเชย 
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๏ กระไรช่างใจดำ  ไม่ฟังคำเราบ้างเลย 
แดดจ้านิจจาเอ๋ย    เหมือนเพลิงรุมสุมอกกรม 

๏ คำนึงถึงเจ้าพี่   ราวไฟจ้ีจ่ออารมณ์ 
เริศร้างห่างเหินชม   ว้าเหว่จิตคิดถวิล ฯ 

 
เห่ชมชายทะเล 

๏ สีชังชังช่ือแล้ว   อย่าชัง 
อย่าโกรธพี่จริงจัง    จิตข้อง 
ตัวไกลจิตก็ยัง    เนาแนบ 
เสน่ห์สนิทน้อง    นิจโอ้อาดูรฯ 

๏ สีชังชังแต่ช่ือ   เกาะนั้นฤๅจะชังใคร 
ขอแต่แม่ดวงใจ    อย่าชังชิงพี่จริงจัง 

๏ ตัวไกลใจพี่อยู่   เป็นคู่น้องครองยืนยัง 
ห่างเจ้าเฝ้าแลหลัง   ต้ังใจติดมิตร์สมาน 

๏ บางพระนึกถึงพระ  บูชนีย์ท่ีสักการ 
แต่งต้ังยังสถาน    แทบหัวนอนขอพรครอง 

๏ ผ่านทางบางปลาสร้อย  จิตละห้อยละเห่ียหมอง 
นึกสร้อยสายเพชร์ทอง   คล้องศอเจ้าเย้ากะมล 

๏ บางนี้บุรีงาม   อันออกนามว่าเมืองชล 
แลท้องทะเลวน    ชลนัยน์ไหลลงธาร 

๏ อ่างหินนึกอ่างหิน  ท่ียุพินเคยสนาน 
โอ้ว่ายุพาพาล    จะอ้างว้างริมอ่างหิน 

๏ เรือผ่านเกาะกระดาษ  แม้สามารถจะพังภิน 
จะเขียนสาราจิน    ตนาส่งถึงนงเยาว์ 

๏ ถึงอ่าวพุดซาวัน  ริกริกส่ันสิอกเรา 
คิดถึงพุดซาเจ้า    เคยเก็บไว้ให้พี่ยา 

๏ คลุกพริกกับเกลือด ี  ไว้ให้พี่จ้ิมพุดซา 
เสร็จงานกลับบ้านมา   พอได้ล้ิมชิมชอบใจ 
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๏ ครั้นถึงทุ่งไก่เต้ีย  ยิ่งละเห่ียละห้อยใจ 
นึกยามเจ้าทรายไวย   ปรุงแกงไก่ให้พี่กิน 

   ๏ เดินผ่านร้านดอกไม้  ก็ยิ่งไฝ่ใจถวิล 
เคยชวนโฉมยุพิน    ชมดอกไม้ท่ีในสวน 

๏ เกาะยอเหมือนยอเจ้า  ยุพเยาว์อนงค์นวล 
แสร้งยอบ่มิควร    เพราะนิ่มเนื้อเหลือเลิศชม 

๏ เข้าถึงสัตะหบี   รีบหลบล้ีหนีคล่ืนลม 
นึกยามเจ้าทรามชม   จัดผ้าจีบลงหีบน้อย 

๏ ขบวนเรือประพาศ  ดูดาดาษกลาดเกล่ือนลอย 
ขึงขังดังหนึ่งคอย    จะต่อสู้ศัตรูผลา 

๏ จอดห้อมล้อมเป็นวง  รอบเรือองค์พระราชา 
ดูเหมือนเดือนสง่า   อยู่ท่ามกลางหว่างหมู่ดาว 

๏ ดูพลางทางรำพึง  นิ่งคำนึงถึงเนื้อขาว 
นึกนึกรู้สึกราว    ไปงานศึกพิลึกใจ 

๏ แม้มีศึกสงคราม  ถึงสยามในวันใด 
จำพรากจากทรามไวย   ไปต่อสู้ศัตรูพาล 

๏ เกิดมาเป็นชาวไทย  ต้องทำใจเป็นทหาร 
รักเจ้าเยาวมาลย์    ก็จำหักรักรีบไป 

๏ จะยอมให้ไพรี   เหยียบย่ำยีแผ่นดินไทย 
เช่นนั้นสิจัญไร    ไม่รักชาติศาสนา 

๏ เพราะรักประจักษ์จริง  จ่ึงต้องท้ิงเจ้าแก้วตา 
จงรักภักดีมา    อาสาต้านราญริปู ฯ 

 
เห่ครวญ 

๏ รอนรอนอ่อนอกโอ ้  อัษฎงคต์ 
สุริยพระมืดลง    หมดแล้ว 
ยามมืดชืดเย็นองค์   วายุพัด 
ยิ่งตรึกนึกถึงแก้ว    พี่เศร้าทรวงศัลย์ ฯ 
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๏ รอนรอนอ่อนอัษฎงคต์  ตะวันลงลับเหล่ียมผา 
มืดมลสนธยา    พามืดมัวทั่วดวงใจ 

๏ ชะแง้แลเทือกเขา  เป็นเงาเงาอยู่รำไร 
รำพึงคะนงึไป    ชวนให้นึกถึงตึกราม 

๏ ตึกแถวเป็นแนวข้าง  ถนนทางนครงาม 
สว่างกระจ่างวาม    ด้วยไฟฟ้าอ่าเอี่ยมแสง 

๏ อีกตามถนนหลวง  ไฟฟ้าดวงรุง่เรืองแรง 
สว่างกระจ่างแจ้ง    แสงสว่างราวกลางวัน 

๏ ยามเย็นเคยเห็นคน  ขึ้นรถยนต์ขับอวดกัน 
นารีท่ีคมสัน    ต่างขันแข่งแต่งยวนชาย 

๏ ผ้าม่วงสีช่วงโชติ  เหลืองแดงโรจนสีหลากหลาย 
เส้ือแพรแลดอกลาย   ผ้าแพรห่มล้วนสมสรวย 

๏ หน้านวลนวลแต่น้อย  แช่มช้อยสมกับผมมวย 
อาภรณ์ซ้อนแซมด้วย   แวววับวับพอจับตา 

   ๏ ดูใครไม่ช่ืนจิต   เท่ามิ่งมิตร์วนิดา 
ดูพลางทางจับตา    ชายตารักชักตาชม 

๏ ตาดำขำแก้วพี่   พอสมดีกับสีผม 
ฟันขาวดูราวชม    แก้วมุกดาน่ายินดี 

๏ หนังสือฤๅเจ้ารู้   พอควรอยู่แก่สัตรี 
ประเสริฐเลิศนารี    เจ้าไม่ท้ิงส่ิงท่ีควร 

๏ กิจการในบ้านช่อง  เจ้าช่ำชองส้ินท้ังมวล 
ทุกส่ิงยอดหญิงล้วน   จะขยันหมั่นการงาน 

๏ ไม่เหมือนหญิงบางคน  สาละวนไม่เข้าการ 
มัวมุ่งยุ่งแต่งสาร    จนลืมงานการบ้านเรือน 

๏ สำแดงแต่วิชา   หนังสือบ้าจนแชเชือน 
ยุ่งนักชักฟั่นเฟือน   ฟุ้งสร้านไปจนไร้ผัว 

๏ น้องพี่สิฉลาด   แสนสามารถในการครัว 
ช่างชวนและยวนยั่ว   ให้พี่ชิมล้ิมอาหาร ฯ 
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เห่ชมเคร่ืองว่าง 
๏ เข้าต้มอมรสเปรี้ยว  เค็มปน 

เนื้อนกนุ่มระคน    ผักเคล้า 
ร้อนร้อนตักหลายหน   ห่อนเบ่ือ 
รสหลาก ๆ รสเร้า   เร่งให้ใฝ่กิน ฯ 

๏ เข้าต้มอมรสเปรี้ยว  ดีจริงเจียวเปรี้ยวเค็มปน 
เนื้อนกนุ่มระคน    ปนผักเคล้ารสเข้าที 

๏ เข้าต้มเนื้อโคกล้ัว  ปนถั่วเขียวกลมเกลียวดี 
มันเทศวิเศษมี    รสโอชาแสนน่ากิน 

๏ สาคูเม็ดใหญ่กลม  แทนเข้าต้มสมถวิล 
รสยวนชวนให้กิน    ส้ินท้ังหมดรสเหลือแหลม 

๏ ขนมจีบเจ้าช่างทำ  ท้ังน้ำพริกมะมาดแกม 
มะเฟืองเป็นเครื่องแกล้ม   รสเหน็บแนมแช่มชูกัน 

๏ ขนมเบ้ืองญวนใหม่  ประกอบไส้วิเศษสรร 
ทอดกรอบชอบกินมัน   เค้ียวกรอบ ๆ ชวนชอบใจ 

๏ หมูแนมแกมเครื่องเรี่ยม หอมกระเทียมผักชีใหม่ 
พริกแดงแซงสอดไว ้   ใบทองหลางวางช้ินหมู 

๏ เมื่ยงคำน้ำลายสอ  เมี่ยงสมอเมี่ยงปลาทู 
เข้าคลุก ๆ ไก่หมู    น้ำพริกกล้ัวทั่วโอชา 

๏ เข้าตังกรอบถนัด  น้ำพริกผัดละเลงทา 
เข้าตังปิ้งใหม่มา    จ้ิมน่าต้ังท้ังเค็มมัน 

๏ อีกท้ังขนมเบ้ือง  เครื่องช่างเคล้าเข้าเหมาะกัน 
ละเลงเก่งเหลือสรร   ชูโอชาไม่ลาลด 

๏ แกงไก่ใส่เครื่องถม  คลุกขนมจีนแป้งสด 
เข้ามันมันแกมรส    ส้มตำเปรี้ยวชวนเค้ียวกิน 

   ๏ ลูกไม้ใส่โถแก้ว   ล้วนเลิศแล้วสมใจจินต์ 
สารพัดจัดให้กิน    เสมอได้ไม่ขัดขวาง 

๏ ท้ังหมดรสอาหาร  เปรี้ยวเค็มหวานไม่จืดจาง 
รสเหมาะเพราะมือนาง   แก้วพี่เคล้าเย้ายวนใจ ฯ 
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เห่ครวญถึงหนังสือ 
๏ เงียบเหงาเปล่าอกโอ้  อกครวญ 

หยิบสมุดชุดชวน    อ่านบ้าง 
นอนอ่านอ่านยิง่หวล   ใจโศก 
น้องพี่เคยเคียงข้าง   ช่วยชี้ชวนหัวฯ 

๏ เงียบเหงาเปล่าอกหมอง คิดถึงน้องหมองวิญญา 
จ่ึงหยิบหนังสือมา   แก้รำคาญอ่านเรื่อยไป 

๏ อ่าน ๆ รำคาญฮือ  แบบหนังสือสมัยใหม่ 
อย่างเราไม่เข้าใจ    ภาษาไทยเขาไม่เขียน 

๏ ภาษาสมัยใหม่   ของถูกใจพวกนักเรียน 
อ่านนักชักวิงเวียน   เขาช่างเพียรเสียจริงจัง 

๏ แบบเก๋เขวภาษา  สมมตว่าแบบฝรั่ง 
อ่านเบ่ือเหลือกำลัง   ฟังไมไ่ด้คล่ืนไส้เหลือ 

๏ อ่านไปไม่ได้เรื่อง  ชักชวนเคืองเครื่องให้เบื่อ 
แต่งกันแสนฟั่นเฝือ   อย่างภาษาบ้าน้ำลาย 

   ๏ โอ้ว่าภาษาไทย   ช่างกระไรจวนฉิบหาย 
คนไทยไพล่กลับกลาย   เป็นโซ็ดบ้าน่าบัดสี 

๏ หนังสือฤๅหวังอ่าน  แก้รำคาญได้สักที 
ยิ่งอ่านดาลฤดี    เลยต้องขว้างกลางสาคร 

๏ ลองหามาอ่านใหม่  พะเอินได้เปนบทกลอน 
สมมตบทละคอน    ขึ้นช่ือเสียงเฉวียงไว 

๏ พุทโธ่โอ้ใจหาย   เราเคราะห์ร้ายนี่กระไร 
จบหมดบทกลอนไทย   ไม่เป็นส่ำระยำมัง 

๏ ท้ังมวลล้วนเหลวแหลก  ทุกแพนกอนิจจัง 
เรื่องเป่ือยเล้ือยรุงรัง   ท้ังถ้อยคำซ้ำหยาบคาย 

๏ กลับหันหาเรื่องดี  ท่ีเอาไว้ใกล้ ๆ กาย 
อ่านให้ใจสบาย    หายง่วงเหงาเศร้ากระมล ฯ 
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เห่เร่ืองนางสีดา 
๏ แถลงปางนางแน่งน้อย  สีดา 

ถูกยักษ์อัประลักษณ์พา   ห่างห้อง 
พระรามพระโกรธา   ยักษ์โหด 
พระจ่ึงยกพลก้อง    กึกเข้าไปรอญ ฯ 

๏ กล่าวปางนางสีดา  ถูกพญาทศศีรษ์ 
ลักพาไปธานี    จ่ึงเกิดศึกพิลึกหาญ 

   ๏ เหตุสุรปนขา   บ้ากามาแสนสามาญ 
มุ่งพระอวตาร    ให้เปน็ผัวเพื่อตัวครอง 

๏ เสแสร้งจำแลงกาย  ให้เฉิดฉายนวลลออง 
ไปเกี้ยวเล้ียวลดลอง   พรากพธูผู้เคียงกัน 

๏ พระองค์ผู้ทรงศักดิ์  ไม่จงรักด้วยกับมัน 
หญิงช่ัวมั่วโมหัน    มันจะพาเสียราศี 

๏ นางยักษ์เข้าหักหาญ  ราญสีดายอดนารี 
น้องรักพระจักร ี    จ่ึงบำราบปราบนางมาร 

๏ พระตัดจมูกมัน  อีกท้ังฟันหูแหลกลาญ 
ทาสาแสนสามาญ   ก็รีบรี่หลีกหนีไป 

๏ ไปชวนท้ังทูษณ์ขร  มาราญรอนภูวนัย 
ยักษาปราชัย    ไม่ทนพระบารม ี

๏ เดือดดาลนางมารบ้า  วิ่งไปหาทศศีรษ์ 
กลอกกลับแสนอัปรี   สาระแนยุแหย่ไป 

๏ ท้าวยักษ์ได้ฟังความ  เหมือนไฟกามจ่อจ้ีใจ 
ให้คิดพิสมัย    ไฝ่อนงค์องค์สีดา 

๏ ใช้มารีจจำแลง   แปลงเป็นกวางร่างโสภา 
พอพบประสบตา    สีดาเจ้าเฝ้าถวิล 

๏ ทูลวอนชอ้อนง้อ  ต่อสมเด็จพระจักริน 
จนองค์พงษ์นรนิทร ์   พระเกรงน้องจะหมองหมาง 

   ๏ จับศรสุรพล   เสด็จด้นไปตามกวาง 
ให้ลักษมณ์พักอยู่พลาง   เป็นผู้เฝ้าเจ้าสีดา 
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๏ มารีจครั้นถูกศร  ทำเสียงอ่อนด้วยมารยา 
เรียกลักษมณ์อนุชา   มาช่วยพี่ท่ีในพง 

๏ ยุพินยินเสียงมัน  ให้สำคัญเคลือบแคลงหลง 
ใช้ลักษมณ์รีบสู่ดง   ช่วงองค์พระอวตาร 

๏ ครานั้นทศศีรษ์  จ่ึงได้ทีเหมือนใจพาล 
เข้ามาหานงคราญ   จำแลงร่างอย่างโยคี 

๏ กล่าวคำร่ำเกล้ียกล่อม  นางไม่ยอมฟงัวาที 
  พูดไปไม่ใยดี    พิษเพลิงกามยิ่งลามลน 
   ๏ ยิ่งขัดยิ่งกลัดกลุ้ม  เข้าโอบอุ้มนฤมล 

พาล่องฟ้องเวหน     สู่ลงกาธานีมาร 
๏ พระรามกลับศาลา    ไม่เห็นหน้ายอดสงสาร 

องค์พระอวตาร      ก็แสนโศกวิโยคนาง 
๏ ชวนพระอนุชา    รีบลีลาในเถ่ือนทาง 

เดิรพลางแลครวญพลาง     จนประสพพบพานร 
๏ ช่วยลูกพระอาทิตย์    รณชิตชิงนคร 

กำแหงพระแผลงศร     ต้องพาลีชีวีลาญ 
๏ สุครีพจ่ึงจัดพล    พร้อมพหลพลทวยหาญ 

เพื่อพระอวตาร      ผลาญขุนราพณ์ปราบลงกา 
๏ เกิดศึกพิลึกเดช   ก็เพราะเหตุด้วยสีดา 

ชิงรักชักชวนพา     ให้พระยุทธ์สุดเริงรณ 
๏ ยุทธ์แย้งแย่งสีดา    ยังอุสาห์ยอมเสียชนม์ 

แย่งดินถิ่นฤกล     ฤๅจะห่วงหวงชีวันฯ 
 

เห่เร่ืองพระร่วง 
๏ นึกถึงพระร่วงเจ้า  จอมไทย 

แค้นพวกขอมจัญไร   โหดห้าว 
ทะนงคิดจงใจ    กู้ชาติ 
กระเด่ืองเดชะท้าว   ร่วงผู้ผดุงเสียม ฯ 
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๏ นึกถึงพระร่วงเจ้า  ผู้ผ่านเผ่าประชาไทย 
ดำรงทรงราชัย    ในละโว้โอ่เอี่ยมงาม 

๏ ค่ังแค้นขอมอัปรี  มันกดข่ีชาวสยาม 
จะคิดทำสงคราม    ฤๅก็อ่อนหย่อนแรงพล 

๏ พระจ่ึงคิดอุบาย  และยักย้ายด้วยเล่ห์กล 
เอาเปรียบทุรชน    ด้วยว่องไวใช้ปรีชา 

๏ จักไม้สานชลอม  รูปกลมกล่อมเอาชันยา 
จ่ึงตักเอาน้ำมา    สำเร็จได้ดังใจจินต์ 

๏ ความรู้ถึงภูธร   นครขอมจอมนรินทร ์
จ่ึงใช้ให้โยธิน    กรีธาทัพมาจับตัว 

   ๏ พระร่วงแสร้งหลบไป  เดโชไชยคิดว่ากลัว 
โมหันอันมืดมัว    ไม่เข้าใจในอุบาย 

๏ เช่ือฤทธิ์อิทธิ์กำแหง  จ่ึงปลอมแปลงจำแลงกาย 
จำนงจงใจหมาย    ไปสังหารผลาญเจ้าไทย 

๏ ด่วนไปให้ล้ีลับ   ดูราวกับดำดินไป 
ถึงกรุงสุโขทัย    เข้าสถานลานอาราม 

๏ พบพระรูปหนึ่งไซร ้  ขอมจัญไรไม่รู้ความ 
จ่ึงไหว้และไต่ถาม   ถึงร่วงเจ้าเธออยู่ไหน 

๏ พระร่วงภิกษุรู ้  ว่าศัตรูไม่รู้นัย 
จ่ึงตอบประวิงไป    ว่าจงรอพอเธอมา 

๏ แล้วรีบเรียกโยมวัด  มาจับมัดขอมพาลา 
เดโชโง่หนักหนา    ก็แพ้พระบารม ี

๏ ชาวเมืองก็เล่ืองฦๅ  เสียงเฮฮือท้ังธานี 
ไพร่ฟ้าประชาชี    ไปเฝ้าองค์พระทรงธรรม ์

๏ ชีบาเสนามาตย์  อภิวาทน์บังคมคัล 
เชิญทรงดำรงขัณฑ์   สุโขทัยอันไพศาล 

๏ พระร่วงรับคำเชิญ  ดำเนินสู่ราชฐาน 
จ่ึงทำภิเศกการ    ขึ้นผ่านเผ้าเปน็เจ้าไทย 
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๏ ต่อมาราชาคิด   รณชิตขอมจัญไร 
กู้แคว้นแดนกรุงไทย   ให้พ้นเอื้อมเงื้อมมือขอม 

   ๏ ทุกแคว้นแดนนิคม  ก็นิยมระยอบยอม 
ท้ังหมดประณตน้อม   นอบพระรว่งปวงพำนัก 

๏ นึกถึงพระร่วงฤท  ธิมหิทธิ์วิสิฐศักดิ์ 
นามเพราะดูเหมาะนัก   เป็นนามาแห่งนาวี 

๏ พระร่วงเรือรบหมาย  ไว้ถวายพระภูม ี
ช่ือดีขอโชคดี    จงประสบเรือรบไทย 

๏ ยามใดใช้แย่งยุทธ์  ฤทธิรุทจงเกรียงไกร 
เหมือนร่วงขุนหลวงไทย   บำราบศึกพิลึกหาญ ฯ 

เห่ซ้อมกระบวนเรือ 
๏ โครมโครมคะครึกครื้น  ครืนคราน 

ปืนใหญ่ยิงประหาร   ศึกซ้อม 
ซ้อมรบเพื่อชำนาญ   เชิงประชิต 
ยามอริมาห้อม    จักสู้เศิกขลังฯ 

๏ โครม ๆ เสียงครื้นครึก  เมื่อยากดึกครืนครานดัง 
ปืนตึงปึงโป้งปัง    ดังสนั่นล่ันสาคร 

๏ เรือตอร์ปิโดไว   เล็ดลอดไปไม่สยอน 
วิ่งจ๋ีรี่ไปรอน    ราญเรือปืนเสียงครืนคราน 

๏ เรือปืนต่างจอดซุ่ม  เห็นตะคุ่มในท้องธาร 
รอไว้พอได้การ    จ่ึงต้านต่อตอร์ปิโด 

   ๏ เรือตอร์ปิโดวิ่ง   รวดเร็วจริงวิ่งอะโข 
เรือปืน ๆ โต ๆ    ยิงปืนใหญ่มิใคร่ทัน 

๏ อาไศรยความมืดมล  จ่ึงประจญได้แขงขัน 
สว่างในกลางวัน    ฤๅจะกล้าเข้าราวี 

๏ เรือเล็กเหมือนเด็กน้อย  ได้แต่คอยดูท่วงที 
ต้องรอพอเหมาะดี   ผู้ใหญ่เผลอเหม่อจ่ึงทำ 

๏ จะเข้าไปตรง ๆ  คงต้องปืนครืนกระหน่ำ 
ให้ดีมีหลายลำ    จำต้องมีพี่เล้ียงไป 
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๏ นาวีฝีเท้ารวด   จ่ึงจะกวดไปทันได้ 
บัดนี้นาวีไทย    หาลำไหนไม่พอการ 

๏ แต่ดูการซ้อมศึก  ยังต้องนึกรอ้นรำคาญ 
ชาวไทยถึงใจหาญ   ไม่มีเรือเหลือสู้เขา 

๏ คนไทยอย่างไรท่าน  ไม่รำคาญหรือไทยเรา 
ไฉนทำใจเบา    จะไม่ช่วยกันด้วยฤๅ ฯ 

เห่ชวนเข้าราชนาวีสมาคม 
๏ ขอชวนกันช่วยเร้า  ระดม 

เร่งเพาะความนิยม   อย่าช้า 
นาวีสมาคม    ชวนชัก 
ชวนพวกไทยท่ัวหน้า   ปักรั้วกันสยาม ฯ 

๏ ขอชวนกันช่วยเร้า  พวกไทยเรารีบระดม 
เร่งเพาะความนิยม   อย่าชักช้าจะล่าไป 

๏ นาวีสมาคม   แนะนิยมแห่งชาวไทย 
ชวนกันพลันพร้อมใจ   ล้อมรั้วกั้นกันสยาม 

๏ บนบกมีทหาร   คอยเริงราญรุกสงคราม 
เสือป่าสง่างาม    คอยช่วยรบบรรจบพล 

๏ ยังว่างแต่ทางเรือ  เพื่อป้องกันขันผจญ 
ทางท่ีวิถีชล    ไร้กำลังต้ังรักษา 

๏ จะท้ิงนิ่งเฉยอยู่  เหมือนประตูเปิดไว้ร่า 
ศัตรูจู่โจมมา    ฤๅจะสู้ศัตรูไหว 

๏ อย่าเหม่อเผอเรอเพลิน  เราขอเชิญช่วยร้อนใจ 
ทำเผินเนิ่นนานไป   จะลำบากยากใจเรา 

๏ ศัตรูเข้าสู่ได้   จะเอาไฟเท่ียวจุดเผา 
เรือนชานลานเป็นเฒ่า   ทรัพย์สมบัติพลัดกระจาย 

๏ ลูกเมียจะเสียหมด  ทุรยศเยินฉิบหาย 
เราอยู่ดูน่าอาย    ตายดีกว่าอย่าเสียศรี 

๏ ต่ืนเถิดเราเกิดมา  เป็นไทยอย่าให้เสียที 
ช่วยหานาวามี    กำลังขันไว้กันเมือง ฯ 
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กาพย์เห่เรือพระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

เม่ืองานพระบรมราชาภิเษกสมโภช พุทธศักราช 2454 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 86 – 88) 
เห่ชมเรือ 

๏ พระเสด็จยุรยาตรขึ้น  พลับพลา 
พร้อมพรั่งพลนาวา   แวดล้อม 
ถวายวันทิยหรรษา   สันแต่ง 
เรือกระบวนต้นซ้อม   เห่ซ้อมพายถวาย 

๏ พระเสด็จยาตรยั้งยับ  ขึ้นประทับบนพลับพลา 
พร้อมพรั่งพลนาวา   มาน้อมเกล้าเฝ้าบาทบงส์ุ 

๏ โสมนัสจัดถวายลำ  เรือจำนำท่ีนั่งทรง 
แต่งไฟฝีพายลง    ส่งเสียงถวายพายเพียงบิน 

๏ สุพรรณหงส์ทรงพู่ห้อย  งอนชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 
เพียงหงส์ทรงพรหมินทร ์   บินแต่ฟ้ามาสู่บุญ 

๏ ผจงจัดประภัศรไชย  หลาววงละไมแลอ่อนลมุน 
ลายเด่นเห็นด่ังดุน   ท้องดำขลับขับทองวาว 

๏ เรืออนันตนาคราช  กลาดหัวเสียดตัวเหยียดยาว 
ปากอ้าเขี้ยวตาพราว   ราวนาคราชอาศน์นารายณ์ 

๏ บุษบกบัลลังก์ลอย  สุกสีพลอยงามพร่างพราย 
แสงไฟส่องแสงฉาย   พายข้ึนล่องร้องถวายพร 

   ๏ พระยศให้ยิ่งยง  พระเกียรติจงเกริกดินดอน 
พระเดชกั้นดัสกร    พระคุณล้นพ้นเกษา 

๏ พระองค์ทรงเฉลิมฉัตร  เป็นศรีสวัสดิจอมขัติยา 
ประชาชีต่างปรีดา   สมโภชเจ้าฉาวครื้นโครม 

๏ ดนตรีมี่อึงอล   ก้องกาหลพลเห่โหม 
โห่ฮึกกึกก้องโพยม   โสมนัสช่ืนรื่นเริงพล 

๏ กรีฑาพลนาเวศ  ฉลองพระเดชคุณเจ้าตน 
เหิมหื่นช่ืนกระมล   ยลมัจฉาสารพันมีฯ 
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กาพย์เห่เรือ พระนิพนธ์พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เนือ่งในพระราชพิธีทรงเปิดพระปฐมบรมราชานุสรณ์ พุทธศักราช 2475 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 113 – 119) 
   ๏ งามผงาดราชพ่าห์เพี้ยง  พรหมทรง 

พระธนิั่งศรีสุพรรณหงส์    รเห็ดห้วง 
หงส์ทองล่องลอยลง    รองบาท พระฤๅ 
กลอนเกริ่นเพลินพายจ้วง    พากย์แจ้ว จำเรียง ถวายแลฯ 

๏ คาบนี้มีศุภฤกษ ์  ดังบัวเบิกเบิกบานใจ 
งามเวียงอันเกรียงไกร    ไกรเกรียงแมน้แมนมาทำ 

๏ กรุงเทพเทพรังสฤษฏ์   เจิดแจ่มจิตรวิศวกรรม 
เพริศแพร้วแก้วแกมคำ    คำแกมมุกด์สุขนัยนา 

๏ ปราสาทราชมนเทียร  คือวิเชียรเชิดซูตา 
ลอยล้ำค้ำนภา    นภาผ่องสองรับกัน 

๏ ปราการตระการกล้า  ท่วงทีท่าท้าโรมรัน 
หอยุทธ์เย้ยยุทธ์ยัน   ยรรยงเย่ียมเอี่ยมอำพร 

๏ ไตรรัตน์จำรัสเลิด  เจดีย์เทอดท่ีปังกร 
อาวาสศาสนาทร    ธัมมะเหมือนเดือนนำเดิร 

๏ พระเกียรติ์พระเกริกกล่ัน ชนทุกช้ันสรรเสริญ 
บ้านเมืองเรืองจำเริญ   จำรูญรัฐวัฒนากร 

๏ พระวงศ์องค์อิศราช  เสนามาตย์ราษฎร 
พร้อมพรักรักภูธร   ภูธเรศเล้ียงเย่ียงธาตรีฯ 

๏ แถลงปางสร้างอนุสรณ์  จอมนรากรปิ่นปัฐพี 
ต้นวงศ์องค์จักรี    จักริศเกล้าเจ้าไผทไทย 

๏ พระเถลิงราชสมบัติ  เก้าช้ันฉัตรรัฐเรืองไชย 
ไอศูรย์เพิ่มพูนไพ    บุลย์ประโยชน์โสตถิ์สำนาร 

๏ สองพันสามร้อยยี่  สิบห้าปีศาสนกาล 
ฤกษ์งามยามศุภาวาร   คราวศึกว่างสร้างพระนคร 

๏ อาวุธยุทธสถาน  ป้อมปราการปานปุษกร 
สามารถฟาดฟันบร   ผิวเห่อกล้าเข้ามาลอง 
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๏ วังเวียงเพียงนิรมิต  แสนโสภิตพิศเพียงปอง 
ระเมียรมนเทียรทอง   เชิดซ่อฟ้าใบระกากาญจน์ 

๏ งามสุดฝ่ายพุทธจักร  วิมลมรรคสมาทาน 
กอบเกื้อเสีดีเอาารดีอรบ   อารักขาเนื้อนาบุญ 

๏ แสนสง่าอาณาจักร  ทรงฟูมพักรักการุญ 
ปรายโปรยกอบโกยคุณ   ถ้วนทุกหน้าสาธุการ 

๏ ถิ่นฐานบ้านเมืองเรา  ต้องจับเจ่ามาเป็นนาน 
โชคหนุนบุญบันดาล   ได้เชิดหน้าครานั้นเอง 

๏ พะม่าข้าศึกหลวง  ยกทัพจ้วงมาครืนเครง 
หฤทัยไทยยำเยง    พอเพล่ียงพล้ำเขาขอำเลย 

๏ เหลือผุดเจียวอยุธยา  เหลือจักกล้าชูหน้าเงย 
ถูกเค้นเหมือนเช่นเคย   ตัวเป็นทาสชาติเป็นไทย 

๏ วัดร้างเจดีย์ด้วน  วิหารห้วนโบสถ์หายไป 
โพธิ์หักปักหอไตร    ไตรปิฎกตกลงดิน 

๏ บ้านแตกสาแหรกขาด  นอนวินาศปราศทรัพย์สิน 
หมดท่าทางหากิน   เท่ียวซุกซ่อนซอกซอนเซา 

๏ ข้าศึกเลิกทัพใหญ่  ยกกลับไปบ้านเมืองเขา 
กรุงร้างทางเมืองเรา   ให้ทัพน้อยคอยควบคุม 

๏ ไทยแยกแตกเป็นเหล่า  ต่างต้ังเจ้าเข้ามั่วสุม 
มากมายหลายชุมนุม   คึกขันแข่งแก่งแย่งกัน 

๏ ชุมนุมตีชุมนุม   คิดควบคุมรุมโรมรัน 
ใครอ่อนถูกฟอนฟัน   การปล้นฆ่าคือหากิน 

๏ หากเกิดผู้บุญหลาก  บุญท่านมากเจ้าตากสิน 
เกียรติ์แกว่นกู้แผ่นดิน   ตีพะม่าล่าแหลกไป 

๏ พะม่าเวียนมาอีก  เพียรจักฉีกแผ่นดินไทย 
เหนื่อยยากตรากตรำใจ   ความปราศร้อนบ่ห่อนมี 

๏ น้อยน้อยค่อยกระเต้ือง  เพียรปลดเปล้ืองเครื่องยายี 
โชคยามงามพอด ี   เกิดโชคร้ายบ้ายบีทา 
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๏ ภูเบศเกตุแผ่นดิน  ถึงคราวส้ินวาสนา 
โรคทับอับปัญญา    ความดีดับกลับเป็นเลว 

๏ เปล่าปลดหมดสิทธิโชค  เพราะพระโรคพาแหลกเหลว 
เมืองไทยดังไฟเปลว   คือชีวิตจักปลิดปลง 

๏ ป่วนปั่นกันอีกครั้ง  นึกถอยหลังนั่งพิศวง 
แม้พะม่าขู่มาคง    จักเป็นไฉนหนอไทยเรา 

๏ เคราะห์ดีมีบุรุษ  องค์เอกอุตม์สุดชาญเชาวน์ 
เรื่องร้ายกลายเป็นเบา   โชคยังหนุนบุญยังมี 

๏ ครั้งนั้นน่าหวั่นใจ  แต่ไทยไม่หมดคนดี 
ต้นวงศ์องค์จักรี    ปัญญาอาจยุทธศาสตร์ทรง 

๏ เสด็จเถลิงราชสิงหาสน์  นำหน้าชาติกาจรณรงค์ 
ยุคเข็ญเห็นตรงตรง   ทรงแก้กู้สู่สวัสดี 

๏ ผิวชาติปราศประมุข  ย่อมมีทุกข์มายาย ี
ศัตรูจู่โจมตี     จักรบสู้ริปูไฉน 

๏ พะม่ามาห้าด้าน  เราตีต้านแตกกลับไป 
มาอีกจักฉีกไทย    ไทยกลับฉีกอีกทุกที 

๏ บ้านเมืองเรื่องยศลาภ  อานุภาพพระจักรี 
พร้อมพรักสามัคคี    จึงสุขสันต์แต่นั้นมาฯ 

๏ คาบนี้มีปราโมทย์  ทรงสมโภชราชภารา 
ปืนราชย์พยุหยาตรา   โดยชลมารคมากพลแมน 

๏ ทรงศรีสุพรรณหงส์  แลระหงส่งแสงแสน 
หงส์ทองล่องมาแทน   ไม่เพริศพริ้งยิ่งเรือทรง 

๏ พลเรือเส้ือแดงดาษ  ดูผุดผาดเอี่ยมอาจอง 
มือกรายพายยรรยง   ยกร่อนร่าท่านกบิน 

๏ เรือขบวนยวนตายล  เรี่ยวแรงพลในชลสินธุ์ 
งามองค์ทรงแผ่นดิน   ดังเจ้าหล้ามาธรณี 

๏ แลลำแม่น้ำกว้าง  ท้ังสองข้างทางชลธี 
หญิงชายมากมายมี   มาช่ืนชมราชสมภาร 
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๏ สวยสวยแม่สาวสาว  ผัดหน้าขาวในคราวงาน 
นวลแป้งแต่งตระการ    เจ้านวลพริ้งยิ่งนวลปลา 

๏ นั่นแน่แม่คนนั้น  เบือนหน้าหันหนีนัยนา 
อย่าอายเลยสายตา   จักถูกว่าปลาคางเบือน 

๏ แก้มแดงแสงสดสี  แดงล้ินจ่ีกระมังเหมือน 
ถามนิดอย่าบิดเบือน   แก้มซ้ำหรือดังช่ือปลา 

๏ เนื้ออ่อนอ่อนน่วมน่วม  แม่รูปท้วมท่วมนาวา 
นิ่มนุ่มชุ่มนัยนา    เนื้ออ่อนแน่แม่งามพี 

๏ งามสมแม่ผมดก  แสร้งหยิกหยกศกเสียบหวี 
มุ่นมวยสวยมากมี   บ้างศกส้ันสรรสมทรง  

๏ ฝูงคนมาคับค่ัง   สะพรึบพรั่งต้ังตาตรง 
เอิบอิ่มปริ่มใจจง    ท้ังผู้เฒ่าผู้เยาวภา 

๏ เหล่าเรือเหลือหลากหลาย ไม่งามคล้ายเรือกันยา 
เครื่องยนต์ย่นมรคา   ว่องไววิ่งยิ่งลมปลิว 

๏ ศึกก้องห้องเวหา  เรือล่องฟ้ามาฉิวฉิว 
แถวตามงามเป็นทิว   ดังวิหคผกโผผิน 

๏ บ้างมาหน้ากระดาน  แข่งขะนานปานนกบิน 
เหาะเหิรแทนเดิรดิน   คนวิหคนกดอนเมือง 

๏ แลไปปล้ืมใจยิ่ง  เห็นแต่ส่ิงอันรองเรือง 
พระยศไปปลดเปลือง   ดูโน่นนี่ไม่มีรคาง 

๏ เหลียวไปในปัจฉิม  งามถนิมคือพระปราง 
พระสถูปรูปรางชาง   ชูยอดเยี่ยมเอี่ยมอัมพร 

๏ ย่อมเห็นเป็นสัญญา  พุทธศาสนาสถาวร 
พระธรรมไกรกำจร   เครื่องนำหน้ากล้าในบุญ 

๏ จริงสุดพุทธดำรัส  ทรงแสดงอัตถ์สัตยาดุลย์ 
รู้คุณผู้มีคุณ    คราวเพล่ียงพล้ำท่านค้ำชู 

๏ ย่อมเป็นเช่นมีพื้น  ท่ียืนยันแห่งดนู 
ผู้ไร้กตัญญู    เปรียบปราศพื้นจักยืนยัน 
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๏ มาเราเอาคำพระ  เป็นสรณะประจำวัน 
เป็นผู้รู้คุณอัน    ท่านทำไว้ในคราวเพรง 

๏ จักสู่สวัสดี   เครื่องยายีจักยำเยง 
ปรีดีมีมาเอง    เพราะรู้รสพจน์พุทธองค์ 

๏ ขอถวายพระพรส่ี  แด่ภูมีวีระวงศ์ 
ทุกข์โศกโรคภัยจง   แผ้วพระบาทปลดปราศเทอญฯ 

๏ สรวมชีพอัญชลิตซร้อง  อาเศียร 
ทศพิธราชธรรมเสถียร   เทอดหล้า 
ฉนำฉนำเนื่องจำเนียร   นิรทุกข์ พระเทอญ 
เผ่าพระพุทธยอดฟ้า   ยิ่งฟ้าสถาวรฯ 
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กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษของนายฉันท์ ขำวิไลและนายหรีด เรืองฤทธิ์ 
 

กาพย์เห่เรือฉลอง 25 พุทธศตวรรษ 
ของนายฉันท์ ขำวิไล 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 135 – 144) 
๏ สองพันห้าร้อยล่วง  ลับปี 

ส้ินสุดพระซินศร ี    ส่องแล้ว 
พสกพุทธศาสน์มี    มาโนช 
นบพระคุณคือแก้ว   ก่อเกื้อการฉลองฯ 

๏ สองพัน ห้าร้อยแล้ว  ท่ีเคล่ือนแคล้ว นับขวบปี 
องค์พระ ชินศร ี    เข้าสู่ท่ี พระนิพพาน 

๏ พสกพุทธศาสน์  ก็มุ่งมาด กมลมาลย์ 
เอิกเกริก ต่างเบิกบาน   ฉลองกาล ท่ีล่วงไกล 

๏ นบบุญ คุณผ่องแผ้ว  พระลับแล้ว แก้วสดใส 
ข้อคำ ธรรมวินัย    ยังอยู่ใกล้ ประชากร 

๏ แซ่ซ้อง สาธุการ  สมัครสมาน สโมสร 
ไตรรงค์ธงบวร    สะบัดร่อน ละลานตา 

๏ โคมไฟ ไสวสว่าง  แลกระจ่าง จับเวหา 
ช่อช้ัน ชวาลา    ย้อยระย้า สะพึงยล 

๏ ประดิษฐ์ ประดับดวง  เป็นพุ่มพวง สะพรึบผล 
วับไว ด้วยไกกล    แว็บแว็บวน ด้วยกลไก 

๏ เขียวเหลือง เรืองระยับ  แดงสลับ สับสีใด 
จะแข่ง แสงอุทัย    ล้วนโคมไฟ ไม่ฝ้าฟาง 

๏ ธูปเทียน ประทีปทอง  ทุกหับห้อง ส่องสว่าง 
ทุกท่ี ทุกถิ่นทาง    แจ่มกระจ่าง เพียงกลางวัน 

๏ รวยริน กล่ินผกา  หอมบุปผา สารพัน 
รายเรียง แข่งเคียงกัน   ช่างจัดสรร มาสอดกรอง 

๏ เป็นพุ่ม เป็นพวงห้อย  มาลัยร้อย สลับรอง 
แท่นท่ี ประเทืองทอง   ครบส่ิงของ เครื่องบูชา 
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๏ แตรสังข์ ก็วังเวง  เพลินเสียงเพลง พรรณนา 

ถือธูป เทียนมาลา   เวียนวันทา สาธุการ 
๏ ระฆัง ดังหง่างเหง่ง  คระครื้นเครง ประโคมขาน 

ฆ้องกลอง ก้องกังวาน   แซ่ประสาน เสียงทะยอย 
๏ ดนตรี ท้ังปี่พาทย์  เสียงระนาด หนอดหนอดหนอย 

ปีแ่อ แอ้อี๋ออย    บรรเลงลอย ระรื่นเริง 
๏ เสียงกรับ รับเสียงโท  เสียงตะโพน ป๊ะเพิงเพิง 

ฉาบฉ่ิง มีช้ันเชิง    เสียงเถิดเทิง ต๊ะทิงทิง 
๏ เซ็งแซ่ มหรสพ  เข้าสมทบ ครบทุกส่ิง 

มากมาย ท้ังชายหญิง   ต่างช่วงชิง มาประชัน 
๏ โรงโขน ฉากสิงขร  จับเมื่อตอน ทศกัณฐ์ 

โศกเศร้า เฝ้ารำพัน   ถึงจอมขวัญ กัลยา 
๏ ลวงนาง ด้วยกวางทอง  ไปลักน้อง นางสีดา 

พระลักษมณ์ พระรามา   ยกโยธา พลากร 
๏ หนังใหญ่ ใช้ทหาร  หนุมาน ชาญสมร 

แอบเข้า เผานคร    ลงการอน แหลกเป็นไฟ 
๏ หนังเล็ก หนังตลุง  รบกันยุ่ง อยู่หวั่นไหว 

พระราม ติดตามไป   แผลงศรชัย ผลาญชีวา 
๏ ละคร ตอนอิเหนา  เมื่อจากเจ้า จินตะหรา 

พบนุช บุษบา    เสน่หา แสนอาวรณ์ 
๏ โรงหุ่น ละห้อยหวน  เสียงปี่ครวญ นวลสมร 

พระอภัย ใจรอนรอน   ให้เร่าร้อน นางละเวง 
๏ โนห์รา มารำฟ้อน  ชาวนคร คระครื้นเครง 

พระสุธน อลเวง    ร่ายรำเพลง พรรณนา 
๏ ลิเก ก็ตลก   เล่นชูชก เฒ่าชรา 

ร่วมจิต อมิตตดา    เสน่หา พากันไป  
๏ เสภา ตอนขุนแผน  เจ้าขุ่นแค้น เข้าห้องใน 

ขุนช้าง ช่างกระไร   พิมก็ไม่ ใจซื่อตรง 
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๏ ลำตัด ประติดต่อ  กล่าวแก้ข้อ พอขึ้นลง 

เสียงฮา พากันงง    จนลุ่มหลง ลืมลมลวง 
๏ เพลงฉ่อย ก็ร้อยเรื่อง  ท้ังทรงเครื่อง เรื่องหึงหวง 

สร้อยฟ้า สุดาดวง   คารมล่วง ศรีมาลา 
๏ ภาพยนตร์ คนเป็นหมู่  บ้างเคียงคู่ คลอกันมา 

ต่างชาติ ต่างภาษา   ก็ศรัทธา มาจุนเจือ 
๏ งิ้วเล่น เป็นเรื่องแรก  โจโฉแหลก แตกทัพเรือ 

พลไพร่ ไม่หลอเหลือ   ส้ินเลือดเนื้อ ระเนนนอน 
๏ อึกทึก ครึกครื้นคราง  แสงสว่าง กลางอัมพร 

ตะไลไถลร่อน    นกบินจร มาจากรัง 
๏ ลูกหนูคู่จรวด   พลุประกวด ก็โด่งดัง 

ตูมตูม เสียงตึงตัง    สนั่นฟัง วังเวงใจ 
๏ พุ่มเทียนท่ีร้อยรัด  เมื่อสะบัด เป็นฉัตรไฟ 

กระจ่าง สว่างไสว   ดังจะไว้ ไหว้บูชา 
๏ พุ่มพะเนียงเสียงฟูฟู่่      เป็นหมวดหมู่ มีนานา 

ประดับ ประดิษฐ์มา   แปลกแปลกตา น่าสนใจ 
๏ ทำเป็น เช่นกงจักร  ลายสลัก ปักเทียนไชย 

วนวน ให้พ่นไฟ    ก็หมุนไป เป็นวงกลม 
๏ แสงสี มีต่างต่าง  ชำนาญช่าง ประดิษฐ์ชม 

เย้ายวน ชวนอารมณ์   ให้นิยม ด้วยยินดี 
๏ เมิลมอง ท้องสนาม  แลอร่าม งามสดสี 

เรือนหลวง โรงพิธ ี   ต้ังเป็นท่ี บำเพ็ญทาน 
๏ หุบห้อง ก็ผ่องผุด  บริสุทธิ์ พุทธสถาน 

เล็งแล ตะลึงลาน    ให้เบิกบาน ในการบุญ 
๏ แหนแห่ กันแซ่ซ้อง  เฉลิมฉลอง พระการุญ 

กล่าวคำ พุทธคุณ    ท่ีเกื้อหนุน นิกรซนฯ 
 
  



309 

 

ขบวนแห่ทางชลมารค 
๏ ทางสถานถิ่นท้อง  คงคา 

ครื้นครั่นเคล่ือนนาวา   แหวกน้ำ 
แหนแห่พยุหมา    เป็นหมู ่  
นนท์บุเรศเล่ือนล้ำ   แรกตั้งตาชมฯ 

๏ หุบห้อง ท้องคงคา  เคล่ือนนาวา พาพวกพล 
จากด้าว ท่ีแดนนนท์   แห่พหล พยุหมา 

๏ ธงทิว ปลิวสลอน  ละลิบร่อน ว่อนเวหา 
เคล่ือนคล้อย ลอยนาวา   โหเห่มา น่าปล้ืมใจ 

๏ พลพาย แต่งกายงาม  แลอร่าม วับวามไว 
เขียวแดง ดูสดใส    เหลืองวิไล ละออตา 

๏ สวมเส้ือ ทรงกระบอก  กางเกงนอก นัน้แนบขา 
สมรด รัดกายา    สวมมาลา สง่างาม 

๏ ขวาเสือ ทะยานชล  ซ้ายคำรน สินธุ์"คำราม 
เรือดั้ง ก็ตั้งตาม    สองฟากข้าม ตามกันมา 

๏ รายเรียง เคียงสิบคู่  เป็นหมวดหมู่ อยู่ซ้ายขวา 
กลองนอก เป็นนาวา   กลางคงคา นำหน้าจร 

๏ ตามหลัง ตำรวจนอก  ฝ่าละลอก ฉอกกระฉ่อน 
ซ้ายขวา ริมสาคร    แลสลอน อร่ามเรือง 
 ๏ พาลี รั้งทวีป   ซ้ายสุครีพ ขึ้นครองเมือง 
กลางน้ำ ลำประเทือง   แลเรื่อเหลือง ตำรวจใน 

๏ สุวรรณหงส์ ทรงพระพุทธ บริสุทธิ์ สดสุกใส 
พู่ห้อย ร้อยมาลัย    ผ่องอำไพ พิสดาร 

๏ บุษบก บัลลังก์รัตน์  ท้ังช้ันฉัตร ชัชวาล 
บังสูรย์ สุริย์ฉาน    และละลาน ตระการตา 

๏ ชดช้อย ลอยละล่อง  อยู่กลางห้อง ท้องคงคา 
เล่ห์หงส์ ลอยเวหา   ร่อนลงมา สู่สาคร 

๏ กลองใน นาวาตาม  ก็งดงาม เมื่อยามจร 
พลพาย กรีดกรายกร   สลับสลอน อยู่เรียงรัน 
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๏ อสุ รวายุภักษ์   อสุรปัก ษีผกผัน 
ขวาซ้าย ไปคู่กัน    ไม่เหหัน ฟันคล่ืนมา 

๏ เรือแซง แซงสามคู่  เรียงกันอยู่ ดูงามตา 
ลอยล่อง สองฝ่ังฝา   ค่อยเคล่ือนคลา พากันไป 

๏ อนัน ตนาคราช  ธรรมอาสน์ อันอำไพ 
เลิศแล้ว แลวิไล    ช่างสดใส ในสาคร 

๏ บุษบก กระหนกรัตน ์  เรืองจำรัส ประภัสสร 
เพียงประทีป ทินกร   แจ้งอัมพร พะพรายพรรณ 

๏ แลเลิศ งามเฉิดฉาย  จำหลักลาย ลดาวัลย์ 
กอดเกี้ยว สอดเกี่ยวกัน   มีฉัตรช้ัน อันโสภา 

๏ นาคราช เล่ห์ผาดผัน  จะหกหัน ด้ันเวหา 
เล้ือยลง สู่คงคา    ล่องลอยมา ในสาคร 

๏ อเนก ชาติภุชงค์  เป็นเรือทรง พระสงฆ์จร 
นิ่งนัง่ ต้ังสังวร    แลสลอน อร่ามเรือง 

๏ ฉัตรช้ัน ก็ช้อยชด  เป็นหล่ันลด แลเรื่อเหลือง 
ธงท้าย งามประเทือง   ชายชำเลือง ละลานตา 

๏ ฟ่องน้ำ ล่องลำลอย  ดูเรียบร้อย รูปกัญญา 
แหนแห่ ร้องเห่มา   ก้องคงคา นาวาจร 

 
กาพย์เห่เรือ 

ฉลอง 25 พุทธศตวรรษ  ของนายหรีด  เรืองฤทธิ์ 
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 152 – 161) 

๏ ศตวรรษยี่สิบห้า  พุทธกาล ล่วงเอย 
เรือแห่ไตรรัตน์ขนาน    แข่งน้ำ 
สุพรรณหงส์เปรียบหงส์พิมาน   พรหม ระเห็จ 
ฉลองแล่นชลาจ้ำ    จ่อมจ้วงฝีพายฯ 

๏ ศตวรรษยี่สิบห้า  ล่วงเลยมาหลายฉนำกาล 
นับแต่พระนิพพาน   ได้สองพันห้าร้อยปี 
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๏ ยังแต่พระศาสนา  คู่สุริยาสองธาตรี 
ฉลององค์พระผู้มี    พระภาคโปรดประชากร 

๏ รัศมีสองส่ีทวีป   ด่ังประทีปส่องทางจร 
แพร่ธรรมล้วนคำสอน   ปลอบใจสุขปลุกใจบาน 

๏ คาบนี้มีมาโนช   ไทยสมโภชรอบพุทธกาล 
สองพันห้าร้อยงาน   ทางบกน้ำฉ่ำวารี 

๏ ชลมารคงามหลากเหลือ ขบวนเรือราชพิธี 
เป็นพยุหนาวี    แห่ไตรรัตน์จรัสสาคร 

๏ ฤกษ์รุ่งรุ่งสากล  จากเมืองนนท์แล่นลอยสลอน 
มุ่งสู่พระนคร    พลพายช่ืนรื่นเริงบุญ 

๏ เส้ือแดงสวมแดงดาด  สดสะอาดแข่งแสงอรุณ 
โบกพายพายเนืองหนุน   เป็นคู่มาเตือนตายล 

๏ เรือเสือคำรนสินธุ์   แหวกวารินคำรามรณ 
เรือเสือทะยานชล   วิ่งแข่งหน้าท่าผยอง 

๏ เรือดั้ง ต้ังซ้ายขวา  คลาเคล่ือนมาร่าเริงคะนอง 
แข่งคู่ดูลำพอง    เป็นแถวถ่องล่องสาคร 

๏ สุครีพ ถีบชโลธาร    พาลี ทะยานถีบชโลธร 
เรือแซงแข่งคู่จร    แซงสามคู่วิ่งดูดี 

๏ สุพรรณหงส์ เพียงหงส์พรหม  บินลอยลมลงนัที 
เป็นอาสน์พระพุทธ์ม ี   สิริล่องท้องชลาลัย 

๏ อนันตนาคราช   อาสน์พระธรรมเอี่ยมอำไพ 
อเนกชาติภุชงค์ชัย   อาสน์พระสงฆ์ทรงสิกขา 

๏ สามลำล้ำเรือทรง  เรืองระหงทรงตรูตา 
แล่นกลางหว่างนาวา   ปีกซ้ายขวาพาแห่โหม 

๏ เรือตำรวจ ตรวจวิ่งไว     เรือกลองในนอก ประโคม 
สาครครั่นครืนโครม   พลเห่โหมโรมฝีพาย 

๏ สองฟากฝ่ังคงคา  หมู่คนมาอยู่มองมาย 
ดูแห่ไตรรัตน์กราย   กระบวนเรือบ่เบื่อตาฯ 
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สรรเสริญคุณพระรัตนตรัย 
๏ แถลงปางพระพุทธ์ผู้  ผจญมาร 

สำเร็จโพธิญาณ    ยอดรู ้
ยังสงฆ์สุทธิศีลธาร   ธรรมตรัส-รู้เฮย 
ประกาศศาสนากู้    โลกพ้นอบายเบียนฯ 

๏ แถลงปางพระพุทธองค์  ทรงนั่งเหนือแท่นหญ้าคา 
ใต้โพธิพฤกษา    ฉายาชิดสนิทบัง 

๏ ขุนมารขับมารรุด  มายื้อยุดพุทธบัลลังก์ 
แสร้งสาดสราวุธดัง   จะเพิกพังแผ่นพื้นสุธา 

๏ พระทรงเส่ียงบารมี  เป็นโยธตีีมารา 
ธรณีพนิดา    ผุดขึ้นมาเป็นพยาน 

๏ บิดน้ำในมวยเกศ  เป็นสาคเรศท่วมพลมาร 
มาราธิราชหาญ    ก็หายหาญกระเห่อตน 

๏ พ่ายแพ้แก่พระองค์  พระก็ทรงเบิกบานกมล 
เข้าฌานหยั่งญาณยล   แจ้งเหตุผลจบจักรวาล 

๏ ตรัสเป็นสัพพัญญู  สารพัดรู้ผู้ยิ่งญาณ 
ปลดเปล้ืองเครื่องผูกมาร   พานพาดสัตว์รัดรึงใจ 

๏ ทรงนำนิกรชน   จรดลศิวาลัย 
เป็นท่ีพำนักใน    เวไนยชนค้นทางจร 

๏ มีพระกรุณา   วางศาสนาไว้เพื่อสอน 
โลกคือประชากร    ได้ประทีปทองส่องทางเดินฯ 

๏ พระธรรมคือคำสอน  พระชินวร ช้ีช่องเจริญ 
แก่ผู้รู้ดำเนิน    สู่วิถีท่ีควรไป 

๏ ดังประทีปอันเรืองโรจน ์ อยู่บนโขดขุนไศล 
สองสว่างทางครรไล   ดุ่มเดินไปสะดวกดี 

๏ ธรรมคุ้มผู้ครองธรรม  ไม่ตกต่ำซ้ำสูงทวี 
เสวยสุขทุกปางปี    มีศรีรุ่งคุ้งวันวาย 

๏ ดับร้อนนอนสนิท  ล้างบาปจิตขุ่นคิดหาย 
ดับเรื่องเคืองระคาย   ดับเหตุร้ายก่อภัยพาล 
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๏ ทำลายความโง่งุน  อันเป็นมูลกิเลสมาร 
ดับโลภโกรธหลงลาน   ดับทะยานร่านรนใจ 
 ๏ นำสัตว์ถึงนิพพาน  พ้นสงสารผ่านทุกข์ไป 
โดยอรรถท่านจัดใน   ไตรปิฎกยกสามประการ 

๏ ปริยัติปฏิบัติ   รู้ทำลัดแหล่งกันดาร 
ปฏิเวธล่วงเขตมาร   คือนิพพานส่วนโลกุดร 

๏ พระสงฆ์ทรงศีลคุณ  เป็นนาบุญของประชากร 
สาวกพระชินวร    ช้อนฝูงชนพ้นอบายเบียน 

๏ ดำเนินโดยธรรมเท่ียง  ไม่เอนเอียงข้างพาเหียร 
ประกาศศาสนาเพียร   เปล่ียนใจบาปกลับใจบุญ  

๏ จูงชนดลแดนเกษม  โลกปริ่มเปรมปล้ืมพระคุณ 
ต่างเห็นเป็นบ่อบุญ   บูชาช่ืนรื่นเริงใจ 

๏ พระพุทธ์พระธรรมสงฆ ์ ครบไตรรงค์คือรัตนตรัย 
สามดวงช่วงโชติใน   ถิ่นมนุษย์สุดเมืองอมร 

๏ จอมใจศาสนา   โลกบูชาเป็นอนุสรณ์ 
อภิวันท์นิรันดร    ด้วยดวงใจใสศรัทธาฯ 

๏ นาวาแล่นเฉ่ือยฉ่ำ  สว่างลำน้ำเจ้าพระยา 
ลอยล่องท่องคงคา   มาถึงท่าตำหนักแพ 

๏ ทุ่นทอดจอดลอยลำ  ริมฝ่ังน้ำคนหลามแล 
หนุ่มสาวคราวงานแปร   ปรุงแต่งหน้าอ่าอวดทรง 

๏ ดูงานการฉลอง  ฟังเห่ร้องต้องใจจง 
ลืมเรือนลืมเพื่อนปลง   ปลิดทุกข์ร้อนห่อนห่วงใย 

๏ บนฝ่ังท่ีนั่งสถิต   ราชกิจวินิจฉัย 
อาสน์องค์ภูวนัย    ประทับนั่งฝ่ังสาคร 

๏ ส่ีมุขสุกสว่าง   กระหนกพร่างพรายอัมพร 
ช่อฟ้าหน้าง้ำงอน    หางหงส์ร่อนฟ้อนหางกราย 

๏ ฝ่ังธนถกลสถูป   พระปรางค์รูปรางซางฉาย 
เตือนใจให้หญิงชาย   รุ่งรู้บุญพนูศีลทาน 
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๏ สองพันห้าร้อยแล้ว  สามดวงแก้วยังชัชวาล 
ควรเราเอาเป็นภาร   ธุระเอื้อเพื่อสถาพรฯ 

๏ แต่นี้เชิญพี่น้อง  เผ่าไทยผองลองอนุสร 
บ้านเมืองเรืองถาวร   มีพระนครแสนศิวิไลซ ์

๏ เล่ืองช่ือลือเกียรติก้อง  ว่าเมืองทองของชาวไทย 
จังหวัดร่วมนอกใน   ติดต่อได้สะดวกดาย 

๏ ตึกรามอร่ามโรจน์  โคมไฟโชติเป็นช่อฉาย 
ถนนยลยืดสาย    ยานยนต์ผายสนั่นแตร 

๏ กระทรวงทบวงกรม  ระดมจัดดัดแปลงแปร 
อาคารตระหง่านแล   เป็นระเบียบเรียบตายล 

๏ อันนี้ช้ีผลงาน   รัฐบาลแห่งปวงชน 
บำรุงรุ่งเรืองกล    วิศวะแกล้งมาแปลงเมือง 

๏ ท่ัวราชอาณาจักร  บำรุงรักษ์ฟักรุง่เรือง 
ยานยนต์ย่นทางเปลือง   เคยไปเดือนเล่ือนมาวัน 

๏ ฟื้นวัฒนธรรมฟ่อง  ทุกถิ่นท้องล่องถึงกัน 
เทียบหน้าอารยัน    ทันพวกเขาชาวอัสดงค์ 

๏ บำรุงประเทศชาติ  พุทธศาสน์เพื่อยืนยง 
ร่มรัฐคือฉัตรทรง    แผ่นดินไทยได้อยู่เย็น 

๏ ต้ังพุทธมณฑล   ถิ่นกุศลทุกคนเห็น 
นาบุญพูนสวัสด์ิเป็น   ท่ีพำนักคือหลักใจ 

๏ เป็นปูชนียฐาน   มเหาฬารยอดโลกัย 
แหล่งรวมรัตนตรัย   ในบูรพาภาคอาเซีย 

๏ สูงสุดฝ่ายพุทธจักร  เพิ่มบุญหนักผลักบาปเสีย 
กล่อมใจให้หายเพลีย   เมื่อได้ผ่านสถานบุญ 

๏ ท้ังนี้รัฐบาล   กอปร์การเห็นเป็นพระคุณ 
หนึ่งนัน้ท่านการุญ   อุปถัมภ์ค้ำชูไทย 

๏ อันผู้อยู่ในโทษ   เห็นควรโปรดโปรดปล่อยไป 
กรณีย์ซึ่งมีใน    แนวทางนำทำทุกตอนฯ 
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๏ ขอคุณรัตนตรัย  เกื้อกูลในสัตวากร 
ระงับดับร้อนรอน    โศกแสลงเสียดแทงใจ 

๏ ควรคู่โลกบูชา   ด้วยสักการะเรืองไร 
ปกฟ้าหล้าแหล่งไทย   บำราศทุกข์สุขสมปอง 

๏ พระวุรุณเทวราช  สถิตอาสน์ภุชงค์ฉลอง 
ขับเมฆครืนคะนอง   หล่ังฝนต้องฤดูกาล 

๏ ชุ่มเมทนีดล   อุทกชลเพิ่มชลธาร 
อาศัยได้สำราญ    ทุกจังหวัดสบสวัสดีฯ 

 
ยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

๏ ศรีสิทธิราชเรื่อง  ทศธรรม 
องค์เอกอุปถัมภ์    ศาสน์เล้ียง 
เจดีย์ท่ีระลึกนำ    บุญเปรียบ ท่านนา 
จอมทัพดับยุคเพี้ยง   พระเจ้าล้างมารฯ 

๏ ศรีสิทธิราชเรื้อง  พระทรงเมืองเรืองทศธรรม 
องค์เอกอุปถัมภ์    พระศาสนาเล้ียงถาวร 

๏ เมตตาพระเยือกเย็น  กรุณเช่นสายสาคร 
มุทิตาประชากร    ด่ังบัวเบ่งรับแสงเดือน 

๏ ปรีชาพระหยั่งรู ้  เหตุผลสู้อุตสาห์เยือน 
ราษฎร์รัฐโอวาทเตือน   เพื่อนร่วมชาติเพื่อสวัสดี 

๏ ท่ัวราชอาณาจักร  จอดใจรักพระภูมี 
ถือเป็นปูชนีย์    คือเจดีย์หลักจิตใจ 

๏ พระองค์ทรงเป็นจอมทัพ แสนยาสรัพทุกทัพไทย 
เพื่อชาติขาดพาลภัย   เพื่อไทยอยู่คู่ฟ้าสราญ 

๏ คาบนี้มีศุภฤกษ์  ฝ่ังฟ้าเบิกฤกษ์พุทธกาล 
พุทธศาสน์สาดแสงฉาน   ด่ังสุริเยศเสด็จเท่ียงวัน 

๏ ผลพระคุณพระอุปภัมภ์  ศาสนาค้ำขึ้นสองสวรรค์ 
ข้าฯ ราชนาวีอัน    เป็นเอกฉันท์กับประชาชน 
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๏ ขอเชิญพระไตรรัตน ์  สว่างใจสัตว์สบสากล 
อารักษ์ทุกมณฑล    เทพทุกสถานพิมานอมร 

๏ พระสยามเทวาสิน  ธิราชร้าณรงค์รอน 
โปรดช่วยอำนวยพร   พระองค์ผู้ประมุขไทย 

๏ เสวยสิริสวัสด์ิ   เศวตรฉัตรช้ันฉัตรชัย 
สรรพโรคสรรพภัย   อย่าเลือกใกล้พระอินทรีย ์

๏ ทรงจตุพิธพร   พระเกียรติขจรท่ัวธาตรี 
เบ้ืองบุญพระบารม ี   เจริญรมย์ร่มประชากร 

๏ ส่ิงใดพระทรงหวัง  สำเร็จด่ังพระอนุสร 
เสวยราชย์สถาวร    สมด่ังพระพรถวายชัย-ชโยฯ 
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กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ของมนตรี  ตราโมท นายเสรี  หวังในธรรม 
และนายภิญโญ  ศรีจำลอง 

 
กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 

นายมนตรี  ตราโมท 
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 191 – 193) 

สดุดีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 
๏ บุญไทยไพจิตรจ้า  จักรวาล 

บรมขัตติย์ปัจจุบันกาล   ก่อสร้าง 
ชูชาติช่วยราษฎร์ศานต์   สุขสู่ สรรพแล 
พระราชกิจเกิดผลกว้าง   กวาดร้ายกลายเกษมฯ 

๏ สมเด็จภูวดล   ภูมิพลอดุลยเดซ 
จักรินปั่นประเทศ    ปกไผทไทยสุขศานต์ 

๏ ด้วยทรงธำรงรัฐ  ตามดำรัสปัฏิญาณ 
ณ ห้องพระโรงธาร   วันราชาภิเษกศรี 

๏ เราจักครองโดยธรรม  นำผองไทยท่ัวธานี 
ให้อยู่ดีกินดี    มีความสุขส้ินทุกข์ภัย 

๏ พระองค์คอยทรงตรับ  สดับข่าวชนชาวไทย 
เดือดร้อนรอนท่ีใด   เสด็จไปถึงท่ีนั้น 

๏ ผันแปรทรงแก้ไข  บำบัดภัยให้สุขสันต์ 
น้ำแล้งแต่งแก้พลัน   สรรค์เข่ือนฝ่ายส่งสายชล 

๏ ท่ีแล้งแห้งเหือดแสน  ฝนเทียมแทนแม้นสายฝน 
ดับเข็ญเย็นกระมล   ดลพฤกษ์พุ่มชอุ่มงาม 

๏ ชาวเขาอยู่บนเขา  ท้ังแม้วเย้าเนาเขตคาม 
เสด็จฝ่าบุกป่าหนาม   ตามเยี่ยมเยือนเพื่อเตือนใจ 

๏ ให้เลิกให้ละฝ่ิน  เลิกท้ิงถิ่นทำลายไพร 
รู้เปล่ียนปลูกพืชไร่   เพิ่มผลให้ได้เงินทอง 

๏ พระทัยใฝ่แต่ช่วย  อำนวยให้ไทยท้ังผอง 
รู้จักรักปรองดอง    ปองจิตร่วมรวมแรงกนั 
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๏ รู้กิจสหกรณ์   รวมทุนรอนได้ผ่อนผัน 
ผลิตดลผลอนันต์    อเนกแท้แก่ชาวไทย 

๏ พระหวงห่วงปวงชน  ท่ัวทุกหนแห่งเหนือใต้ 
ตกออกท้ังนอกใน   ชนบทจรดแดน 

๏ ยามรัฐอุบัติเหตุ  เกิดอาเพศวิกฤตแสน 
วิปโยคสบโศกแกลน   ทรงแก้ได้ด้วยบารมี 

๏ พระองค์ทรงสามารถ  สรรพศาสตร์ประเสริฐศรี 
กีฬาและดนตรี    เกษตรเช่ียวชำนาญการ 

๏ ยิ่งยงองค์กษัตริย ์  เถลิงรัฐไทยสถาน 
นวมินทร์ปั่นนฤบาล   สืบสายวานวงศ์จักรี 

๏ ทรงครองผองประชา  ด้วยเมตตาและปรานี 
เหมือนชนกปกเกศ   เป่ียมรักสุดบุตรธิดา 

๏ ขอให้ทรงสำราญ  โรคภัยพาลอย่าบีฑา 
เจริญชนมพรรษา    พระพลานามัยทวี 

๏ ขอให้รัตนโกสินทร์  อันเป็นถิ่นราชธานี 
คู่ราชวงศ์จักรี    จงอยู่มั่นนิรนัดร 

๏ นามเล่ืองเรืองรุ่งโรจน ์  เกียรติช่วงโชติเกริกกำจร 
บรรดาดัสกร    จงแพ้พ่ายมลายเทอญฯ 
 

กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 
นายเสรี  หวังในธรรม 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556 ,น. 189 – 190) 
สดุดีพระบรมราชจักรีวงศ์ 

๏ หลากถวัลยรัชราชเจ้า  จักรี วงศ์เอย 
ทุกธิราชทรงมี    สมรรถล้ำ 
เสริมราษฎร์สงรัฐศรี   ศุภเกียรติ ก่องนา 
มวลพระราชกิจย้ำ   ยศยั้งยืนขานฯ 

๏ เฉลิมศักดิ์จักรีวงศ์  โปรดประจงธำรงงาม 
รัตนโกสินทร์นาม    อุโฆษก้องสองร้อยป ี



319 

 

๏ พระพุทธยอดฟ้า  มหาราชประสาทศรี 
ปฐมกษัตริย์ฉัตรจักรี   พี่ริยภาพอาบฟ้าดิน 

๏ อยุธยาคราวุ่นวาย  มิทันสายไม่ทันส้ิน 
เดชะพระบารมิน    รัตนโกสิทร์อุบัติชัย 

๏ กษัตริย์องค์ถัดมา  พระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ขัตติเยศเกศเกรียงไกร   ในรัฐศาสตร์ราชกวี 

๏ ปราบศึกส้ินฮึกเหิม  สรรค์สร้างเสริมเพิ่มศักด์ิศรี 
ฉ่ำช่ืนผืนธรณี    ท่ีกังวลพ้นหวาดกลัว 

๏ จักรีตติยะ   พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัว 
บ้านเมืองรุ่งเรืองท่ัว   ทุกหัวระแหงแต่งต่อเติม 

๏ ต่างเทศต่างธานี  ต่างไมตรีสู่ส่งเสริม 
สารพัดจัดประเดิม   เริ่มลงรากมากมวลมี 

๏ วาระพระจอมเกล้า  เจ้าอยู่หัวองค์ท่ีส่ี 
ทรงธรรม์มั่นขนัตี    พระปรีชาศรัทธาธาร 

๏ พิสุทธิ์พุทธศาสน์  มาดมหาสาธุการ 
กุศลดลบันดาล    บ้านเมืองเย็นเป็นอัตรา 

๏ ปิยมหาราชเจ้า  พระจุลจอมเกล้าองค์ท่ีห้า 
ทศพิธพระกฤษฎา   เป็นมหามหัศจรรย์ 

๏ บงเบิกโปรดเลิกทาส  ไทยท้ังชาติเกษมสันต์ 
หายห่วงบ่วงโบยอัน   ผูกพันธนาประดามี 

๏ มหาธีรราชเจ้า   มงกุฎเกล้าจอมเมาลี 
ธำรงวงศ์จักร ี    ลำดับหกดิลกเรือง 

๏ ศิลปศาสตร์ราชบัณฑิต  ผลิตรัตนะประจำเมือง 
โบราณอันประเทือง   ก็ฟุ้งเฟืองกระเด่ืองไกล 

๏ ท่ีเจ็ดพระปกเกล้า  เจ้าอยู่หัวแห่งชาวไทย 
มอบประชาธิปไตย   ให้ราษฎร์รัฐพัฒนา 

๏ พระปองพระป้องปก  พระยอยกปวงประชา 
เทียมเท่าเหล่านานา   ประดามีสิทธิชน 
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๏ จักรีท่ีแปดนั้น   องค์อานันทมหิดล 
โปรดแปรแก้กังวล   แลผ่อนปรนสารพัน 

๏ ในยามสงครามโลก  ยามสบโศกไร้สุขสันต์ 
พระรอนผ่อนภยัน   ตรายหายคลายราคิน  

๏ ภูมิพลอดุลยเดซ    นวเมศร์สยามินทร์ 
มิ่งขวัญของแผ่นดิน     รวมวิญญาณสมานฉันท์ 

๏ ท่ีใดทุกข์ภัยสู    ธ ไปอยู่ ณ ท่ีนั่น 
พระทรงธำรงธรรม ์   อันเท่ียงแท้และแน่นอน 

๏ เฉลิมฉลองสองร้อยปี  จักรีวงศ์จงบวร 
อารักษ์หลักนาคร   นิรันดรนริันตรายฯ 
 

กาพย์เห่เรือสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 
นายภิญโญ ศรีจำลอง 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 2556, น. 162 – 174) 
๏ เสด็จขบวนชลมารคเร้า  เริงขวัญ พสกเอย 

รายเรียบเรือเรียงอนันต์   น่านน้ำ 
เรือทรงพระสุพรรณ-   หงส์เพิ่ม สองแฮ 
เรียงรอบเรือกระบวนล้ำ   เล่ืองหล้าลือสรวงฯ 

๏ พระเสด็จโดยกระบวน  ชลมารคชวนเร้าเริงขวัญ 
พสกชมสมสุขครัน   สรรเสริญก้องซร้องบารมี 

๏ ขบวนเรือเรื่อเรืองรอง  สมฉลองสองร้อยปี 
เลิศงามตามพิธี    ท่ียืนยั้งครั้งโบราณ 

๏ สวยสง่านาวาทรง  สุพรรณหงส์เหินทะยาน 
เหนือชลล้นตระการ   ปานเหมหงส์ทรงพรหมินทร์ 

๏ ทรงพูดูชดช้อย   พร้อยพร่างลำล้ำเลอศิลป์ 
ประดับเด่นเพ็ญโสภิณ   วารินรับจับเงางาม 

๏ อนันตนาคราช   โอภาสผ่องทองทาบวาม 
เศียรนาคภาคภูมิยาม   ตามต่อเล่ือนเคล่ือนคลาพาย 
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๏ เลอพิลาสอาสน์ภุชงค์   บัลลังก์ทรงองค์นารายณ์ 
อนันตนาคราชหมาย   กำจายศักดิ์จักรีวงศ์ 

๏ อีกลำล้ำงามเอก  เรืออเนกชาติภุชงค์ 
เจ้าพระยาคราเรือลง   เกษียรสมุทรดุจเดียวกัน 

๏ โขนนาคหลากหลายหัว  ยั่วตาจ้องมองเศียรสรรพ์ 
ด่ังเป็นเห็นผ่องพรรณ   ยรรยงลือฝีมือไทย 

๏ สามอะเค้ือเรือพระท่ีนั่ง  หล่ังเกียรติศิลป์ยินเกริกไกร 
ช่างรัตน์โกสินทร์สมัย   มีใครเปรียบเทียบเทียมหรือ 

๏ อสุรวายุภักษ์   อสุรปักษีท่ีร่ำลือ 
พาลีรั้งทวีประบือ    ช่ือสุครีพครองเมืองมี 

๏ เร่งรุดครุฑเหินเห็จ  เคียงครุฑเตร็จไตรจักรศรี 
เสือทะยานชลด้นชลธี   รี่ล่องเสือคำรณสินธุ์ 

๏ กระบี่ราญรอนราพณ์  กระบี่ปราบเมืองมารอรินทร ์
เอกชัยเหินหาวบิน   บินคู่รับกับหลาวทอง 

๏ อีเหลืองเย้ืองย้ายโผล่  เรือแตงโมโอ่ปีกลอง 
เรือทองขวานฟ้าผยอง   ทองบ้าบิ่นบินเหนือชล 

๏ เรือรุ้งประสานสาย  ซ้อมฝีพายร่ายเริงพล 
เรือดั้งเรือแซงปน    เรือตำรวจตรวจขบวน 

๏ ต่างแผกแปลกรูปร่าง  แปลกการช่างทางศิลป์มวล 
สูงค่าสูงคุณควร    ชวนเชิดชูคู่แคว้นไทย 

๏ พระเสด็จโดยแดนสินธุ์  วารินรื่นช่ืนฉ่ำใส 
เสียงกาพย์ซาบซึ้งใจ   ไพเราะศัพท์ขับขานถวาย 

๏ สรรเสริญเยินยอยศ  ปรากฏก้องก่องเกียรติขจาย 
พระพุทธรูปรุง่เรืองฉาย   บรมกษัตริย์รัตน์โกสินทร์ 

๏ ขบวนเรือเหลือหลากหลาย พลพายกรายพายผกผิน 
เห่หอมกล่อมแผ่นดิน   ยินเกริกฟ้าจ้าเกียรติกรุงฯ 
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สดุดีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
๏ ปางฉลองสองร้อยพรรษ เพ็ญระบิล 

เกียรติรัตนโกสินทร์ยิน   ยั่วหล้า 
ปฐมราชราษฎร์ไทยถวิล   หวนประวัติ ท่านแฮ 
มหาราชพุทธยอดฟ้า    เฟื่องฟื้นไผทสยามฯ 

๏ ขบวนเรือเหลือล้นหลาก ล้วนโสภาคย์มากพลพาย 
เห่กาพย์อาบอิ่มฉาย   สายธารท้ังฝังใจชน 

๏ เพ็ญพิพัฒน์รัตนโกสินทร ์ เพราะบดินทร์ปิ่นสากล 
ปฐมราชอาจประจญ   ทนทุกข์ต้ังรังสรรค์กรุง 

๏ ศกสองสามสองห้า  หกเมษาฟ้าอำรุง 
เริ่มรัฐฉัตรผดุง    ปรุงสุขให้ไทยพัฒนา 

๏ ก่อนนั้นสิบห้าปี  สูญธานีศรีอยุธยา 
สูญสินส้ินอิศรา    ประชาพลัดกระจัดจร 

๏ แต่หากตากสินสู้  ทรงกอปรกู้เกียรติบวร 
ยับย้ังต้ังพระนคร    ตอนสถลธนบุรี 

๏ หลายครั้งแหลกแตกพ่ายหนี ปราบม่านมารมุ่งร้าย 
นักสู้คู่บารมี    คือจักรีปฐมวงศ์ 

๏ ส้ินยุคธนบุรี   แต่บารมีไทยยืนยง 
พระพุทธยอดฟ้าทรง   ธำรงศักดิ์หลักแหล่งไทย 

๏ เริ่มรัตนโกสินทร์ศรี  เริ่มจักรีวงศ์สดใส 
กู้ศักดิ์ปักเกียรติไกร   ให้ไทยคงยงยืนนาน 

๏ เริ่มรังต้ังกรุงสรรพ  ม่านเก้าทัพรีบรุกราน 
พลแสนแม้นมุ่งผลาญ   ท่านทรงปราบราบเรียบลง 

๏ วังหน้าสุรสีหนาท  แสนสามารถกาจณรงค์ 
แรงจุนหนุนพระองค์   ทรงกำจัดศัตรูผอง 

๏ พระพุทธยอดฟ้ามหาราช เสริมนิติศาสตร์ถูกครรลอง 
ระเบียบแบบปกครอง   ปกป้องชาติศาสน์ส่งเสริม 

๏ สร้างกรุงรุ่งจรัส  เวียงวังวัดจัดต่อเติม 
ปลุกใจไทยฮึกเหิม   เพิ่มเศรษฐกิจสิทธิ์สร้างสรรค์ 
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๏ วรรณคดีศรีแห่งชาติ  แสนสามารถปราชญ์ประพันธ ์
บทละครกลอนสำคัญ   สรรค์ดาหลังท้ังรามเกียรติ์ 

๏ ด้านขนบประเพณี  รวมด้านดีด้วยพากเพียร 
วางไว้ให้จำเนียร    ผ่องประภัสร์วัฒนธรรม 

๏ แม้ด้านการศาสนา  ทรงสังคายนานำ 
ปลิดด้อยคอยกระทำ   ค้ำดีปลูกถูกหนทาง 

๏ ยี่สิบเจ็ดปีท่ีทรงราชย์  แสนสามารถอาจจัดวาง 
ระบอบเรียบระเบียบสาง   ส่ิงวิปริตปลิดปลดถอย 

๏ จึงจรัสรัตนโกสินทร์  เป็นแผ่นดินถิ่นเลิศลอย 
รุ่งรุจน์ดุจเพชรพลอย   สองร้อยปีท่ีวับวาว   

 ๏ พระพุทธยอดฟ้ามหาราช ขวัญแขวนชาติสุกสกาว 
ศักดิ์พระองค์จงยืนยาว   พราวเกียรติอยู่คู่โลก เทอญฯ 

 
กาพย์เห่เรือในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพุทธศกัราช 2562 

ของนาวาเอกทองย้อย แสงสินชัย 
(กระทรวงวฒันธรรม, 2564, น. 148 – 150) 

บทที่ 1 สรรเสริญพระบารมี 
๏ พระ-ไตรรัตนะแผ้ว   เผด็จมาร 

บรม-ทิพย์โสฬสสถาน    เทพถ้วน 
ราชา-ธิราชบุราณ    บุรพกษัตริย์ 
ภิเษก-เสกสรรพพรล้วน    หล่ังฟ้ามาถวาย๚ะ๛ 

๏ พระเอย พระผ่านฟ้า   พระบุญญาพระบารม ี
สืบทรงวงศ์จักรี     ให้เปรมปรีด์ิทุกปวงชน 

๏ ด่ังรุ่งอรุณเริ่ม    แสงสุขเสริมสืบนุสนธิ์ 
สว่างสร่างกังวล     ผุดผ่องพ้นผ่านผองภัย 

๏ พระเอย พระผ่านเผ้า   ท่ีโศกเศร้าค่อยสดใส 
คนท้อขอถอดใจ     ค่อยฟื้นไข้ข้ึนครามครัน 

๏ ทรงธรรมปานนํ้าทิพย์   เทพไทหยิบหยาดสวรรค์ 
ชุ่มช่ืนชุบชีวัน     เป็นมิ่งขวัญแห่งชีวา 
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๏ พระเอย พระผ่านพิภพ  สุขสงบงามสง่า 
ปานเพชรเก็จก่องนภา    ประดับฟ้าประดับไทย 

๏ เดชะพระบารมี   วงศ์จักรีจึงเกริกไกร 
ทวีโชคทวีชัย     ทวีสุขทุกวารวัน 

๏ พระเอย พระผ่านเมือง   ไทยประเทืองประทับขวัญ 
ปวงบุญแต่ปางบรรพ์    พระทรงธรรม์จึงทรงไทย 

๏ ทรงศีลท้ังทรงสัตย์   จึงทรงฉัตรจึงทรงชัย 
บัวบุญจึงเบ่งใบ     อุบลบานบนธารธรรม 

๏ พระเอย พระผ่านเกล้า   ทุกค่ำเช้าไทยช่ืนฉ่ำ 
พระมหากรุณานำ   คือนํ้าทิพย์ลิบโลมดิน 

๏ พระทศมินทร์ปานปิ่นเพชร  จึงสำเร็จเด็จไพรินทร์ 
ฟื้นฟ้าฟื้นธานินทร์    จงภิญโญยิง่โอฬาร 

๏ พระเอย พระผ่านฟ้า   พระเดชาจงฉายฉาน 
แม้นมีมวลหมู่มาร    จุ่งมอดม้วยด้วยพระบารม ี

๏ หมู่มิตรจงมั่นคง   นํ้าจิตตรงเต็มไมตรี 
ไพร่ฟ้าประชาชี     สามัคคีอยู่มั่นคง 

๏ เดชะพระไตรรัตน์   ท้ังศีลสัตย์สร้างเสริมส่ง 
พระบารมีจักรีวงศ์    ทุกพระองค์เป็นธงชัย 

๏ แรงรักแห่งทวยราษฎร์   หลอมรวมชาติสืบศาสน์สมัย 
ร้อยถ้อยร้อยดวงใจ    ถวายไท้องค์ทศมินทร์ 

๏ ขอจงทรงพระเกษม   เอิบอิ่มเอมด่ังองค์อินทร์ 
พระกมลหมดมลทิน    ผ่องโสภินด่ังเพชรพราย 

๏ ปรารถนาสารพัด   สมพระมนัสท่ีทรงหมาย 
สุขทวีมิมีวาย     พระบรมวงศ์ทรงพร้อมเพรียง 

๏ พระบารมีท่ีทรงสร้าง   ไป่โรยร้างรุง่เรืองเรียง 
บำรุงรัฐวัดวังเวียง    จักรีวงศ์ทรงพระเจรญิ-เทอญ 
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ภาคผนวก ฉ 

ประมวลภาพการเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที่ 34  สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา ประเสริฐยิ่ง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
ภาพที่ 35  สัมภาษณ์ ดร.ไชโย  นิธิอุบัติ 

ที่มา: ผู้วิจัย 



327 

 

 

 
 

ภาพที่ 36  สัมภาษณ์พลเรือตรีมงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 

ภาพที่ 37  สัมภาษณ์ครูสมชาย ทับพร 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 38  สัมภาษณ์ครูอุทัย  ปานประยูร 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 

ภาพที่ 39  สัมภาษณ์ครูอุทัย  ปานประยูร 
ที่มา: ผู้วิจัย 

  



329 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 40  สัมภาษณ์นักดนตรีในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 

ภาพที่ 41  มอบของท่ีระลึกนักดนตรีในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคท่ีให้ข้อมูล 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 42  ภาพถ่ายผู้ปฏิบัติงานในเรือแตงโม 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 43  มอบของท่ีระลึกครูไชยยะ  ทางมีศรี 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 44  สัมภาษณ์ครูไชยยะ ทางมีศรี 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 45  สัมภาษณ์ครูสิริชัยชาญ  ฟักจำรูญ ศิลปินแห่งชาติ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 46  สัมภาษณ์นาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกล้ือ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 47  เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ และเรือพระท่ีนารายณ์ทรงสุบรรณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ช 

โน้ตเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ ์
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เพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
เพลงทีฆชาติปรารมภ์ 

- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - มํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ 
- - - - - - - ล - - - - - ท ล ซ - - - ล ซ ม - - - ร - ท รํ ท - ล 
 
- - - - - ซ - ดํ - ดํ - ร ํ - มํ รํ ดํ - - - ล - ท - - - ล - ท - - มํ ดํ 
 
- - - ท - - มํ ดํ - - - - - ท - ดํ มํ ดํ ท ล - ซ - ล - - - - - ท - ล 
 
- - - - - ท - ล - ท - ดํ - - - ท - - - - - ล - ท - มํ - ดํ - ท - ล 
 
- ซ - ล รํ ท ล ซ - - - ล ท ล รํ ท - - - ล - ท - ดํ - มํ - - - มํ - ดํ 
 
- - - - - มํ - ดํ - ท - มํ - - ดํ ท - - - มํ - ดํ - ท - ล - ท - ดํ ท ล 
 
 



335 

 

ทางเปล่ียน 2  ทางพื้น 
- ม ม ม - ซ - ร - ท - ร - ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ซํ - ม - ร ํ - ดฺ ดํ ดํ - ท ท ท - ดํ 

 
- - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - ดํ - ร ํ ร ํ ร ํ - ดํ - มํ มํ มํ - ร ํ - ดฺ ดํ ดํ - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ทฺ - ท - ท - ม - ม - ซ - ล - ซ - ลฺ - ล - ล 

 
- ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ด - ร ร ร - ด 

 
- - - รฺ - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล 

 
ทางเปล่ียน 3  ทางลูกล้อลูกขัด    เหล่ือม 
- - - ซ - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท - - ร ม ร ด ท ล 
              เหล่ือม             
- - - - - ร - ล - ล - - ซ ล ท ด - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด 

              พวกหน้า                                   พวกหลัง 
ซ ซ ม ม ร ร ด ด ร ร ล ล ท ท ด ด ซ ซ ม ม ร ร ด ด ร ร ด ด ท ท ล ล 
 เหล่ือม 
- - ล ล ท ล ท ล - - ท ท ร ท ร ท - - ร ร ม ร ม ร - - ล ล ท ล ท ล 

    พวกหน้า             พวกหลัง 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ร ด ท ด 

 
- - - รฺ - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล 
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ทำนองเห ่

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - ม - ร - ท - ล 
 

- - - - - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 
 

เพลงชื่นชมหงสยาตร   
- - - - - - - ร ํ - ท ม ํ ร ํ - ล - ท - - - - - ซ ล ท - รํ - ท ล ซ - ล 
 
- - - ดํ - - - ร ํ - - - มํ ซ ํ มํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ - - - ล - ท ล ท ซ ล 
 
- - - ทํ - - มํ ร ํ - - - ล - - รํ ท - - - - - ม ซ ล - ซ - ท รํ ท ล ซ 
 
- - - - - ร - ซ - - - ล ท ล รํ ท - ร - ซ - ท - ร ํ - มํ ซํ มํ รํ ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ 
- - - - - - - ร ฺ - - - - - - - ล - - - ท - ร ํ - - - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ดํ - - - ท - ดํ - - - ล - ท ล ซ - ล 

 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - - ล - - ด ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ 

 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ฟ - ซ ล ท - ล 
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ทางเปล่ียน 2  ทางพื้น 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ล - ท - ม - ม ม ม - ร ร ร - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ซ - ม - ร - ด ด ด - ท ท ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
- - - - ล ล ล ล - ท - ล - ล - ท - ซ - ซ ล ท - ร ํ - มํ - รํ - ท - ล 
 
ทางเปล่ียน 3  ทางลูกล้อลูกขัด 
- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - - ซ ล ท ร ํ - - ซ ล ท รํ - ท - ล 
           พวกหน้า      พวกหลัง         พวกหน้า         พวกหลัง 
ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ล ท ดํ ล ล ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล 
เหล่ือม 
- - - ล - - ท ล - - - ท - - รํ ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ 

 
- - - ร - ซ - - - ร - ซ - ล - ท - - ร ํ ท ล ซ - - - ม - ซ ล ท - ล 

 
ทำนองเห ่
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 
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เพลงอภิชาติพวยภุชงค ์
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ล ท ร ํ - รํ - - - ท - ม ํ ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
 
- ซ - - - รํ - มํ - - ลํ ฟ ํ ม ํ ร ํ - ท - - - รํ - มํ - ซ - ร - รํ - ม ร ํ ท 
 
- - - - - ท - ร ํ ท รํ ม ํ ซ - ล - ท - รํ - - - ซ - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
- - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ฟ - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 

 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ  
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร ํ - - - ซํ - - - ม ํ - รํ - ท - ล - ซ 

 
- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - ท - - - รํ - มํ ซํ มํ ร ํ ท 

 
- - - ซํ - - รํ มํ - - - ร ํ - - ล ท - - - รํ - ท - - ล ซ - ล ซ ม - ซ 

 
- - - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ฟ - - - ม - ร - ท - ร - ม 

 
ทางเปล่ียน 2   ทางพื้น 
- - - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ร ํ - ซํ - มํ - ร ํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
- - - ม - ม - ม - ซ - ร - ม - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 

 
- - - ร - ร - ร - ซํ - มํ - ร ํ - ท - ด ร ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ซ 

 
- - - ม - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - ฟ ฟ ฟ - ล - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 
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ทางเปล่ียน 3 ลูกล้อลูกขัด 
เหล่ือม 
- ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - - มํ รํ ม ํ ร ํ มํ ท รํ ท รํ ล ท ล ท ซ 
เหล่ือม 
- - ม ร ม ร ซ ม - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ซ ม ซ ม ล ซ - - ท ล ท ล ร ํ ท 
เหล่ือม 
- รํ มํ ซํ - ท รํ ม - ล ท ร ํ - ซ ล ท - ท ร ม - ซ ล ท - ม ซ ล - ร ฺ ม ซ 

 
- - - - - ล - ล ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ม - ม - ม ฟ ม ร ท - ร - ม 

 
ทำนองเห ่
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 
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เพลงพงศ์ธราธารอภิรมย์ 
- - - - - - - ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ท - - ซ ล - ท ล ท ซ ล - - 
 
- ร - ล ล ล - - - ท ร ํ ท ล ท ซ ล - - - ล - ร ํ - ท ล ซ - ล - ท - - 
 
- มํ - ดํ ท ล ท ดํ - ดํ ม ํ ดํ ท ล - ท - มํ - - - ล - ท - - - ท มํ ดํ ท ล 
 
- - - ท - ล - ซ - ล - ม - ซ - ล - - - รํ - - - ท - รํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 1 ทางกรอ 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - ล - - - ร - ท ล ท ซ ล 
 

- - - - - ท - ร ํ - - - มํ ร ํ ท - ล - - - ท - ล - - - ซ - ล ท ซ ล ท 
 

- - - ร - - - ซ - - - ร ํ ซ ํ มํ รํ ท - - ร ํ ท ล ซ - - - รฺ - ซ ล ท - ล 
 

- - - ร - - - ล - - - ท ล ท ซ ล - - - ท - - รํ ม ํ - รํ - ท ล ซ - ล 
 
ทางเปล่ียน 2 ทางพื้น 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ล ท - ร ํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
- ท - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - ท - ท 

 
- - - ล - ล - ล - รํ - ท - ท - ท - - - - - ล - ท - รํ - ล - ล - ล 

 
- - - - - - - ร ฺ - - - ล - ล - ล - - - ท - - รํ ม ํ - รํ - ท ล ซ - ล 
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ทางเปล่ียน 3 ทางลูกล้อลูกขัด    เหล่ือม 
- - - ม - ม ม ม ร ท ร ม - ซ - ล - - ซ ล ท ร ํ ท ร ํ - - มํ รํ ท ล ท ล 
       พวกหน้า                     พวกหลัง                    พวกหน้า                   พวกหลัง 
ล ท ร ม ร ม ซ ล ซ ํ มํ ร ํ ท ล ท ซ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท 
เหล่ือม 
- - มํ มํ - - รํ ร ํ - - ดํ ดํ - - ท ท - - ร ํ ท ล ซ ล ซ - - ร ม ซ ล ซ ล 
 พวกหน้า    พวกหลัง     พวกหน้า     พวกหลัง 
ร ม ร ร ร ม ร ร ล ท ล ล ล ท ล ล - - ซ ล ท ร - - - ม - ร - ท - ล 

 
ทำนองเห ่
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - ท - - - ร ํ - ม - ร - ท - ล 

 
- - - - - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - ล - - - รํ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ล 
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ภาคผนวก ซ 
ประวัติผู้ใหข้้อมูล 
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พลเรือตรีมงคล  แสงสว่าง 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   พลเรือตรีมงคล  แสงสว่าง  
อายุ   82 ปี 
ท่ีอยู่   47/913 หมู่ 5 ถนนบรมราชชนนี  ตำบลศาลายา  
   อำเภอพุทธมณฑล  จังหวัดนครปฐม   
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ กองทัพเรือ 
ตำแหน่ง   ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจำพุทธศักราช 2543 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ กลวิธีในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การฝึกซ้อมเห่เรือและการปฏิบัติตนในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทาง 

ชลมารค  
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นาวาตรีณัฐวัฏ อร่ามเกลื้อ 
 

 
 

 

ช่ือ-สกุล   นาวาตรีณัฐวัฏ  อร่ามเกล้ือ  
อายุ   61 ปี 
ท่ีอยู่   บ้านพักข้าราชการ แผนกเรือพระราชพิธี แขวงอรณุอมรินทร์  
   เขตบางกอกน้อย  กรุงเทพมหานคร   
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ กองทัพเรือ 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ กลวิธีในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การฝึกซ้อมเห่เรือและการปฏิบัติตนในการเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทาง 

ชลมารค  
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นายสมชาย  ทับพร 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   นายสมชาย  ทับพร  
อายุ   75 ปี 
ท่ีอยู่   286  ถนนสวนผัก 44   แขวงฉิมพลี   
   แขวงตล่ิงชัน  กรุงเทพมหานคร   
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ตำแหน่ง   ผู้เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทย  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ กลวิธีในการเห่เรือ 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือท่ีนำไปใช้ในเพลงโขนละคร 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลงและทางร้อง 
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นายไชยยะ  ทางมีศรี 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   นายไชยยะ  ทางมีศรี  
อายุ   72 ปี 
ท่ีอยู่   11  ถนนจรัลสนิทวงศ์ 35    แขวงบางขุนศรี 
   แขวงตล่ิงชัน  กรุงเทพมหานคร   
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ตำแหน่ง   ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
   ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือท่ีใช้ในเพลงโขนละคร 
   ทำนองเห่เรือท่ีในเพลงไทย 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลงและทางร้อง 
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นายอุทัย  ปานประยูร 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   นายอุทัย  ปานประยูร  
อายุ   76 ปี 
ท่ีอยู่   133/216   ถนนกาญจนาภิเษก     ตำบลปลายบาง 
   อำเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี  
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ตำแหน่ง   ผู้เช่ียวชาญชำนาญการดนตรี  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือท่ีใช้ในเพลงโขนละคร 
   ทำนองเห่เรือท่ีในเพลงไทย 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลงและทางร้อง 
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นายประยงค์  ทองคำ 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   นายประยงค์  ทองคำ  
อายุ   42 ปี 
ท่ีอยู่   18/369  หมู่บ้านพระปิ่น 2   ถนนบรมราชชนนี 68  

แขวงศาลาธรรมสพน์   เขตทวีวัฒนา  กรุงเทพมหานคร  
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายยุทธนา  ชิตท้วม 
 

 

 

ช่ือ-สกุล   นายยุทธนา  ชิตท้วม  
อายุ   51  ปี 
ท่ีอยู่   551/30  ถนนบรมราชชนนี  

แขวงศาลาธรรมสพน์   เขตทวีวัฒนา  กรุงเทพมหานคร  
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายนิรันดร์  หรุ่นทะเล 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายนิรันดร์  หรุ่นทะเล  
อายุ   35  ปี 
ท่ีอยู่   951/45   หมู่ 4  ตำบลปลายบาง 

อำเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน ชำนาญงาน 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายเมธา  จันทร์แก้ว 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายเมธา  จันทร์แก้ว  
อายุ   43  ปี 
ท่ีอยู่   202   ถนนทุ่งมังกร   แขวงฉิมพลี 

เขตตล่ิงชัน  กรุงเทพมหานคร 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายสุรศักด์ิ  ก่ิงไทร 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายสุรศักดิ์  กิ่งไทร  
อายุ   46  ปี 
ท่ีอยู่   15   ถนนเพชรเกษม    แขวงบางแคเหนือ 

เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายสุภร  อิ่มวงค์ 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายสุภร  อิ่มวงค์ 
อายุ   42  ปี 
ท่ีอยู่   212  หมู่ 3   ตำบลหนองกุ่ม 

อำเภอบ่อพลอย   จังหวัดกาญจนบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายวรวรรณ  วรฉัตร 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายวรวรรณ  วรฉัตร 
อายุ   32  ปี 
ท่ีอยู่   24/1  หมู่ 3   ตำบลสำพะเนียง 

อำเภอบ้านแพรก   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
อาชีพ   พนักงานราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน  
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายพรชัย  ตรีเนตร 
 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายพรชัย  ตรีเนตร 
อายุ   42  ปี 
ท่ีอยู่   212  หมู่ 3   ตำบลบางรักพัฒนา 

อำเภอบางบัวทอง   จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายจตุพร  ดำนิล 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายจตุพร  ดำนิล 
อายุ   38  ปี 
ท่ีอยู่   99/255  หมู่ 8  ถนนบางกรวย-ไทรน้อย  ตำบลบางเลน 

อำเภอบางใหญ่   จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน อาวุโส 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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นายประดิษฐ์  หนูจ้อย 

 
 

ช่ือ-สกุล   นายประดิษฐ์  หนูจ้อย  
อายุ   39  ปี 
ท่ีอยู่   123/24  หมู่ 6  ถนนกรุงเทพ-นนท์  ตำบลบางเขน 

อำเภอบางเมือง    จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   ดุริยางคศิลปิน ชำนาญงาน 
สถานท่ีทำงาน  สำนักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค 
   ทำนองเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
   การนำทำนองเห่เรือไปสร้างสรรค์ทำนองเพลง 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา  ประเสริฐยิ่ง 

 
 

ช่ือ-สกุล   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ยุพา  ประเสริฐยิ่ง  
อายุ   71  ปี 
ท่ีอยู่   54 ซ.เลิศสุข ถ.จรัญสนิทวงศ์  

เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ 
ตำแหน่ง   ผู้ทรงคุณวุฒิด้านภาษาไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
สถานท่ีทำงาน  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณพิตพัฒนศิลป์ 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ กาพย์เห่เรือท่ีปรากฎในวัฒนธรรมไทย 
   การประพันธ์กาพย์เห่เรือ 
   การปรับแก้บทร้องลักษณะของกาพย์เห่เรือ 
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ดร.ไชโย  นิธิอุบัติ 

 
 

ช่ือ-สกุล   ดร.ไชโย  นิธิอุบัติ  
อายุ   57  ปี 
ท่ีอยู่   ยูแมนช้ัน 387 ถนนรัชดาภิเษก 14 ซ.โรหิตสช  

ต.ห้วยขวาง อ.ห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 
อาชีพ   ข้าราชการ 
ตำแหน่ง   อาจารย์ คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
สถานท่ีทำงาน  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณพิตพัฒนศิลป์ 
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ กาพย์เห่เรือท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทย 
   การวิเคราะห์วรรณกรรมประเภทกาพย์ห่อโคลง 
   การประพันธ์กาพย์เห่เรือ 
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ดร.สิริชัยชาญ  ฟักจำรูญ 

 
 

ช่ือ-สกุล   ดร.สิริชัยชาญ  ฟักจำรูญ ศิลปินแห่งชาติ 
อายุ   80  ปี 
ท่ีอยู่   38/10 หมู่ 4 ซอยบางไผ่ 15 ตำบลบางไผ่  

อำเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ   ข้าราชการบำนาญ 
ตำแหน่ง   ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย  
ข้อมูลท่ีให้สัมภาษณ์ การประพันธ์เพลงไทย 
   การปรับแก้เพลงท่ีสร้างสรรค์ 
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ภาคผนวก ฌ 
พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
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พนักงานเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
 

พนักงานเห่เรือพระราชพิธีของกองทัพเรือมีความเป็นมาท่ียาวนาน พนักงานเห่เรือท่ีมีช่ือเสียงอยู่
ในวงการเห่เรือและเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาการเห่เรือให้พนักงานเห่เรือรุ่นต่อ ๆ มาได้แก่  

 
1. นาวาเอกหลวงประจญปัจนึก  
2. พันจ่าโท หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ)  
3. รองอำมาตย์ตรีโป๊ะ เหมรำไพ  
4. เรือเอกผัด ชุดชลามาศ  
5. พันจ่าเอก เขียว ศุขภูม ิ 
6. พลเรือตรี มงคล แสงสว่าง  ศิลปินแห่งชาติ 
7. นาวาเอกณัฐวัฏ อร่ามเกล้ือ  

 

หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 

 
 

หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) เกิดเมื่อ พ.ศ. 2405  ท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี เป็น
บุตรของ พระวิเศษภักดี (นุช) และนางเผ่ือน ท่านเรียนขับร้องแหล่ เทศน์ จากครูท่านใดไม่มีหลักฐาน
ปรากฏ  ท่านเป็นผู้มีความสามารถในการเล่นเสภา การแหล่มหาชาติต้ังแต่ยังหนุ่ม และมีช่ือเสียงมาก จน
ได้อัดเสียงเทศน์เรื่อง มอญบวช(มะโดด) ลงบนกระบอกเสียงโบราณ ซึ่งห้างรัตนมาลานำมาจำหน่าย 



363 

 

พร้อมกับได้อัดแผ่นเสียงไว้อีกมาก โดยร้องคู่กับนายสุข สุขวาที (ซึ่งต่อมาได้รับบรรดาศักด์ิเป็นท่ีหลวง
เพราะสำเนียง) ท่านรับราชการในตำแหน่ง จ่าทหารเรือ ทำหน้าท่ีร้องเพลงประจำกับวงแตรทหารเรือ 
ท่านเป็นท่ีโปรดปรานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต
เป็นอันมาก  ทำให้ท่านมีโอกาสใกล้ชิดกับพระราชวงศ์หลายพระองค์ และได้มีโอกาสเข้าไปสอนร้องและ
ร้องเพลงในวงดนตรีประจำวงเจ้านายหลายพระองค์ เช่น วังบูรพาภิรมย์ วังบางขุนพรหม วังกรมหลวง
ชุมพรเขตรอุดมศักดิ์ เป็นต้น 

ประมาณ พ.ศ. 2567-2568 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงละครเรื่องพระ
ร่วง โปรดว่า นายจอน ร้องเพลงเขมรปากท่อได้ไพเราะ เป็นท่ีต้องพระราชหฤทัย ประกอบกับรับราชการ
มาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ๆ ให้เป็นท่ีหลวงกล่อมโกศลศัพท์ และพระราชทาน
นามสกุลว่า "สุนทรเกศ" ท่านเป็นต้นเสียงเท่เรือพระท่ีนั่งมาตลอด จนประมาณ พ.ศ. 2470-2471จึงได้เลิก 
และมอบให้หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) รับหน้าท่ีต่อไป ศิษย์ในด้านการขับร้องเพลงไทย มี
หลายคน เช่น นางเล็ก ศุขโสต นางแช่ม เวชกร ศิษย์เสภา สวดคฤหัสถ์ และตลก คือ นายท้ิง งานมงคล 
นายฟ้อน นายเรียม นายยรรยงค์ โปร่งน้ำใจ เป็นต้น 

หลวงกล่อมโกศลศัพท์ มีภรรยาคนแรกช่ือ อิ่ม ไม่มีบุตรด้วยกัน เมื่อแม่อิ่มถึงแก่กรรมได้
ภรรยาใหม่ช่ือ ทรัพย์ เป็นนักร้องเพลงไทย เสียงดี เคยอัดแผ่นเสียงไว้จำนวนมาก มีบุตรกับแม่ทรัพย์ 
จำนวน 2 คน ช่ือ สุข และละเมียด ต่อมาได้ภรรยาคนท่ี 2 ช่ือ พูน มีบุตรธิดาด้วยกัน 4 คน ช่ือ จวน สุด
จิตร์ สุดใจ และจินดา ไม่ปรากฎว่าบุตรคนใดมีอาชีพเป็นนักดนตรีหรือนักร้อง ท่านเสียชีวิตด้วยโรคชรา
เมื่อ พ.ศ.2485 อายุได้ 84 ปี (จรวยพร สุเนตรวรกุล, 2532, น. 39-40)  
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นายโป๊ะ เหมรำไพ 
 

 
 

นายโป๊ะ เหมรำไพ เป็นผู้ท่ีมีช่ือเสียงในการเห่เรือในช่วงก่อนเปล่ียนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475 ท่านเป็นต้นเสียงในการเห่เรือเป็นประจำแทน หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ)  ท่านมี
อายุรุ่นราวคราวเดียวกับครูเทียบ คงลายทอง ครูทรัพย์ เช็นพานิช เดิมท่านบวชเป็นพระภิกษุ เป็น
นักเทศน์เสียงดี อยู่ท่ีวัด  อนงคาราม ต่อมาสึกออกไปรับราชการประจำอยู่ท่ีกองดุริยางค์ทหารเรือ ได้รับ
ยศครั้งสุดท้ายเป็นรองอำมาตย์ตรี นายโป๊ะ เหมรำไพ เป็นนักร้องเสียงดังฟังชัด เสียงเพราะ ลีลาการร้องดี
ไม่มีเพี้ยน ไม่มีหลง ในครั้งนั้นคุณแม่เจริญพาทยโกศล ได้ไปช่วยฝึกหัดนักร้องอยู่ท่ีกองดุริยางค์ทหารเรือ 
ตามพระบัญชาของสมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตซึ่งทรงบัญชาการ
กองทัพเรืออยู่ในขณะนั้น  นายโป๊ะจึงได้ฝึกร้องเพลงกับคุณแม่เจริญ และได้เป็นศิษย์คนสำคัญคนหนึ่งของ
คุณแม่เจริญ  นายโป๊ะได้ตามมาเป็นศิษย์คุณแม่เจริญท่ีบ้านท่านจางวางท่ัว หลังวัดกัลยาณมิตรด้วย ใน
โอกาสต่อมาจึงได้มาเป็นคนร้องให้กับวงจางวางท่ัว รวมถึงการอัดแผ่นเสียงในนาม    ของวงดนตรีวังบาง
ขุนพรหมด้วย และเมื่อคราวประชันวงปี่พาทย์ในงานวันประสูติสมเด็จเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร    กรมหลวง
ลพบุรีราเมศร์ เมื่อ พ.ศ. 2473 นายโป๊ะได้ร้องเพลงแขกลพบุรีสามช้ัน เป็นท่ีพอพระราชหฤทัยของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวอย่างยิ่ง นายโป่ะแต่งงานและยังคงพำนักอยู่ท่ีบ้านหลังวัดอนงคา
รามหลายปี จึงย้ายไปอยู่แถวตลาดพลู หลังจากน้ำลดเมื่อคราวน้ำท่วมใหญ่ พ.ศ. 2485 ขณะนั้นอายุได้
ประมาณ 40 ปี ก็ประสบอุบัติเหตุตกรถรางท่ีท่าข้างวังหลวง และถึงแก่กรรม (อารดา กีระนันทน์, 2532, 
น. 175) 
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ภาคผนวก ญ 
สูจิบัตรการนำเสนอผลงานสร้างสรรคบ์ทเพลง 

ชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
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ภาพที่ 48  ปกนอกสูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



367 

 

 
 

ภาพที่ 49  ปกในสูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 50  คำนำสูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 51  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 1 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 52  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 2 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 53  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 3 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 54  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 4 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 55  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 5 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 56 สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 6 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 57  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 7 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 58  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 8 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 59  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 9 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 60  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 10 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 61  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 11 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 62  สูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์หน้า 12 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 63  ปกหลังสูจิบัตรนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทเพลงชุดทศราชามหาจักรีวงศ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-ชื่อสกุล  นางสาวศิริลักษณ์  ฉลองธรรม 
วันเดือนปเีกิด  2  ตุลาคม 2523 
สถานที่เกิด  อำเภอแหลมสิงห์  จังหวัดจันทบุรี 
ที่อยู่    54/34  หมู่บ้านรัฐประชาธานี ตำบลมหาสวัสด์ิ 
   อำเภอพุทธมณฑล  จังหวัดนครปฐม   
ตำแหน่ง  คณบดีคณะศิลปศึกษา 
สถานที่ทำงาน  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทวงวัฒนธรรม 
   อำเภอพุทธมณฑล  จังหวัดนครปฐม 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ 2540 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันกลาง 
   วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
 พ.ศ. 2544 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง สาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
   วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
 พ.ศ. 2546 ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์      
 พ.ศ. 2552 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 พ.ศ. 2566 ศิลปดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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