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บทคัดย่อ 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาโครงสร้างหน้าทับเพลงหน้าพาทย์เพลงตระของครู
สำราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 2) ศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล 
(ศิลปินแห่งชาติ) การวิจัยในครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยดำเนินการศึกษารวบรวมข้อมูล และ
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่ีได้รับการถ่ายทอดหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ  
  จากการศึกษาพบว่า 1) เพลงหน้าพาทย์เพลงตระ ท่ีครูสำราญ เกิดผล ได้ประพันธ์ขึ้น จำนวน 11 เพลงนั้น 
โครงสร้างหน้าทับเพลงหน้าพาทย์เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล เป็นโครงสร้างท่ีมี 3 ประเภท ได้แก่              
(1) โครงสร้างหน้าทับเพลงตระแบบ 4 ไม้เดิน + ไม้ลา อัตราหน้าทับสองช้ัน มีจำนวน 5 เพลง (2) โครงสร้างหน้าทับ
เพลงตระแบบ 8 ไม้เดิน + ไม้ลา อัตราหน้าทับสองช้ัน มีจำนวน 5 เพลง (3) โครงสร้างหน้าทับเพลงตระแบบ        
9 ไม้เดิน + ไม้ลา อัตราหน้าทับสองช้ัน มีจำนวน 1 เพลง 2) หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ        
ของครูสำราญ เกิดผล เป็นหน้าทับพิเศษ ท่ีมีสำนวนตะโพน และกลองทัดสอดคล้องกัน คือ (1) หน้าทับเพลงตระ 
อัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา สำนวนท่ีสอดคล้องกัน คือ สำนวนตะโพน และกลองทัดไม้เดินท่ี 
2 และไม้เดินท่ี 4 ใช้สำนวนเดียวกัน (2) หน้าทับเพลงตระ อัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
สำนวนท่ีสอดคล้องกันมี 3 ส่วน คือ ส่วนท่ี 1 ไม้เดินท่ี 2 และไม้เดินท่ี 4 ใช้สำนวนเดียวกัน ส่วนท่ี 2 สำนวน
ตะโพน และกลองทัดไม้เดิน ท่ี 2 ไม้เดินท่ี 4 ไม้เดินท่ี 6 และไม้เดินท่ี 8 ใช้สำนวนเดียวกัน ส่วนท่ี 3 สำนวน
ตะโพน และกลองทัดไม้เดินท่ี 3 และไม้เดินท่ี 7 ใช้สำนวนเดียวกัน (3) หน้าทับเพลงตระ อัตราหน้าทับสองช้ัน 
ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา โดยสำนวนท่ีสอดคล้องกันมี 3 ส่วน คือ ส่วนท่ี 1 สำนวนตะโพน และกลองทัดไม้เดินท่ี 
1 ไม้เดินท่ี 5 และไม้เดินท่ี 9 ใช้สำนวนเดียวกัน ส่วนท่ี 2 สำนวนตะโพน และกลองทัดไม้เดินท่ี 2 ไม้เดินท่ี 4       
ไม้เดินท่ี 6 และไม้เดินท่ี 8 ใช้สำนวนเดียวกัน ส่วนท่ี 3 สำนวนตะโพน และกลองทัดไม้เดินท่ี 3 และไม้เดินท่ี 7  
ใช้สำนวนเดียวกัน ส่วนไม้ลาจะอยู่ถัดไปจากไม้เดินของทุกเพลง เมื่อตีไม้เดินครบแล้ว ไม้ลาตีเพื่อเป็นการบอกว่า
เพลงจะจบวรรค หรือจบตอน ส่วนการบากไม้ ตีเพื่อบอกว่า จบวรรค หรือจบเพลง 
คำสำคัญ: หน้าทับ, เพลงหน้าพาทย์, เพลงตระ, ครูสำราญ เกิดผล 
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ABSTRACT 
 This research aimed to 1) study the structure of the nathap (rhythmic drum pattern) 
used in the naphat piece in the category of the phleng tra based on Khru Samran Kerdphol 
(National Artist of Thailand)’s performing practice and 2) examine the musical characteristics of 
the nathap (rhythmic drum pattern) used in the naphat piece from the same resource 
mentioned. This is qualitative research in which data were collected from relevant literature, 
interviews, and participant observation with Thai music masters.  

The research result found that 1) there are 11 naphat pieces composed by Khru 
Samean Kertphol; they were categorised into three groups in relation to the nathap for phleng 
tra: (1) four mai la with song chan metric level for four pieces, 2) eight mai la with song 
chan metric level for six pieces, and (3) nine mai la with song chan metric level for one piece.  
2) The characteristics of the nathap for phleng tra played in song chan metric level performed 
by the taphon and the klong that were found as follows: (1) nathap phleng tra song chan with 
four mai la with corresponding sub rhythmic sentences in the second and fourth mai 
doen rhythmic phrases, (2) nathap phleng tra song chan with eight mai la and mai la with three 
patterns of corresponding rhythmic sentences as follows: pattern1 (first, second, and fourth 
phrases), pattern 2 (second, fourth, sixth, and eighth phrases), and pattern 3 (third and seventh 
phrases), (3) nathap phleng tra song chan with nine mai la with eight mai la and mai la with 
three patterns of corresponding rhythmic sentences as follows: pattern 1 (first, fifth, and ninth 
phrases), pattern 2 (second, fourth, sixth, and eighth phrases), and pattern 3 (third and seventh 
phrases); all pattern was followed by the mai la to signal the end of the piece.  

Keywords: nathap, naphat piece, phleng tra, Khru Samran Kerdphol (National Artist of Thailand) 
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บทที่ 1 

บทนำ 
 

1. ความเป็นมาและความสำคัญ 
 ดนตรีไทยและเครื่องดนตรีไทยเป็นส่ิงท่ีครูทางด้านดนตรีไทยได้ส่ังสมความเป็นรากเหง้าของ
ความเป็นไทยให้กับชนรุ่นหลังได้สืบทอดศิลปวัฒนธรรม ซึ่งดนตรีได้เข้ามามีความเกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมต่าง ๆ ของไทย และมีความเช่ือว่าดนตรีเป็นส่ิงท่ีสามารถส่ือสารหรือส่งสารถึงเทพเจ้าหรือ   
ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีนับถือได้ ดนตรีจึงเข้ามามีบทบาทกับสังคมและได้รับใช้สังคม ครูดนตรีไทยสร้างสรรค์
ผลงานทางดนตรีไทยไว้มากมายไม่ว่าจะเป็น บทเพลง กลวิธีในการบรรเลง วิชาการทางด้านดนตรีไทย 
จนกลายเป็นวัฒนธรรมจากภูมิปัญญาของครูดนตรีไทย และได้แบ่งตามวิธีการเกิดเสียงของ        
เครื่องดนตรีอันได้แก่ ดีด สี ตี เป่า และการขับร้อง วิถีชีวิตของชาวไทยทุกชนช้ันมีความสัมพันธ์กับ
ดนตรีไทยมาต้ังแต่โบราณ ศิลปะจำเป็นจะต้องมีโครงสร้างแต่โครงสร้างนั้นไม่ได้อยู่ท่ีตัวมันเอง ซึ่งเรา
สามารถเข้าถึงได้โดยศึกษาทำความเข้าใจถึงพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ท่ีเป็นผู้สร้างศิลปะ โดยดนตรีนั้น
จำเป็นจะต้องศึกษาถึงเหตุผล วิธีการ แนวคิด คติของดนตรีนั้น ๆ เพื่อท่ีจะได้เข้าถึงความไพเราะของ
ดนตรีอันเป็นท่ียอมรับในสังคมนั้น  ๆ ดนตรีไทยเป็นเอกลักษณ์ประจำชาติอย่างหนึ่งท่ี ทุกคน         
ควรหวงแหนและอนุรักษ์ไว้ให้ยั่งยืน 

สังคมไทยผูกพันกับความเคารพนับถือพระคุณพ่อแม่ ครูอาจารย์มาต้ังแต่สมัยโบราณ     
ความผูกพันนี้เป็นส่ิงสร้างสรรค์วัฒนธรรมไทยให้งดงามควบคู่กันมากับความเป็นคนไทย โดย
สอดแทรกอยู่ในวิถีชีวิต คติธรรม คำสอน ความเช่ือ ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ การถ่ายทอดศาสตร์
ทางด้านดนตรีไทยนั้น ครูจะถ่ายทอดให้ศิษย์ ด้วยคำสอน การฝึกฝน ความเช่ือ และพิธีกรรม อันเป็น
ภูมิปัญญาของครู ซึ่งเป็นการสอนแบบมุขปาถะ ตัวต่อตัว ทำให้ศิษย์ได้รับการประสิทธิ์ประสาทวิชา
ได้รับการถ่ายทอดจิตวิญญาณและตัวตนของครูไป ครูจึงเป็นท่ียำเกรงอย่างสูงของศิษย์ เครื่องดนตรีท่ี
ครูใช้สอนทำหน้าท่ีถ่ายทอดวิชาความรู้จากครู จึงมีคุณค่าและความสำคัญไม่น้อยไปกว่าตัวครูเอง 
ความเช่ือท่ีจะต้องให้ความเคารพนับถือเครื่องดนตรีไทยด้วยการกราบไหว้ น้อมจิตรำลึกถึงครูอาจารย์
ในทุกครั้งท่ีหยิบเครื่องดนตรีนั้นขึ้นมาเล่นจึงเป็นท่ีแพร่หลายไปในหมู่ผู้เล่นดนตรีไทย (มานพ ถนอมศรี, 
2546, น. 33) 

ในการเรียนศิลปะวิทยาการต่าง ๆ มีกระบวนการความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันอยู่ระหว่างบุคคล 
2 ฝ่าย ได้แก่ ครูและศิษย์ ในวัฒนธรรมไทยให้ความสำคัญกับครูเปรียบเสมือนบุพการีโดยท่ีได้ให้
ความสำคัญรองมาจากบิดาและมารดา ในทุก ๆ ครั้งท่ีจะทำกิจกรรมใด ๆ เช่น งานแกะสลัก งานปั้น
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รวมท้ังงานศิลปะการแสดงทุกแขนง เมื่อก่อนถึงเวลาลงมือทำหรือทำการแสดงก็ต้องทำการไหว้ครู     
ทุกครั้ง ในการสักการะครูก่อนท่ีจะทำกิจกรรมใด ๆ นั้นนับว่ามีความสำคัญอย่างยิ่ง เพราะคนไทย 
สมัยโบราณนับถือว่าครูบาอาจารย์มีความสำคัญผู้ท่ีระลึกถึงครูก็จะมีแต่ความรุ่งเรือง ในการประกอบ
พิธีไหว้ครูท่ีเป็นพิธีการใหญ่จะประกอบด้วยเครื่องสังเวย มีครูผู้อ่านโองการไหว้ครูตามแบบแผน        
การไหว้ครูเช่นนี้นิยมทำเป็นประจำทุกปี ปีละครั้ง เพื่อความเจริญรุ่งเรืองก้าวหน้า (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 
2553, น. 32 - 35) 

ตะโพนเป็นเครื่องดนตรีท่ีไทยได้รับแบบแผนมาจากอินเดียโดยเป็นเครื่องดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมต่าง ๆ ทางศาสนาท่ีใช้ประโคมในพิธีกรรม อินเดียจะเรียกตามคัมภีร์บาลีว่า “ปัญจังคิกะตุริยะ”
ส่วนในหนังสือไตรภูมิพระร่วงใช้ว่า “ปัญจดุริยางค์”แล้วจึงแผลงเป็นแบบไทยว่า “เบญจดุริยางค์”
แปลว่า ดุริยะท่ีประกอบด้วยองค์ 5 ได้แก่ อาตตะ วิตตะ อาตตะวิตตะ ฆนะ และสุสิระ วงดนตรี
ประเภทนี้มีหน้าท่ีบรรเลงเป็นสัญญาณอัญเชิญเทพเจ้า และเพื่อเป็นการบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์  ให้เกิดสิริ
มงคลแก่พิธีกรรมนั้น ๆ ตะโพนจึงเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีความสำคัญมากท่ีสุดท่ีนักดนตรีไทยต้องเคารพ
บูชา ท้ังนี้เพราะเช่ือว่าตะโพนเป็นเครื่องดนตรีซึ่งเป็นตัวแทนของเทพเจ้าท่ีช่ือว่า พระปรคนธรรพ   
เกิดจากพระนลาฏ (หน้าผาก) ของพระพรหม เป็นเทพเจ้าท่ีเป็นฤๅษีและเป็นท่ีเคารพรักของเทพเจ้าท้ัง
มวลรวมท้ังคนธรรพ เป็นผู้บันทึกเรื่องราวต่าง ๆ บนสวรรค์ และมีความชำนาญในการขับกล่อมและ
เล่นดนตรี ในวงดนตรีไทยมีเครื่องดนตรีท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นตัวแทนของพระปรคนธรรพ คือ 
ตะโพน สาเหตุท่ียกย่องให้พระปรคนธรรพมีตัวแทนเป็นตะโพนนั้นเพราะว่า พระองค์ทรงเป็นครูใหญ่
ทางการดนตรีและควบคุมการบรรเลงโดยเฉพาะในเรื่องของจังหวะหน้าทับ (สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา, 
2560 ก, น. 47 - 49) 

ความสำคัญของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา นอกจากเศษอิฐ เศษปูน ร่องรอยเมืองเก่า ท้ังสถูป
เจดีย์ กำแพงเมือง พระพุทธรูป ฯลฯ ท่ีทำให้ได้รับการยกย่องจากองค์การยูเนสโกขึ้นทะเบียนให้เป็น 
“มรดกโลก” จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ยังเป็นศูนย์รวมศิลปวัฒนธรรมแขนงต่าง ๆ ท่ีทรงคุณค่า 
รวมท้ังเป็นคลังความรู้ด้านดนตรีปี่พาทย์มาแต่โบราณ เพราะเป็นถิ่นกำเนิดครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง
หลายท่าน และเป็นสถานท่ีต้ังวงปี่พาทย์คณะต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวงปี่พาทย์นายวัน คล้ายทิม          
วงปี่พาทย์ศรทอง วงปี่พาทย์จรรย์นาฏ วงปี่พาทย์นายถึก ฯลฯ ซึ่งล้วนแต่มีเอกลักษณ์เฉพาะท่ีส่ังสม
มาต้ังแต่ครั้งบรรพบุรุษ ท้ังนี้ ยังมีวงปี่พาทย์ท่ีสำคัญยิ่งอีกวงหนึ่ง คือ วงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน 
(พาทยรัตน์) น้ำเสียงหนักแน่นของครูสำราญ เกิดผล ครูดนตรีไทยหนึ่งในครูดนตรีอาวุโสวงปี่พาทย์
บ้านใหม่ฯ กล่าวอย่างภูมิใจในฐานะท่ีตนสามารถสืบทอดและส่งต่อมรดกท่ีบรรพบุรุษได้ฝากไว้ ซึ่งหา
ใช่ทรัพย์สินมีค่าในรูปวัตถุ หากแต่เป็นปณิธานท่ีปรารถนาให้อาชีพ “ร้องรำทำเพลง” อยู่คู่ตระกูล 
“เกิดผล” ไปช้านาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาชีพและความรู้ด้าน “ปี่พาทย์” ท่ีเกิดขึ้นและดำเนินกิจการ
จวบจนปัจจุบัน ยืนยันได้จากคำให้การของครูสำราญ เกิดผล พร้อมท้ังครูดนตรีอาวุโสวงปี่พาทย์    
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บ้านใหม่ฯ อีก 6 ท่าน ประกอบด้วยครูสำเริง เกิดผล ครูจำลอง เกิดผล ครูวิเชียร เกิดผล ครูมาลี    
สุขเสียงศรี (เกิดผล) ครูแสวง ตันฑะตะนัย (เกิดผล) และครูเบญจา เกิดผล กุญแจ 7 ดอกสำคัญ      
ท่ีจะไขเรื่องราวต่าง ๆ อันเกี่ยวเนื่องกับวงปี่พาทย์บ้านใหม่ ฯ ท่ีซ่อนเร้นผ่านกาลเวลามากว่าศตวรรษ       
ต่างกล่าวตรงกันว่า “วงปี่พาทย์บ้านใหม่ฯ มีต้นกำเนิดมาต้ังแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์”  (พิชชาณัฐ        
ตู้จินดา, 2556, น.11) 

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษาความอัจฉริยะภาพทางด้านดนตรีและความเป็นเอกลักษณ์
ของครูสำราญ เกิดผล ในการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ท่ีครู
สำราญ เกิดผล ได้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ และได้ถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์นั้นให้แก่ลูกศิษย์ จากผลงาน
การประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ของครูสำราญ เกิดผล ทำให้ผู้วิจัยจึงต้องการท่ีจะศึกษาเกี่ยวกับหน้าทับ
ของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ และความสำคัญของหน้าทับใน เพลงหน้าพาทย์จากบ้านพาทยรัตน์ 
เพื่อบันทึกไว้เป็นหลักฐานทางวิชาการ และเป็นการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบต่อไป 

 

2. วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
 2.1 เพื่อศึกษาโครงสร้างหน้าทับเพลงหน้าพาทย ์เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 

  2.2 เพื่อศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 
 

3. คำถามในการวิจัย 
3.1 โครงสร้างหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ มีลักษณะอย่างไร 
3.2 หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ “เพลงตระ” มีลักษณะ และสำนวนท่ีสอดคล้อง      

กับกลองทัดอย่างไร 
 

4. ขอบเขตการวิจัย 
  ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะ โครงสร้างและหน้าทับ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ท่ีประพันธ์ขึ้น
ใหม่และประพันธ์เพิ่มเติมข้ึนท้ังหมดจำนวน 11 เพลง ได้แก่  
     - เพลงตระบูชาพระ     - เพลงตระพระบรม 
     - เพลงตระพระปัญจสิงขร    - เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
     - เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์)   - เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
     - เพลงตระกระยาสังเวย    - เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
    - เพลงตระพระเทพรัตน์    - เพลงตระนวมินทราธิราช 
     - เพลงตระแม่แห่งแผ่นดิน 
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5. ข้อตกลงเบื้องต้น 
      การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้ระบบการบันทึกโน้ตด้วยระบบโน้ตไทย 
      สัญลักษณ์แทนเสียง 
   ด สัญลักษณ์แทนเสียง โด 
   ร สัญลักษณ์แทนเสียง เร 
   ม สัญลักษณ์แทนเสียง มี 
   ฟ สัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 
   ซ สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 
   ล สัญลักษณ์แทนเสียง ลา 
   ท สัญลักษณ์แทนเสียง ที 
     สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 

  ในการบันทึกโน้ตทำนองหลักเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ใช้โน้ตฆ้องวงใหญ่ในการ
บันทึกโดยกำหนดสัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่แต่ละลูกโดยเรียงจากลูกท่ีมีเสียงต่ำท่ีสุด         
อยู่ทางซ้ายมือ (ลูกทวน) ไปหาลูกท่ีมีเสียงสูงท่ีสุดอยู่ทางขวามือ (ลูกยอด) โดยกำหนดเป็นสัญลักษณ์
ตัวอักษรแทนเสียงแต่ละลูกได้ดังนี้ 
   ลูกท่ี 1   เสียง เร   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ร ฺ
   ลูกท่ี 2  เสียง มี            ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ  มฺ 
   ลูกท่ี 3  เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ฟฺ 
   ลูกท่ี 4   เสียง ซอล  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ซฺ 
   ลูกท่ี 5   เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ลฺ 
   ลูกท่ี 6   เสียง ที   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ทฺ 
   ลูกท่ี 7   เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ด 
   ลูกท่ี 8  เสียง เร   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ร 
   ลูกท่ี 9  เสียง มี            ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ม 
   ลูกท่ี 10  เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ฟ 
   ลูกท่ี 11  เสียง ซอล  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ซ 
   ลูกท่ี 12  เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ล 
   ลูกท่ี 13  เสียง ที   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ท 
   ลูกท่ี 14  เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ดํ 
   ลูกท่ี 15  เสียง เร   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ ร ํ
   ลูกท่ี 16   เสียง มี   ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงคือ มํ  
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     สัญลักษณ์แทนเสียงตะโพน 
   ตํ สัญลักษณ์แทนเสียง ติง    
   ตฺ สัญลักษณ์แทนเสียง ตุ๊บ 
   ถ สัญลักษณ์แทนเสียง ถะ 
   ท สัญลักษณ์แทนเสียง เท่ง 
   พ สัญลักษณ์แทนเสียง เพล่ิง 
   พํ สัญลักษณ์แทนเสียง พลึง 
     สัญลักษณ์แทนเสียงกลองทัด 
   ตํ สัญลักษณ์แทนเสียง ตู๊ม (กลองทัดตัวผู้,เสียงสูง) 
  ตฺ สัญลักษณืแทนเสียง ต้อม (กลองทัดตัวเมีย,เสียงต่ำ) 
     สัญลักษณ์แทนเสียงฉ่ิง 
  ฉํ สัญลักษณ์แทนเสียง ฉิ่ง 
  ฉฺ สัญลักษณ์แทนเสียง ฉับ 
   สัญลักษณ์ที่ใช้ในการวิเคราะห์หน้าทับ 
     สัญลักษณ์แทน   การนับจังหวะ ฉิ่ง-ฉับ 
 
    สัญลักษณ์แทน   จังหวะการลงไม้กลอง 
 
 

6. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
  6.1 โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ในลักษณะต่าง ๆ สามารถนำไปเป็นองค์ความรู้    

ทางการศึกษาได้ 

  6.2 หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ในลักษณะต่าง ๆ สามารถนำไปเป็นแบบอย่าง

ในการสร้างสรรค์บทเพลงได้ 

  6.3 บันทึกองค์ความรู้ไว้เป็นหลักฐานทางวิชาการ และเป็นประโยชน์ต่อผู้ท่ีสนใจศึกษาดนตรีไทย
ได้ศึกษาต่อไป 
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7. นิยามศัพท์เฉพาะ 
 หน้ าทับ  หมายถึง  กระสวน จังหวะท่ี เกิดจากวิธีการตี เครื่องดนตรีจำพวกตะโพน              
หรือกลองชนิดต่าง ๆ ซึ่งเป็นเกณฑ์ในการนับจังหวะ เช่น หน้าทับปรบไก่ 
  หน้าพาทย์ หมายถึง ประเภทเพลงท่ีใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาอาการเคล่ือนไหวของตัวโขน
ละคร หรือสำหรับอัญเชิญเทพเจ้า หรือบูรพาจารย์ให้มาร่วมชุมนุมในพิธีไหว้ครูหรือพิธีมงคลต่าง ๆ 
 เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยา ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของมนุษย์ สัตว์ 
วัตถุ หรือธรรมชาติท้ังกิริยาท่ีมีตัวตนหรือกิริยาสมมติ 
 หน้าทับพิ เศษ หมายถึง ช่ือหน้าทับท่ี จัดไว้แตกต่างจากหน้าทับท่ัวไป อาจยาวกว่า           
หรือไม่ลงจังหวะอย่างหน้าทับธรรมดา เช่น หน้าทับสดายง หน้าทับลงสรง 
  หน้าทับเฉพาะเพลง หมายถึง ช่ือหน้าทับท่ีต้องบรรเลงกับเพลงนั้น ๆ เท่านั้น เช่น หน้าทับ
เพลงสาธุการ หน้าทับเพลงม้าย่อง 
  อัตราหน้าทับ สองช้ัน หมายถึง การกำหนดอัตราหน้าทับของเพลง ซึ่งมีประโยคและจังหวะ
ปานกลางมีความยาวมากกว่าอัตราช้ันเดียวอีกเท่าตัว 
  อัตราหน้าทับ ช้ันเดียว หมายถึง การกำหนดอัตราหน้าทับของเพลง ซึ่งมีประโยคและจังหวะ
หน้าทับส้ัน ๆ และมักจะเดินจังหวะเร็ว มีความยาวเพียงครึ่งเดียวของอัตราสองช้ัน 
  ไม้เดิน หมายถึง การตีกลองทัดท่ีดำเนินเรื่อย ๆ ไปตามจังหวะท่ีสม่ำเสมอของเพลงโดยมิได้มี
การตีสอดแทรกแซงให้กระช้ันเข้าไป 
  ไม้ ลา หมายถึง การตีกลองทัดท่ีสอดแทรกสลับการตีกระช้ันบ้าง ลัก จังหวะบ้ าง             
ตรงจังหวะบ้าง มักอยู่ช่วงจบเพลงหรือจบตอน 
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 บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

  วิทยานิพนธ์เรื่อง “หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล   
ศิลปินแห่งชาติ” ได้ใช้ข้อมูลและทฤษฎีทางดนตรีไทย จากตำราวิชาการ งานวิจัยและการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ เป็นหลักเกณฑ์ในการศึกษาวิจัย โดยผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
 

1. การทบทวนแนวคิดและทฤษฎี 
  1.1 แนวคิดของมนตรี ตราโมท 

1.2 ทฤษฎหีลักการวิเคราะหบ์ทเพลงไทย (สงัด ภูเขาทอง) 
 

2. สารัตถะท่ีเกี่ยวข้อง 
 2.1 ความหมายของ “หน้าทับ” 
 2.2 ความหมายของ “เพลง และหน้าพาทย์” 
 2.3 ความหมายของ “เพลงหน้าพาทย์” 
  2.4 ความหมายของ “เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ” 
  2.5 ประวัติเพลงหน้าพาทย์ตระ ผลงานการประพันธ์ของครูสำราญ เกิดผล 
          1) เพลงตระบูชาพระ   7) เพลงตระกระยาสังเวย 
         2) เพลงตระพระเทพรัตน์   8) เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
         3) เพลงตระนวมินทราธิราช  9) เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
         4) เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน  10) เพลงตระนาง หรือ ตระนางมณโฑหุงน้ำทิพย์ 
         5) เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร  11) เพลงตระพระปัญจสิงขร 
         6) เพลงตระพระบรม 
 2.6 การประพันธ์ 
  2.7 วงปี่พาทย์ท่ีใช้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 
  2.8 นักดนตรีไทยบ้านพาทยรัตน์ 
  2.9 ประวัติของครูสำราญ เกิดผล 
 

 
 

 



8 
 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
    ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2553, น.204 - 205) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง พิธีไหว้ครูดนตรีไทย  
    นัฐพงษ์ โสวัตร (2538, น.27) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทหน้าท่ีของเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรี  
    สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา ((2558, เล่ม ข) น.16 - 17) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ความหมายและนัยสำคัญ     
ของเพลงองค์พระพิราพ  
    มนตรี พันธ์รอด (2559, น.126) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง แนววิธีการเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของนักดนตรีสำนัก
พาทยรัตน์  
    พิชชาณัฐ ตู้ จินดา (2553 , น .267 - 268) ได้ศึกษาวิ จัย เรื่อง การถ่ายทอดองค์ความรู้              
ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
    บุญสืบ บุญเกิด (2538, น.23) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาชีวประวัติและวิเคราะห์ ผลงานเพลง            
ของครูสำราญ เกิดผล  
 

 4. กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
  ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดในการวิจัยในครั้งนี้ โดยศึกษาผลงานการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ 
เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ จากเอกสารวิชาการ งานวิจัย และการสัมภาษณ์ 
นำมาวิเคราะห์โดยใช้กระบวนการทางวิจัย ทฤษฎี แนวคิด หลักการทางดุริยางคศิลป์มาใช้ในการวิจัย 
เพื่อให้ได้ข้อสรุปตามวัตถุประสงค์ท่ีกำหนดไว้ทั้ง 2 ข้อ โดยจัดทำเป็นแผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจัย 
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1. การทบทวนแนวคิดและทฤษฎี 
  1.1 แนวคิดของมนตรี ตราโมท 
       มนตรี ตราโมท (2545, น. 1) ได้กล่าวไว้ว่าการบรรเลงถ้าผู้บรรเลงไม่รู้จักจังหวะหน้าทับ    
(ซึ่งเป็นหลักวิชา) ว่าเป็นอย่างไรแล้วลองนึกดูว่าการบรรเลงนั้นจะรุงรังรกหูเพียงไร ความพร้อมเพียง
อันเป็นส่ิงสำคัญ และเวลาบรรเลงก็ต้องมีระเบียบ นั่ง (หรือยืนตามโอกาส) โดยเรียบร้อย ถูกต้อง   
ตามวิธีนั่งของการบรรเลงนั้น ๆ องอาจผ่ึงผาย ไม่ซอมซ่อต่อหน้าคนฟัง ไม่หน้าเป็นจนน่าชัง แต่ก็ไม่ใช่
หน้าตายจนน่าเกลียด จับเครื่องดนตรีและบรรเลงถูกแบบแผนท้ังหมู่  และรับร้องให้สนิทสนม 
ประกอบการแสดงต่าง ๆ ได้ถูกระเบียบ ทำนองดำเนินเรียบร้อย ใช้หนทางสละสลวย ไม่หลบขึ้นหลบ
ลงวูบวาบ รักษาจังหวะและหน้าทับถูกต้องสม่ำเสมอ แนวช้า เร็ว สมลักษณะของเพลง เนื้อเพลง
ถูกต้องไม่ขาดเกิน มีฝีมือความสามารถในการใช้เครื่องดนตรีนั้นได้คล่องแคล่วชำนิชำนาญ ทำเสียงได้
ชัดเจนไม่เพี้ยน ส่ิงท่ีประกอบเข้ากันเป็นเพลงหนึ่ง  ๆ นั้น มีอยู่หลากหลายอย่างด้วยกัน บางเพลง      
ก็มีน้อยอย่าง ตามลักษณะ และความประสงค์ของผู้ประดิษฐ์เพลงนั้น ๆ ส่ิงเหล่านี้ คือทำนอง สำเนียง 
จังหวะ หน้าทับ เท่า โยน ลูกล้อ ลูกขัด เหล่ือม ล่วงหน้า กรอ เก็บ รัว ฯลฯ แต่ส่ิงซึ่งสำคัญท่ีสุด     
ของเพลงก็คือ “ทำนองกับจังหวะ” 

จากการศึกษาแนวคิดในเรื่อง “เพลง” ของมนตรี ตราโมท ผู้วิจัยพบว่า เพลงนั้นมีส่ิงท่ีต้อง
คำนึงถึงตลอดเวลาอยู่ 2 อย่าง คือ 1) ทำนอง และ 2) จังหวะ โดยเฉพาะเรื่องของ “จังหวะหน้าทับ” 
ซึ่ง 2 ส่วนนี้ มีความสำคัญในการประพันธ์เพลง เพราะเป็นหลักการและหลักเกณฑ์ในการสร้างงาน
ประพันธ์เพลง 

 

1.2 ทฤษฎีหลักการวิเคราะหบ์ทเพลงไทย (สงัด ภูเขาทอง)  
       สงัด ภูเขาทอง (2539, น. 258) ได้กล่าวไว้ว่าการวิเคราะห์เพลงไทย หมายถึงการนำเอา    
บทเพลงซึ่งอาจจะเป็นบทร้องหรือบทบรรเลงมาจำแนกส่วนต่าง ๆ หรือรายละเอียดท่ีอยู่ในเพลง
แสดงออกให้เห็นรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีว่านี้  อาจเป็นคุณสมบัติท่ีมีอยู่ในตัวบทเพลงเองหรืออาจเป็น
ส่วนประกอบสำหรับบทเพลงท่ีเกิดจากความนิยม และได้ปฏิบัติสืบเนื่องมาจนเป็นจารีตประเพณี   
บทเพลงท่ีจะนำมาวิเคราะห์นี้อาจเป็นเสียงท่ีเกิดจากการบรรเลง หรือบทเพลงท่ีเกิดจากการบันทึก
เป็นตัวโน้ตอันบทเพลงต่าง ๆ ย่อมประกอบขึ้นด้วยส่วนสำคัญท่ีถือว่าเป็นหลัก คือ ส่วนท่ีทำให้เกิด
เป็นเสียงท่ีสามารถสร้างสัญลักษณ์ขึ้นแทนเสียงได้กับส่วนท่ีเป็นระเบียบหรือหลักการ หรือไวยากรณ์
ของเพลง ซึ่งคล้ายกับภาษาพูดของเราท่ีประกอบด้วยเสียงอันเป็นส่วนทำให้ เกิดคำพูดและ
ไวยากรณ์ ส่ิงท่ีควรนำมาวิเคราะห์ในบทเพลงไทย ประกอบด้วยส่ิงดังนี้ 

     1) ส่วนท่ีเป็นทำนองหลัก หรือเนื้อของเพลง  ท้ังทำนองร้องและทำนองบรรเลง           
จะมีทำนองหลักของเพลงหรือตัวเพลงท่ีแท้จริง ในภาษาดนตรีไทยเราเรียกว่า “ลูกฆ้อง” 
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       2) ส่วนปรุงแต่ง ท้ังทำนองร้องและทำนองบรรเลง ว่าจะมีส่วนปรุงแต่งตามจุดประสงค์ท่ี    
นักดนตรีต้องการ ว่าต้องการให้เกิดอารมณ์อะไร แม้ว่าทำนองร้องกับทำนองบรรเลงจะประกอบขึ้น
ด้วยส่วนปรุงแต่งด้วยกันแต่หลักการไม่เหมือนกันคือ 
           2.1) ทำนองร้อง ประกอบด้วย ทำนองเพลงและคำร้อง สำหรับทำนองเพลงจะต้อง
ปรุงแต่งให้เกิดความไพเราะบ้าง ให้มีเสียงท่ีไม่กระด้างบ้าง ให้เกิดอารมณ์ต่าง ๆ บ้าง คือจะมีทำนอง
ของมันโดยเฉพาะ ส่วนทางคำร้อง นอกจากจะผันแปรคำร้องไปตามทำนองเพลงแล้ว ยังต้องปรุงแต่ง
คำร้องให้ถูกต้องตามระดับเสียงของภาษาคือ วรรณยุกต์ และยังต้องปรุงแต่งให้มีเสียงหวาน           
ไม่กระด้าง เนื่องจากบางเสียงแม้ว่าเป็นเสียงท่ีถูกต้องตามทำนองเพลงและวรรณยุกต์แต่ยังมีเสียง
กระด้างอยู่ 
           2.2) ทำนองบรรเลง ส่วนปรุงแต่งทำให้เกิดความไพเราะขึ้น อาจปรุงแต่งเป็นทางเก็บ
เพื่อให้มีเสียงเต็ม หรืออาจแปรทำนองให้เป็นอย่างอื่นตามความเหมาะสมของเครื่องดนตรี รวมท้ังการ
ปรุงแต่งทำนองให้เกิดเป็นทางเด่ียว ท้ังท่ีเป็นทางเก็บ ทางหวาน กับทางท่ีเหมาะกับการใช้เครื่องดนตรี
ต่าง ๆ 
       3) ทำนองพิเศษเกิดจากเทคนิคของการบรรเลง ทำนองแบบนี้อาจจะสอดแทรกท่ัวไป        
ในระหว่างเพลงบางเพลง เช่น ลูกสะบัด ลูกขยี ้ลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหล่ือม ลูกตาม หรือการกวาด เป็นต้น 
       4) สำนวนของเพลง ได้แก่ ทำนองท่ีประดิษฐ์ขึ้นไว้โดยเฉพาะท่ีเห็นว่าไพเราะงดงามแล้ว
นำเข้าไปประกอบเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลง บางครั้งเรียกว่า “กลอน” ของเพลง และยังรวมไปถึง
ทำนองเพลงท่ีเราเรียกว่า ลูกเท่า และลูกโยนไปด้วย ซึ่งนักดนตรีได้ประดิษฐ์ขึ้นเป็นทำนองเฉพาะอัน
แตกต่างไปจากทำนองเพลงท่ัวไป นอกจากนี้ยังมีสำนวนกลอนท่ีมีเสียงต่อเนื่องท่ีมีการตัดต่อตามอย่าง
เพลงเถาท่ีนักดนตรีไทยนิยมประดิษฐ์กันมาก ดังท่ีปรากฏอยู่ในบทเพลงท่ัวไป 
       5) ประเภทของเพลง เช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงเรื่อง  เพลงหน้าพาทย์ เพลงละคร  
เพลงเกร็ด เป็นต้น 
       6) การประสานเสียงตามแบบไทย 
       7) คีตลักษณ์  หรือ รูปแบบ (Pattern) รูปแบบในท่ีนี้  คือ ลักษณะท่ีเด่นชัดปรากฏ             
ในทำนองเพลง ซึ่งทำนองเพลงของแต่ละเพลงจะมีลักษณะเฉพาะของบทเพลงนั้น ๆ รูปแบบท่ีกล่าว    
ในท่ีนี้มี 2 รูปแบบคือ 
           7.1) รูปแบบของจังหวะ คือ สัดส่วนในการใช้โน้ตในทำนองนั้น ๆ มีการใช้โน้ตเสียง
ยาวส้ัน อย่างไร เช่น จากทำนองเพลง 
           7.2) รูปแบบของทำนอง คือ ทิศทางการเคล่ือนท่ีของทำนองเพลง ซึ่งมีทิศทาง           
การเคล่ือนท่ีหลายอย่าง 
       8) สำเนียงของทำนองเพลง 
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       9) บันไดเสียง หรือ Mode ของบทเพลง เรื่องของบันไดเสียงในดนตรีไทยมีการพูดถึง       
และมีการถกเถียงกันมาก มีทฤษฎีหลายทฤษฎีท่ีนำมาอ้างเมื่อกล่าวถึงบันไดเสียงในเพลงไทย ทฤษฎี  
ท่ีมักจะพูดกันโดยกว้างขวางคือ บันไดเสียงของดนตรีไทยเป็นบันไดเสียง 5 เสียง นอกจากนี้            
ยังมีทฤษฎีท่ีเช่ือว่าดนตรีไทยมีท้ังบันไดเสียงท้ัง 5 เสียง บันไดเสียง 6 เสียง และบันไดเสียง 7 เสียง 
บันไดเสียงในดนตรีไทย หมายถึง เสียงต่างๆ จากเครื่องดนตรีไทยท่ีถูกจัดให้เป็นระบบ และใช้ระบบ
เสียงนั้นในเพลงไทย ซึ่งผู้เขียนเองเช่ือในทฤษฎีท่ีว่าบันไดเสียงในดนตรีไทยเป็นบันไดเสียง 5 เสียง    
ซึ่งเป็นเสียงหลักของบันไดเสียงแต่อาจจะใช้หรือไม่ใช้เสียงท่ีเหลืออีก 2 เสียงในบันไดเสียง 5 เสียงนั้นก็ได้ 
       10) อัตราจังหวะของเพลง 
        11) ลักษณะของจังหวะหน้าทับ และจังหวะฉิ่ง รวมทั้งลีลาของจังหวะ 
       12) การเปล่ียนบันไดเสียงภายในตัวเพลง 
       13) เทคนิคการบรรเลง ในบทเพลงหนึ่ง ๆ คีตกวีได้วางแนวปฏิบัติไม่เหมือนกัน บางบท
ได้วางไว้อย่างเรียบ ๆ บางบทก็วางไว้อย่างโลดโผนพิสดาร ท้ังนี้ก็เพื่อความไพเราะสนุกสนานของผู้ฟัง 
ความสามารถของผู้บรรเลงยังต้องมีวิธีอื่น ๆ มาช่วยปรุงแต่งด้วย เช่น ความมีไหวพริบ ความรอบรู้  
การแสดงออกของท่าทาง การรู้จักจิตวิทยาของผู้ฟัง รวมท้ังการวางตัวและบุคลิกของตนเอง ซึ่งล้วน   
มีส่วนทำให้การพูดนั้นบรรลุเป้าหมายท่ีได้ต้ังเอาไว้ 
       14) ประโยคของเพลง ท้ังท่ีใช้กันวัดภายนอกและวัดของรูปไวยากรณ์ ลักษณะของเสียง 
ท่ีเป็นเครื่องเช่ือมต่อประโยคของเพลง อันเป็นส่วนทำให้เกิดบทเพลง 
       15) อารมณ์ของเพลง 
       16) รากฐานและความเป็นมาท่ีทำให้เกิดบทเพลงนั้น 
       17) ลูกตก ลูกตกท่ีกล่าวถึงในท่ีนี้ คือ ลูกตกของวรรคเพลงหรือโน้ตตัวสุดท้ายของวรรค
เพลงนั้นเองโดยปกติแล้วลูกตกมักจะเป็นตัวโน๊ตใดตัวโน๊ตหนึ่งในบันไดเสียงของเพลงเพลงนั้น  ๆ  
       ท้ัง 17 หัวข้อท่ีกล่าวมาข้างนี้ เป็นเพียงแนวทางท่ีช้ีให้เห็นถึงส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยู่ในบทเพลง     
และไม่จำเป็นจะต้องมีครบถ้วนตามท่ีกล่าวมา และยังมีส่ิงอื่นอีกมากมายท่ีสามารถนำมาพิจารณาได้ 
แม้บางอย่างจะเป็นหลักท่ีเกิดจากการสมมุติ เช่น อัตราของเพลง จังหวะต่าง ๆ หรือคีตลักษณ์ แต่เรา
ต้องยอมรับการสมมุตินั้น ๆ เพราะได้กลายมาเป็นระเบียบท่ีเรานิยมปฏิบัติตาม หากจะเปล่ียนแปลง
เป็นอย่างอื่นก็ย่อมได้ แต่เราไม่ควรทำ  
       จากการศึกษาทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ของสงัด ภูเขาทอง ผู้วิจัยจะใช้ทฤษฎี       
การวิเคราะห์เพลงไทย ผู้วิจัยจะใช้หัวข้อในการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
   ข้อท่ี 1 ว่าด้วยเรื่องทำนองหลักหรือทางฆ้อง  

  ข้อท่ี 10 เรื่องอัตราจังหวะของเพลง  
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  ข้อท่ี 11 เรื่องลักษณะและอัตราของหน้าทับ พร้อมด้วยจังหวะฉิ่ง รวมท้ังลีลา     
ของจังหวะมาใช้ในบทท่ี 4 ในเรื่องการวิเคราะห์หน้าทับเพลงตระต่าง ๆ ของครูสำราญ เกิดผล ต่อไป 
 

2. สารัตถะท่ีเกี่ยวข้อง 
  2.1 ความหมายของ “หน้าทับ” 
        มนตรี ตราโมท (2507, น. 18) ได้ให้ความหมายของ “หน้าทับ” ไว้ว่าวิธีการตีทับ        
ซึ่ง ทับ เป็นเครื่องดนตรีท่ีครึ่งด้วยหนังช้ินแรกที่ไทยเราได้แบบอย่างมาจากอินเดีย หน้าท่ีของทับ คือตี
ประกอบจังหวะให้ถูกต้อง กลมกลืนกันถึงมาเบาๆกับทำนองเพลงท่ีร้องหรือบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี
หรือการพูดว่าทับก็ต้องตีเป็นเพลงเหมือนกัน แต่เสียงและหน้าท่ีของทับ ไม่ให้จึงตีเป็นทำนองไม่ได้เช่น
เครื่องดำเนินทำนองชนิดอื่นๆ แม้อย่างนั้นหน้าทับก็ต้องตีตามหน้าท่ีของตนเป็นประจำตามบทเพลง
นั้นๆ หน้าท่ีของทับประจำเพลงก็คือ หน้าทับ ซึ่งได้แบ่งไว้ 3 ประเภทดังนี้  1 ) หน้าทับปรบไก่           
2) หน้าทับสองไม้ 3) หน้าทับพิเศษ 
       สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา (2560, น. 34) ได้ให้ความหมายของ “หน้าทับ” ไว้ว่า วิธีการตี
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังท่ีมีรูปแบบและแบบแผนตามหลักการและหลักเกณฑ์ ซึ่งบรมครู
ทางด้านดนตรีไทยได้วางรากฐานไว้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ โดยสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ 
บังคับอัตราหน้าทับ (หน้าทับปรบไก่) และไม่บังคับอัตราหน้าทับ (หน้าทับสองไม้) ต่อมาได้มีการ
พัฒนาในเรื่องหน้าทับท่ีใช้กับเพลง โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ หน้าทับพื้นฐาน หน้าทับพิเศษ 
และหน้าทับเฉพาะ 
       อัสนี  เปล่ียนศรี (2555, น . 110 – 197) ได้ให้ความหมายของ “หน้าทับ” ไว้ว่า     
ทำนองเสียงจากการตีเครื่องดนตรีท่ีขึงด้วยหนัง จำพวกท่ีเลียนเสียงมาจากทับ (โทน) เช่น ตะโพน 
กลองแขก ซึ่งมีบัญญัติเป็นแบบแผนสำหรับตีประจำทำนองเพลงต่าง ๆ ใช้บรรเลงสัดส่วนและประโยค
ของเพลงนั้น ๆ ผู้บรรเลงหน้าครับนอกจากต้องตีกำกับจังหวะให้ถูกต้องกับประโยคเองแล้ว ยังต้องตี
ให้กลมกลืนกับทำนองร้องหรือดนตรีด้วย ส่วนเสียงตีเครื่องหนัง ซึ่งไม่ได้เรียนเสียงจากทับ เช่น     
กลองทัด กลองมริกัน ไม่เรียกว่า หน้าทับ แต่เรียกว่า ไม้กลอง  
       ในการขับร้องและบรรเลงดนตรี ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงต้องยึดหน้าทับเป็นสำคัญ ถ้าการ
ขับร้องหรือการบรรเลงไม่ตรงกับหน้าทับถือว่าเพลงนั้นผิด เพราะขาดหรือเกิน หน้าทับจึงเป็นเสมือน 
ผู้กำกับสำคัญของการขับร้องและบรรเลงดนตรี  
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า หน้าทับในปัจจุบันแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 1) หน้าทับพื้นฐาน 
(หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้) 2) หน้าทับพิเศษ และ 3) หน้าทับเฉพาะ ซึ่งแต่โบราณนั้นมีแต่
หน้าทับปรบไก่กับหน้าทับสองไม้ แต่ต่อมาภายหลังได้มีการพัฒนาการของเรื่องหน้าทับ จึงเกิดเป็น
หน้าทับพิเศษและหน้าทับเฉพาะ ซึ่งผู้วิจัยจะนำไปใช้ในการวิเคราะห์ต่อไป 
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 2.2 ความหมายของ “เพลง และหน้าพาทย์” 
       ราชบัณฑิตยสถาน (2554) บัญญั ติ ไว้ว่า คำว่าเพลง หมายถึง สำเนียงขับร้อง        
ทำนองดนตรี ส่วนคำว่าหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงกิริยาการเคล่ือนไหว       
ของตัวโขนละคร 
       บุญธรรม ตราโมท (2545, น. 55) ได้ให้ความหมายของคำว่า “เพลง” ไว้ว่าทำนองท่ี            
ผู้ประดิษฐ์เรียบเรียงเข้าไว้โดยถูกต้องไวยากรณ์แห่งดุริยางคศาสตร์ ซึ่งประกอบด้วย จังหวะ ประโยค 
วรรค ตอน และสัมผัส เช่นเดียวกันกับบทกวีท่ีจบความหมายแล้วบทหนึ่ง 
 

“...จะเปรียบเทียบให้เห็นง่ายๆ เช่น บทสักวาบทหนึ่งจะ
กล่าว ด้วยเรื่องอะไรก็ตาม ต้ังแต่ขึ้นต้นคำว่า “สักวา ...” 
จนถึง “เอย...” และใจความท้ังหมดนั้นเท่ากับเพลงเพลง
หนึ่ง ส่วนสำนวนโวหารจะไพเราะอย่างไรนั้นเปรียบด้วย
ทำนอง แต่เพลงหาได้บังคับว่าจะต้องมีสักกี่ท่อนจบก็ได้
แล้วแต่ผู้ประดิษฐ์ จะประดิษฐ์ขึ้น เท่าท่ีกล่าวนี้ ก็เป็นเพียง
จะเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างระหว่างทำนองกับ
เพลงเท่านั้น...” 
 

       สุรพล สุวรรณ (2551, น. 62-76) ได้ให้ความหมายของคำว่า “หน้าพาทย์” ไว้ว่า          
เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยา ไม่ว่าจะเป็นกริยาของมนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือธรรมชาติ ท้ังกิริยาท่ีมีตัวตน   
หรือกิริยาสมมติ และตลอดท้ังกิริยาท่ีเป็นปัจจุบันและอดีต เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาท้ังหลาย
เหล่านี้ถือว่าเป็น “เพลงหน้าพาทย์” ท้ังส้ิน ท่ีว่าการบรรเลงประกอบกิริยาย่อมเป็นหน้าพาทย์        
ท้ังกิริยาท่ีเป็นปัจจุบันและอดีตนั้น กิริยาท่ีเป็นปัจจุบันย่อมมีได้ท้ังกริยาท่ีมีตัวตนและสมมติ กิริยาท่ีมี
ตัวตน เช่น การบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครดังกล่าวแล้ว และท่ีเป็นกิ ริยาสมมติก็เช่น         
การบรรเลงประกอบการร้องเพลงตับ หรือเวลาบรรเลงประกอบการไหว้ครูโขนละครและดนตรีขณะท่ี
ผู้เป็นประธานกล่าวโองการเชิญเทพเจ้าองค์ใดองค์หนึ่ง เป็นต้นว่า  พระปรคนธรรพ พอกล่าวจบก็
บอกให้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงตระปรคนธรรพ เพลงตระปรคนธรรพท่ีปี่พาทย์บรรเลงจึงสมมุติว่า
ประกอบกิริยาท่ีพระปรคนธรรพเสด็จมาในขณะนั้น จึงถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาสมมติ
ท่ีเป็นปัจจุบัน ส่วนกิริยาท่ีเป็นอดีตนั้นมีแต่กิริยาท่ีสมมติ เช่น การบรรเลงปี่พาทย์ประกอบ           
การเทศน์มหาเวสสันดรชาดก หรือท่ีเรียกกันเป็นสามัญว่า เทศน์มหาชาติ ตามประเพณี เมื่อพระเทศน์
จบลงกัณฑ์หนึ่ง ปี่พาทย์ก็จะต้องบรรเลงเพลงตามกิริยาของท้องเรื่องในกัณฑ์ท่ีจบลงนั้น ทุก ๆ กัณฑ์ 
เป็นต้นว่า เมื่อพระเทศน์จบกัณฑ์กุมาร ปี่พาทย์ก็จะต้องบรรเลง เพลงเชิดฉิ่งโอด (คือเพลงเชิดฉิ่งกับ
เพลงโอดสลับกันสองถึงสามครั้ง) ซึ่งประกอบกิริยาของพระกุมารกัณหากับชาลีท่ีถูกชูชกบังคับให้เดิน
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โดยเฆี่ยนตีขู่เข็ญไปตลอดทาง พระกุมารท้ังสองก็วิ่งบ้างเดินบ้างร้อง ไห้บ้างตามเนื้อเรื่องท่ีได้เทศน์    
จบไปแล้วนั้น เพลงเชิดฉิ่งโอด นี้ก็ถือว่าเป็นหน้าพาทย์ซึ่งบรรเลงประกอบกิริยาสมมุติและเป็นอดีต 
เพราะพระท่านได้เทศน์ถึงกิริยาเหล่านั้นเสร็จส้ินไปก่อนแล้ว 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เพลง คือ ทำนองดนตรี เพลงประกอบไปด้วย 2 ส่วนหลัก ๆ 
คือ ทำนองและจังหวะหน้าทับ เพราะจังหวะหน้าทับคอยควบคุมทำนองและช่วยวัดว่าเพลงนั้นขาด     
หรือเกินได้ หน้าพาทย์ คือ เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงกิริยาการเคล่ือนไหวของตัวโขนละคร ซึ่ง     
เมื่อนำคำสองคำนี้มารวมกันจะหมายถึง ทำนองท่ีใช้ประกอบกิริยา ท้ังกิริยาท่ีมีตัวตนหรือกิริยาสมมติ 
และตลอดท้ังกิริยาท่ีเป็นปัจจุบันและอดีต เช่น หากมีการบรรเลงประกอบการไหว้ครูท้ังดนตรี และ
นาฏศิลป์ ขณะท่ีครูผู้ประกอบพิธีกล่าวถึงครูเทพ เป็นต้นว่า พระปรคนธรรพ เมื่อกล่าวจบ ก็จะบอกให้
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงตระพระปรคนธรรพ เพื่อเป็นการแสดงกิริยาสมมติถึงการเสด็จมาของ          
พระปรคนธรรพ เป็นต้น 
 2.3 ความหมายของ “เพลงหน้าพาทย์” 
       สุรพล สุวรรณ (2549, น. 62) ได้ให้ความหมายคำว่า “เพลงหน้าพาทย์” ไว้ว่าเพลงท่ี    
ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิ ริยาของตัวโขนละคร หรือใช้สำหรับอัญ เชิญพระฤๅ ษี  เทวดา                  
และครูบาอาจารย์ ท้ังหลายให้มาร่วมสโมสรสันนิบาตในพิธีโหว้ครู และพิธีท่ีเป็นมงคล ต่าง ๆ 
อากัปกิริยาของตัวโขนละครต่าง ๆ นั้น เป็นกิริยาท่ีมองเห็นได้ เพราะมันกำลังเกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบัน 
เช่น กิริยา เดิน วิ่ง นั่ง นอน กิน เศร้าโศก ร้องไห้ เยาะเย้ย แค้นใจ โกรธ เป็นต้น ส่วนอากัปกิริยา   
ของพระเป็นเจ้า ฤๅษี และเทพพรหมต่าง ๆ ท่ีเราเชิญมาร่วมในพิธีไหว้ครูและพิธีมงคลต่าง ๆ นั้นถือว่า
เป็นกิ ริยาสมมติ เพราะเรามองไม่ เห็น  แต่สมมติเอาว่าเวลานี้ ได้ เวลาเสด็จแล้ว ก็บรรเลง             
เพลงหน้าพาทย์รับเสด็จ เป็นเช่นนี้ 
       สหวัฒน์  ป ล้ืมปรีชา (2558 ก , น . 25 อ้ างอิ งจาก สารานุ กรมศัพ ท์ดนตรีไทย          
ภาคคีตะ - ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525, น. 114) ได้ให้ความหมายของคำว่า “เพลง     
หน้าพาทย์” ไว้ว่า เรื่องของเพลงหน้าพาทย์ เป็นคำประสมของคำ 3 คำ คือ เพลง + หน้า + พาทย์     
เมื่อประสมคำแล้วความหมายแคบลง กล่าว คือ “เพลง” หมายถึงทำนองท่ีได้ประดิษฐ์ขึ้นโดยมีส่วนสัด 
มีจังหวะ วรรคตอน และสัมผัสถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของดุริยางคศิลป์ ส่วนคำว่า “หน้า” หมายถึง 
หน้าท่ี บทบาทของคำท่ีจะมาต่อท้าย เช่น หน้าทับ หมายถึง วิธีการตีทับ (กลอง) หรือหน้าท่ีของกลอง
ท่ีจะต้องปฏิบัติ ส่วนคำว่า “พาทย์” เป็นคำไทยเก่า หมายถึง การบรรเลงหรือการประโคมดนตรี       
มาแต่ก่อน ส่วนเป็นการบรรเลงหรือการประโคมในรูปแบบใด ขึ้นอยู่ท่ีเครื่องดนตรีอันใช้เป็นประธาน
ของวง เช่น ใช้พิณ เป็นประธาน เรียกว่า “พิณพาทย์”  ใช้ปี่เป็นประธานเรียกว่า “ปี่พาทย์” และยัง
ได้เรียกขานกันสืบมาจนถึงปัจจุบัน เมื่อนำคำท้ัง 3 คำ มารวมกันเป็น “เพลงหน้าพาทย์” หมายถึง 
เพลงประเภทหนึ่งท่ีใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาของ มนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือธรรมชาติ ท้ังกิริยา          
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ท่ีมีตัวตน และกิริยาสมมติ กิริยาท่ีเป็นปัจจุบัน และกิริยาท่ีเป็นอดีต เช่น บรรเลงในการแสดงกิริยา 
ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษย์และสัตว์ การเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุและธรรมชาติ 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เพลงหน้าพาทย์ มีความหมายว่า เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบ
กิริยาสมมติ ของ เทพ เทวดา มนุษย์ ผี สัตว์ เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงการไปหรือมาของส่ิงท่ีกล่าว       
มาข้างต้นนี้ ให้ เห็น เห็นรูปธรรมมากยิ่ งขึ้น  และท่ีสำคัญ เมื่ อมีพิ ธี ไหว้ครู ท้ั งทางด้านดนตรี                
หรือทางด้านนาฏศิลป์ ก็จะต้องมีดนตรีเข้ามาร่วมบรรเลงในงานเพื่อท่ีจะบ่งบอกว่าส่ิงท่ีนับถือนั้น 
ได้มาเข้าร่วมในปรัมพิธีแล้ว ดังนั้น เพลงหน้าพาทย์จึงเป็นส่วนสำคัญในการประกอบพิธีต่าง ๆ 
  2.4 ความหมายของ “เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ” 
       ชมนาด กิจขันธ์ (2553, น. 36) วิจัยเรื่องการรำเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงเพลงตระ (ตัวพระ)     
มุ่งศึกษาความเป็นมาและบริบทท่ีสำคัญของเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท่ารำ
เพลงตระนิมิต ตระสันนิบาต ตระนารายณ์ และตระเชิญ กับท่วงทำนองเพลงจังหวะหน้าทับ และ     
ไม้กลอง ผลการศึกษาพบว่า ผู้ท่ีจะรำหน้าพาทย์ช้ันสูง หรือ "รำเพลงครู" ต้องได้รับการต่อเพลงจากครู
โดยต้องเข้าพิธีครอบมาก่อน เพลงตระมีท่วงทำนองท่ีแสดงให้เห็นถึงความสงบสุภาพอ่อนน้อม ทำนอง
เพลงเคล่ือนท่ีไปในแนวนอนอย่างสม่ำเสมอและราบเรียบและใช้หน้าทับตระมี “4 ไม้ลา” ท่ารำ    
เพลงตระนำมาจากท่ารำเพลงแม่บทเป็นส่วนใหญ่ใช้เวลาอย่างน้อย 4 จังหวะฉิ่ง ต่อ 1 ท่ารำ ซึ่งไม่ได้
ส่ือความหมายตามอารมณ์ของเรื่อง เพลงตระท้ังหมดจะต้องบรรเลง 2 เท่ียว จึงจะครบถ้วนตาม
กระบวนการรำท่า รำทุกท่าต้องรำ 2 ครั้ง ในทางตรงกันข้ามเสมอ เพื่อความสมดุลการทำท่าต่อ หรือ
การเช่ือมต่อท่ารำจะใช้ระยะเวลา 4 จังหวะนิ่ง หรือ 8 ห้องของโน้ตเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน       
โดยรักษาระดับและองศาของแขนและขา เพื่อให้ท่ารำนั้น มีความนิ่งดูสง่างาม สอดคล้องกับทำนอง
และจังหวะเพลง เพลงตระจะต่อด้วยเพลงรัว จำแนกประเภทของเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง และเพลง
หน้าพาทย์ธรรมดา เพื่อให้ครูดนตรี นักดนตรี ครูนาฏศิลป์ และนาฏศิลปินได้เข้าใจตรงกัน โดยเฉพาะ
ควรทำวิจัยการรำหน้าพาทย์ เพลงตระอื่นๆ เช่นตระบรรทมไพร ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์             
ตระพระพิฆเนศ เพื่ออนุรักษ์และพัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป ์
       สหวัฒน์  ป ล้ืมปรีชา (2560 ข, น . 114) กล่าวไว้ว่า โครงสร้าง หน้าทับในอัตรา          
หน้าทับ 2 ช้ัน จะใช้กับเพลงหน้าพาทย์ตระเท่านั้น จะไม่ใช้กับเพลงหน้าพาทย์อื่น ๆ และพบว่า     
หน้าทับนี้เป็นหน้าทับพิเศษ ท่ีมีหน้าทับประกอบด้วย ไม้กลองเดิน 4 ไม้ + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ 2 ช้ัน        
และยังพบว่าเพลงหน้าพาทย์ท่ีเป็น “เพลงตระ” นั้น จะใช้กับเทพเจ้าเท่านั้น ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 
ได้เกิดเพลง 3 ช้ันขึ้น จึงได้มีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ 3 ช้ัน เช่น ตระโหมโรง ซึ่งเพลงนี้ไม่ได้
นำมาใช้ในพิธีกรรม แต่นำมาใช้แทนเพลงหน้าพาทย์ตระสันนิบาต ในเพลงชุดโหมโรงเย็นเท่านั้น 
เพื่อให้เห็นความสามารถของผู้ประพันธ์ นอกจากนั้นโครงสร้างหน้าทับแบบนี้ยังพบว่ามีอัตราหน้าทับ
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ช้ันเดียวอีก ท่ีใช้กำกับเพลงลา เพลงเสมอ เพลงบาสกุณี และเพลงองค์พระพิราพ ซึ่งเป็นโครงสร้าง
เดียวกัน 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เพลงหน้าพาทย์ตระเป็นเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง ใช้กับเทพเจ้า
เท่านั้น และมีการประพันธ์ทวีอัตราหน้าทับขึ้นเป็นสามช้ัน ในช่วงรัชกาลท่ี 3 อีกด้วย และยังพบว่า      
มีอัตราหน้าทับท่ีเป็นช้ันเดียวท่ีใช้ในเพลงลา เสมอ เป็นต้น เพลงประเภทอัตราหน้าทับสองช้ัน        
และช้ันเดียว จึงนิยมนำมาบรรเลงประกอบการแสดงของโขนละคร 
  2.5 ประวัติเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ผลงานการประพันธ์ของครูสำราญ เกิดผล 
       สำราญ เกิดผล (2548, น. 233 - 294) เพลงหน้าพาทย์ผลงานการประพันธ์ของ         
ครูสำราญ เกิดผล มีท้ังหมดจำนวน 11 เพลง ซึ่งผู้วิจัยได้นำเอาวัตถุประสงค์หรือประวัติความเป็นมา  
ท่ีครูสำราญ เกิดผล ได้ประพันธ์ขึ้นมานั้นนำมาอ้างอิง ซึ่งผู้วิจัยได้นำไปใส่ไว้ ในภาคผนวก ค (น. 140) 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เพลงหน้าพาทย์ผลงานการประพันธ์ของครูสำราญ เกิดผล       
ส่วนใหญ่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบรมวงศานุวงศ์ในล้นเกล้ารัชกาลท่ี 9 และเพลง          
ท่ีท่านครูประพันธ์ขึ้นนั้นมีท้ังประพันธ์ขึ้นใหม่ และเพิ่มเติมจากของเก่า โดยนำหน้าทับของตระ อัตรา 
สองช้ัน  เข้ามาทำหน้าท่ีหลักในการกำกับเพลงโดยมีหน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา เพลงท่ีครูสำราญ 
เกิดผล ได้ประพันธ์และประพันธ์เพิ่มเติมข้ึนมานั้นมีท้ังหมด 11 เพลง โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท ดังนี้  
       1) เพลงประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา จำนวน 5 เพลง  
           - ตระบูชาพระ  
           - ตระพระปัญจสิงขร  
           - ตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์)  
           - ตระกระยาสังเวย) 
           - ตระพระศิวะเปิดโลก 
       2) เพลงประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา จำนวน 5 เพลง 
           - ตระพระเทพรัตน์ 
           - ตระแม่แห่งแผ่นดิน 
           - ตระพระบรม 
           - ตระทูลกระหม่อม 
          - ตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
       3) เพลงประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา จำนวน 1 เพลง 
           - ตระนวมินทราธิราช 
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       ดังนั้นเมื่อผู้วิจัยได้แยกประเภทของหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ได้แล้วจึงนำเพลงท่ีจำแนกไว้
แล้วออกมานำเสนอตามแต่ละประเภท ดังนี้ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา, ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
และประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา และนำไปสู่การวิเคราะห์ในบทท่ี 4 ต่อไป 
 2.6 การประพันธ์ 
       สุรพล สุวรรณ (2549, น.57) การประพันธ์ (composition) และการบรรเลงหมู่       
ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์พิเศษอีกอย่างหนึ่ ง  คือ การประพันธ์และการบรรเลงนั้นจะผิดแผกไป          
จากแบบอย่างของตะวันตก คือ การประพันธ์นั้นมีหลักเกณฑ์โดยท่ีนักแต่งมักจะคิดเนื้อเพลงก่อน    
หรือท่ีเรียกกันท่ัว ๆ ไปว่า เนื้อเพลง (basic melody) 
       มนตรี ตราโมท (2538, น.15) กล่าวถึง “หลักการประพันธ์เพลงไทย” ว่า ในขั้นแรก ผู้แต่ง
ควรต้ังปณิธานเสียก่อนว่า จะแต่งเพลงไปในรูปแบบใด จะแต่งเป็นประเภทเพลงพื้น ๆ อย่างโบราณ 
หรือจะแต่ง ให้มีลูกล้อลูกขัด เพื่อสนุกสนานหรือระแต่เป็นจำพวกมีทำนองช้า ๆ เสียงยาว ๆ ซึ่งภาษา
ดุริยางคศิลป์ เรียกว่า “กรอ” แต่เมื่อพูดถึงผู้ท่ีเพิ่งจะเริ่มหัดแต่งเพลง ควรจะหัดแต่งเพลงทางพื้น ๆ 
เสียก่อน คือ เพลงชนิดท่ีมีทำนองเรื่อย ๆ สม่ำเสมอไปตลอดท้ังเพลง เพราะเพลงชนิดนี้ผู้แต่งไม่ต้องใช้
ความคิด มากนัก เพียงแต่ว่าให้เพลงท่ีแต่งขึ้นนั้นถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของดุริยางคศิลป์เท่านั้น 
       การแต่งเพลงไทยตามแบบแผนท่ีมีมาแต่โบราณสำหรับผู้ท่ีจะรู้ไว้ขั้นต้นก็มีอยู่ว่า จะแต่ง
ทวีอัตราขึ้นหรือลดอัตราลง แต่ว่าการแต่งนั้น เขามักจะหัดแต่งทวีอัตราขึ้น เช่น ทำเพลงช้ันเดียว     
ให้เป็นสองช้ัน หรือทำเพลงสองช้ันให้เป็นสามช้ัน วิธีแต่งเพลงสองช้ัน คือ เพิ่มความยาวขึ้นอีกเท่าตัว   
เสมือนการขยายส่วนรูปภาพ แต่มีใช่ขยายออกไปเฉย ๆ ขยายแล้วต้องตบแต่งแทรกแซงให้เหมาะสม 
การแต่งจะต้องทำให้ส่ิงท่ีมีอยู่แล้วนั้นดีขึ้น จึงจะเรียกว่า "แต่ง" 
       ส่ิงสำคัญท่ีต้องคำนึงถึงเบ้ืองต้นในการแต่งเพลงไทย มีดังนี้ 
           1) จะต้องรู้ว่าเพลงท่ีต้องการจะแต่งนั้นมีกี่จังหวะหน้าทับ 
           2) เสียงสุดท้ายท่ีตกปลายจังหวะนั้นเป็นเสียงอะไรบ้าง 
           3) ทำนองเพลงนั้น ๆ ดำเนินอย่างไร มีสำเนียงอย่างใด 
        เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2550, น. 4) กล่าวถึง “หลักการประพันธ์เพลงไทย” ไว้ว่า ลีลาของ
ผู้ประพันธ์เพลงนั้นรู้จักกันในหมู่นักดนตรีไทยว่า “ทางครู” หรือลีลาการประพันธ์ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของครูผู้ประพันธ์เพลงคนใดคนหนึ่ง ฉะนั้น “ทางครู” ในดนตรีไทย สามารถเปรียบเทียบได้
กับ “สำนวนประพันธ์” ในส่วนของงานสร้างสรรค์ทางด้านของวรรณกรรม ปรากฏการณ์ท่ีสามารถ
สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาในเชิงดนตรีของคนไทยในอดีต นอกเหนือจากรูปพรรณสัณฐาน          
ของเครื่องดนตรี การประสมวง เทคนิคการบรรเลงและอื่น ๆ แล้ว ทางของเพลงหรือทางครู นับเป็น
ภูมิปัญญาท่ีเด่นชัดอีกประการหนึ่ง 
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       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า การประพันธ์เพลงไทย อันดับแรกต้องมีความต้ังใจอันแรงกล้า    
ท่ีจะประพันธ์เพลง และต้องมีแนวคิดว่าต้องประพันธ์เพลงในรูปแบบใด ต้องการแต่งแบบทวีอัตรา 
หรือลดอัตรา และสำนวนการประพันธ์จะเป็นส่วนบอกเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ เรียกอีก
อย่างว่า “ทางครู” ส่ิงสำคัญท่ีขาดไม่ได้คือ “ ต้องรู้ว่าเพลงท่ีต้องการจะแต่งนั้นมีกี่จังหวะหน้าทับ”  
  2.7 วงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงเพลงหน้าพาทย ์
        นัฐพงศ์ โสวัตร (2538, น. 78) ได้ศึกษาเกี่ยวกับ บทบาทและหน้าท่ีของเพลงตระไหว้ครู
ดนตรีไทย ผลการวิจัยพบว่า มีเพลงตระในดนตรีไทยท้ังหมด ๓๓ เพลง เป็นเพลงตระท่ีใช้สำหรับ     
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ๒๑ เพลง พบว่าอัตลักษณ์ของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยมี ๖ ประการ 
เรียงลำดับความชัดเจนจากมากไปหาน้อย ได้แก่ วิธีบรรเลงรัวคู่ ๒, จังหวะและหน้าทับ, ทำนองหลัก              
ท่ีมีลักษณะเฉพาะในเพลงตระอยู่ในช่วงกลางของฆ้องวงใหญ่ , กลุ่มเสียงถี่ ๓ ลักษณะและประโยค  
ของเพลงตระ ในส่วนของบทบาทและหน้าท่ีพบว่า การบรรเลงเพลงตระในพิธีไหว้ครู เรียงลำดับ   
อย่างเหมาะสม แบ่งออกเป็น การบูชา การอัญเชิญ การขอพร ซึ่งครูยุคก่อนใช้เพลงตระ  เพื่อมุ่ง      
เชิญเทพสำคัญ เป็นกลุ่มๆ แต่ในระยะต่อมามีเพลงตระเฉพาะองค์มากขึ้น ในด้านวัฒนธรรมอันได้แก่ 
ความเช่ือ ประเพณี ค่านิยม ได้รวบรวมแบบแผนและวิธีการไหว้ครูของแต่ละท่าน ประเพณีท่ีเกี่ยวข้อง
กับนักดนตรี เครื่องดนตรี และเพลงท่ีบรรเลงในการไหว้ครู พร้อมด้วยขั้นตอนการเข้าครอบปี่พาทย์   
๕ ลำดับได้แก่ การครอบโหมโรงเย็น ครอบตระโหมโรง ครอบโหมโรงกลางวัน การเรียนหน้าพาทย์
ช้ันสูง และการเรียนหน้าพาทย์องค์พระพิราพเต็มองค์ 
       มนตรี ตราโมท (2507, น. 28) ได้อธิบายเกี่ยวกับลักษณะของวงปี่พาทย์ท่ีใช้บรรเลง
ประกอบในงานพิธี และพระราชพิธีต่างๆ ความว่า 
       “เครื่องดนตรีท่ีใช้เป็นเครื่องประโคมในพระราชพิธีนั้น มีอยู่มากมายหลายอย่าง... แต่ท่ีใช้กัน
เป็นสามัญเกือบท่ัวทุกงาน ก็ได้แก่ วงแตรสังข์ วงปี่พาทย์ และวงกลองแขก สำหรับวงแตรสังข์นั้น... 
ใช้เฉพาะงานท่ีมีศักดิ์ อันสมควรจะใช้ได้ตามกฎพระราชพิธีที่กำหนดไว้เท่านั้น ส่วนวงปี่พาทย์ก็แล้วแต่
จะพิจารณาตามสถานท่ีและกรณีท่ีบรรเลงว่าควรจะใช้วงขนาดใด จะเป็นวงเครื่องห้าเครื่องคู่หรือ
เครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์ท่ีใช้สำหรับบรรเลงจะใช้วงประเภทใดและขนาดใดขึ้นอยู่กับจุดประสงค์       
และความต้องการของผู้จัดงานในขณะนั้น  โดยได้มีการจัดแบ่งขนาดของวงปี่พาทย์ออก               
เป็น 3 ประเภท” ดังนี้ 
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ภาพที่ 1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า  
ที่มา: https://www.saranukromthai.or.th 19 ธันวาคม 2563 

 1) วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ 
     (1) ปี่ใน (2) ระนาดเอก (3) ฆ้องวงใหญ่ (4) ตะโพน (5) กลองทัด (6) ฉิ่ง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ 
ที่มา: https://www.saranukromthai.or.th 19 ธันวาคม 2563 

  2) วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ 
     (1) ปี่ใน (2) ปี่นอก (3) ระนาดเอก (4) ระนาดทุ้ม (5) ฆ้องวงใหญ่ (6) ฆ้องวงเล็ก    
             (7) ตะโพน (8) กลองทัด (9) ฉิ่ง (10) โหม่ง 
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ภาพที่ 3 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
ที่มา: https://www.saranukromthai.or.th 19 ธันวาคม 2563 

  3) วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ 
 (1) ปี่ใน (2) ปี่นอก (3) ระนาดเอก (4) ระนาดทุ้ม (5) ฆ้องวงใหญ่ (6) ฆ้องวงเล็ก 
 (7) ระนาดเอกเหล็ก (8) ระนาดทุ้มเหล็ก (9) ตะโพน (10) กลองทัด (11) ฉิ่ง 
 (12) ฉาบเล็ก (13) โหม่ง (14) กรับ 
  ดังนั้น ลักษณะของวงปี่พาทย์จะเป็นการประสมวงระหว่างเครื่องตีกับเครื่องเป่าซึ่งมีเครื่องตี
เป็นหลัก ลักษณะการประสมวงปี่พาทย์จึงมีหลายประเภทเพื่อให้เหมาะกับโอกาสท่ีใช้ โดยเฉพาะ    
การนำวงปี่พาทย์มาบรรเลงประกอบพิธีกรรมและนำมาบรรเลงประกอบในการแสดงมหรสพ         
การบรรเลงเพลงดนตรีจึงเป็นสัญลักษณ์ทางเสียงท่ีใช้ในการส่ือสาร จากการศึกษาจึงทำให้ทราบว่า 
ดนตรีไทยมีขนาดของเครื่องในวงดนตรีท่ีแบ่งออกได้ 3 ประเภท ดังนี้ ปี่พาทย์เครื่องห้า ปี่พาทย์เครื่องคู่ 
ปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ลักษณะของวงปี่พาทย์  จะเป็นการประสมวงระหว่างเครื่องตีกับเครื่องเป่า         
ซึ่งมีเครื่องตีเป็นหลัก 
     1) วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
     2) วงปี่พาทย์เครื่องคู่ 
     3) วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
 

  2.8 นักดนตรีไทยบ้านพาทยรัตน์ 
       บ้านพาทยรัตน์ หรือ วงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา          
มีต้นกำเนิดมาต้ังแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และสืบทอดกิจการมาจนถึงปัจจุบันผ่านผู้นำวง  จนถึง    
3 ช่วงอายุคน โดยเป็นบุคคลภายในสกุลเกิดผล คือ นายวน เกิดผล นายสังเวียน เกิดผล              
และในปัจจุบัน คือนายวิเชียร เกิดผล และผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ ครูวิเชียร เกิดผล ไว้ว่า 
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“ ผู้วิจัย : ในตอนท่ีคุณครูสำราญ เกิดผล ยังมีชีวิตอยู่ ท่านมาต่อเพลงท่ี                
บ้านพาทยรัตน์มั้ยครับ 
ครูวิเชียร : มาครับ ต่อให้กับคนรุ่น ๆ ผมนี่แหล่ะครับ 
ผู้วิจัย : แล้วเวลาไหว้ครูจะเรียกเพลงหน้าพาทย์ท่ีประพันธ์ขึ้นมาใหม่นี่มั้ยครับ 
ครูวิเชียร : เรียกครับ ใช้เรียกประกอบพิธีเช่นกันครับ เพราะว่าได้รับมอบการ
อ่านโองการจากพี่ราญ ” 

 จึงสามารถบ่ งบอกได้ว่าครูวิ เชียรได้รับการถ่ายทอดเพลงจากครูสำราญ  เกิดผล               
มาอย่างชัดเจน นอกจากครูวิเชียร เกิดผล แล้วยังมีนักดนตรีไทยท่ีใกล้ชิดกับกับครูสำราญ เกิดผล    
อีกหลายท่าน และได้ต่อเพลงกับครูสำราญ เกิดผลอีกด้วย เช่น นายวรเทพ บุญจำเริญ และ            
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ดังภาพการสัมภาษณ์ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4 สัมภาษณ์นายวิเชียร เกิดผล  
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 สัมภาษณ์นายวรเทพ บุญจำเริญ  
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 6 สัมภาษณ์นายสมประสงค์ ภาคสังข์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่7 บ้านพาทยรัตน์ซ้อมเพลง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่8 บ้านพาทยรัตน์ซ้อมเพลง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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  2.9 ประวัติของครูสำราญ เกิดผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9 ครูสำราญ เกิดผล ประกอบพิธีไหว้คร ู
ที่มา: สมประสงค์ ภาคสังข์ (20 กรกฎาคม 2563) 

 

       นายสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2548)        
เกิดเมื่อวัน ศุกร์ ท่ี  22 กรกฎาคม พ.ศ. 2470 เกิด ณ บ้านเลขท่ี 57 หมู่  4 ตำบลบ้านใหม่           
อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ได้รับการยกย่องเป็น ศิลปินแห่งชาติ           
สาขาการศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจำปี พ.ศ. 2548 และถึงแก่กรรมเมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
บิดาช่ือนายหงส์ เกิดผล มารดาช่ือนางสังวาล เกิดผล (บิดาและมารดาประกอบอาชีพนักดนตรีไทย) 
ชีวิตครอบครัวสมรสกับนางทองอาบ เกิดผล (ดนตรี) มีบุตรธิดาร่วมกัน 7 คน คือ  
           1) จ่าสิบเอกสุนทร เกิดผล    2) นางอุบล เกิดผล  
           3) นางเพียงจันทร์ ศรีโยธา    4) นางสาวจันทร์เพ็ญ เกิดผล  
           5) นางสาวสุทธิลักษณ์ เกิดผล     6) นางสาวอุษา เกิดผล  
           7) นายคงเดช เกิดผล  
       ด้านการศึกษาดนตรี ได้ศึกษาขั้นพื้นฐานจากบรรพบุรุษในตระกูลเกิดผล และศึกษาต่อ     
จากครูผู้ทรงคุณวุฒิอีกหลายท่าน เช่น ครูเพชร จรรนาฏย์,ครูฉัตร สุนทรวาทิน,ครูช่อ สุนทรวาทิน,  
ครูอาจ สุนทร,ครูเอื้อน กรเกษม,ครูเทียบ คงลายทอง และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ จนมีความรู้
ความสามารถในด้านทฤษฎีดนตรีไทยและการปฏิบัติเครื่องปี่พาทย์อย่างแตกฉาน (วรเทพ บุญจำเริญ, 
2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 
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3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  ณ รงค์ ชัย  ปิ ฎกรัช ต์  (2553 , น . 204 - 205) ได้ ศึกษาเรื่ อ ง พิ ธี ไห ว้ ครูดนตรี ไท ย              
เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูท่ีใช้บรรเลงตามขั้นตอนในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีท้ังเพลงท่ีมีมาก่อน และท่ี         
ครูดนตรีประพันธ์ขึ้นใหม่  เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูท่ีมีการแต่งขึ้นใหม่  25 เพลง ซึ่งเป็นผลงาน           
ของนักประพันธ์เพลง 8 คน มีเพลงตระเทวาประสิทธิ์ ตระนารายณ์เ ต็มองค์ ตระพระพรหม         
ตระพระพิฆเนศวร์ ตระพระฤๅษีกไลยโกฎ ตระพระอิศวร ตระมงคลจักรวาล ตระพระอุมา ตระมัฆวาน 
ตระลงสรงพระพรหม เสมอเข้าเฝ้า ตระไตรตรึงษ์ สาธุการช้ันเดียว เสมอสามลา (เพิ่มเติมทำนอง) 
ตระเทพดำเนิน ตระพระวิษณุกรรม ตระนาฎราช ตระนาง ตระพระปัญจสีขร ตระพระศิวะเปิดโลก 
ตระพระขันธกุมาร ตระพระคเนศวร์ประทานพร ตระพระลักษมี ตระพระสรัสวดี และเสมอฤๅษีอาคม
อุดมโชค สำหรับเพลงหน้าพาทย์ ท่ีแสดงนัยเฉพาะเพลง เมื่อสังเคราะห์ข้อมูลแล้วพบว่ามี 9 ประเภท คือ 
       1) เพื่อแสดงการน้อมบูชาพระรัตนตรัย และปฏิบัติบูชาต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เช่น เพลงสาธุการ 
       2) เพลงท่ีบูรณาการ ไม่เฉพาะเจาะจง และมีนัยมากกว่า เช่น เพลงกระบองกัน ใช้
สำหรับเนรมิต แล้วยังใช้เพื่อการประสิทธิประสาทพรด้วย เป็นต้น 
       3) เพลงประจำองค์ของครูเทพเจ้า พระฤๅษี มีเพลงตระพระอิศวร ประจำองค์พระอิศวร    
ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ประจำองค์พระนารายณ์ พระพิราพเต็มองค์ ประจำองค์พระพิราพ              
ตระพระฤๅษีกไลยโกฏ ประจำองค์พระฤๅษีกไลยโกฎ เป็นต้น 
       4) เพลงประกอบการเสด็จ หรือเดินทางของครู มีเพลง โคมเวียน พราหมณ์เข้า พราหมณ์
ออก บาทสกุณี ดำเนินพราหมณ์ เสมอเข้าท่ี เป็นต้น 
       5) เพลงอัญเชิญครูมาร่วมชุมนุมสโมสร มีเพลง ตระสันนิบาต ตระเชิญ เป็นต้น 
       6) เพลงประสาทพร อำนวยพรมงคล มีเพลงตระเทวาประสิทธิ์ ตระมงคลจักรวาล เป็นต้น 
       7) เพลงท่ีแสดงอิทธิฤทธิ์ตามจินตภาวะ มีเพลงตระนิมิต คุกพาทย์ รัวสามลา เป็นต้น
นอกจากนี้ยังมีทำนองรัวเฉพาะปรากฏอยู่ท้ายเพลง ทำนองลักษณะเช่นนี้มีนัยเช่นเดียวกัน 
       8) เพลงอัญเชิญครูเสวยเครื่องกระยาสังเวย มีเพลงนั่งกิน เช่นเหล้า เป็นต้น 
       9) เพลงเกี่ยวกับขวัญกำลังใจ ฤกษ์งามยามดี ช่ืนชมยินดี มีเพลงโปรยข้าวตอกดอกไม้ 
มหาชัย กราวรำ เป็นต้น 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ในพิธีไหว้ครู  ส่วนใหญ่ใช้เพลงตระ           
เป็นส่วนใหญ่ และเพลงหน้าพาทย์เมื่อสังเคราะห์ข้อมูลแล้วมีอยู่ด้วยกัน 9 ประเภท 1)  เพลงท่ีน้อม
บูชาพระรัตนตรัย  2 ) เพลงท่ี ใช้ เนรมิ ตหรือประ สิทธิประสาทวิชา 3 )  เพลงประจำอง ค์                      
4) เพลงประกอบการเดินทางของครู 5) เพลงอัญเชิญครูมาร่วมชุมนุมสโมสร 6) เพลงประสาทพร 
อำนวยพรมงคล 7) เพลงท่ีแสดงอิทธิฤทธิ์ตามจินตภาวะ 8) เพลงอัญเชิญครูเสวยเครื่องกระยาสังเวย   
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9) เพลงเกี่ยวกับขวัญกำลังใจ ดังนั้น เพลงหน้ าพาทย์ จึงถือ เป็น เพลงท่ีมีความศักด์ิสิทธิ์ ท้ั ง           
ทางด้านดนตรีไทย และนาฏศิลป์ไทย 
  นัฐพงษ์ โสวัตร (2538, น. 27) ได้ศึกษาเรื่อง บทบาทหน้าท่ีของเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรี            
ได้กล่าวถึง โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ท่ีเกี่ยวกับเพลง "ตระ"  ไหว้ครูทางด้านดนตรีไทย ไว้ว่า       
เพลงตระท่ีใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยประกอบด้วยส่วนสำคัญท่ีบ่งบอกถึงความเป็น  เพลงหน้าพาทย์
ช้ันสูง เพลงตระจะมีทำนองหน้าทับ คือจังหวะหน้าทับ (ไม้เดิน + ไม้ลา) และทำนองของเพลงตระ 
ควบคู่กัน ดังนั้นโครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ท่ีเกี่ยวกับเพลงตระ จึงมีลักษณะดังนี้ 
       โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ (ตระ) อัตรา 3 ช้ัน และ 2 ช้ัน 
       1) โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ (4 ไม้ลา) ในอัตรา 3 ช้ัน ไม้เดิน + ไม้ลา  

ไม้เดิน ไม้เดิน ไม้เดิน ไม้เดิน ไม้ลา 
 1  2  3  4         

 

       2) โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ (4 ไม้ลา) ในอัตรา 2 ช้ัน ไม้เดิน + ไม้ลา 
ไม้เดิน ไม้เดิน ไม้ลา 
1 2 3 4     

 

       ในเพลงตระแต่ละเพลงประกอบด้วยไม้เดิน 4 ไม้ หรือ 8 ไม้ ในอัตรา 2 ช้ัน  
       - ไม้เดิน 4 ไม้ อัตรา 2 ช้ัน เช่น เพลงตระสันนิบาต เพลงตระเชิญ เพลงตระนิมิต เพลง     
ตระประสิทธิ เพลงตระมงคลจักวาล เพลงตระพระวิษณุกรรม เป็นต้น 
       - ไม้เดิน 8 ไม้ อัตรา 2 ช้ัน เช่น เพลงตระพระพิฆเนศ เพลงตระพระพรหม เพลงตระลง
สรงพระพรหม เป็นต้น 
       - ไม้เดิน 4 ไม้ อัตรา 3 ช้ัน เช่น เพลงตระโหมโรง เป็นต้น 
       ซึ่งเพลงตระโหมโรง ในอัตราจังหวะ 3 ช้ัน ไม่นำมาบรรเลงกับการแสดงโขน ละคร      
แต่ใช้กับการบรรเลงเพลงชุดโหมโรงเย็นเป็นหลัก ในการบรรเลงดนตรีพิธีกรรม ซึ่ งบรมครู               
ได้นำมาบรรเลงแทนเพลงตระสันนิบาต ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน 
       จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า หน้าทับเพลงหน้าพาทย ์ใช้อัตราหน้าทับ 3 ช้ัน แบบไม้เดิน + ไม้ลา 
และ 2 ช้ัน แบบไม้เดิน + ไม้ลา ซึ่งใช้บรรเลงควบคู่ไปกับทำนองเพลงหน้าพาทย์และมีจังหวะหน้าทับ
แบบไม้เดิน + ไม้ลา โดยเพลงหน้าพาทย์ท่ีนำมาใช้มีไม้เดินแบบ 4 ไม้เดิน + ไม้ลา และ 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
ซึ่งเพลงในอัตราหน้าทับ 3 ช้ัน ไม่นิยมนำมาบรรเลงกับการแสดง 
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  สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา (2558, น. 16 – 17 เล่ม ข) เรื่อง ความหมายและนัยสำคัญของเพลงองค์พระพิราพ  
       จากการศึกษาเรื่องการแบ่งช้ันวรรณะของศาสนาพราหมณ์ (ฮินดู) พบว่าศาสนาพราหมณ์นั้น        
แบ่งชนช้ันวรรณะได้ 4 วรรณะ และแบ่งระดับของความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ไว้ 2 กลุ่ม ดังนี้     
กลุ่มท่ีหนึ่ง เป็นกลุ่มของคน (มนุษย์) ในศาสนาพราหมณ์ ซึ่งมีระดับช้ันท่ีแตกต่างกัน โดยแบ่งออกเป็น 
4 วรรณะ คือ วรรณะพราหมณ์ วรรณะกษัตริย์ วรรณะแพศย์ และวรรณะศูทร ซึ่งท้ัง 4 วรรณะนี้   
เป็นเรื่องของ คน หรือ มนุษย์ ท้ังส้ิน ในเวลาเดียวกันต้องมองกลุ่มท่ีเป็น คน หรือ มนุษย์ อีกกลุ่มหนึ่ง
ด้วยคือ ยักษ์ ฤษี เพราะท้ังยักษ์ ฤษี นั้น ก็เป็นคนหรือมนุษย์เช่นเดียวกัน ซึ่งเมื่อได้ศึกษาข้อมูลต่าง ๆ 
และศึกษาเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับคน (มนุษย์) ยักษ์ ฤษี พญายักษ์ กษัตริย์ พราหมณ์ แล้วนั้น พบว่า 
เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับคน (มนุษย์) ยักษ์ ฤษี พญายักษ์ กษัตริย์ พราหมณ์ นั้นจะใช้หน้าทับพิเศษแบบ
ไม้ เดิน  + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ ช้ันเดียวของตะโพน  กลองทัด เข้ ามากำกับและควบคุม              
เพลงหน้าพาทย์นั้น ๆ เช่น เพลงเสมอ (5 ไม้ลา ในอัตราหน้าทับช้ันเดียว) เพลงเสมอมาร (5 ไม้ลา    
ในอัตราหน้าทับช้ันเดียว) เพลงเสมอเถร (9 ไม้ลา ในอัตราหน้าทับช้ันเดียว) เพลงเสมอสามลา (15 ไม้ลา
ในอัตราหน้าทับช้ันเดียว) เพลงพราหมณ์เข้า (20 ไม้ลา ในอัตราหน้าทับช้ันเดียว) เป็นต้น ซึ่งมี      
ความสอดคล้องกับ จิรัส อาจณรงค์ (2558, 9 มีนาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า เพลงหน้าพาทย์        
ท่ีใช้กับคน (มนุษย์ ) ยักษ์  ฤษี  พญายักษ์  กษัตริย์  พราหมณ์  นั้นบรมครูทางด้านดนตรีไทย               
ในสมัยโบราณ ได้ใช้หลักการและหลักเกณฑ์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ในการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์
ท่ีใช้กับ คน (มนุษย์) ยักษ์ ฤๅษี พญายักษ์ กษัตริย์ พราหมณ์ โดยใช้หน้าทับพิเศษแบบไม้เดิน + ไม้ลา 
ในอัตราหน้าทับช้ันเดียวเข้ามากำกับและควบคุม เช่น หน้าทับพิเศษแบบไม้เดิน + ไม้ลา ท่ีใช้กับ   
เพลงเสมอ (5 ไม้ลา อัตราช้ันเดียว) เป็นต้น  
       กลุ่มท่ีสอง เป็นกลุ่มของเทพเจ้า ในศาสนาพราหมณ์ ท่ีประชาชนนับถือ ซึ่งในกลุ่มท่ีสองนี้   
ได้แบ่งออกเป็น 2 ระดับ คือ 1) ระดับท่ีเป็น "มหาเทพ" เป็นเทพเจ้าท่ีสูงสุด คือ  พระอิศวร           
พระนารายณ์ และพระพรหม 2) ระดับท่ีเป็น "เทพเจ้า" เช่นพระอินทร์ พระอาทิตย์ พระปัญจสิงขร 
พระปรคนธรรพ พระพาย เป็นต้น ซึ่งเมื่อได้ศึกษาข้อมูลและศึกษาเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับมหาเทพ 
(พระอิศวร พระนารายณ์ และพระพรหม) ในบทโองการแช่งน้ำ หรือบทคำอ่านโองการไหวัครู         
ในสมัยโบราณต้ังแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาลงมานั้น ผู้วิจัยไม่พบว่ามีเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้โดยตรงกับ      
พระอิศวร พระนารายณ์ และพระพรหม แต่ผู้วิจัยพบเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับ "เทพเจ้า" เท่านั้น เช่น 
เพลงตระพระปรคนธรรพ ตระสันนิบาตฯ ซึ่งเพลงหน้าพาทย์ "ตระ" ท่ีใช้กับเทพเจ้านั้นจะใช้หน้าทับ
พิเศษแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ 2 ขั้นของตะโพนกลองทัด เข้ามากำกับและควบคุมเพลง
หน้าพาทย์ "ตระ" เช่น เพลงตระสันนิบาต (4 ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ 2 ช้ัน) เพลงตระพระปรคนธรรพ 
(4 ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ 2 ช้ัน) เป็นต้น ซึ่งมีความสอดคล้องกับ จิรัส อาจณรงค์ (2558, 9 มีนาคม, 
สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับเทพเจ้านั้น บรมครูทางด้านดนตรีไทยในสมัยโบราณ   
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ได้ใช้หลักการและหลักเกณฑ์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ในการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับเทพเจ้า 
โดยใช้หน้าทับพิเศษแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ 2 ช้ัน เข้ามากำกับและควบคุม เช่น หน้าทับ
พิเศษแบบไม้เดิน + ไม้ลา ท่ีใช้กับเพลงตระสันนิบาต (4 ไม้ลา อัตราหน้าทับ 2 ช้ัน) เป็นต้น 
   จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า การแบ่งชนช้ันวรรณะของศาสนาพราหมณ์นั้นแบ่งออกเป็น          
4 วรรณะ ได้แก่ วรรณะพราหมณ์ วรรณะกษัตริย์ วรรณะแพศย์ และวรรณะศูทร ซึ่งไปตรงกับ      
การแบ่งอัตราหน้าทับท่ีใช้บรรเลงในเพลงหน้าพาทย์และแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ี 1 เพลง    
ในอัตราหน้าทับช้ันเดียวนั้นใช้กับคน (มนุษย์) ยักษ์ ฤษี พญายักษ์ กษัตริย์ พราหมณ์ กลุ่มท่ี 2 เพลง  
ในอัตราหน้าทับ 2 ช้ัน ใช้บรรเลงกับเทพเจ้า เช่น พระปรคนธรรพ ตระสันนิบาต พระปัญจสิงขร    
เป็นต้น หรือระดับท่ีสูงกว่านั้น คือมหาเทพ ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ และพระพรหม เป็นต้น 
  มนตรี  พันธ์รอด (2559 , น. 126) ได้ศึกษาวิ จัยเรื่อง แนววิธีการเด่ียวฆ้องวงใหญ่               
ของนักดนตรีสำนักพาทยรัตน์ ตระกูลเกิดผลนี้เป็นต้นตระกูลเก่าแก่ท่ีเกิดขึ้นมาต้ังแต่ปลายสมัยอยุธยา 
ส่วนการก่อต้ังวงบ้านใหม่หางกระเบน เกิดขึ้นในต้นสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นต้นตระกูลท่ีเรียนดนตรี   
และเล่นดนตรีมาโดยตลอด มีกิจการในครอบครัวมากมาย เช่น ปี่พาทย์ หนังใหญ่ ลิเก เพลงเรือ    
แอ่วลาว เพลงเกี่ยวข้าว เพลงพื้นบ้านต่างๆ และมีการจัดสรรบุคคลเพื่อดูแลงานเหล่านั้นตามความรู้
ความสามารถของสมาชิกในครอบครัว เช่น นายหงส์ เกิดผล เป็นผู้ดูแลงานหนังใหญ่ นางสังวาล เกิดผล 
เป็นผู้ดูแลงานเพลงพื้นบ้าน ฯลฯ ผู้ก่อต้ังและสมาชิกวงบ้านใหม่โดยส่วนใหญ่จะเป็นเครือญาติ เช่น  
ตระกูลเกิดผล ตระกูลบุญจำเริญ ตระกูลกุหลาบแย้ม ตระกูลพวงประดับ ฯลฯ นอกจากนี้              
ยังประกอบด้วยบุคคลภายนอกท่ีไม่ได้เป็นเครือญาติอีกจำนวนหนึ่ง เช้ื อสายของวงบ้านใหม่          
หางกระเบนท้ังหลายเป็นศิลปินท้ังนั้น นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นของสำนักดนตรีบ้านใหม่หางกระเบน        
ท่ีมีความเกี่ยวพันเช่ือมโยงเครือข่ายมาอย่างเข้มข้น ในสายเลือดทางดนตรี 
  จากการศึกษาผู้วิ จัยพบว่า ตระกูลเกิดผลนี้ เป็น ต้นตระกูลเก่าแก่ ท่ี เกิดขึ้นมาต้ังแต่           
ปลายสมัยอยุธยา ซึ่งกิจการในครอบครัวก็มีอยู่มากมาย ท้ัง ปี่พาทย์ หนังใหญ่ ลิเก ฯลฯ ผู้ก่อต้ัง       
วงบ้านใหม่มาจากสายตระกูลเครือญาติ ได้แก่ ตระกูลเกิดผล ตระกูลบุญจำเริญ ตระกูลกุหลาบแย้ม 
ตระกูลพวงประดับ ฯลฯ จึงทำให้วงบ้านใหม่มีการสืบทอดมาหลายรุ่น จนมาเป็นวงพาทยรัตน์ในปัจจุบัน 
  พิชชาณัฐ ตู้จินดา (2553, น. 267 - 268) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การถ่ายทอดองค์ความรู้        
ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผลการศึกษาพบว่า วงปี่พาทย์บ้านใหม่
หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยามีต้นกำเนิดมาต้ังแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และสืบทอด
กิจการมาจนถึงปัจจุบันผ่านผู้นำวงจนถึง 3 ช่วงอายุคน โดยเป็นบุคคลภายในสกุลเกิดผล คือ        
นายวน เกิดผล นายสังเวียน เกิดผล และนายวิเชียร เกิดผล ในเรื่องการถ่ายทอดความรู้พบว่า         
มีวิธีการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ เน้นระเบียบและวิธีการท่ี  โบราณาจารย์ได้ถ่ายทอดไว้        
อย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะองค์ความรู้ของสำนักดนตรีบ้านพาทยโกศล ท่ีถูกถ่ายทอดผ่านครูดนตรีไทย
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ผู้มี ช่ือเสียงของสำนักดนตรีบ้ านพาทยโกศล คือ ครูฉัตร สุนทรวาทิน ครูช่อ สุนทรวาทิน              
และครูอาจ สุนทร ในเรื่องสายสืบทอดความรู้พบว่า องค์ความรู้ของวงบ้านใหม่หางกระเบน      
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีสายสืบทอดท้ังท่ีเป็นบุคคลภายในและภายนอกตระกูลเกิดผล           
องค์ความรู้ต่าง ๆ ยังคงได้รับการสืบทอดมาจนกระท่ังถึงปัจจุบัน 
       จากการศึกษางานวิจัย การถ่ายทอดองค์ความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน      
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา งานวิจัยดังกล่าวพบว่า สำนักพาทยรัตน์มีการเปล่ียนแปลงอยู่  2 ช่วง
เหตุการณ์ คือในช่วงท่ีเป็นวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน และต่อมาในช่วงของสำนักพาทยรัตน์       
ซึ่งมีการสืบทอดผู้นำวงถึง 3 ช่วงอายุคน โดยเป็นบุคคลในสกุลเกิดผล และได้รับการสืบทอด         
องค์ความรู้จากสำนักพาทยโกศล 
   บุญสืบ บุญเกิด (2538, น. 205) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาชีวประวัติและวิเคราะห์ ผลงานเพลง  
ของครูสำราญ เกิดผล ครูสำราญเป็นครูดนตรีไทย ชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยาท่ีได้รับการถ่ายทอด
ความรู้ด้านดนตรีไทยมาจากสำนักของจางวางท่ัว พาทยโกศล ครูสำราญเป็นผู้มีฝีมือ ในการบรรเลง   
ปี่พาทย์สูงมาก และนับได้ว่าท่านเป็นผู้ท่ีได้ศึกษาและรวบรวมความรู้ด้านดนตรีไทย ไว้เป็นจำนวนมาก 
ท่านประพันธ์เพลงไทยไว้จำนวน 14 เพลง เป็นเพลงประเภทโหมโรงเสภาจำนวน 2 เพลง ได้แก่    
โหมโรงศิวะสิทธิ์สามช้ัน และโหมโรงอู่ทองสามช้ัน และประเภทเพลงเถาจำนวน 12 เพลง ได้แก่    
เพลงพิศวงเถา เพลงกลางพนาเถา เพลงทองกวาวเถา เพลงสามไม้ในเถา เพลงลอยประทีปเถา     
เพลงจีนเข้าโบสถ์เถา เพลงบัวตูมบัวบาน เถา เพลงรั้วแดงกำแพงเหลือง เพลงวิหคเหินเถา           
เพลงอนงค์สุชาดาเถา เพลงไอยราชูงวงเถา และเพลงมหาราชรามคำแหงเถา 
       จากการศึกษางานวิจัยเรื่อง ศึกษาชีวประวัติและวิเคราะห์  ผลงานเพลงของครูสำราญ 
เกิดผล ในงานวิจัยดังกล่าวพบว่า มีความสัมพันธ์ที่สนับสนุนกับงานวิจัยดังนี้ การศึกษาชีวประวัติท่ีมา
ของครูสำราญ เกิดผล และวงบ้านใหม่หางกระเบน ทำให้ทราบว่าครูสำราญ เกิดผลได้รับความรู้มา
จากสำนักของจางวางท่ัว พาทยโกศล ด้วย และท่านยังประพันธ์เพลงไทยไวอีกจำนวน 14 เพลง 
แบ่งเป็นเพลงโหมโรง 2 เพลง และเพลงเถา 12 เพลง นับได้ว่ าท่านเป็นผู้ท่ีได้ศึกษาและรวบรวม
ความรู้ด้านดนตรีไทยไว้เป็นจำนวนมาก 
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4. กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

  
 
 
 
  
 
 
 
 
        ภาพที่ 10 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
          ที่มา: ผู้วิจัย 

หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ  
ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 

- แนวคิดของมนตรี ตราโมท 

- ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย  
   สงัด ภูเขาทอง 

- โครงสร้างของหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ 
- หน้าทับเพลงหน้าพาทย์ 

หลักการประพันธ์เพลงไทย ผลงานการประพันธ์เพลงหน้าพาทย ์

- เพลงตระบูชาพระ 

- เพลงตระพระปัญจสิงขร 

- เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
- เพลงตระกระยาสังเวย 

- เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 

- เพลงตระพระเทพรัตน ์

- เพลงตระแม่แห่งแผ่นดิน 

- เพลงตระพระบรม 

- เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 

- เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 

- เพลงตระนวมินทราธิราช 

 

โครงสร้างและหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ “เพลงตระ” 

ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 



 
 

บทที่ 3 
วิธีการดำเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษา โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) 
เพื่อศึกษา หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ       
โดยมีข้ันตอนและรายละเอียดในการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 

1. ระเบียบวิธีวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง “หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล     
ศิลปินแห่งชาติ”  ดำเนินการวิ จัยเชิงลึกตามรูปแบบของการวิ จัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  
Research) มีเป้าหมายเพื่อศึกษาหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล เป็นหลัก 
โดยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลซึ่งเป็นผู้มีความรู้และเช่ียวชาญด้านดนตรีไทย และการศึกษา
ค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ รวมท้ังใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม ท่ีได้ปฏิบัติจริง  
กับวงดนตรี ท่ีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู เพราะการวิจัยครั้งนี้ ต้องใช้การสังเกต     
การสัมภาษณ์ เป็นหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลท่ีนำมาใช้ประกอบในการศึกษาวิจัย เรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับ     
เพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาตินี้  ผู้วิ จัยได้กำหนดข้อมูล             
จากการศึกษาไว้ 4 ส่วน ดังนี้  
   1) ข้อมูลจากเอกสาร  ส่ิงพิ มพ์  ข้อมูล ท่ีมีการบัน ทึกในรูปแบบเอกสาร  ภาพถ่าย                
ท่ีมีการบันทึกไว้ และภาพถ่ายช่วงปฏิบัติงานวิจัย 
    2) ข้อมูลด้านดนตรี เช่น โน้ตเพลง เครื่องบันทึกเสียง ส่ือบันทึกรูปแบบอื่น ๆ ภาพถ่าย
ประเภทภาพเคล่ือนไหว 
    3) ข้อมูลจากการปฏิบัติงานภาคสนาม และสถานท่ีอื่น ๆ ท่ีมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน 
    4) ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยบ้านพาทยรัตน์  
 โดยนำข้อมูลท้ังหมดท่ีได้จากการศึกษาและจัดเก็บข้อมูล  ผู้วิจัยได้นำข้อมูลมาจัดเป็นกลุ่ม
แบ่งเป็นส่วนย่อยในแต่ละส่วน จากนั้นจึงจัดระเบียบด้วยการจำแนกตามประเด็น  
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  2.1 ข้อมูลจากเอกสาร 
        ผู้วิจัยได้ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ จากเอกสารท่ีได้ตีพิมพ์เกี่ยวกับเรื่องราว
ทางด้านดนตรี ท่ี เกี่ ยวข้องกับ เพลงหน้ าพ าทย์และหน้ าทับ  ซึ่ ง เอกสาร ท่ี ผู้วิ จัยได้ ค้นคว้ า                
และรวบรวมข้อมูลได้จากแหล่งข้อมูลดังนี้ 
    1) หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 
   2) ห้องสมุดศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
    3) สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
    4) หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องของดนตรีไทย  
โดยเฉพาะเรื่องของเพลงหน้าพาทย์ และหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ 
       2.1.1 เอกสารท่ีเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
      1) เอกสารท่ีเกี่ยวกับแนวคิดด้านทำนองและหน้าทับ  
      2) เอกสารท่ีเกี่ยวกับทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย 
       2.1.2 เอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวกับดนตรีไทย ท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า 
     1) หนังสือสารานุกรมเพลงไทย 
     2) หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชยบัณฑิตยสถาน 
      3) หนังสือพจนานุกรม ฉบับราชยบัณฑิตยสถาน 
      4) หนังสือเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู ตำรับครูทองดี ชูสัตย์ 
       2.1.3 เอกสารทางวิชาการท่ีเป็นวิทยานิพนธ์ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับหน้าทับท่ีใช้กำกับ
เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ในแง่มุมต่าง ๆ ท้ังเรื่องของวงดนตรี 
เครื่องดนตรี เพลงดนตรี นักดนตรี ดังต่อไปนี้ 
      1) พิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
      2) บทบาทและหน้าท่ีของเพลงตระไหว้ครูในพิธดีนตรีไทย 
      3) ความหมายและนัยสำคัญของเพลงองค์พระพิราพ  
      4) การถ่ายทอดองค์ความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  
 2.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
       งานวิจัยเรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล         
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์เป็นส่วนใหญ่ กับบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง
ทางด้านดนตรี โดยมุ่งเน้นถึงหลักการวิเคราะห์ หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ         
ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติเป็นหลัก โดยผู้วิจัยได้สร้างแบบสัมภาษณ์ เพื่อสัมภาษณ์ข้อมูล
จากผู้ทรงคุณวุฒิตามวัตถุประสงค์ท่ีผู้วิจัยได้ต้ังไว้ในหัวข้อต่อไปนี้ 
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      2.2.1 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยเกี่ยวกับเพลงหน้าพาทย์ ของครูสำราญ 
เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 
    1) นายวิเชียร เกิดผล นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
    2) นายวรเทพ บุญจำเริญ นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
    3) นายสมประสงค์ ภาคสังข์ นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
       2.2.2 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยเกี่ยวกับหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์
ของครูสำราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 
    1) นายวิเชียร เกิดผล นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
    2) นายวรเทพ บุญจำเริญ นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
    3) นายสมประสงค์ ภาคสังข์ นักดนตรีไทย บ้านพาทยรัตน์ 
    4) รองศาสตราจารย์ สหวัฒน์  ป ล้ืมปรีชา ผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้านดนตรีไทย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  2.3 ข้อมูลจากการสังเกตและการมีส่วนร่วม 
       การศึกษาวิจัยเรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ในครั้งนี้นอกจากจะใช้วิธีการสัมภาษณ์แล้ว ผู้วิ จัยยังได้ข้อมูลจากการสังเกต         
และร่วมปฏิบั ติจริงในหน้าท่ีนักดนตรีไทย ท่ีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ในวงปี่พาทย์ท่ีบรรเลง      
ประกอบพิธีกรรม ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลท่ีเกี่ยวกับปัญหาต่าง ๆ นำมาจดบันทึกและใช้เป็นข้อมูล
ประกอบการศึกษาวิจัย 

2.4 ข้อมูลจากภาพถ่าย เคร่ืองบันทึกเสียง และเคร่ืองบันทึกภาพ 
       ข้อมูลจากภาพถ่าย เครื่องบันทึกเสียง และเครื่องบันทึกภาพ เป็นแหล่งข้อมูลอีกอย่างหนึ่ง 
ท่ีผู้วิจัยได้นำมาใช้ศึกษาเรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ โดยผู้วิจัยได้บันทึกภาพและบันทึกเสียงในเก็บข้อมูลทุกครั้ง เพื่อใช้เป็นหลักฐานยืนยัน
ความถูกต้องของข้อมูล และใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาวิเคราะห์ ซึ่งข้อมูลเหล่านี้นับว่ามีประโยชน์     
ต่องานวิจัยเป็นอย่างยิ่ง 

  2.5 เคร่ืองมืออุปกรณ์การวิจัย 
       เครื่องมืออุปกรณ์การวิจัยนั้น ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 2 เครื่องมือ ดังนี้ 
       2.5.1 เครื่องมือวิจัยท่ีเป็นแนวสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ดำเนินตามขอบเขตของการวิจยั 
       2.5.2 เครื่องมือท่ีเอื้อต่อการปฏิบัติการวิจัย เช่น 
     1) เครื่องบันทึกภาพเคล่ือนไหว 
     2) เครื่องบันทึกเสียง 
     3) กล้องบันทึกภาพ 
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3. การจัดระเบียบข้อมูล 
  การจัดระเบียบข้อมูลนั้น ผู้วิจัยได้นำข้อมูลท้ังหมดท่ีได้มาจากการศึกษา นำมาจัดระเบียบ
ข้อมูล โดยนำมาจัดแบ่งเป็นกลุ่มของข้อมูล ให้เป็นส่วนย่อย จากนั้นจึงจัดระเบียบด้วยการจำแนก 
ตามประเด็น ตามคำถามวิจัย ประกอบด้วยกรอบข้อมูลท่ีเกี่ยวกับ หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์  
เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ  3 ประเด็น คือ 
  1) เพลงหน้าพาทย์ท่ีมีลักษณะไม้กลองแบบ 4 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
  2) เพลงหน้าพาทย์ท่ีมีลักษณะไม้กลองแบบ 8 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
  3) เพลงหน้าพาทย์ท่ีมีลักษณะไม้กลองแบบ 9 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
 

4. การตรวจสอบข้อมูลก่อนการวิเคราะห ์
  การตรวจสอบข้อมูลก่อนนำมาวิเคราะห์นั้น เป็นส่ิงท่ีพึงกระทำทุกครั้งในการทำงานวิ จัย 
กรอบข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องนัยสำคัญของหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ ท่ีผู้วิจัยได้แบ่งไว้ท้ัง 3 ประเด็น        
ท่ีทำการจัดระเบียบข้อมูลแล้วเป็นข้อมูลการศึกษาเบื้องต้นท่ีผู้วิจัยเช่ือมโยง ให้ข้อมูลปรากฏอยู่       
ในกรอบข้อมูล จากนั้นผู้วิจัยตรวจสอบพิจารณาส่วนย่อย  เมื่อตรวจพบว่าบางประเด็นของข้อมูล      
ท่ีศึกษามีข้อบกพร่อง ผู้วิจัยทำการเสริมความถูกต้องให้ครบถ้วน ต่อจากนั้นจึงนำส่วนของข้อมูล       
ท่ีต้องทำการวิเคราะห์ส่งมอบให้ นายวรเทพ บุญจำเริญ เพื่อตรวจสอบก่อนการวิเคราะห์เนื้อหาต่อไป 
 

5. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ข้อมูลท่ีสมบูรณ์แล้ว ผู้วิจัยจึงนำข้อมูลท้ังหมดนั้น มาแยกส่วน
วิเคราะห์ตามประเด็นศึกษาให้เห็นภาพส่วนย่อย จากนั้นจึงวิเคราะห์รวบประเด็นให้เห็นภาพรวม  
ด้วยวิธีวิเคราะห์ความเหมือน ความแตกต่าง ความเกี่ยวข้อง ความสัมพันธ์ เป็นต้น วิธีการนี้หากพบ
ข้อมูลท่ียังขาดความสมบูรณ์ก็จะย้อนกลับไปท่ีกระบวนการตรวจสอบข้อมูลอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นจึงทำ
การสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพของแต่ละกรอบข้อมูลท้ัง 3 กรอบ ตีความท่ีได้จากการศึกษา     
พร้อมท้ังอธิบายผลด้วยความเรียงเชิงพรรณนา และจัดระเบียบองค์ความรู้ เพื่อตอบทุกคำถามวิจัย          
ท่ีกำหนดไว้ โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการดำเนินการดังนี้ 
 5.1 การจำแนกข้อมูล เพื่อจัดกลุ่มของข้อมูลท่ีได้ศึกษาค้นคว้า  
  5.2 การวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว ้
 5.3 นำเสนอรายงานผลการวิจัยด้วยการเขียนวิเคราะห์ 
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6. การนำเสนอผลงานวิจัย 
  ผู้วิจัยเสนอผลการวิจัยเรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ในรูปแบบของเอกสารท่ีเป็นรูปเล่มสมบูรณ์ โดยแบ่งออกเป็น 5 บท ดังนี้ 
   บทท่ี   1   บทนำ 
  บทท่ี   2   เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
  บทท่ี   3   วิธีการดำเนินการวิจัย 
  บทท่ี   4   ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  บทท่ี   5   สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 



 
 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 การวิจัยเรื่อง “หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล       
ศิลปินแห่งชาติ” เป็นการวิจัยท่ีมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาโครงสร้างหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
และเพื่อศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ตระของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ โดยผู้วิจัย
ได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรี
ไทยบ้านพาทยรัตน์ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ท้ังทางด้านเครื่องดำเนินทำนอง และเครื่องกำกับ 
หน้าทับ (เครื่องหนัง) โดยผู้วิ จัยได้นำเสนอผลการวิเคราะห์  จากเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ         
จำนวน 11 เพลง ได้ดังนี้ 
  1. เพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา 
      - เพลงตระบูชาพระ    - เพลงตระกระยาสังเวย 
      - เพลงตระพระปัญจสิงขร   - เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
      - เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์)  
   2. เพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
      - เพลงตระพระเทพรัตน์   - เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
      - เพลงตระแม่แห่งแผ่นดิน   - เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
      - เพลงตระพระบรม 
    3. เพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา  
      - เพลงตระนวมินทราธิราช 
 

1. ผลการวิเคราะหโ์ครงสร้างด้านหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
  ผลจากการวิเคราะห์โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระนั้น ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์           
โครงสร้างหน้าทับ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล (ดังภาพท่ี 11 - 12) ท่ีมีหน้าทับไม้กลองแบบ           
4 ไม้ เดิน  + ไม้ ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน ), แบบ 8 ไม้ เดิน  + ไม้ลา (อัตราหน้ าทับสองช้ัน )                   
และแบบ 9 ไม้เดิน + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) จัดกลุ่มได้เป็น 3 ประเภท คือ 
   1) โครงสร้างหน้าทับ เพลงตระ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา  
   2) โครงสร้างหน้าทับ เพลงตระ ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
   3) โครงสร้างหน้าทับ เพลงตระ ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา 
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 โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการวิเคราะหโ์ครงสร้างหน้าทับของ เพลงตระ ไว้ดงัต่อไปนี้ 
   1.1 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา 
       จากการศึกษาโครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ 
เกิดผล ผู้วิจัยพบว่า โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา มีโครงสร้างของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 
 

 

 
 

            4 ไม้เดิน (ไม้กลอง) 
        อัตราหน้าทับสองช้ัน 

          
 

               ไม้ลา 
         อัตราหน้าทับสองช้ัน 

 
 
 

ภาพท่ี 11 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา 
            ที่มา: ผู้วิจัย 

 

       เพลงตระ ใช้ไม้เดินแบบอัตราหน้าทับเพลงตระ 2 ช้ัน ไม้เดินแต่ละไม้จะลง ในอัตรา
จังหวะสม่ำเสมอและคงท่ี ไม้เดินไม้ท่ี 1 ใช้ความยาวของโน้ตเพลง 1 บรรทัด หรือ 8 ห้องเพลง          
ลงท้ายห้องเพลงนับ 1 ไม้เดินรวม 4 ไม้เดิน หรือเท่ากับทำนองโน้ตท้ัง 4 บรรทัด 
 

       ไม้ลาเพลงตระ มีการใช้ไม้กลองแบบไม้ ลัก โดยท่ี จังหวะของไม้กลองท่ีลงนั้ น              
จะไม่สม่ำเสมอเหมือนกับไม้เดินและจะนำไปอธิบายต่อในข้อ 2.1 ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 4 ( ไม้กลองที่ 4) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 8 (ไม้ลาท่ี 4 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 5 (ไม้ลาท่ี 1 ) 

 ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 6 (ไม้ลาท่ี 2 ) 

 ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 7 (ไม้ลาท่ี 3 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที ่2 ( ไม้กลองที ่2) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 3 ( ไมก้ลองที่ 3) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 1 ( ไม้กลองที่ 1) 
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 1.2 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 
       จากการศึกษาโครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ 
เกิดผล ผู้วิจัยพบว่า โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา มีโครงสร้างของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 
 

 

 
 
 
 

                       8 ไม้เดิน (ไม้กลอง) 
            อัตราหน้าทับสองช้ัน 
 
 
 
 

                     ไม้ลา 
อัตราหน้าทับสองช้ัน 

 

 
ภาพท่ี 12 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา 

                     ที่มา: ผู้วิจัย 
 

       เพลงตระ ใช้ไม้เดินแบบอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้เดินแต่ละไม้จะลงในอัตราจังหวะ
สม่ำเสมอและคงท่ี ไม้เดินไม้ท่ี 1 ใช้ความยาวของโน้ตเพลง 1 บรรทัด หรือ 8 ห้องเพลง ลงท้ายห้อง
เพลงนับ 1 ไม้เดินรวม 8 ไม้เดิน หรือเท่ากับทำนองโน้ตท้ัง 8 บรรทัด 
       ไม้ลาเพลงตระ  มีการใช้ไม้กลองแบบไม้ ลัก โดยท่ี จังหวะของไม้กลองท่ีลงนั้ น             
จะไม่สม่ำเสมอเหมือนกับไม้เดินและจะนำไปอธิบายต่อในข้อ 2.2 ต่อไป 
 
 
 
 
 

ทำนองโน้ตบรรทัดที ่1 ( ไม้กลองที่ 1) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 2 ( ไม้กลองที่ 2) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 3 ( ไม้กลองที่ 3) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 4 ( ไม้กลองที่ 4) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 5 ( ไม้กลองที่ 5) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 6 ( ไม้กลองที่ 6) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที ่7 ( ไม้กลองที่ 7) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 8 ( ไม้กลองที่ 8) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 9 (ไม้ลาท่ี 1 ) 

 ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 10 (ไม้ลาท่ี 2 ) 

 ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 11 (ไม้ลาท่ี 3 ) 

 ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 12 (ไม้ลาท่ี 4 ) 
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 1.3 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา 
       จากการศึกษาโครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ 
เกิดผล ผู้วิจัยพบว่า โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา มีโครงสร้างของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 
 

 

 
 
 

         
           9 ไม้เดิน (ไม้กลอง) 

                อัตราหน้าทับสองช้ัน 
 
 
 

 
                  

          
                                                                                      ไม้ลา 

            อัตราหน้าทับสองช้ัน 
 
 

ภาพท่ี 13 โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา 
            ที่มา: ผู้วิจัย 
       เพลงตระ ใช้ไม้เดินแบบอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้เดินแต่ละไม้จะลงในอัตราจังหวะ
สม่ำเสมอและคงท่ี ไม้เดินไม้ท่ี 1 ใช้ความยาวของโน้ตเพลง 1 บรรทัด หรือ 8 ห้องเพลง ลงท้ายห้อง
เพลงนับ 1 ไม้เดินรวม 9 ไม้เดิน หรือเท่ากับทำนองโน้ตท้ัง 9 บรรทัด 
       ไม้ลาเพลงตระ  มีการใช้ไม้กลองแบบไม้ ลัก โดยท่ี จังหวะของไม้กลองท่ีลงนั้ น             
จะไม่สม่ำเสมอเหมือนกับไม้เดินและจะนำไปอธิบายต่อในข้อ 2.3 ต่อไป 
 

       จากการศึกษาพบว่า โครงสร้างหน้าทับของเพลงตระ ท่ีผู้วิจัยได้ยกมานี้ มีโครงสร้าง  
หน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา โดยมีไม้เดินท่ีมีจำนวนท่ีแตกต่างกันไปตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์       
โดยผู้ประพันธ์ได้ยึดหลักของหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภทสองช้ันเป็นหลัก ดังนั้นหน้าทับ   

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 4 ( ไม้กลองที่ 4) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 5 ( ไม้กลองที่ 5) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 6 ( ไมก้ลองที่ 6) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 7 ( ไม้กลองที่ 7) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 11 (ไม้ลาท่ี 2 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 8 ( ไม้กลองที่ 8) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที ่10 (ไมล้าท่ี 1 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 12 (ไม้ลาท่ี 3 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 1 ( ไม้กลองที่ 1) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 13 (ไมล้าท่ี 4 ) 

 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 3 ( ไม้กลองที่ 3) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 9 ( ไม้กลองที่ 9) 

ทำนองโน้ตบรรทัดที่ 2 ( ไม้กลองที่ 2) 
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เพลงตระ ท่ี ผู้วิจัยได้ยกมานี้ เป็นโครงสร้างหลักของการประพันธ์เพลงของครูสำราญ เกิดผล      
(ศิลปินแห่งชาติ) ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ และประพันธ์เพิ่มเติมขึ้นท้ังหมด 11 เพลง จึงเป็นส่ิงท่ีผู้วิจัยจะ
นำไปวิเคราะห์ หน้าทับเพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) ในข้อท่ี 4.2 ต่อไป 
 

2. ผลการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
 ผลจากการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระนั้น ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์    
หน้าทับเพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ดังนี้    
       2.1 หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระ ประเภท 4 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
   - เพลงตระบูชาพระ 
  - เพลงตระพระปัญจสิงขร 
  - ตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
  -  เพลงตระกระยาสังเวย 
  - เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
       2.2 หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระ ประเภท 8 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
  - เพลงตระพระเทพรัตน์  
  - เพลงตระแม่แห่งแผ่นดิน 
  - เพลงตระพระบรม 
  - เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
  - เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
       2.3 หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระ ประเภท 9 ไม้ + ไม้ลา (อัตราหน้าทับสองช้ัน) 
  - เพลงตระนวมินทราธิราช 
โดยผู้วิจยัได้แบ่งหัวขอ้ในการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ไว้ดังต่อไปนี้ 
 

  2.1 หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระประเภท 4 ไม้ + ไม้ลา 
        การสัมภาษณ์วิเชียร เกิดผล วรเทพ บุญจำเริญ สมประสงค์ ภาคสังข์ ดังนี้ 
  (วิเชียร เกิดผล 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
   
    
    
   
    
 

“... พี่ ราญ เมื่อมีเวลาว่างก็จะมาต่อเพลงอยู่ ท่ีบ้าน ก็ต่อให้        
คนรุ่น ๆ ผมนี่แหล่ะ เมื่อถึงช่วงเวลาท่ีจะมี พิธีไหว้ครูก็จะเรียก
เพลงท่ีมาต่อ ให้นี่ แหละ ผมก็จะ เป็น ผู้บรรเลง ส่วน เพลง            
ท่ีแต่งขึ้นเนี่ย พี่ราญก็มักจะเรียกตอนท่ีมีสมเด็จฯ และพระองค์
อื่น ๆ เสด็จมา หรือจะบอกให้บรรเลงในวันสำคัญ ๆ ต่าง ๆ ...” 
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  (วรเทพ บุญจำเริญ, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
     
    
    
   
 

  (สมประสงค์ ภาคสังข์, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
 
    
 
 
  
 
 

 1) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หนา้ทับของเพลงตระบูชาพระ มีลักษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 
 

เพลงตระบูชาพระ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - ร - ลฺ - ทฺ - ร 
มือขวา - - - ร - - - ล - - - - - - - ล - - - - - ท - ท - รํ - ล - ท - รํ 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - ด - - - - ลฺ - - - ร - - - - - - - - - - - ร 

มือขวา - - - ร - - - - - - - รม - - - ร - - รร - - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

“... ส่วนมากเวลาปู่ราญท่านจะคิดประดิษฐ์เพลงหน้าพาทย์
แนวคิดของท่านก็คือ ต้องเกี่ยวกับ ชาติ ศาสนาพระมหากษัตริย์ 
3 อย่าง อย่างเช่น ชาติก็เพลงแม่ของแผ่นดิน ศาสนาก็ตระบูชา
พระพระมหากษัตริย์ก็อย่างตระนวมินทร์,ตระแม่ของแผ่นดิน ...” 

“... มีอยู่งานหนึ่ง ครูสำราญเล่าว่า “สมเด็จพระเทพ ฯ ทรงตรัส
กับครูสำราญ ว่า ครูจุดธูปจุดเทียนก็สาธุการ อ่านบทบูชา     
พระรัตนตรัยในตำราก็สาธุการ ทำไมใช้สาธุการเปลืองจัง      
(เชิงพระสรวล) ใช้แค่ 1 ได้มั้ย ครูสำราญก็เลยเอาพระกระแส
รับส่ังนี้เก็บมาคิด ...” 
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บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

มือขวา - - - ร - - รร - - - - - - - - ร - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ – ท - - - ถ - ตฺ – ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ – ตฺ - พ ํ– ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - ร - - - มร - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ร - ร - ม - - - ร 

มือขวา - - - - - ล – ล - ซ - - ฟ - - ท - - ล ล - ท - รํ - รํ - - มํ มํ - รํ 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5                  ไม้ลา 
มือซ้าย - รฺ - - - มฺ รฺ รฺ  - - ซ ฺ- - รฺ - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺลฺ - - - ลฺ 

มือขวา - ซฺ - - ฟฺ - - ซ - - - ลฺทฺ - - - ร - - - ร - - - - - - ด - - - - ร 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - รฺ - - - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 

มือขวา - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - ซ - - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ท - ท - - - ลท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - ร - - ซ - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ -ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - ซ - - - ลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

  ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระบูชาพระ แบบไม้เดิน + ไม้ลา 
ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 
 

หน้าทับเพลงตระบูชาพระ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

   

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

  

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
 
 
 
 



43 
 

บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่  3 

   

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3            
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

   

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 4         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5           ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

  

 ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 5 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที ่6 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 6 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6        
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
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บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 7 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6      
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 8 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4      
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” ในห้องท่ี 5 ถึง ห้องท่ี 8 เพื่อบอกว่า     
จบวรรคหรือจบเพลง ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย     
(เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระบูชาพระ มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ      
มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24 และ 32 หรือ     
ท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 และในส่วนของความสอดคล้องกันของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่าจะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง 
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 2) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระปัญจสิงขร มลัีกษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระพระปัญขสิงขร 
ว่าท่ีรอ้ยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ทฺ - - - ล - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - ทฺทฺ - - ร - - - - ทฺทฺ - - - - ร - ด - - - - - - - - - ม 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - มฺ - - ฟฺ มฺ - - - - - - - ฟฺ 
มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ฟ ฺ - ฟฺ ฟฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - ม ซ - ทฺ 

มือขวา - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ – ลฺ - ร – ทฺ - ลฺ – ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ทํ - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 5                     ไม้ลา 

มือซ้าย - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ร - ร - - - ร - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - ร 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ทฺ ล  - ฟฺ - ซฺ - - - ลฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - มฺ - - - ซฺ – ลฺ 

มือขวา - - - ร - ด - - - - - - ลฺ ทฺ - ร - - - - - - ร ม - - ม ม - ซ - ล 

ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 

บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ซฺ – ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - - - ท - - - ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 

บรรทัดที ่8 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ – ซฺ - ลฺ – ทฺ - - - ลฺ - ม – ด - ทฺ – ลฺ - - - ร - ลฺ - - 
มือขวา - รํ - ท - ล - ซ - ล - - ท ท - ล - มํ - ดํ - ท - ล - ท ล ล - - - ล 

ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 

กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

  ผู้วิ จัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับ เพลงตระพระปัญจสิงขร          
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 
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หน้าทับเพลงตระพระปัญจสิงขร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บันทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1         
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้ เดินท่ี 2         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที ่3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3         
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 4            
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5           ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 5 จะมีจังหวะ    
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 6 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6        
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 7 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6      
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 8 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4 ตีลง
บนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” ในห้องท่ี 5 ถึง ห้องท่ี 8 เพื่อบอกว่าจบวรรค
หรือจบเพลง ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ)       
ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระปัญจสิงขร มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ 
คือ มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24 และ 32       
หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 และในส่วนของความสอดคล้องกันของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา            
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า  จบวรรคหรือจบเพลง 
 

  3) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) มีลักษณะของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
ว่าท่ีรอ้ยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - ม - ร - ทฺ - - - ทฺ - - - - - ร - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร ฺ - - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ
มือขวา - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ทฺ - ร - - - - - ซ ฺ - - ซฺซฺ - - - - ร - - - ร 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - ลฺ - ทฺ - - ด - - ร - - - มร - ทฺ - - - ม - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - - รม - ซ - - ฟ - - ท - - - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - ฟ - - - ท - ล - - - - - ล - - - ร - - - ซ - - - - - - - ซ 

มือขวา - - - ท - - ทท - - - - ท - รํ - - - - - ซ - - ซซ - - - - ร ํ - - - รํ 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5                     ไม้ลา 

มือซ้าย - - - ร - - - มร - ม - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ทฺ - มร - - - ทฺ - - - ม 
มือขวา - - - ซ - - ฟ - - - - - ซ ล - ซ  - - - ล - ท ฟ -  - - - ม - - มม - 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - - - - - มร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ฟ - - - - ม - - มม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - ร ม - - - ล - ท - ซ - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที ่1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

  

 นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3           
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 4         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5           ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 5 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 6 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6 และ  
ห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 7 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6       
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 8 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4     
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” ในห้องท่ี 5 ถึง ห้องท่ี 8 เพื่อบอกว่า     
จบวรรคหรือจบเพลง ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย      
(เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) มีลักษณะ    
ของหน้าทับดังนี้ คือ มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 
24 และ 32 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 และในส่วนของความสอดคล้องกันของสำนวนตะโพน 
อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า  จบวรรคหรอืจบเพลง 
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  4) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระประเภท 4 ไม้เดิน + ไม้ลา    
ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระกระยาสังเวย มีลักษณะ           
ของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระกระยาสังเวย 
วา่ท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - - - - - ซ ฺ - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - - - รฺ - ฟ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ล - - - ซ ฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ด - ร 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - - - ซฺ - รฺ - - - รฺ - - - ซฺ - รฺ - - - - - มฺ 
มือขวา - - - - - - ซฺซฺ - - ทฺ - ลฺ - ลฺ - - - - - - - - ซฺซฺ - - - - ซ ฺ - - - ลฺ 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - ลฺ - ด - - - ซ - ลฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ 
มือขวา - - - ท - - - ล - - ร ม - ซ - ล - - - ร - ด - - - - - - - - - ฟ 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 5                     ไม้ลา 

มือซ้าย - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ล - ท - ด - ร 
มือขวา - - - - - - - ฟ - ฟ - - ม ม - ฟ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - - - ฟ - - ม ร - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ร - - - - - - ร ม - - - ร 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ทฺ - ล - ท - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - - - - - ซฺ 
มือขวา - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - - - ม - ซ - - - ล - ล - - - ซ 

ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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 ผู้วิ จัยนำเสนอรูปแบบของการวิ เคราะห์หน้ าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระกระยาสังเวย            
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระกระยาสังเวย 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดิน ท่ี 1         
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 4         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5           ไมล้า 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 5 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 6 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6        
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

  

 บรรทัดท่ี 7 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6      
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ – ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 8 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4      
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” ในห้องท่ี 5 ถึง ห้องท่ี 8 เพื่อบอกว่า     
จบวรรคหรือจบเพลง ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย     
(เสียงต่ำ) ในหอ้งท่ี 7 และ 8  
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระกระยาสังเวย มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ 
มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24 และ 32          
หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 และในส่วนของความสอดคล้องกันของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า  จบวรรคหรือจบเพลง 
 5) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปนิแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระศิวะเปิดโลก มลัีกษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดท่ี 1 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร - - ม ร - - - ทฺ - - - ม 

มือขวา - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ทฺ - ร - - - - - ซ - ฟ - - - - - ม - - ม ม - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - - - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ฟ - - - - - ม - - มม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - - - ท - - - ล 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - ลฺ ซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ดฺ - - -ฟฺ - - - ทฺ 

มือขวา - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร - - - ร - ดฺ - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5                     ไม้ลา 

มือซ้าย - - - - - ท - ท - ร - - - ม - ล - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ทฺ - - - - - - รํ รํ - มํ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - -  ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม - - ซ ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 



60 
 

บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - ร - ม - ร - ท - - - ลฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ - ร - ซ - - ล ท - ล - - ท ท - ล 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - มฺ - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ 
มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - - ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้วิ จัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระศิวะเปิดโลก        
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที ่4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5                     ไม้ลา 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ     
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

  

 บรรทัดท่ี 6 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6         
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

 บรรทัดท่ี 7 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6     
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 8 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4      
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” ในห้องท่ี 5 ถึง ห้องท่ี 8 เพื่อบอกว่า     
จบวรรคหรือจบเพลง ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย     
(เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8  
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระศิวะเปดิโลก มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ 
คือ มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24 และ 32          
หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 และในส่วนของความสอดคล้องกันของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุด คือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า  จบวรรค           
หรือจบเพลง 
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 2.2 หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระประเภท 8 ไม้ + ไม้ลา 
       การสัมภาษณ์วิเชียร เกิดผล วรเทพ บุญจำเริญ ดังนี้ 
      (วิเชียร เกิดผล, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 

“... ตระพระเทพฯ จะเป็นเพลงท่ีใช้หน้าทับประเภทตระ 2 ช้ัน   
8 ไม้ เดิน  ส่วนมากเพลงตระจะเป็นไม้ คู่ครับ พี่ ราญบอกว่า
ประพันธ์ขึ้นเพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติ และยังมีเพลงท่ีแต่งขึ้น
เพื่อการเทิดพระเกียรติ ทุกพระองค์อีกด้วย ...” 

      (วรเทพ บุญจำเริญ, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
“... เพลงหน้าพาทย์เขายึดหน้าทับเป็นหลัก และต้องดูว่าเทพ  
องค์นั้นใหญ่ขนาดไหน เช่น เพลงตระพระอิศวร ต้องมี 8 ไม้ 
เพราะท่านเป็นใหญ่ครองท้ัง 3 ภพ แต่ถ้าเป็นเพลงตระ ท่ัวไป     
ก็จะใช้  4 ไม้  เป็น ต้น  และเพลงท่ีปู่ ราญ ประพันธ์ขึ้น เพื่ อ         
เป็นการเทิดพระเกียรตินั้น  ด้วยเห็นว่ากษัตริย์ทรงเป็น ด่ัง      
สมมติเทพจึงให้มีไม้กลองเยอะกว่าตระท่ัวไป ...” 

      1) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ 
เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระเทพรัตน์ มีลักษณะของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระพระเทพรัตน์ 
วา่ท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 

มือซ้าย - - - มฺ - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - - - ร - - ม ร - - - - - - - ร 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ฟ - - - - - ม - - - ซ 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที ่2 

มือซ้าย - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ - - มฺ รฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 

มือขวา - - - ซฺ - - ซฺซฺ - - - - ร - - - ร - ฟฺ - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - - - - ทฺ ลฺ - - - - - - - ท - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ดฺ - - - - - ทฺ - - ทท - - - - ร - - - ท - - - - - - - ท 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร - - - - - ด - ทฺ - - ลฺ ซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - ร - - รร - - ม - ร - - - - - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - รฺ - - - - - - ลฺ ซฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - ม - - - - - - - ม 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - รฺ - - - - - มฺ - ซฺ - - - มฺ - มฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ร - ร - ม - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - - - ฟ - - ม ร - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - - ล ล - ท - รํ - ล - ล - ฟ - - - - - - - - - ท 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - - - ม - ร - ท - - - ทฺ - - - - - - - ม - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ท - - - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 9                   ไม้ลา 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - - - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - - มฺมฺ - 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 10 

มือซ้าย - รฺ - มฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ- - - ลซ - มฺ - มฺ - รฺ - - - มฺ - - -ซฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - - ซฺ ลฺ - ด - - ท - - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 11 

มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - ม - - - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - ดํ - - มํ มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 12 

มือซ้าย - รฺ - - - - - ฟฺ - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

  ผู้วิ จัยนำเสนอรูปแบบของการวิ เคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับ เพลงตระพระเทพรัตน์             
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระพระเทพรัตน์ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บันทึกโน้ต 

บรรทัดที ่1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1         
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที ่8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และหอ้งท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 10 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 10 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6     
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6   
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4   
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง        
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระเทพรัตน์ มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ 
มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 32, 40, 48, 56      
และ 64 หรือท้ายบรรทัด ท่ี  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 และในส่วนของความสอดคล้องกัน             
ของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 และบรรทัดท่ี 5 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
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 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา          
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพือ่บอกว่า จบวรรคหรือจบเพลง 
 2) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน มีลักษณะของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระพระแม่แห่งแผน่ดิน 
ว่าท่ีรอ้ยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - ม ร - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
มือขวา - - - - - ม - ม - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท - รํ - ท - ล - ซ 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 
มือซ้าย - - - รฺ - - - ซฺ - รฺ - - - - - มฺ - - - ทฺลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - รฺ 
มือขวา - - - - - ซฺ ซฺ - - - - ซฺ - - - ลฺ - - ด - - ร - ด - - - - - - - - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 
มือซ้าย - - - รฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - - - - - ทฺ - - ด - - ซฺ - ลฺ 

มือขวา - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - - - - - ม  - - - รม - ซ - ล 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 
 
 
 
 
 



71 
 

บรรทัดที่ 4 
มือซ้าย - ร - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
มือขวา - รํ - - - รํ - ล - - ท ล - - ท ท - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5 
มือซ้าย - - - ร - - - มร - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ซ - - ฟ - - - - - ร ม - ซ - - - ร - - ด - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 
มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - มฺ - - - ทฺ - ลฺ - ลฺ - ด - - ร - - ร - ฟ - - - ร 

มือขวา - - - - - ทฺ ทฺ - - - - - ทฺทฺ - - ร  - - - ร - - - มฟ - ซ - - ซล - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 
มือซ้าย - - - ทฺลฺ - - - - - ลฺ - ด  - - ร - - - ม ร - - - - - ม - - - ม - - 
มือขวา - - ด - - ทฺ - ร - - - ร - - - มฟ - ฟ - - - ม - ฟ - - - ฟ - - - ล 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - ล - - - - - ล - ล - - - ร - - - ร - - - ล - ซ - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - ร - - ลฺ - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - - - มฟ - ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 10 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - ด - - - - - - - ทฺ - - ร - - ลฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ลฺ - ด 
มือขวา - - - ม - - - - - ดํ - ดํ - - - ท - - - มฟ - ล - ท - ดํ - ท - ล - ฟ 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 11 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - ร - - - - - - - มร - - ร - - - - ม - ร - - มร - - ทฺ 
มือขวา - - - ล - ท - ล - - - ฟ - - ฟ - - - - มฟ - ล - - - ล - ฟ - - - - 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 12 

มือซ้าย - - - ลฺ - ทฺ - - ทฺลฺ - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - ด - - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - ม - ด - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ร - - - - - - - รม - - - ร 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน    
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 
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หน้าทับเพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3         
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8         
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที ่9                     ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

  

 ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ     
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 10 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 10 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6      
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
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บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6    
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4    
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง       
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน มีลักษณะของหน้าทับ
ดังนี้ คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 32, 40, 
48, 56 และ 64 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 และในส่วนของความสอดคล้องกัน    
ของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 และบรรทัดท่ี 5 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า จบวรรคหรือจบเพลง 
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 3) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระบรม มีลักษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้   

เพลงตระพระบรม 
วา่ท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - มฺ - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ร - ด - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - ทฺทฺ - - ร - - - - ทฺทฺ - - - - ร - ด - - - - - - - - - ท 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ม - - - ร - - - - - - - ม 
มือขวา - - - ท - - - - - ล - ล - - - ท - - - มํ - - - - - รํ - รํ - - - มํ 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - - - - - ซฺ - - - รฺ - - - - 
มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 5 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - - - - ฟ - - ม ร - - - - - - ม ร 

มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - - ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 
มือซ้าย - ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - รฺ - - - - - - - ซฺ - - - ร ฺ - - - รฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 
มือซ้าย - ด - ร - ม - - - ล - - -ซฟ - ร - - - ด - - ร ด - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - ฟ ซ - ดํ - - ล- - - - - ซ - ฟ - ม - - - ดฺ - - - ทฺ ทฺ - 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - - - - - ล - ล - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที ่9                     ไม้ลา 
มือซ้าย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
มือขวา - - ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ทํ - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 10 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - ร - - - มร - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ 

มือขวา - - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ท - - ร ม - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 11 
มือซ้าย - - - - - - ท ล - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 12 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ท - ล - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 

กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้ วิ จั ยน ำเสนอรูป แบบของการวิ เค ราะห์ หน้ า ทับ ท่ี ใช้กำกั บ เพ ลงตระพ ระบรม                   
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระพระบรม 
วา่ท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บันทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

  

 นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 10 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 10 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6      
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6     
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4    
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง         
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระบรม มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ      
มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี8, 16, 24, 32, 40, 48, 56       
และ 64 หรือท้ายบรรทัดท่ี  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 และในส่วนของความสอดคล้องกัน              
ของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 และบรรทัดท่ี 5 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า จบวรรคหรือ    
จบเพลง 
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 4) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร มีลักษณะของหน้าทับ 
ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 
มือซ้าย - - - ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ด - -ทฺ - - - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - รฺ - - - - - - - ซฺ - - - ด - - - - - - - ด 

มือขวา - - - ล - ซ - ร - - - - - - - ร - - - ด - - ดด - - - - ซ - - - ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 
มือซ้าย - - - ด - - - - - ซ - - ล ซ - - - ซ - - ล ซ - ม - - - ร - - - ด 
มือขวา - - - - - ดํ - ดํ - ดํ - ท - - - ดํ - ดํ - ท - - - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 
มือซ้าย - รฺ - มฺ - - ฟฺ - - ซฺ - - ลฺ ซฺ - ซฺ - - - ร - - - - - ด - ทฺ - ลฺ - - 
มือขวา - - - - - - - ซฺลฺ - ด - ท - - - ด - - รร - - ม - ร - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 5 
มือซ้าย - - - ร - - - ลฺ - - - ด - - - - - ม - - - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - ล - - - ล - - - - - ดํ - ดํ - - มํ มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 
มือซ้าย - - - - - มฺ - รฺ - - - - - - - - - ซฺ - ท - - ด - - - ฟ - - - - ด 

มือขวา - ซฺ - ฟฺ - - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - รม - - - ซล - ซ - ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 
มือซ้าย - - - - - - - ลซ - - - - - - - ม - - - ร - - - - - ดํ - ซฺ - - - ซฺ 
มือขวา - - - - - - ท - - - - ม - ม ม - - - รร - - ม - ร - รํ - - - - - ด 

ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - - - ซฺ - ล - ท - - - ลฺซฺ - - - มฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - - ดด - - - - ด - - - ด - ร - ม - - ทฺ - - - - ลฺ - - ลฺลฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ซ - - ล ซ - ซ - - - -รํ - - - - - ดํ - ซ - - - ซ 

มือขวา - - - - - - ล ล - ดํ - ท - - - ดํ - - รํร ํ- - มํ - รํ - รํ - - - - - ดํ 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 



86 
 

บรรทัดที่ 10 
มือซ้าย - ซฺ - ท - - ด - - - ฟ - - - - ด - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - ด - - - รม - - - ซล - ซ - ซ - - - ร - - - ร - - - ทฺ - - - - 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 

บรรทัดที่ 11 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 
ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 

บรรทัดที่ 12 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 

มือขวา - - - - - ซ -ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 

กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

 บรรทัดที่ 1 

  

 นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 
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บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พ ํ- ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
 
 
 
 
 
 
 



88 
 

บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 10 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 10 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6       
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6      
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4    
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง         
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร มีลักษณะของหน้าทับ
ดังนี้ คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี8, 16, 24, 32, 40, 
48, 56 และ 64 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 และในส่วนของความสอดคล้องกัน  
ของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 และบรรทัดท่ี 5 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า จบวรรคหรือจบเพลง 
 6) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 8 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปิน
แห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร มีลักษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 

เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 

มือซ้าย - - - ฟ - - ท ล - - - ฟ - - - ท - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ท - ดฺ - - - - - ท - - ทท - - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - - - ม - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - - - ม - ทล - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - มํ มํ - มํ - มํ - รํ - ท - - - รํ - มํ ดํ - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - - - รฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ซฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - - มฺมฺ - - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - - - - - ทฺ 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - - - - - ทฺลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺซฺ - - - มฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ดฺ - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - ร - ม - - ทฺ - - - - ลฺ - - ลฺลฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 5 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ- ทฺ - - - ดทฺ - - - ทฺลฺ - - - ลฺซฺ - - - ซฺมฺ 
มือขวา - - - - - ล – ล - ท - ล - ซ - ม - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - - - ซฺ - รฺ - - - ลฺซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - ซฺ - - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - ทฺ - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - รฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - ด - - ร - - - มร - ทฺ 
มือขวา - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร - - - - - - - รม - ซ - - ฟ - - ท 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - - ซ - - ร - ม - ซ - ม - ร - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - ลท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - - ด - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - ล ล - - - รม - ซ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 10 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - ร - - - มร - - - ร - - - มร - - - ลฺ - - - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ซ - ซ - - ฟ - - ซ - - - ล - ท - - 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 11 

มือซ้าย - - - - - รฺ - - - มฺ - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ร - - - ม - ฟ - - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 12 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

 ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
 
 
 
 
 



94 
 

บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 

บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 9                     ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 9 จะมีจังหวะ   
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 10 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 10 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6       
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6   
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4     
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง        
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร มีลักษณะของ
หน้าทับดังนี้ คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 
32, 40, 48, 56 และ 64 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 และในส่วนของความ
สอดคล้องกันของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 และบรรทัดท่ี 5 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
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 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า จบวรรคหรือจบเพลง 
 

 2.3 หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระประเภท 9 ไม้ + ไม้ลา 
        การสัมภาษณ์วิเชียร เกิดผล วรเทพ บุญจำเริญ สมประสงค์ ภาคสังข์ ดังนี้ 
  (วิเชียร เกิดผล, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 

“... ในงานท่ีสมเด็จเสด็จ ทีนี้เราก็ต้องเทิดพระเกียรติของท่าน 
เช่น การทำตระนวมินทร์ เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติให้กับ      
ในหลวงรัชกาลท่ีมี 9 ไม้เนี่ย และเพราะเกี่ยวกับตรงรัชกาลท่ี 9 
พอดี จึงมี 9 ไม้ ...” 

   (วรเทพ บุญจำเริญ, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
“... ตระนวมินทร์มี 9 ไม้ เพราะเป็นรัชการท่ี 9 ท่านก็เลยทำ      
ให้เป็น 9 ไม้ หน้าทับก็ตีปกติเพียงแต่ว่าเพิ่มทำนองและไม้กลอง    
เข้าไปอีก 1 ไม้ จึงครบ 9 ไม้ ส่วนไม้ลาก็ตีปกติ นี่แหล่ะโครงสร้าง
ของเพลง ...” 

  (สมประสงค์ ภาคสังข,์ 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 
“...มีคำหนึ่งทรงตรัสว่า พระมหากษัตริย์ถือเป็นสมมุติเทพ ในเมื่อ
เราไหว้ครู ไหว้เทวดา ไหว้พ่อเราอีกสักองค์ได้มั้ย ตามท่ีครูสำราญ
บอกกล่าว ท่านก็เลยคิดว่าพระมหากษัตริย์ก็เป็นสมมุติเทพก็ควรจะมี
เพลง ครูก็เลยปรึกษาผมว่า เอาไงดีหว่าถ้าปู่จะทำ ถ้าเป็นตระ
ประเภท 2 ช้ันก็จะมี 4 ไม้กับ 8 ไม้ ครูสำราญก็เลยเอางี้ งั้นเอา 
ไม้กลอง 9 ไม้ เท่ารัชกาลไปเลยซึ่งไม้ ท่ี เป็นจำนวนค่ี จะหา        
ลูกบรรจบยาก ...” 

  1) จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระประเภท 9 ไม้เดิน + ไม้ลา ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับของเพลงตระนวมินทราธิราช มลัีกษณะของหน้าทับ ดังต่อไปนี้ 
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เพลงตระนวมินทราธิราช 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บนัทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ทำนองหลัก 

บรรทัดที่ 1 

มือซ้าย - - - ม - ร – ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ – ท - - - - - - - ล - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - มฺ มฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 2 

มือซ้าย - - - - - - ลฺ ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ทฺ - - - - - ลฺ - ลฺ ลฺ - - - - - - ดฺ - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 3 

มือซ้าย - ลฺ – ทฺ - ด - - - ร - - ม ร – ทฺ - - - ร - ม - - ท ล - ฟ - - - ท 
มือขวา - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท - - - ร ํ - มํ - ดํ - - - ท - ท ท - 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 4 

มือซ้าย - - - - - ม - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - - ม - ล - - - ซ - - - ม 
มือขวา - - - -  - - มํ มํ - - - - - - ร ม - - - ร ํ - มํ - ท - - - ล - - - - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 
 
 
 
 



99 
 

บรรทัดที่ 5 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - - - - - ลฺ - - - - - - - ซ - - - รฺ - - - - 
มือขวา - - - ร - - - - - - ร ม - - - ร - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 6 

มือซ้าย - รฺ - ฟฺ - ซฺ - - -ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ 
มือขวา - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ด - ร - - ซฺซฺ - - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 7 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ร 
มือขวา - - - ร - - - ร - - - - - ล - ล - - - - - ท - ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 8 

มือซ้าย - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - รร - - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - ร - - รร - - - - - - - - ร 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 9 

มือซ้าย - - - - - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ล - ลฺ - ด - ร - - - - - ฟ - - ม ร 

มือขวา - - - - - - - - - ดฺ - - - ม - ร - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
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บรรทัดที่ 10                       ไม้ลา 
มือซ้าย - - - - - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - ม - ร - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ 
มือขวา - - - - - - ท ท - ล - ท - มํ - รํ - - ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท 
ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 11 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 12 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
มือขวา - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
บรรทัดที่ 13 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 
มือขวา - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 

  ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบของการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระนวมินทราธิราช         
แบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน ไว้ดังนี้ 
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หน้าทับเพลงตระนวมินทราธิราช 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี บันทึกโน้ต 

บรรทัดที่ 1 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 1 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 1        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 2 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 2 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 2           
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายหอ้งท่ี 8 
บรรทัดที่ 3 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 3 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 3        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายหอ้งท่ี 8 
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บรรทัดที่ 4 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 4 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 4        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายหอ้งท่ี 8 
บรรทัดที่ 5 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 5 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 5        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 6 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 6 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 6        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
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บรรทัดที่ 7 
ตะโพน - - - ตฺ - พํ - ท - - - ถ - ตฺ - ตํ - - - ท - - ตํ ตํ - ตํ - ตฺ - พํ - ท 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 7 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 7        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 8 
ตะโพน - - - - - - - ตฺ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 8 

 

  นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 8        
ท่ีกลองทัดตัวเมยี (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 9 
ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 = ไม้เดินที่ 9 

  

 นับจากจังหวะของ ฉิ่ง - ฉับ จากห้องท่ี (1, 2) (3, 4) (5, 6) (7, 8) จะได้ท้ังหมด 4 จังหวะ
นับเป็น 1 ไม้เดิน หรือ นับตามเสียงฉับ ในห้องท่ี 2, 4, 6 และ 8 นับเป็น 4 ฉับ เพื่อตีไม้เดินท่ี 9        
ท่ีกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในท้ายห้องท่ี 8 
บรรทัดที่ 10           ไม้ลา 

ตะโพน - - ตฺ ตํ - - ตฺ พ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  ไม้ลา นัยหนึ่งตีเพื่อเป็นการบอกว่าจะจบตอนหรือจะจบเพลง ซึ่งในบรรทัดท่ี 10 จะมีจังหวะ
ท่ีไม่สม่ำเสมอ เรียกว่า ไม้ลา จะตีลงในห้องท่ี 5 และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
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บรรทัดที่ 11 
ตะโพน - ตํ - ท - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 11 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 3 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 6      
และห้องท่ี 8 ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) 
บรรทัดที่ 12 
ตะโพน - - - ตํ - ถ - ตฺ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - ตํ - ท - ถ - ตฺ 
กลองทัด - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 12 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 6   
ตีลงบนกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) 
บรรทัดที่ 13 
ตะโพน - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ - - ตฺ พ - ตํ - ตฺ 
กลองทัด - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

ฉ่ิง - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ - - - ฉํ - - - ฉฺ 
 1 2 3 4 5 6 7 8 

 

  บรรทัดท่ี 13 ตีไม้กลองลงในจังหวะท่ีไม่สม่ำเสมอ ตีลง 2 ไม้ ตีลงในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4   
ตีลงบนกลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) จากนั้นตี “บากไม้กลอง” เพื่อบอกว่าจบวรรคหรือจบเพลง       
ด้วยกลองทัดตัวผู้ (เสียงสูง) ในห้องท่ี 5 และ 6 ต่อด้วย กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ำ) ในห้องท่ี 7 และ 8 
  จากการศึกษาพบว่า หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระนวมินทราธิราช มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ 
คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 32, 40, 48, 
56, 64 และ 72 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 และ 9 และในส่วนของความสอดคล้องกัน
ของสำนวนตะโพน อธิบายได้ ดังนี้ 
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   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 1 บรรทัดท่ี 5 และบรรทัดท่ี 9 มีสำนวนตะโพนท่ี
สอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองบรรทัดท่ี 3 และบรรทัดท่ี 7 มีสำนวนท่ีสอดคล้องกัน 
   - สำนวนตะโพน ไม้กลองท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด คือ 
    - บรรทัดท่ี 2   - บรรทัดท่ี 4 
    - บรรทัดท่ี 6   - บรรทัดท่ี 8 มีสำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกัน 
 ไม้ลานั้นมีสำนวนตะโพน ไม้กลอง เหมือนกันกับเพลงตระอัตราหน้าทับสองช้ัน ไม้ลา           
ตีเพื่อบอกว่า จะจบวรรคหรือใกล้จะจบเพลง ท้ายสุดคือ บากไม้กลอง ตีเพื่อบอกว่า จบวรรคหรือจบเพลง 
  จากการวิเคราะห์หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงตระ ท้ัง 3 ประเภทนั้น ผู้วิจัย พบว่า การประพันธ์
เพลงของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ได้ยึดหลักของการนำหน้าทับเข้ามาเป็นส่วนสำคัญ        
ในการวางกรอบของเพลง โดยมีรูปแบบอยู่ด้วยกันดังนี้  
   - เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 4 ไม้ 
   - เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 8 ไม้ 
   - เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 9 ไม้ 
 สำนวนตะโพนท่ีสอดคล้องกันมากท่ีสุด ได้แก่ สำนวนท่ี 2 และ 4 ในส่วนของไม้ลาจะดำเนิน
ไปในแนวทางเดียวกันท้ัง 3 ประเภท 



 
 

บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

  การวิจัยเรื่อง หน้าทับ ท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล         
ศิลปินแห่งชาติ เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ระยะเวลาในการทำวิจัยครั้งนี้        
ต้ังแต่ปีพุทธศักราช 2560 – 2563 ในการเก็บข้อมูลผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและข้อมูล
ภาคสนามโดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปินอาวุโส นักดนตรีสำนัก
พาทยรัตน์ท่ีเกี่ยวข้องเพื่อนำข้อมูลมาศึกษา โดยกำหนดขอบเขตในการศึกษา หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลง
หน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกดิผล ศิลปินแห่งชาติ กำหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษา 2 ข้อ คือ 
  1. เพื่อศึกษาโครงสร้างหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ  
      ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 
  2. เพื่อศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ  
      ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 
 

1. สรุปผลการวิจัย 
   ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยเรื่อง หน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล         
ศิลปินแห่งชาติ สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 
  1.1 โครงสร้างหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
       โครงสร้างหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ท้ัง 11 เพลง ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
       1) เพลงตระท่ีมโีครงสร้างหน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน แบบ 4 ไม้ 
จำนวน 5 เพลง ได้แก่  
       - เพลงตระบูชาพระ 
       - เพลงตระพระปัญจสิงขร 
       - เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 
       - เพลงตระกระยาสังเวย 
      - เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
       2) เพลงตระท่ีมีโครงสร้างหน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน แบบ 8 ไม้ 
จำนวน 5 เพลง ได้แก่ 
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      - เพลงตระพระเทพรัตน์ 
       - เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
       - เพลงตระพระบรม 
       - เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
       - เพลงพระพิฆเณศวร์ประทานพร 
       3) เพลงตระท่ีมีโครงสร้างหน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน แบบ 9 ไม้ 
จำนวน 1 เพลง ได้แก่ 
       - เพลงตระนวมินทราธิราช 
 

  1.2 หน้าทับที่ใชก้ำกบัเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
        จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ท้ัง 11 เพลงนั้น ผู้วิจัย 
พบว่า การประพันธ์เพลงของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ได้ยึดหลักของการนำหน้าทับ        
เข้ามาเป็นส่วนสำคัญในการวางกรอบของเพลง โดยมีรูปแบบอยู่ด้วยกันดังนี้ 
   1) เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 4 ไม้ 
   มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ มีไม้เดิน 4 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ 
โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24 และ 32 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3 และ 4 
    สำนวนตะโพน และไม้กลองท่ีสอดคล้องกันในเพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน 
แบบ 4 ไม้ จำนวน 4 เพลงมากท่ีสุด มีอยู่ด้วยกัน 2 สำนวน ได้แก่ สำนวนท่ี 2 และ 4 ในเพลง        
ซึ่งเป็นลักษณะของไม้เดิน ในบรรทัดท่ี 2 และบรรทัดท่ี 4 ส่วนไม้ลาจะตีเพื่อบอกว่าเพลงจะจบวรรค 
หรือจะจบท่อน บากไม้กลอง จะทำให้รู้ว่าเพลงจบวรรค หรือจบเพลง 
   2) เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 8 ไม้ 
   มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ 
โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 32, 40, 48, 56 และ 64 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8 
    สำนวนตะโพน และไม้กลองท่ีสอดคล้องกันในเพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน 
แบบ 8 ไม้ จำนวน 6 เพลง คือ 
   สำนวนท่ี 1 กับสำนวนท่ี 5 สอดคล้องกัน 
    สำนวนท่ี 2 กับสำนวนท่ี 4 สำนวนท่ี 6 และสำนวนท่ี 8 สอดคล้องกัน 
    สำนวนท่ี 3 กบัและสำนวนท่ี 7 สอดคล้องกัน 
    ซึ่งสำนวนท่ีกล่าวมานี้ เป็นลักษณะของไม้เดิน ในบรรทัดท่ี 1 ถึง บรรทัดท่ี 8       
ในบรรทัดท่ี 9 ถึงบรรทัดท่ี 12 เป็นไม้ลาจะตีในลักษณะท่ีมีจังหวะลักหล่ันกันไป เพื่อบอกว่าเพลงเพลง
นั้นจะจบวรรค หรือจะจบท่อน บากไม้กลอง จะทำให้รู้ว่าเพลง จบวรรค หรือจบเพลง 
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   3) เพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน ประเภทไม้เดิน + ไม้ลา แบบ 9 ไม้ 
   มีลักษณะของหน้าทับดังนี้ คือ มีไม้เดิน 8 ไม้ โดยตีไม้เดินด้วยจังหวะท่ีสม่ำเสมอ 
โดยตีลงในท้ายห้องท่ี 8, 16, 24, 32, 40, 48, 56, 64 และ 72 หรือท้ายบรรทัดท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 และ 9 
   สำนวนตะโพน และไม้กลองท่ีสอดคล้องกันในเพลงตระท่ีมีอัตราหน้าทับสองช้ัน 
แบบ 9 ไม้ จำนวน 1 เพลง คือ 
   สำนวนท่ี 1 สำนวนท่ี 5  และสำนวนท่ี 9 สอดคล้องกัน 
    สำนวนท่ี 2 สำนวนท่ี 4 สำนวนท่ี 6 และสำนวนท่ี 8 สอดคล้องกัน 
    สำนวนท่ี 3 และสำนวนท่ี 7 สอดคล้องกัน 
     ซึ่งสำนวนท่ีกล่าวมานี้ เป็นลักษณะของไม้เดิน ในบรรทัดท่ี 1 ถึง บรรทัดท่ี 9       
ในบรรทัดท่ี 10 ถึงบรรทัดท่ี 13 เป็นไม้ลาจะตีในลักษณะท่ีมีจังหวะลักหล่ันกันไป เพื่อบอกว่าเพลง
เพลงนั้นจะจบวรรค หรือจะจบท่อน บากไม้กลอง จะทำให้รู้ว่าเพลง จบวรรค หรือจบเพลง 
 

2. อภปิรายผล 
  จากการศึกษาหน้าทับ ท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์  เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล         
ศิลปินแห่งชาติ พบประเด็นต่าง ๆ ท่ีสำคัญ ผู้วิจัยขอนำมาอภิปรายผล ดังนี้ 
  2.1 โครงสร้างหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
       จากการศึกษาโครงสร้างหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ จำนวน 11 เพลง            
ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ พบว่า โครงสร้างหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1) เพลงตระท่ีมโีครงสร้างหน้าทับแบบไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับ
สองช้ัน แบบ 4 ไม้ จำนวน 4 เพลง 2) เพลงตระท่ีมี โครงสร้างหน้าทับแบบไม้ เดิน + ไม้ลา              
ในอัตราหน้าทับสองช้ัน แบบ 8 ไม้ จำนวน 6 เพลง และ 3) เพลงตระท่ีมีโครงสร้างหน้าทับแบบ      
ไม้เดิน + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ัน แบบ 9 ไม้ จำนวน 1 เพลง ซึ่งเป็นหลักสำคัญ ในการประพันธ์เพลง     
ของครูสำราญ เกิดผล โดยได้วางกรอบความส้ัน ยาว ของเพลงจากหน้าทับ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด 
มนตรี ตราโมท (2545, น.1) ได้กล่าวไว้ว่า การบรรเลงถ้าผู้บรรเลงไม่ รู้ จักจังหวะหน้าทับ              
ว่าเป็นอย่างไรแล้วลองนึกดูว่าการบรรเลงนั้นจะรุงรังรกหูเพียงไร เพลงนั้นมีส่ิงท่ีต้องคำนึงถึง
ตลอดเวลาอยู่ 2 อย่าง คือ 1) ทำนอง และ 2) จังหวะ โดยเฉพาะเรื่องของ “จังหวะหน้ าทับ”          
ซึ่ง 2 ส่วนนี้มีความสำคัญในการประพันธ์เพลง เพราะเป็นหลักการและหลักเกณฑ์ในการสร้างงาน
ประพันธ์เพลง และสอดคล้องกับทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย สงัด ภูเขาทอง (2539, น. 258)       
ได้กล่าวไว้ว่า การวิเคราะห์เพลงไทย หมายถึงการนำเอาบทเพลง ซึ่งอาจจะเป็นบทร้องหรือบทบรรเลง
มาจำแนกส่วนต่าง ๆ หรือรายละเอียดท่ีอยู่ในเพลงแสดงออก ให้เห็นรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีว่านี้อาจ
เป็นคุณสมบัติท่ีมีอยู่ในตัวบทเพลงเองหรืออาจเป็นส่วนประกอบสำหรับบทเพลงท่ีเกิดจากความนิยม 
และได้ปฏิบัติสืบเนื่องมาจนเป็นจารีตประเพณี บทเพลงท่ีจะนำมาวิเคราะห์นี้อาจเป็นเสียง ท่ีเกิดจาก     
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การบรรเลง หรือบทเพลงท่ีเกิดจากการบันทึกเป็นตัวโน้ตอันบทเพลงต่าง ๆ ย่อมประกอบขึ้นด้วย    
ส่วนสำคัญท่ีถือว่าเป็นหลัก คือ ส่วนท่ีทำให้เกิดเป็นเสียง ท่ีสามารถสร้างสัญลักษณ์ขึ้นแทนเสียงได้   
กับส่วนท่ี เป็นระเบียบหรือหลักการ หรือไวยากรณ์ของเพลง ซึ่ งคล้ายกั บภาษาพูดของเรา                
ท่ีประกอบด้วยเสียงอันเป็นส่วนทำให้เกิดคำพูดและไวยากรณ์ ส่ิงท่ีควรนำมาวิเคราะห์ในบทเพลงไทย 
ประกอบด้วยส่ิงดังนี้ “...ว่าด้วยเรื่องทำนองหลักหรือทางฆ้อง เรื่องอัตราจังหวะของเพลง และเรื่อง
ลักษณะและอัตราของหน้าทับ ...” 
  2.2 หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ 
       จากการศึกษาหน้าทับท่ีใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล           
ศิลปินแห่งชาติ พบว่า หน้าทับเพลงตระท่ีครูสำราญ เกิดผล ใช้นั้น เป็นหลักสำคัญในการประพันธ์
เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับ (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2550, น. 4) ได้กล่าวไว้ว่า ลีลา          
ของผู้ประพันธ์เพลงนั้นรู้จักกันในหมู่นักดนตรีไทยว่า “ทางครู” หรือลีลาการประพันธ์ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของครูผู้ประพันธ์เพลงคนใดคนหนึ่ง ฉะนั้น “ทางครู” ในดนตรีไทย สามารถเปรียบเทียบได้
กับ “สำนวนประพันธ์” ในส่วนของงานสร้างสรรค์ด้านวรรณกรรมนั่นเอง ปรากฏการณ์ท่ีสามารถ
สะท้อนให้เห็น ถึงภูมิปัญญาในเชิงดนตรีของคนไทยในอดีต นอกเหนือจากรูปพรรณสัณฐาน         
ของเครื่องดนตรี การประสมวง เทคนิคการบรรเลงและอื่น ๆ แล้ว ทางของเพลง หรือทางครู นับเป็น
ภูมิปัญญาท่ีเด่นชัดอีกประการหนึ่ง และหลักการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ของครูสำราญ เกิดผล 
นอกจากทำนองเพลงแล้ว ยังประกอบไปด้วยหน้าทับเป็นหลักด้วย คือ หน้าทับ เพลงตระ อัตราหน้า
ทับสองช้ัน แบบไม้เดิน + ไม้ลา ซึ่งมีลักษณะสอดคล้องกับ สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา (2558 ข, น. 16 – 17) 
ได้กล่าวไว้ว่า หน้าทับในอัตราหน้าทับสองช้ัน จะใช้กับเพลงหน้าพาทย์ตระเท่านั้น จะไม่ใช้กับ      
เพลงหน้าพาทย์อื่น ๆ และพบว่าหน้าทับนี้ เป็นหน้าทับพิเศษ ท่ีมีหน้าทับประกอบด้วย ไม้กลองเดิน         
4 ไม้ + ไม้ลา ในอัตราหน้าทับสองช้ันและยังพบว่าเพลงหน้าพาทย์ท่ีเป็น “เพลงตระ” นั้น จะใช้     
กับเทพเจ้าเท่านั้น ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 ได้เกิดเพลงสามช้ันขึ้น จึงได้มีการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์
สามช้ัน เช่น ตระโหมโรง ซึ่งเพลงนี้ไม่ได้นำมาใช้ในพิธีกรรม แต่นำมาใช้แทนเพลงหน้าพาทย์ตระ
สันนิบาต ในเพลงชุดโหมโรงเย็นเท่านั้น เพื่อให้เห็นความสามารถ ของผู้ประพันธ์ นอกจากนั้นโครงสร้าง
หน้าทับแบบนี้ยังพบว่ามีอัตราหน้าทับช้ันเดียวอีก ท่ีใช้กำกับเพลงลา เพลงเสมอ เพลงบาสกุณี      
และเพลงองค์พระพิราพ ซึ่งเป็นโครงสร้างเดียวกัน และสอดคล้องกับ นัฐพงษ์ โสวัตร (2538, น. 27) 
ได้กล่าวไว้ว่า โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์ ท่ี เกี่ยวกับเพลง "ตระ" ไหว้ครูทางด้านดนตรีไทย 
ประกอบด้วยส่วนสำคัญ ท่ีบ่งบอกถึงความเป็นเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง เพลงตระจะมีทำนองหน้าทับ   
คือ จังหวะหน้าทับ (ไม้เดิน + ไม้ลา) และทำนองของเพลงตระ ควบคู่กันไป 
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3. ข้อเสนอแนะ 
  3.1 ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
       1) หน้าทับต่าง ๆ ของสำนักพาทยรัตน์ หากมีการเก็บข้อมูลทางวิชาการ และนำมา
เผยแพร่อย่างเหมาะสม จะมีประโยชน์อย่างยิ่งแก่วงการดนตรีไทย 
       2) เพลงของสำนักพาทยรัตน์ หากมีการเก็บข้อมูลในเชิงวิชาการ และนำเผยแพร่      
อย่างเหมาะสม จะมีประโยชน์อย่างยิ่งแก่วงการดนตรีไทย 
 

  3.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
        ควรมีการศึกษาหน้าทับ และกลเม็ดต่าง ๆ ในการบรรเลงเครื่องกำกับหน้าทับ ของสำนัก
พาทยรัตน์ เพื่อท่ีจะรักษาและสืบทอดกลวิธีต่าง ๆ ให้คงอยู่ และไม่สูญหายสืบไป 
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ภาคผนวก ก 
แบบสัมภาษณ ์
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แบบสัมภาษณ์ 
 

(ส่วนนำ) 
 

ชื่องานวิจัย : หน้าทับที่ใช้กำกับเพลงหน้าพาทย์ เพลงตระ ของครูสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 
(ส่วนของผู้ถูกสัมภาษณ์) 
 

คำนำหน้า........................ช่ือ.........................................นามสกุล.....................................อายุ................. 
 

วัน/เดือน/ปีเกิด..............................อาชีพ............................วัน/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์.............................. 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
(ส่วนของคำถาม) 
 

1. อะไร คือสาเหตุที่ครูสำราญ เกิดผล ประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ขึ้น 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
2. วัตถุประสงค์ท่ีครูสำราญ เกิดผล ประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ขึ้น มีอะไรบ้าง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
3. แต่ละเพลงมีหน้าทับที่แตกต่างกันอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
4. แนวคิดในการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ของครูสำราญ เกิดผล เป็นอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. หัวใจหลักในการวางโครงสร้างของเพลงตระ คือสิ่งใด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก ข 

โน้ตเพลง 
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เพลงตระนวมินทราธิราช 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ม - ร – ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ – ท - - - - - - - ล - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - มฺ มฺ - 

 
มือซ้าย - - - - - - ลฺ ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ทฺ - - - - - ลฺ - ลฺ ลฺ - - - - - - ดฺ - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 

 
มือซ้าย - ลฺ – ทฺ - ด - - - ร - - ม ร – ทฺ - - - ร - ม - - ท ล - ฟ - - - ท 
มือขวา - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท - - - ร ํ - มํ - ดํ - - - ท - ท ท - 

 
มือซ้าย - - - - - ม - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - - ม - ล - - - ซ - - - ม 
มือขวา - - - -  - - มํ มํ - - - - - - ร ม - - - ร ํ - มํ - ท - - - ล - - - - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - - - - - ลฺ - - - - - - - ซ - - - ร ฺ - - - - 
มือขวา - - - ร - - - - - - ร ม - - - ร - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร 

 
มือซ้าย - รฺ - ฟฺ - ซฺ - - -ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ 
มือขวา - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ด - ร - - ซฺซฺ - - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - 

 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ร 

มือขวา - - - ร - - - ร - - - - - ล - ล - - - - - ท - ท - ล - ท - ดํ - รํ 
 

มือซ้าย - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - รร - - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - ร - - รร - - - - - - - - ร 

 
มือซ้าย - - - - - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ล - ลฺ - ด - ร - - - - - ฟ - - ม ร 
มือขวา - - - - - - - - - ดฺ - - - ม - ร - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - 
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มือซ้าย - - - - - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - ม - ร - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ 

มือขวา - - - - - - ท ท - ล - ท - มํ - รํ - - ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท 
 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
มือขวา - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

 
มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 
มือขวา - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 

รัว พิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - มํ - - - - - - - รํ - - - - - - - ท - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ  ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ล - มฺ - - - มฺ - ลฺ - - 
มือขวา - - - ซ - - - - - ม - ร ด - - - - - ร ม - ร - - - ม - ม - - - ล 

 
มือซ้าย - - -  ร - - ม ร - - - ม - ฟ - - - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ 
มือขวา - - - ซ - ฟ - - - - - - - - ซ ล - - - ซ - - - ล - ล - ล - ล - ล 

 
มือซ้าย - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - - - - - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - ซฺ ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - - - - - - 

มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - - - - 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - - - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระเทพรัตน์ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - - - ร - - ม ร - - - - - - - ร 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ฟ - - - - - ม - - - ซ 

 
มือซ้าย - - - รฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ซฺ - - มฺ รฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ซฺ - - ซฺซฺ - - - - ร - - - ร - ฟฺ - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 

 
มือซ้าย - - - - - - ทฺ ลฺ - - - - - - - ท - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ดฺ - - - - - ทฺ - - ทท - - - - ร - - - ท - - - - - - - ท 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร - - - - - ด - ทฺ - - ลฺ ซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - - รร - - ม - ร - - - - - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร 

 
มือซ้าย - - - - - - - ซ ฺ - - - รฺ - - - - - - ลฺ ซฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - ม - - - - - - - ม 

 
มือซ้าย - - - รฺ - - - - - มฺ - ซฺ - - - มฺ - มฺ - รฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ร - ร - ม - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - - - ฟ - - ม ร - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - - ล ล - ท - รํ - ล - ล - ฟ - - - - - - - - - ท 

 
มือซ้าย - - - ม - ร - ท - - - ทฺ - - - - - - - ม - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ท - - - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - - - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - - มฺมฺ - 

 
มือซ้าย - รฺ - มฺ - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลซ - มฺ - มฺ - รฺ - - - มฺ - - -ซฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ซฺ ลฺ - ด - - ท - - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

 
มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - ม - - - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - ดํ - - มํ มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 
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มือซ้าย - รฺ - - - - - ฟฺ - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 

รัว พิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ทฺ - - - - - - - มฺ - - - -  - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ท - - - - - - - ม - - - - - - - ท - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ม - ร - ท - - - - - - - ทฺ - - - ทฺ 
มือขวา - ท - ซ - - ล ท - ล - ท - - - มํ - ร - - - - - ท - - - ท - - - ท 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - 
มือขวา - - - ท - - - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 

 
มือซ้าย - - - - - ซฺ - - - - - ทฺ - ล - ร - - - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ม 
มือขวา - - - - - - - ซ - - ล ท - ล - รํ - - - - - - - ท - - รํ มํ - รํ - มํ 

 

มือซ้าย - - - ซํ - - - ม - - - ร - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - ล  - - ท ล 
มือขวา - - - มํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - ล - ซ - - - ม - - - ร - ด - - 

 

มือซ้าย - - - ท - ด - - - ล - มฺ - - - มฺ - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - - - - - - ร ม - ร - -- - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 

มือซ้าย - ฟ - - - - - ร - - - ลฺ - - - - - - - -ลฺ - - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - - - -  - - - ล - - - ล - - - ล - ล - ล - ล - ล 

 

มือซ้าย ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 

มือซ้าย - - ซฺ ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ซฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ 
มือขวา - - ซ ล - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 

มือซ้าย ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - - มฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ม - ม - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ร - - - - - - - - - - - ฟ - - - ร - - - ซ ฺ - - - - - - - - 
มือขวา - - - ล - - - - - - - - - - ซ - ล ซ - ซ - - - - - - - - - - - ซ 
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เพลงตระบูชาพระ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - ร - ลฺ - ทฺ - ร 
มือขวา - - - ร - - - ล - - - - - - - ล - - - - - ท - ท - รํ - ล - ท - รํ 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - ด - - - - ลฺ - - - ร - - - - - - - - - - - ร 
มือขวา - - - ร - - - - - - - รม - - - ร - - รร - - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - - รร - - - - - - - - ร - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - ร - - - มร - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ร - ร - ม - - - ร 
มือขวา - - - - - ล – ล - ซ - - ฟ - - ท - - ล ล - ท - รํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

 
มือซ้าย - รฺ - - - มฺ รฺ รฺ  - - ซ ฺ- - รฺ - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺลฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ซฺ - - ฟฺ - - ซ - - - ลฺทฺ - - - ร - - - ร - - - - - - ด - - - - ร 

 
มือซ้าย - - - รฺ - - - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 

มือขวา - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - ซ - - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - ท - ท - - - ลท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 

 
มือซ้าย - ร - - ซ - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ -ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - ซ - - - ลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 
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รัวลาเดียว (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 

มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 
มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 
มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระบรม 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - รฺ - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ร - ด - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - 

มือขวา - - - - - - ทฺทฺ - - ร - - - - ทฺทฺ - - - - ร - ด - - - - - - - - - ท 
 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ม - - - ร - - - - - - - ม 

มือขวา - - - ท - - - - - ล - ล - - - ท - - - มํ - - - - - รํ - รํ - - - มํ 
 

มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ร ฺ - - - - 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร 
 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - - - - ฟ - - ม ร - - - - - - ม ร 

มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - - ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - - 
 

มือซ้าย - ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - รฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ร ฺ - - - ร ฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - ร 

 

มือซ้าย - ด - ร - ม - - - ล - - -ซฟ - ร - - - ด - - ร ด - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - ฟ ซ - ดํ - - ล- - - - - ซ - ฟ - ม - - - ดฺ - - - ทฺ ทฺ - 

 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - - 

มือขวา - - - - - ท - ท - - - - - ล - ล - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ล 
 

มือซ้าย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
มือขวา - - ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ทํ - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - ร - - - มร - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ท - - ร ม - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
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มือซ้าย - - - - - - ท ล - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ท - ล - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 

มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 
 

รัว พิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ด 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ดํ 

 
มือซ้าย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ด - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ด - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ด - ซฺ - ลฺ - ซ - - 

มือขวา - ซ - ล - ซ - ดํ - ซ - ล - ซ - ดํ - ซ - ล - ซ - ดํ - ซ - ล - ซ - - 

 
มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ม - ร - ท - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - 
มือขวา - ร - ซ - - ล ท - ล - มํ - รํ - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

 
มือซ้าย - - - - - - ซฺ - - - - ทฺ - ลฺ - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ร 
มือขวา - - - - - - - ซ - - ล ท - ล - รํ - - - - - - - มํ - - - - - - - รํ 

 
มือซ้าย - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ลฺ - - - ร - - 
มือขวา - - - - - - - ท - - - ล - - - ซ - ร - ฟ - ม - ร - - - ล - ซ - ฟ 

 
มือซ้าย ม ร - ม ฟ- - - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - 
มือขวา - - - - -ซล - - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - - 

 
มือซ้าย - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - 
มือขวา - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล - - ซ ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - - - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ซ ฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 

ว่าท่ีรอ้ยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร - - ม ร - - - ทฺ - - - ม 
มือขวา - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ทฺ - ร - - - - - ซ - ฟ - - - - - ม - - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - - - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - ฟ - - - - - ม - - มม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - - - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - ลฺ ซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ดฺ - - -ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร - - - ร - ดฺ - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 
 
มือซ้าย - - - - - ท - - - ร - - - ม - ล - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ทฺ - - - - - - รํ รํ - มํ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - -  ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม - - ซ ซ - ล - ท - ล - - ท ท - ล 

 
มือซ้าย - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ - ร - ซ - - ล ท - ล - - ท ท - ล 

 
มือซ้าย - มฺ - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ 
มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - - ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
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รัวลาเดียว (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 
มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 
มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - ม ร - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
มือขวา - - - - - ม - ม - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท - รํ - ท - ล - ซ 

 

มือซ้าย - - - รฺ - - - ซ ฺ - รฺ - - - - - มฺ - - - ทฺลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - รฺ 
มือขวา - - - - - ซฺ ซฺ - - - - ซฺ - - - ลฺ - - ด - - ร - ด - - - - - - - - 

 

มือซ้าย - - - รฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - - - - - ทฺ - - ด - - ซฺ - ลฺ 
มือขวา - - - - - ร - ร - - - - - ซ - ซ - - - - - - - ม  - - - รม - ซ - ล 

 

มือซ้าย - ร - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
มือขวา - รํ - - - รํ - ล - - ท ล - - ท ท - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

 

มือซ้าย - - - ร - - - มร - ทฺ - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ซ - - ฟ - - - - - ร ม - ซ - - - ร - - ด - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - มฺ - - - ทฺ - ลฺ - ลฺ - ด - - ร - - ร - ฟ - - - ร 
มือขวา - - - - - ทฺ ทฺ - - - - - ทฺทฺ - - ร  - - - ร - - - มฟ - ซ - - ซล - - ล 

 

มือซ้าย - - - ทฺลฺ - - - - - ลฺ - ด  - - ร - - - ม ร - - - - - ม - - - ม - - 
มือขวา - - ด - - ทฺ - ร - - - ร - - - มฟ - ฟ - - - ม - ฟ - - - ฟ - - - ล 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - ล - - - - - ล - ล - - - ร - - - ร - - - ล - ซ - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - ร - - ลฺ - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด 
มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - - - มฟ - ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล - ฟ 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - ด - - - - - - - ทฺ - - ร - - ลฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ลฺ - ด 
มือขวา - - - ม - - - - - ดํ - ดํ - - - ท - - - มฟ - ล - ท - ดํ - ท - ล - ฟ 
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มือซ้าย - ลฺ - - - - - ร - - - - - - - มร - - ร - - - - ม - ร - - มร - - ทฺ 
มือขวา - - - ล - ท - ล - - - ฟ - - ฟ - - - - มฟ - ล - - - ล - ฟ - - - - 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - ทฺ - - ทฺลฺ - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - ด - - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - ม - ด - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - - - - ร - - - - - - - รม - - - ร 

 

รัว พิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - - ม ร - ทฺ - ซ - - - ม - ม - ร - ลฺ - ลฺ - - 
มือขวา - - ทฺ - - ร - ม - ซ - ฟ - - - ท - - ล ท - ล - มํ - รํ - ล - - - ล 

 

มือซ้าย - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - ม ร - ม - ร - ซ - - - ม - - 
มือขวา - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ - ฟ - - - - - ซ - - ล ท - ล - - 

 

มือซ้าย - - - ม - ร - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - - - - 
มือขวา - - - มํ - รํ - - - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - - - - - - - - 

 

มือซ้าย - - - - - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - มฺ - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 

 

มือซ้าย - - ทฺ ลฺ - ทฺ ด - - ลฺ - มฺ - - - - - ลฺ - - - ร - - ม ร - ม - ฟ - - 
มือขวา - ด - - - - - รม - ร - - - - - ม - - - ล - ซ - ฟ - - - - - - ซ ล 

 

มือซ้าย - ร - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - ซ - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - ล - ล - ล - ล - - - - 

 

มือซ้าย - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 

มือขวา - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล - - ซ ล - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ 
 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ร - - - -ฟ - - - ด - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - - - - - ล - ล - - - ซ - ล ซ ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ลฺ - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ด - -ทฺ - - - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - รฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ด - - - - - - - ด 
มือขวา - - - ล - ซ - ร - - - - - - - ร - - - ด - - ดด - - - - ซ - - - ซ 

 

มือซ้าย - - - ด - - - - - ซ - - ล ซ - - - ซ - - ล ซ - ม - - - ร - - - ด 
มือขวา - - - - - ดํ - ดํ - ดํ - ท - - - ดํ - ดํ - ท - - - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

 

มือซ้าย - รฺ - มฺ - - ฟฺ - - ซฺ - - ลฺ ซฺ - ซฺ - - - ร - - - - - ด - ทฺ - ลฺ - - 
มือขวา - - - - - - - ซฺลฺ - ด - ท - - - ด - - รร - - ม - ร - - - - - - - ล 

 

มือซ้าย - - - ร - - - ลฺ - - - ด - - - - - ม - - - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - - - ดํ - ดํ - - มํ มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล 

 

มือซ้าย - - - - - มฺ - รฺ - - - - - - - - - ซฺ - ท - - ด - - - ฟ - - - - ด 
มือขวา - ซฺ - ฟฺ - - - - - - - ร - - - ร - - - ด - - - รม - - - ซล - ซ - ซ 

 

มือซ้าย - - - - - - - ลซ - - - - - - - ม - - - ร - - - - - ดํ - ซ ฺ - - - ซฺ 

มือขวา - - - - - - ท - - - - ม - ม ม - - - รร - - ม - ร - รํ - - - - - ด 
 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - ด - ซฺ - - - - - ซฺ - ล - ท - - - ลฺซฺ - - - มฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ดด - - - - ด - - - ด - ร - ม - - ทฺ - - - - ลฺ - - ลฺลฺ - 

 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ซ - - ล ซ - ซ - - - -รํ - - - - - ดํ - ซ - - - ซ 

มือขวา - - - - - - ล ล - ดํ - ท - - - ดํ - - รํรํ - - มํ - รํ - รํ - - - - - ดํ 
 

มือซ้าย - ซฺ - ท - - ด - - - ฟ - - - - ด - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - ด - - - รม - - - ซล - ซ - ซ - - - ร - - - ร - - - ทฺ - - - - 
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มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล 
 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร 
มือขวา - - - - - ซ -ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 

รัว พิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - ทฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - 

มือขวา - - - ล - - - - - - - ซ - - - ท - รํ - ท - ล - ท - ท - ล - - - ซ 
 

มือซ้าย - ทฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - 
มือขวา - - - ท - รํ - ท - ล - ท - ท - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 

มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 

มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 
 

มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซ ฺ- ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระนาง หรือ ตระนางมณโฑหุงน้ำทิพย์ 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ม - ร - ทฺ - - - ทฺ - - - - - ร - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
มือซ้าย - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร ฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ซฺ 
มือขวา - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - ทฺ - ร - - - - - ซ ฺ - - ซฺซฺ - - - - ร - - - ร 

 
มือซ้าย - ลฺ - ทฺ - - ด - - ร - - - มร - ทฺ - - - ม - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - - รม - ซ - - ฟ - - ท - - - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ฟ - - - ท - ล - - - - - ล - - - ร - - - ซ - - - - - - - ซ 
มือขวา - - - ท - - ทท - - - - ท - รํ - - - - - ซ - - ซซ - - - - ร ํ - - - รํ 

 
มือซ้าย - - - ร - - - มร - ม - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ทฺ - มร - - - ทฺ - - - ม 

มือขวา - - - ซ - - ฟ - - - - - ซ ล - ซ  - - - ล - ท ฟ -  - - - ม - - มม - 

 
มือซ้าย - - - - - - - มร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ฟ - - - - ม - - มม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - ร ม - - - ล - ท - ซ - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 
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รัวลาเดียว (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 
มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 
มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - ฟ - - ท ล - - - ฟ - - - ท - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - ท - ดฺ - - - - - ท - - ทท - - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 

 

มือซ้าย - - - - - ม - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - - - ม - ทล - - - ฟฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - มํ มํ - มํ - มํ - รํ - ท - - - ร ํ - มํ ดํ - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - 

 

มือซ้าย - - - รฺ - - มฺ รฺ - - - - - - - มฺ - - - ร ฺ - - มฺ รฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - - - ซฺ - ฟฺ - - - - - มฺ - - มฺมฺ - - - - ซ ฺ - ฟฺ - - - - - - - - - ทฺ 

 

มือซ้าย - - - - - - - ทฺลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺซฺ - - - มฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - ดฺ - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - ร - ม - - ทฺ - - - - ลฺ - - ลฺลฺ - 

 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ดทฺ - - - ทฺลฺ - - - ลฺซฺ - - - ซฺมฺ 
มือขวา - - - - - ล – ล - ท - ล - ซ - ม - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - 

 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - - - - - ซฺ - รฺ - - - ลฺซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - ซฺ - - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - ทฺ - - ลฺ - ทฺ - - - - - ด - ร 

 

มือซ้าย - - - - - - - ซ ฺ - - - รฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - - ด - - ร - - - มร - ทฺ 

มือขวา - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร - - - - - - - รม - ซ - - ฟ - - ท 
 

มือซ้าย - - ซ - - ร - ม - ซ - ม - ร - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - 
มือขวา - - - ลท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล 

 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - - ด - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - - ล ล - - - รม - ซ - ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - ร - - - มร - - - ร - - - มร - - - ลฺ - - - - - ทฺ 
มือขวา - - - - - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ซ - ซ - - ฟ - - ซ - - - ล - ท - - 
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มือซ้าย - - - - - รฺ - - - มฺ - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ร - - - ม - ฟ - - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ด - ซฺ - - 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

 

รัวพิเศษ (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ท - - - - - - - ม - - - - - - - ท - - - - - - - ล 

 

มือซ้าย - - ทฺ ซฺ - - ทฺ ลฺ - ม ร ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - ท ซ - ล ท ล - มํ รํ - - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - - - - 

 

มือซ้าย - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ 
มือขวา - ด - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - - ด - - - - - ทฺ - ทฺ ทฺ - - ด - - - - - ทฺ 

 

มือซ้าย - - - ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - ทฺ ทฺ - - ด - - ทฺ ทฺ ทฺ - - ด - - ทฺ ทฺ ทฺ - - ด - - ทฺ ทฺ ทฺ - - - - ร 

 

มือซ้าย - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ ซฺ มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - - 
มือขวา - ด - - - - - - ร ม - ร - ล ซ - - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - - 

 

มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - ทฺ ลฺ - ม ร ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ม - ร - ลฺ - - 
มือขวา - ร - ซ - ล ท ล - มํ รํ - - ท - ท - ท - ท - ท - ท - มํ - รํ - - - ล 

 

มือซ้าย - ซฺ - - - - ทฺ ลฺ - ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - 
มือขวา - - - ซ - ล ท ล - มํ รํ ท ล ท ล ซล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ร - - - -ฟ - - - ด - - - ซ ฺ - - - - 

มือขวา - - - - - ม - ม - - - - - ล - ล - - - ซ - ล ซ ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระพระปัญจสิงขร 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ใหข้้อมูล 

 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ทฺ - - - ล - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - - 
มือขวา - - - - - - ทฺทฺ - - ร - - - - ทฺทฺ - - - - ร - ด - - - - - - - - - ม 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - มฺ - - ฟฺ มฺ - - - - - - - ฟฺ 
มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - ลฺ - ซฺ - - - - - ฟ ฺ - ฟฺ ฟฺ - 

 
มือซ้าย - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - ร - - ม ซ - ทฺ 
มือขวา - - - - - ด - - - - - ทฺ - - ทฺทฺ - - - - - - - ร ม - ซ - ฟ - - - ท 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ – ลฺ - ร – ทฺ - ลฺ – ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ 
มือขวา - - - - - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ทํ - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 
มือซ้าย - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - ร - ร - - - ร - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - ร 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ทฺ ล  - ฟฺ - ซฺ - - - ลฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - มฺ - - - ซฺ – ลฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - ลฺ ทฺ - ร - - - - - - ร ม - - ม ม - ซ - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - ซฺ – ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - ล - ล - - - ท - - - ล - - ซ ฟ - ซ - ล - - - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ – ซฺ - ลฺ – ทฺ - - - ลฺ - ม – ด - ทฺ – ลฺ - - - ร - ลฺ - - 
มือขวา - รํ - ท - ล - ซ - ล - - ท ท - ล - มํ - ดํ - ท - ล - ท ล ล - - - ล 
 

 

 



137 
 

รัวลาเดียว (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 
มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 
มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
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เพลงตระกระยาสังเวย 
ว่าท่ีร้อยตรีทศพล เพียรดี บันทึกโน้ต 
นายสมประสงค์ ภาคสังข์ ผู้ให้ข้อมูล 

 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - - - รฺ - ฟ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 
มือขวา - - - มํ - รํ - ท - - - - - - - ล - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - - - ด - ร 

 
มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - - - ซฺ - รฺ - - - ร ฺ - - - ซ ฺ - รฺ - - - - - มฺ 
มือขวา - - - - - - ซซฺฺ - - ทฺ - ลฺ - ลฺ - - - - - - - - ซฺซฺ - - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
มือซ้าย - - - ทฺ - - - ลฺ - ด - - - ซ - ลฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ทฺ - - - ฟฺ 
มือขวา - - - ท - - - ล - - ร ม - ซ - ล - - - ร - ด - - - - - - - - - ฟ 

 
มือซ้าย - - - - - ฟฺ - - - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ล - ท - ด - ร 
มือขวา - - - - - - - ฟ - ฟ - - ม ม - ฟ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - - - ฟ - - ม ร - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - - - - - ลฺ 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - - - - ร - - - - - - ร ม - - - ร 

 
มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ทฺ - ล - ท - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ 

มือขวา - - - - - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - - - - - ซฺ 
มือขวา - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - - - ม - ซ - - - ล - ล - - - ซ 
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รัวลาเดียว (จังหวะพิเศษ) 
 

มือซ้าย - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - ม ร - - - ท - - - ม 
มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - - ท ล - - - ทฺ - ด - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - - - - - มฺ 
มือขวา - - - ร - ด - - - - - - - - ร ม - ร - ล - ซ - - - - - ม - - - ม 

 
มือซ้าย - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - - ลฺ - - - - - ร - - ม ร - - - ม 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - ฟ - - - - - - 

 
มือซ้าย - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ ลฺ - ลฺ - - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

มือขวา - - ซ ล - ซ - - - ล - ล - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - - - ล 

 
มือซ้าย - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - 
มือขวา - - ซ ล - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ซฺ - - - - 
มือขวา - - - - - ม - ม - ท - - - ล - ล - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - ซ 
 

 

 

 

 

 

 

 



140 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ผลงานการประพันธเ์พลงหน้าพาทย ์
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  1) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระบูชาพระ 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 271) เพลงตระบูชาพระ เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู             
ท่ีข้าพเจ้าแต่งขึ้นเพื่อใช้บรรเลงในช่วงต้นของพิธีไหว้ครู ในขั้นตอนของการกล่าวบูชาพระพุทธ       
พระธรรม พระสงฆ์ ก่อนท่ีจะขั้นตอนการบูชาครูต่อไป เพลงนี้มีไม้ เดิน 4 ไม้ แล้วลาแบบตระ        
ออกด้วยรัวลาเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 เพลงตระบูชาพระ 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 271) 
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  2) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระพระเทพรัตน์ 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 261) เพลงตระเทพรัตน์  เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู      
ข้าพเจ้าเป็น ผู้แต่งขึ้นเมื่อ วัน ท่ี 2 เมษายน พ.ศ. 2556 เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ       
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุ 58 พรรษา โดยข้าพเจ้า             
ได้แต่งเพลงให้มีความยาว 8 ไม้เดิน แล้วลงลาแบบตระออกด้วยรัวเฉพาะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 15 เพลงตระพระเทพรัตน ์

ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 261) 
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 3) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระนวมินทราธิราช 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 237) เพลงตระนวมินทราธิราช เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู 
ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นเมื่อวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ. 2556 เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเจริญพระชนมายุ 85 พรรษา โดยข้าพเจ้าได้แต่งเพลง              
ให้มีความยาว 9 ไม้เดิน ซึ่งมีความหมายตรงกับรัชกาลท่ี 9 แล้วลงลาแบบตระ ออกด้วยรัวเฉพาะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่16 เพลงตระนวมินทราธิราช 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 237) 
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ภาพที ่17 เพลงตระนวมินทราธิราช 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 238) 
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  4) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
   สำราญ  เกิดผล (2558, น. 243) เพลงตระพระแม่แห่ งแผ่นดิน  เป็น เพลง           
หน้ าพ าท ย์ค รู  ข้ าพ เจ้ าเป็ น ผู้แ ต่ งขึ้ น ใน ปี พุ ทธ ศักราช 2556  เพื่ อถวายพ ระพ รสม เด็ จ                    
พระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เพลงนี้มีไม้เดิน 8 ไม้เดิน แล้วลาแบบตระ ออกด้วยรัวเฉพาะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 18 เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 243) 
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ภาพที่ 19 เพลงตระพระแม่แห่งแผ่นดิน 
ท่ีมา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 244) 
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  5) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
   สำราญ  เกิ ดผล (2558, น . 249) เพลงตระทูลกระหม่อมบริพั ตร เป็นเพลง            
หน้าพาทย์ครู ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นเมื่อ วันท่ี 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557 เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 20 เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 

ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 249) 
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ภาพที่ 21 เพลงตระทูลกระหม่อมบริพัตร 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 250) 
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  6) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระพระบรม 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 255) เพลงตระพระบรม  เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู      
ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นในปีพุทธศักราช 2556 เพื่อเป็นการถวายพระเกียรติแด่พระบาทสมเด็จ        
พระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งดำรงพระอิสริยยศ
เป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร โดยข้าพเจ้าได้แต่งเพลงให้มีความยาว 8 ไม้เดิน 
แล้วลงลาแบบตระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 22 เพลงตระพระบรม 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 255) 
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 7) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระกระยาสังเวย 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 267) เพลงตระกระยาสังเวย เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู 
ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นเพื่อใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูช่วงของการถวายเครื่องสังเวย เพลงนี้มีไม้เดิน 4 ไม้ 
แล้วลาแบบตระ ออกด้วยรัวลาเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 23 เพลงตระกระยาสังเวย 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 267) 



151 
 

  8) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระพระพิฆเนศวร์ประทานพร 
   สำราญ เกิ ดผล (2558, น. 275) เพลงตระพระพิฆเณศวร์ประทานพร เป็ นเพลง             
หน้าพาทย์ครู ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นเพื่อใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูในโอกาสท่ีครูผู้ประกอบพิธีเชิญครู
ประทานพร เพลงนี้มีไม้เดิน 8 ไม้เดิน (ตะโพน 2 ท่า) แล้วลาแบบตระ 2 ช้ัน ออกด้วยรัวเฉพาะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 24 เพลงตระพระพฆิเนศวร์ประทานพร 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 275) 
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ภาพที่ 25 เพลงตระพระพฆิเนศวร์ประทานพร 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 276) 
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  9) เพลงหน้าพาทย์ตระพระศิวะเปิดโลก 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 281) เพลงตระพระศิวะเปิดโลก เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู 
ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งโดยพิจารณาว่าเพลงเปิดโลกด้วยสาธุการมีเพียง 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่เท่านั้น    
ซึ่งน้อยมาก จึงแต่งขึ้นเป็น 8 จังหวะ เพื่อให้น่าเกรงขามข้ึน ทำนองท่ีแต่งนี้แต่งเพิ่มตอนต้น 4 จังหวะ 
ส่วนหลัง 4 จังหวะ เป็นทำนองเพลงเดิม โดยการบรรเลงจะใช้ ตะโพน และกลองทัดตีเป็นตระขึ้นมาก่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 26 เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 281) 
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ภาพที่ 27 เพลงตระพระศิวะเปิดโลก 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 282) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



155 
 

  10) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระนาง หรือ ตระนางมณโฑหุงน้ำทิพย์ 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 287) เพลงตระนาง หรือ ตระนางมณโฑหุงน้ำทิพย์ 
ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งขึ้นตามคำขอของพระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร เมื่อครั้งเสด็จไปเป็นประธานในงาน
พิธีไหว้ครูท่ีบ้านข้าพเจ้า หลังจากเสร็จพิธีไหว้ครูแล้ว ทรงถามข้าพเจ้าว่า “สำราญ ตระนางหรือ
ตระมณโฑหุงน้ำทิพย์มีไหม...ข้าพเจ้าทูลตอบว่า มี จากนั้นจึงไปหยิบโน้ตเพลงท่ีมีการบันทึกเพลงนี้ไว้ 
ปรากฏว่ากระดาษบันทึกโน้ตเพลงขาด จนหมด สภาพดูไม่รู้ เรื่องจึงทรงถามข้าพเจ้าว่าทำให้ได้ไหม 
เพื่อใช้บรรเลงในการแสดงโขนตอนมณโฑหุงน้ำทิพย์ ข้าพเจ้าจึงแต่งเพลงนี้ขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 28 เพลงตระนาง (นางมณโฑหุงน้ำทิพย์) 

ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 287) 
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  11) เพลงหน้าพาทย์ เพลงตระพระปัญจสิงขร 
   สำราญ เกิดผล (2558, น. 291) เพลงตระพระปัญจสิงขร เป็นเพลงหน้าพาทย์ครู    
ใช้บรรเลงเมื่อครูผู้ประกอบพิธีไหว้ครูอัญเชิญพระปัญจสิงขร เพลงนี้มีไม้เดิน 4 ไม้ แล้วลา ออกด้วย 
รัวลาเดียว เพลงนี้ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่งโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้รองรับเวลาอัญเชิญพระปัญจสิงขร     
เทพเจ้าแห่งคีตศิลป ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่29 เพลงตระพระปัญจสิงขร 
ที่มา: สำราญ เกิดผล (2558, น. 291) 
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ประวัติครูสำราญราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 ครูสำราญ เกิดผล 
ที่มา: สมประสงค์ ภาคสังข ์(11 มนีาคม 2564) 

1. ประวัติ 
  นายสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2548) เกิดเมื่อ
วันศุกร์ ท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2470 เกิด ณ บ้านเลขท่ี 57 หมู่ 4 ตำบลบ้านใหม่ อำเภอพระนครศรีอยุธยา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้านการศึกษาดนตรี ได้ศึกษาขั้นพื้นฐานจากบรรพบุรุษในตระกูลเกิดผล 
และศึกษาต่อจากครูผู้ทรงคุณวุฒิอีกหลายท่าน เช่น ครูเพชร จรรนาฎย์  ครูฉัตร สุนทรวาทิน          
ครูช่อ สุนทรวาทิน ครูอาจ สุนทร ครูเอื้อน กรเกษม ครูเทียบ คงลายทอง และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 
จนมีความรู้ความสามารถในด้านทฤษฎีดนตรีไทยและการปฏิบัติเครื่องปี่พาทย์อย่างแตกฉาน 
 

2. ผลงานด้านการประพันธ์เพลง 
  ครูสำราญ เกิดผล เป็นผู้มีความสามารถทางดนตรีท้ังในด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ สามารถ
เขียนและอ่านโน้ตสากลได้เป็นอย่างดี เป็นผู้ท่ีมีการศึกษาเรียนรู้อย่างจริงจัง ได้ฝึกการแต่งเพลง     
จากครูหลายท่านจนมีผลทำให้สามารถแต่งเพลงได้เป็นจำนวนมากและมีผลงานต่อเนื่องมาโดยตลอด 
มีท้ังท่ีแต่ง ยืดขยายจากเพลงสองช้ัน และตัดทอนลงเพื่อให้ครบเป็นเพลงเถา ส่วนเพลงท่ีแต่งใหม่    
โดยยึดเอาเพลงสองช้ันของเดิมซึ่งเป็นเพลงในสมัยอยุธยานั้น ครูสำราญ ได้แต่งใหม่ให้เป็นเพลงเถา 
เพื่อรักษาเพลงสองช้ันของเดิมมิให้สูญไป มีจำนวนมากถึง 41 เพลง 



159 
 

3. การถ่ายทอดผลงาน 
  - สอนนัก เรียน โรงเรียนวัด โคก โรงเรียนวัดพรห มนิ วาส โรงเรียนบุญ วัฒนธรรม           
โรงเรียนประชากรรังสฤษฎ์ ฯลฯ 
  - สอนปฏิบัติดนตรีไทยแก่นักศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
  - สอนปฏิบัติดนตรีไทย แก่เด็กในศูนย์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรี ไทย อำเภอบางบาล    
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  - สอนดนตรีไทยกับเด็กนักเรียนช้ันประถมศึกษา ในเขตอำเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  - สอนปฏิบติัดนตรีไทยแก่นักศึกษาวิชาเอกดนตรีไทย มหาวิทยาลัยจันทรเกษม 
  - สอนปฏิบัติดนตรีไทย โรงเรียนมัธยมฐานบินกำแพงแสน ตำบลกระตืบ อำเภอกำแพงแสน 
จังหวัดนครปฐม 
  - สอนนักศึกษาวิชาการประพันธ์เพลงไทย ระดับปริญญาตรี โปรแกรมดนตรี มหาวิทยาลัย
ราชภัฎพระนครศรีอยุธยา 
  - สอนนิสิต ปริญญาโท ภาควิชาดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  - สอนให้กับนักดนตรีในวงปี่พาทย์ พาทยรัตน์ 
  - สอนให้กับเด็กในศูนย์ส่งเสริมดนตรีไทย ในพระบรมราชูปถัมภ์ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
  ครูสำราญ เกิดผล เป็นผู้ท่ี ศึกษาเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างจริงจัง มีความรู้ ท้ังด้านทฤษฎี         
และการปฏิบัติ เขียนและอ่านโน้ตเพลงสากลได้เป็นอย่างดี เป็นศิลปินท้องถิ่นท่ีมีความเช่ียวชาญ      
ในเรื่องดนตรีไทย มีฝีมือยอดเยี่ยมและมีผลงานประพันธ์เพลงไทยเป็นจำนวนมากและต่อเนื่องมา    
โดยตลอด ผลงานประพันธ์เพลง เช่น เพลงสามไม้ในเถา เพลงกลางพนาเถา เพลงโหมโรงศิวะประสิทธิ์ 
สามช้ัน เพลงจีนเก็บบุปผาเถา เพลงไอยราชูงวงเถา เพลงรั้วแดงกำแพงเหลืองเถา ระบำบุษราคัมมณี 
เป็นต้น ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผู้ มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม สาขาศิลปะ (ดนตรีไทย)        
จากสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้รับคัดเลือกเป็นพ่อตัวอย่าง จากคณะกรรมการ   
จัดงานวันพ่อแห่งชาติ นายสำราญ เกิดผล เป็นครูท่ีมีจิตใจดี มีน้ำใจเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่แก่ผู้ท่ีมีความสนใจ     
ด้านดนตรี เป็นท่ีรักของบรรดาลูกศิษย์ ใช้ชีวิตด้วยการเผยแพร่ดนตรีไทยให้แก่นักเรียน นักศึกษา    
ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ มากมาย 
  ครูสำราญ เกิดผล จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2548 และถึงแก่กรรมเม่ือวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
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ประวัตินายวิเชียร เกิดผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 31 นายวิเชียร เกิดผล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

1. ประวัติ 
  นายวิเชียร เกิดผล เกิดวันพุธท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2482 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขท่ี 74 หมู่ท่ี 4 
ตำบลบ้านใหม่ อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาช่ือนายสังเวียน เกิดผล    
เป็นคนฆ้องวงใหญ่ประจำอยู่ท่ีวังบูรพาภิรมย์ เนื่องจากบิดาของครูวิเชียร เกิดผล มีภรรยา 2 คน คือ 
นางทองย้อยและนางช้ัน ดังนั้นครูวิเชียรจึงมีพี่น้องท้ังหมด 6 คน 
 เริ่มเรียนดนตรีไทยต้ังแต่ปี พ.ศ. 2495 หลังจากท่ีสำเร็จการศึกษา ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 
เครื่องดนตรีช้ินแรกท่ีเรียน คือ ฆ้องวงใหญ่ และเพลงแรกท่ีเรียนคือ เพลงสาธุการ ครูวิเชียร เกิดผล 
เดินทางไปเรียนดนตรีกับนายสำราญ เกิดผล โดยการพายเรือโยงข้ามฝ่ังจากวัดบำรุงธรรม ตำบลบ้าน
ใหม่ อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไปยังฝ่ังวัดจุฬามณี ตำบลบางชะนี      
อำเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยธุยา ซึ่งอยู่ฝ่ังตรงข้าม ครูสำราญ เกิดผล เป็นครูคนแรกคอยดูแล
และให้ความรู้ทางด้านปี่พาทย์เป็นอย่างดี นอกจากฆ้องวงใหญ่แล้ว ครูวิเชียร เกิดผล ยังเรียน     
เครื่องดนตรีอื่นๆ อีกตามลำดับ คือ ฆ้องวงเล็กและระนาดเอก 
 ครูวิเชียร เกิดผล สมรสกับนางสมพงษ์  เกิดผล (สกุลเดิม นิ่มอนงค์) มีบุตรธิดาด้วยกัน 1 คน 
คือ นางวิภาพร พุ่มพิพัฒน์ (สกุลเดิม เกิดผล) จบการศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา  
 ปัจจุบันครูวิ เชียร เกิดผล เป็นหั วหน้ าวงพาทยรั ตน์  ท่ าน เป็นครู ท่ีมี จิตใจดี  น้ ำใจ
เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ แก่ ผู้ท่ีมีความสนใจด้านดนตรี  ทำให้เป็น ท่ีรักของบรรดาลูกศิษย์ ใช้ชีวิตด้วย         
การถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้แก่นักเรียนและนักศึกษาในสถาบันต่าง ๆ มากมาย และมีความสุข     
กับการต่อเพลงให้กับนักเรียนนักศึกษา (วิเชียร เกดิผล, 2563, 11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 
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ประวัตินายวรเทพ บุญจำเริญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 32 นายวรเทพ บุญจำเริญ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

1. ประวัติ 
  นายวรเทพ  บุญจำเริญ เกิดวันท่ี 2 สิงหาคม พ.ศ. 2503  ท่ีอยู่ 96/99 หมู่บ้านกรุงศรีธานี 
ถนนอยุธยา - อ่างทอง ตำบลวัดตูม อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา             
บิดา: นายสมนึก บุญจำเริญ (ถึงแก่กรรม) มารดา: นางสุรินทร์ บุญจำเริญ มีพี่ - น้อง 5 คน 
 การศึกษาในระบบโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย กรมสามัญ
ศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2525 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ ช้ันกลาง (สาขาปี่พาทย์ )     
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2527 นาฏศิลป์ ช้ันสูง         
(สาขาปี่พาทย์) วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ.2535 ปริญญาบัตร
ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา กรมการฝึกหัดครู กระทรวงศึกษาธิการ 
 การศึกษาตามอัธยาศัย การศึกษาบรรเลงระนาดเอก (ทางฝ่ังธนบุรี) จากครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจำปี พ.ศ. 2548 ศึกษาการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ 
จาก ครูจำลอง เกิดผล ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม (ดนตรี) ศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงระบำ 
เพลงตับ และเพลงเรื่อง จากครูสำรวย แก้วสว่าง ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
ศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ทางฝ่ังพระนครและการบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร 
จากครูสังเวียร ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร (วรเทพ บุญจำเริญ, 2563,      
11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 
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ประวัตินายสมประสงค์ ภาคสังข์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่33 นายสมประสงค์ ภาคสังข์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

1. ประวัติ 
  นายสมประสงค์ ภาคสังข์ เกิดเมื่อวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2530 อายุ 35 ปี อาศัยอยู่ บ้านเลขท่ี 
70/1 หมู่ 11 ตําบลบ้านกรด อําเภอบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นบุตรของ นายศิริวัฒน์      
ภาคสังข ์และ นางเรือนแก้ว ภาคสังข ์
  ด้านการศึกษาภาคปกติ เริ่มเรียนช้ันประถมศึกษาท่ีโรงเรียนอนุบาลพระนครศรีอยุธยา       
ระดับมัธยมต้น ศึกษาท่ีโรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย และ ระดับมัธยมปลาย ศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
  2538 เริ่มเรียนเครื่องดนตรีสากล (เครื่องเป่า) กับบิดา และ เข้าร่วมฝึกหัดเล่นเครื่องดนตรี
สากล (วงดุริยางค์สากล โรงเรียนอนุบาลพระนครศรีอยุธยา) โดยมี  คุณครูสมวงษ์ คงประโยชน์              
เป็นผู้ฝึกสอน 2539 เรียนทักษะการอ่านโน้ตดนตรีสากลกับคุณครูสมวงษ์ คงประโยชน์ และ เริ่มเรียน
ดนตรีไทย เพิ่มเติม กับวงเนตรายน โดยเริ่มหัดเล่นปี่ในเป็นอันดับแรก และ ฝึกหัดเล่นดนตรีไทย        
ช้ินต่อมา คือ ฆ้องวงใหญ่ กับ จ่าสิบตรีธรรมนูญ เนตรายน เรียนเครื่องหนัง  และ ระนาดเอก      
กับพันตำรวจโทวิสุทธิ์ เนตรายน 2549 เริ่มมาบรรเลงปีพ่าทย์กับวง ครูนเรศ สุวรรณรูป และ ได้เข้าสู่
วงพาทยรัตน์ (บ้านใหม่) เริ่มเรียนเพลงเรื่อง กับ คุณครูสำราญ เกิดผล 2550 เรียนเพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเด่ียว เพลงเถา กับ คุณครูสําราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2548) (สมประสงค์ ภาคสังข์, 2563, 
11 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 
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ประวัติผู้วิจัย 

 
ชื่อ   ว่าท่ีร้อยตรีทศพล  เพียรดี 
วันเดือนปีเกิด  28 พฤษภาคม พ.ศ. 2534 
สถานที่เกิด  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 35 หมู่ 1 ตำบลไทรน้อย อำเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
    13250 
ตำแหน่งปัจจุบัน  ครู 
สถานที่ทำงาน โรงเรียนวัดปัญจทายิกาวาส หมู่ 2 ตำบลลาดสวาย อำเภอลำลูกกา 
    จังหวัดปทุมธานี 12150 
ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2547   จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 จากโรงเรียนวัดบุญกันนาวาส 
พ.ศ. 2550  ประกาศนียบัตรระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนต้น จากโรงเรียนบางบาล 
พ.ศ. 2553  ประกาศนียบัตรระดับนาฏศิลปช้ันกลาง จากวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
พ.ศ. 2558  ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์    
   กระทรวงวัฒนธรรม 
พ.ศ. 2565  ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
    กระทรวงวัฒนธรรม 
 


