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บทคัดยอ 
 

การสรางสรรคพัฒนาผลงานดานทัศนศิลป ผลงานประติมากรรม ”วาบูลัน” มีวัตถุประสงค

เพื่อ 1) สรางสรรคผลงาน ประติมากรรมกลางแจง โดยไดรับแรงบันดาลใจ จากวาววงเดือนหรือ”วาบู

ลัน” 2) เพื่อเผยแพรผลงานสรางสรรค ประติมากรรมกลางแจง”วาบูลัน” ตอสาธารณชน 

โครงสรางผลงาน “วาบูลัน” ช้ินนี้ทำดวยวัสดุและเทคนิคท่ีหลากหลาย เชน เหล็กเสน เหล็ก

ทอ แผนอะครลิิก และไฟเบอรกลาส  ประกอบกันเปนรูปทรงหลัก สวนในรายละมีการเจาะฉลุ

ลวดลาย  ลงสี  ในการสรางสรรคประติมากรรม ทำใหเกิดความงาม และคุณคาทางสุนทรียภาพ  

ผลงานประติมากรรม “วาบูลัน” ท่ีไดสรางสรรคครั้งนี้ มีขนาดกวาง  4 เมตร สูง 5.30 เมตร 

เปนผลงานท่ีสามารถถายทอด อารมณความรูสึกของผูสรางสรรคซึ่งสอดคลองตามหลักของทฤษฎี

ทัศนธาตุเรื่องของเสน และรูปทรง ลวดลาย และสีสัน ทำใหผลงานมีความสมบูรณ ตามแนวคิด

วัตถุประสงคในการสรางสรรค ท่ีสะทอนถึงอัตลักษณของวัฒนธรรมชาวใตไดเปนอยางดี  

คำสำคัญ : วาบูลัน, วาววงเดือน 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Abstrac 
 

The Creation and development visual arts . The sculpture "Wabulan" has the  

purpose for 1) creating outdoor sculpture by inspired from Wongduean kites or 

"Wabulan" 2) To disseminate the creative outdoor sculpture "Wabulan" to the public. 

The structures of Wabulan sculpture are made of various materials and techniques 

such as steel bars, steel pipes, acrylic sheets, and fiberglass assembled into the main 

shape then perforated a pattern and painted to make the sculpture more creation 

and cause of beauty and aesthetic value. 

The sculpture "Wabulan" that is 4  meters wide and 5 .3 0  meters high.  This 

work are expressing the emotion of creator, which is consistent with the principle of 

visual element theory of lines and shapes, patterns and colors, makes the work 

completed according to the concept of creative purpose that want to reflects the 

identity of southern culture . 

Key word : Wabulan , Wongduean kite 

 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

กิตติกรรมประกาศ 

ผลงานประติมากรรม “วาบูลัน” ตามโครงการสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคเพื่อ
เพิ่มศักยภาพการแขงขัน ประจำปงบประมาณ 2565 สำเร็จลุลวงไปดวยดี ขอขอบพระคุณ 
คณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิดานทัศนศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อาจารยกมล สุวุฒโฑ ,อาจารย
สุขุม บัวมาศ, อาจารยสาคร โสภา, ผูชวยศาสตราจารยอำนวย นวลอนงค และผูชวยศาสตราจารย
พหลยุทธ  กนิษฐบุตร ท่ีชวยพิจารณาช้ีแนะแนวทาง รูปแบบการสรางสรรคผลงานจนเสร็จสมบรูณ 

ขอขอบพระคุณ ดร.กณพ  เกตุชาติ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครนครศรีธรรมราช และทีม
ผูบริหารประกอบดวย ดร. ภาวิณทร ณ พัทลุง รองนายกเทศมนตรีเทศบาลนครนครศรีธรรมราช  
นายฉัตรชัย อรุณสุวรรณกร รองนายกเทศมนตรีเทศบาลนครนครศรีธรรมราช  นายพันธศักด์ิ ชุมคช 
ผูอำนวยการสวนการโยธา, นางระวิวรรณ แกนคง ผูอำนวยการสำนักการศึกษา,นายธีรนันต เมือง
ดิษฐ หัวหนาฝายสาธารณูปโภค และนายนัฏวุฒิ ปรีชา นายชางโยธา  ท่ีใหความอนุเคราะหสถานท่ี
ติดต้ังผลงาน ควบคุมการกอสรางฐานประติมากรรม และอำนวยความสะดวก ตลอดการติดต้ังจน
สำเร็จลุลวงไปดวยดี 

ขอขอบพระคุณอาจารยสุเมธฺ รุจิวณิชยกุล วุฒิสถาปนิก ท่ีเปนผูผลักดันเมืองนครศรีธรรมราช
ใหเปนเมืองศิลปะ และเปนผูประสานงานสงเสริมสนับสนุนเลือกสถานท่ีติดต้ังผลงาน ประติมากรรมท่ี
สนามหนาเมืองนครศรีธรรมราช 

ขอขอบคุณ อาจารยพงษศักด์ิ คงสงค โรงเรียนสตูลวิทยา ขอขอบคุณทีมงานองคการบริหาร
สวนจังหวัดสตูล นายวิชา นาคบรรพต เลขานายกองคการบริหารสวนจังหวัดสตูล นางสาวกลวยไม  
สุขแกว นักพัฒนาการทองเท่ียวองคการบริหารสวนจังหวัดสตูล และนายมูฮำหมัดยากี เจะแว 
ผูประกอบการทำวาวจังหวัดนราธิวาส นายอดุลย มูดอ ผูประกอบการทำวาวปตตานี นางทรรศวรรณ 
ลิสวน ผูประกอบการทำวาวสุโขทัย ท่ีไดใหขอมูลความรูเกี่ยวกับวาวและการทำวาว 

ขอขอบคุณ นายณัฐกิตติ จันทรณรงค ศิษยเกาวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราชเจาของ 
“ศิลป 12 สตูดิโอ” และทีมงานท่ีใหคำปรึกษาเรื่องวัสดุ และโครงสรางของผลงานช้ินนี้จนสำเร็จ
ออกมาเปนผลงานท่ีสมบรูณ 

ผูสรางสรรคมีความซาบซึ้งในความกรุณาของทุกทานท่ีไดกลาวถึงและผูท่ีไมไดเอยนามในท่ีนี้ 
ไดมีสวนชวยเหลือในการสนับสนุนใหกำลังใจดวยดีตลอดมา จึงขอกราบขอบพระคุณทุกทาน ดวย
ความจริงใจ ขอนอมคารวะแดผูเขียนตำราวิชาการทุกทาน ท่ีผูสรางสรรคไดศึกษาคนควาและใช
อางอิงเปนขอมูลในการสรางสรรคผลงานประติมากรรม “วาบูลัน” ช้ินนี้  
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

 ความสำคัญหรือความเปนมาของปญหา 

วาบูลัน คือ วาวทองถ่ินของมลายู คำวา “วา”แปลวา วาว “บูแลหรือบุหลัน” แปลวา ดวง 
เดือน หรือพระจันทร วาววาบูลัน มีช่ือเรียกภาษาไทยวาวาววงเดือน นิยมเลนในสามจังหวัดชายแดน
ใต วาววงเดือนหรือวาบูลันเปนวาวท่ีมีเอกลักษณเฉพาะ มีรูปพระจันทรอยูท่ีกลางลำตัว  สวนปลาย
ของตัววาวจะมีลักษณะเปนรูปพระจันทรครึ่งเส้ียวท่ีเปรียบเสมือนเปนสัญลักษณของศาสนาอิสลาม 
สวน ลวดลายก็มีการสรางสรรค โดยนําลวดลายพื้นถ่ินของมลายู ท่ีอยูบนเรือกอและ มาสรางสรรค
ผสมผสานกับลายไทยตกแตงบนตัววาว ใหมีสีสัน ลวดลายสวยงามดึงดูดสายตามากข้ึน  วาววาบูลัน 
ถือเปนหนึ่งในงาน หัตถกรรมของชาวบานในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใตท่ีแสดงอัตลักษณตามแบบ
วิถีชีวิตของคนทองถ่ินชายแดนใตท่ีมีการสืบทอดอยูจนถึงปจจุบัน 

ผูสรางสรรคมีความสนใจในรูปทรง สีสัน ลวดลายของวาววงเดือน เนื่องจากมองเห็นเสน
โครงสรางรูปทรงวาวท่ีแสดงออกถึงเสนท่ีโคงทำใหเกิดความรูสึกท่ีเคล่ือนไหว เล่ือนใหลไปกับลวดลาย
สีสันท่ีสดใส สวยงาม ผูสรางสรรค จึงนำความงามท่ีเกิดจากรูปทรง สีสัน ของวาว วาบูลัน มาเปนแรง
บันดาลใจในการทำงานสรางสรรคผลงานประติมากรรม“วาบูลัน”  ครัง้นี ้
 
วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงาน 

1) เพื่อสรางสรรคผลงาน ประติมากรรมกลางแจง โดยไดรับแรงบันดาลใจ จากวาว“วาบู
ลัน” 

2) เพื่อเผยแพรผลงานสรางสรรค ประติมากรรมกลางแจง”วาบูลัน” ตอสาธารณชน                                                                             

ขอบเขตการสรางสรรคผลงาน 

 การสรางสรรคผลงานช้ินนี้ เปนการนำรูปแบบของวาว“วาบูลัน” ซึ่งเปนวาวท่ีมีรูปแบบ
เฉพาะตัวในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต ประกอบดวย  จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา จังหวัด
นราธิวาส มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคโดยนำ เสน รูปทรง สีสัน ลวดลายของวาว  มา
สรางสรรคเปนงานประติมากรรมรวมสมัย ในตัวโครงสรางมีการใชเหล็ก แผนอะคริลิก และไฟเบอร
กลาส เปนวัสดุหลัก โดยมีการออกแบบ ในสวนรูปทรง ลวดลาย ท่ีทึบแสง  โปรงแสง เพื่อใหเกิดมุม
ตกกระทบกับแสงอาทิตยในเวลากลางวันและแสงไฟเวลากลางคืน ใหความรูสึกถึงความงามท่ีเกิดจาก
การสะทอนแสง สี  และเงา มาสรางสรรคผลงานประติมากรรม “วาบูลัน” ท่ีมีฐานกวาง 5เมตร   
ความกวางผลงาน 4 เมตร ความสูง 5.30 เมตรจำนวน 1 ช้ิน  
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ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 

1. ศึกษาขอมูล รูปแบบวาววาบูลัน        
2.  วิเคราะหขอมูลประกอบการสรางสรรค       
3.  จัดทำภาพรางประติมากรรม “วาบูลัน”ตามแนวความคิด     
4.  นำเสนอแบบรางแนวความคิด ตอผูทรงคุณวุฒิสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เพื่อ  

รับฟงขอเสนอแนะแนวในการปรับปรุงรูปแบบ  ในการสรางสรรคผลงาน  
5.  สรางตนแบบจากภาพรางประติมากรรม “วาบูลัน” ในรูปแบบ 3 มิติ  

 6.  สรางผลงานจริง ขนาดกวาง 4 เมตร สูง 5.30 เมตร  
7.  วิเคราะหผลสรุปรายงานในรูปแบบเอกสารประกอบการพัฒนางานสรางสรรค  
8.  ติดต้ังผลงาน ณ สนามหนาเมืองนครศรีธรรมราช 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ        
  

1.   นักเรียน นักศึกษาและประชาชนท่ัวไปไดช่ืนชมผลงานประติมากรร “วาบูลัน”  
2. นักเรียน นักศึกษาและ ประชาชนท่ัวไปไดเห็นคุณคาความงามของศิลปะท่ีสะทอนวิถี

ชีวิตชาวใต     
3. สนับสนุนสรางบรรยากาศ ในการทองเท่ียวของ จังหวัดนครศรีธรรมราช   
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บทท่ี 2 
 
เอกสารและขอมูลท่ีเก่ียวของกับงานสรางสรรค 

โครงการสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคเพื่อเพิ่มศักยภาพการแขงขัน ประจำป 
2565 ผูสรางสรรค ไดแรงบันดาลใจจากรูปแบบ ภูมิปญญาในเรื่องของ วาววงเดือน มาจัดทำผลงาน
ประติมากรรม “วาบูลัน”ซึ่งเปนการพัฒนาผลงานสรางสรรคดานทัศนศิลปประเภทประติมากรรม
กลางแจง ท่ีมีความเปนศิลปรวมสมัย โดยศึกษาเอกสารและขอมูลท่ีเกี่ยวของเช่ือมโยงกับงาน
สรางสรรค ดังตอไปนี้ 

2.1. ความหมายประติมากรรม 

 ประติมากรรม  คือ  ศิลปะประเภทหนึ่งในสาขาทัศนศิลป  มีรูปทรงเปน  3  มิติ  ทำข้ึน

ดวยวัสดุหลายชนิด  เชน  ดินเหนียว  ไม  หิน  โลหะ   โดยกรรมวิธีตางๆ  เปนรูปคน  รปูสัตว  

ลวดลาย  หรือรูปทรงนามธรรม (ราชบัณฑิตยสถาน,2550 : 509)   

ประติมากรรม ทับศัพทตรงกับภาษาอังกฤษวา Sculpture (อานวา สคัลพ’ เชอะ) ซึ่งตีความ

หมายถึงการสรางสรรคงานใหเกิดรูปทรง 3 มิติ โดยการปน การแกะสลัก การหลอหรือการนำเอา

สวนประกอบยอยมาประกอบเขาดวยกันเปนผลงานช้ินเดียวกัน  กลาวคือ เปนการผสมผสานของวัสดุ

หลายชนิดใหเกิดรูปทรงใหมนั่นเอง แตเดิมในประเทศไทยงานท่ีเกี่ยวกับการปน (มัย   ตะติยะ,  

2549:31)  

ประติมากรรม  คืองานศิลปกรรมสาขาหนึ่ง  เกิดจากการสรางสรรคใหมีรูปลักษณะปรากฏ

ข้ึน  ทำดวยวัสดุท่ีสามารถเปล่ียนแปลงรูปทรงได  (Plasticity)  ครอบคลุมไปถึงงานปน  งานหลอ  

งานแกะสลักและงานเช่ือมประกอบวัสดุ  มีลักษณะ  3  มิติ  กินท่ีในอากาศ  รับรูไดดวยการมอง  

การดู  เรียกวาทัศนศิลป  แตประติมากรรมแปลกแยกออกไปอีก  คือสามารถรับรูความงามดวยการ

สัมผัส  การจับตอง  จึงอาจเรียกอีกอยางหนึ่งวา  ผัสสะศิลป  หรือศิลปะรูปทรง  (Plastic Art)  ท่ี

หมายถึง  ศิลปะท่ีมีรูปทรงเปนสามมิติ  ซึ่งงานศิลปะแขนงนี้อาจรวมท้ังงาน  Visual Art  บาง

ประเภทท่ีใชวัสดุตางๆ  จัดลักษณะรูปทรงแบบสามมิติดวย (กำจร  สุนพงษศรี , 2547 : 56)   

 ประติมากรรม คือ  ผลงานทางศิลปะท่ีสรางเปนรูปลักษณะ 3 มิติ มีความกวาง ความยาว 

และความหนา เกิดจากกลวิธีในการปน  การสลัก การตี  การเช่ือม ฯ (สมภพ  จงจิตตโพธา,  2554 

:10)    

ผลงานประติมากรรมถือวาเปนศิลปะรูปทรงเปน 3 มิติ มีความผสมผสานในคุณคาแหงความ

งามและความประทับใจจากความรูสึกท่ีไดจากการดู เพื่อใหผูชมไดช่ืนชมสามารถจับตองสัมผัสและได

ทุกดาน  ทำหนาท่ีสะทอนเรื่องราวทางศาสนาและวัฒนธรรมอันดีงาม เพื่อยกระดับจิตใจและรสนิยม
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ของผูชม นอกจากนี้ยังไดทำหนาท่ีถายทอดเรื่องราวศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ ในอดีต 

เพื่อใหคนรุนหลังไดเรียนรูไดศึกษามาจวบจนปจจุบัน  

 
2.2 ประเภทของประติมากรรม  

 2.2.1  ประติมากรรมรองลึก  (Incised Relief Sculpture)  หมายถึง  ประติมากรรมท่ี

เกิดจากการใชเครื่องมือแกะ  เซาะลงบนพื้นผิวหรือเนื้อวัสดุ  เกิดเปนรองลึก  เวา  โคง  โดยรูปทรงท่ี

สรางข้ึนจะเกดิน้ำหนักความเขมของแสงเงาตามระดับความลึก  ประติมากรรมประเภทนี้สามารถดูได 

เพียงดานหนาตรงเทานั้น  (คมสันต  คำสิงหา.  2550 : 5)  ประติมากรรมรองลึกนับวาเปนงาน

ประติมากรรมท่ีตองการใหสัมผัสคือดานหนาดานเดียว โดยการมองเห็นรายละเอียดของลวดลาย

ตางๆ ท่ีเกดิจากการแกะเซาะใหเปนรองลึก บนพื้นผิวผลงาน 

 2.2.2  ประเภทนูนต่ำ (Base relief) งานประติมากรรมประเภทนี้ จะมีความนูนยื่นออกมา

จากฐานหรือระดับพื้นหลังประมาณ ¼ สวนเทานั้น เมื่อปนก็จะใหนูนยื่นออกมาจากพื้นฐานเพียงสวน

เดียวหรือนอยกวาหนึ่งสวนก็ได แตถาเกินหนึ่งสวนจะไมเปนการสรางงานประติมากรรมประเภทนูน

ต่ำ ผลงานประติมากรรมประเภทนี้จะใหพื้นฐานอยูในแนวต้ังฉาก แตก็เปนการมองไดเพียงดานเดียว 

คือดานหนา สวนดานขางอาจมองไมเห็นรูปทรงเดนชัด 

 2.2.3  ประเภทนูนสูง (High relief) เปนผลงานประติมากรรมท่ีสรางสรรคข้ึนเพื่อใหนูนกวา

ประเภทนูนต่ำหนึ่งเทาตัวหรือมากกวานั้น ยกตัวอยางเชน หากปนรูปทรงกลมเชนเดียวกับประเภท

นูนต่ำ ท่ีแบงรูปทรงกลมในแนวต้ังออกเปน 4 สวน เสนผานศูนยกลางก็จะเปนเสนแบงกึ่งกลางของ

รูปทรงกลม และในการปนเราจะตองคาดคะเนความนูนสูงท่ียื่นออกมาจากฐานสองสวน หรือมากกวา

สองสวน ผลงานประติมากรรมประเภทนี้จึงสัมผัสรับรูได 2 ดานดวยกัน ไดแก ดานหนา และดานขาง     

สามารถรับรูเห็นไดเดนชัดมากกวาประเภทนูนต่ำ 

 2.2.4  ประเภทลอยตัว (Round relief) เปนผลงานประติมากรรมท่ีปน หลอ หรือแกะสลัก

ข้ึนเปนรูปรางลอยตัวมองไดรอบดาน ไมมีสวนใดท่ีติดกับพื้นหลัง มีเพียงดานลางท่ีติดกับสวนฐาน

เทานั้น ประติมากร สามารถปนใหมีระดับความสูง ความกวาง ความหนา ตามตองการได ผลงาน

ประติมากรรมประเภทนี้จึงสัมผัสและมองเห็นไดทุกดาน  
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2.3.ลักษณะงานประติมากรรม 

 ลักษณะงานประติมากรรมทางดานทัศนศิลป  ท่ีสามารถจำแนกตามวิธีการตาง ๆ ได 8   

ลักษณะ ดังนี้ 

 2.3.1  การปน (Modelling) การปนหรือข้ึนรูป เปนกระบวนการสรางสรรคผลงานท่ีสะทอน

แนวคิดหรือแรงบันดาลใจของศิลปนซึ่งเปนผลงานท่ีแลวเสรจ็ท่ีข้ันตอนการปน การปนเปนการสราง 

สรรคกอใหเกดิคุณคาและเปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับความงามเปนสำคัญ ถือวาเปนศิลปะวิจิตรศิลปอยูใน

สาขาทัศนศิลป  

 2.3.2  การแกะสลัก (Carving) เปนกระบวนการท่ีสมัยโบราณมักนิยมใชเรียกการแกะสลักไม

หนาโบสถวา จำหลัก งานแกะสลักควรแยกใหออกระหวางการสรางสรรค หรือเพื่อการใชสอย เชน 

การแกะสลักผลไม การแกะสลักไมช้ินเล็กช้ินนอยเปนของ ท่ีระลึกจำหนายในแตละทองถ่ิน ไดแก รูป

ชาง นก ฯลฯ ถือวาเปนงานหัตถศิลปและประณีตศิลป ท่ีอยูในประเภทศิลปประยุกต สวนการ

แกะสลักในงานสาขาทัศนศิลปแขนงประติมากรรมจะเปนการสรางสรรคท่ีมุงเนนความงามและ

เรื่องราวสนองตอบดานจิตใจและอารมณเปนสำคัญ 

 2.3.3  การฉลุลาย (Fretwork) หรือลายฉลุ เปนการสรางลวดลายจากวัสดุพื้นผิวเรียบแนว

ระนาบ     โดยการเจาะหรือฉลุใหเปนชองโหว ลวดลายหรือรูปทรงจะเกิดจากการฉลุทะลุเปนชอง

โหวหรือเกิดจากสวนท่ีไมไดฉลุลายก็ไดเชนกัน 

 2.3.4  การหลอ (Casting) จะเปนวิธีการท่ีหลอจากตนแบบท่ีมาจากการปน หรือแกะสลัก 

มาทำเปนแมพิมพทุบจากผลงานท่ีปนหรือแกะสลักหรือฉลุลายนั้น จากนั้นจึงทำการหลอดวยวัสดุ

เหลว ท่ีตอมาแปรสภาพแข็งตัวจนเกิดรูปทรงตามตองตามแบบในแมพิมพ เมื่อแกะแมพิมพออกก็จะ

ไดผลงานหลออยูภายใน จนเกิดเปนตนแบบเพื่อสรางแมพิมพท่ีทำการหลอในภายหลัง กระบวนการ

หลอมีข้ันตอนท่ีสลับซับซอนมาก ตองมีการวางแผนในการทำงานอยางเปนระบบ จึงจะไดผลงานหลอ

ท่ีออกมาสมบูรณ  

2.3.5 การกดพิมพ (to press in mold) เปนกระบวนการท่ีคลายกับการหลอ ซึ่งมีลักษณะ    

การสรางคลายกันและไดจำนวนช้ินงานท่ีมากเหมือนกัน การกดพิมพสรางจากผลงานปนหรือ

แกะสลักหรือลายฉลุเปนตนแบบกอน แลวจึงทำแมพิมพกดภายหลัง ผลงานท่ีกดพิมพจะมีรูปแบบท่ี

เหมือนกับตนแบบและสามารถทำไดหลายช้ินงาน  ประติมากรรมลักษณะนี้รูปทรงท่ีเปนผลงานจะ

เกิดจากการใชแรงกดวัสดุลงในแมพิมพ วัสดุท่ีนำมากดพิมพในแมพิมพ ไดแก ดินเหนียว พลาสติก 

แผนโลหะหรือโลหะผสม และกระดาษ เปนตน ผลงานเรียกวา รูปกดพิมพ 
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 2.3.6  การแขวน (Mobile) นับวาเปนประติมากรรมลักษณะหนึ่งเชนกัน เปนผลงานท่ีให

สุนทรียภาพจากการเคล่ือนไหว โดยมีฐานของผลงานหอยอยูบนเพดานหรือจากท่ีสูง สวนตัวผลงาน

จะเปนช้ินไมใหญมากนัก มีท้ังช้ินเดียวและหลายช้ินติดเช่ือมตอกับฐาน ถาผลงานจำนวนมากช้ินเมื่อ

ติดผลงานตองมีกานหรือโครงสรางหลายช้ิน อาศัยการคำนวณใหเกิดความสมดุลของผลงาน อาศัย

แรงลมชวยพัดพาใหเคล่ือนไหวแกวงไกวไปมา สวนใหญเรียกกันวางานโมไบล 

 2.3.7  การสรางส่ือผสม (Mixed media) เปนกระบวนการสรางประติมากรรมท่ีรวบรวม

วัสดุอยางอิสระมาสรางสรรคผลงาน ตามแนวคิดของประติมากร เรื่องของส่ือวัสดุท่ีนำมาสรางมี

หลากหลายชนิด ซึ่งอาจเปนส่ิงท่ีมีอยูจริงในชีวิตประจำวันหรือสรางสรรคใหมข้ึนมา 

 2.3.8  การจัดโครงสราง (Structure) เปนผลงานประติมากรรมท่ีสรางข้ึนใหเห็นเอกลักษณ

เฉพาะท่ีทรงตัวอยูไดดวยวัสดุนั้นๆ ท่ีบางครั้งไมมีอะไรหอหุมจะเปลือยเปนเนื้อแทๆ ของวัสดุชนิดนั้น 

การจัดวางโครงสรางลักษณะนี้บางครั้งจะเห็นเทคนิคกลวิธีการสรางท่ีใหรูปทรงประติมากรรมสามารถ

ทรงตัวอยูไดอยางนาอัศจรรย หรือบางลักษณะอาจเปนการสรางเฉพาะโครงสรางภายในหรือภายนอก

เพียงอยางเดียว โดยในบางลักษณะเกิดจากการเช่ือม เปาแกว ทุบหรือเคาะ ฯลฯ ใหเปนรูปทรงตาม

ตองการ  

2.4  รูปแบบงานประติมากรรม 

 จะเห็นไดวาประเภทงานประติมากรรมเปนทัศนศิลปท่ีเกิดจากการสรางสรรคใหมีลักษณะ

ปรากฏข้ึนของวัสดุหลากหลายชนิด ซึ่งวัสดุบางชนิดมีการเปล่ียนแปลงรปูทรงไปแตกย็ังเปน 3 มิติ ซึ่ง

อาศัย แรงบันดาลใจจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม จึงนำมาสรางได 2 รูปแบบใหญๆ คือ 

 2.4.1.  รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) เปนการสรางงานประติมากรรมท่ีอาศัยการถายทอด

เนื้อหาเรื่องราวจากส่ิงท่ีมีอยูจริงในธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ท่ีเราพบเห็นท่ีและนิยมสรางเปนงาน

ประติมากรรม ไดแก 

1)  รูปคน เปนรูปแบบของคนครึ่งตัวและเต็มตัวท่ีเนนสัดสวนกลามเนื้อทางกาย

วิภาคต้ังแตศีรษะจรดเทา โดยจะถายทอดจากแบบหรือหุนจริง หรือแบบจาก

ภาพถายก็ไดเชนกัน ในการนำเสนอรูปแบบจะเนนรูปคนเปนจุดเดนใหเห็นชัด 

2)  รูปสัตว เปนรูปแบบของสัตวนานาชนิดจากท่ีเห็นจริงในธรรมชาติหรือจาก

ภาพถายไดท้ังส้ิน การสรางตองคำนึงถึงสัดสวนทางกายวิภาคของสัตวใหเห็นชัดเจน 
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3)  รูปพืช เปนรูปแบบของพืชพันธท่ีงอกงามตามท่ีตางๆ ท่ัวไปท้ังผลไม ดอกไม พุม

ไม ฯลฯ การนำเสนอรูปแบบตองเนนเกี่ยวกับพืชใหเดนเปนสำคัญ 

2.4.2  รูปแบบจินตนาการ (Imagination) เปนการสรางงานประติมากรรมท่ีอาศัยการ

ถายทอดรูปแบบจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม โดยผานกระบวนการคิด ตามคติความเช่ือแหงตน 

จากความทรงจำท่ีไดพบเห็น หรือความประทับใจ จึงนำมาสรางสรรค ซึ่งอาจมีรูปแบบเหมือนส่ิงท่ีมี

อยูจริง และอาจจินตนาการตางจากความเปนจริง ไดแก 

1)  จินตนาการใหเหมือนจริง เปนรูปแบบท่ีสรางข้ึนโดยไมตองดูจากแบบหรือหุน

จริง หรือจากภาพถาย แตสามารถรังสรรคไดสมจริงจากการนึกคิด จากเนื้อหา 

เรื่องราวท้ังธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  

2)  จินตนาการตางจากความเปนจริง เปนรูปแบบท่ีสรางข้ึนโดยไมตองดูจากแบบ

หรือหุนจริงหรือจากภาพถาย แตจะตางจากจินตนาการใหเหมือนจริงคือมีการ

สรางสรรคจากรูปแบบท่ีไมมีอยูจริง  หรืออาจมีความเหมือนจริงปะปนอยูบางไม

มากก็นอย เชน 

- บรรยากาศแบบธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  เปนเรื่องราวจากคติความเช่ือ

และทางศาสนา เชน แดนนรกสวรรค ดินแดนสุขาวดี ปาหิมพานต ฯลฯ 

- รูปคน อาศัยลักษณะของรูปทรงคนตามธรรมชาติ นำมาคิดเสริมแตง

ดัดแปลงใหเหนือจากคนธรรมดา ตามคติความเช่ือและทางศาสนา ไดแก 

พระเจา เทพเจา พระพุทธเจา    พระนารายณ ฯลฯ และรูปครึ่งคนครึ่ง

สัตว รูปคนแบบการตูน เปนตน 

- รูปสัตว เปนรูปทรงท่ีอาศัยจากธรรมชาติ แตไมแสดงออกใหเหมือนจริง     

จะสรางดัดแปลงใหเหนือจากส่ิงท่ีมีอยูจริง ตามคติความเช่ือในเหตุและผล

นั้นๆ เชน สัตวในเทพนิยาย  หิมพานต ไดแก เหมราช พญานาค ฯลฯ หรือ

เปนสัตวการตูนก็ได 

- รูปพืช ไดคิดและจินตนาการดัดแปลงรูปแบบเปนลวดลายตางๆ อยางเชน 

ประติมากรรมไทยประเพณีจะเปนลายกนกใบเทศ ลายผักกรูด ลายดอก

ลำดวน ลายดอกรัก ลายกระจังตาออย เปนตน 
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- รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ เปนการสรางสรรคนอกเหนือจากท่ี

อาศัยธรรมชาติกับส่ิงแวดลอม มีการสรางสรรคจากรูปทรงเรขาคณิต เชน 

วงกลม สามเหล่ียม วงรี แปดเหล่ียม เปนตน สวนรูปทรงอิสระเปนรูปทรง

ท่ีสรางข้ึนโดยไมมีกฎเกณฑตายตัว          

 ดังนั้นการสรางสรรคผลงาน งานประติมากรรม  จะมีรูปแบบเหมือนจริงกับรูปแบบตาม

จินตนาการ โดยมีเนื้อหาเรื่องราวตามคตินิยม ความเช่ือ แรงบันดาลใจ ของประติมากร ท่ีแตกตางกัน  

2.4.5 ประติมากรรมไทยรวมสมัย (Thai contemporary sculpture) หมายถึง คตินิยม

รูปแบบประติมากรรมอีกแนวทางหนึ่ง ท่ีมิไดมุงเนนสนองทางศาสนาเปนหลัก แตตอบสนองดานจิตใจ

เปนสำคัญดวยเรื่องราวชีวิตประจำวันใกลตัว ซึ่งแตกตางไปจากประติมากรรมไทยประเพณี มีการ

นำเอากระบวนการทำงานแบบตะวันตกเขามาผสมผสาน เชน รูปแบบเหมือนจริง และรูปแบบ

จินตนาการ รูปแบบประติมากรรมไทยรวมสมัย แบงออกไดเปน 3 แบบ คือ 

1)  แบบรูปธรรม (Realistic) เปนรูปแบบประติมากรรมไทยรวมสมัย ท่ีถายทอด

ตามความเปนจริงจากความประทับใจหรือสะเทือนใจ เปนรูปแบบท่ีตางไปจากอดีตอยาง

ประติมากรรมไทยประเพณีท่ีอาศัยแบบจากธรรมชาติ แตเนนรูปแบบท่ีแตกตางไปจากส่ิงท่ีมี

อยู สวนการสรางประติมากรรมรวมสมัยผูสรางอาจดูจากแบบจริงหรืออาศัยความนึกคิด แต

แสดงรูปแบบใหดูวามีตัวตนอยูจริง และการถายทอดจะตัดทอนเหลือครึ่งตัวหรือเต็มตัวหรือ

สวนใดสวนหนึ่งก็ได ไมจำเปนตองสัดสวนครบท้ังหมดอาจเปนการถายทอดรูปแบบเหมือน

จริง หรือรูปแบบจินตนาการใหเหมือนจริงก็ได โดยอยูในรูปแบบท่ีมีตัวตนท่ีมองเห็นและรับรู

ไดทันที  

 

  

 

 

 

 

 

 

  

 ภาพที ่ 1 ผลงานของ Henry Kirke Brown 
ท่ีมา : https://www.metmuseum.org/art/collection/search 
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 2) แบบกึ่งนามธรรม (Semi abstract) เปนรูปแบบประติมากรรมไทยรวมสมัย 

เปนการสรางสรรค รูปทรงจากธรรมชาติและรูปทรงเรขาคณิตใหเปนรูปแบบจินตนาการ 

หรืออาจะกลาวไดวาเปนรูปแบบท่ีสรางสรรคมาจากรูปทรงจริงโดยการดัดแปลงเพิ่มเติม

หรือลดทอนบางสวน เพื่อใหผูชมไดรับรูและเกิดจินตนาการ และอาจจะมีความเขาใจ

รูสึกถึงอารมณความรูสึกของผลงานสรางสรรคท่ีศิลปนส่ือออกมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

3) แบบนามธรรม (Abstract) เปนรูปแบบประติมากรรมไทยรวมสมัย โดย 

      ถายทอดเรื่องราวจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมทางออม กลาวคือ เปนการอาศัย  

      เนื้อหาเรื่องราวจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม แตการแสดงออกดานรูปแบบจะไม 

      เหมอืนจริงตามเนื้อหานั้นๆ รูปแบบเกดิจากการจินตนาการเปนสำคัญ โดยการใช  

      รูปทรงประเภทเรขาคณิตและประเภทอิสระเปนท่ีต้ัง เพื่อใหผูสรางตอเติมเสริมแตง 

      หรือตัดทอนอยางอิสระ  

 

 

 

 

ภาพที ่2 ผลงานเมล็ดพันธแหงชีวิต ของวิโชค มุกดามณ ี
ท่ีมา : http://www.tripandtrek.com 
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2.5 หลักการสรางสรรคงานประติมากรรม 

หลักการสรางงานประติมากรรมโดยท่ัวไปท้ังประติมากรรมสากลและประติมากรรมไทย  นั้น
จะมีหลักท่ีเหมือนกับทัศนศิลป สาขาอื่น ๆ ในการสรางงานจะมีการคํานึงถึงสวนประกอบหรือ
องคประกอบศิลป หรือการนําเอาสวนตาง ๆ ท่ีสำคัญมาประกอบกันใหเกิดรูปทรงเกิดความงาม ใน
เรื่องราว ซึ่งประกอบดวยส่ิงท่ีสําคัญดังตอไปนี้ 

 
2.5.1 รูปทรง (Form)  

คำวา Form ท่ัวไปมีความหมายกวางมาก เชนรูปทรง ทรวดทรง สัณฐาน ระเบีบบ 
แบบ กรอบ รูปลักษณะ รูปแบบ เปนตนมีท้ังรูปแบบรูปธรรม และนามธรรม ในทาง
ประติมากรรมหมายถึง รูปทรงท่ีมีลักษณะสามมิติ กินเนื้อท่ีในอากาศเปนรูปทรงของวัตถุจริง 
เปนประติมากรรมรูปลอยตัว (round sculpture)และประติมากรรมนูนสูง นูนต่ำ มีลักษณะ 
3 รูปแบบ ดังนี้ 

1) แบบเรขาคณิต (geometric form ) มีการใชเสนเชิงเรขาคณิตสรางเสนตรง 

วงกลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ฯลฯ ท่ีสามารถสรางดวยเครื่องมือทางเรขาคณิตมา

ประกอบใหเปนรูปทรง และรูปราง  

2) แบบจากส่ิงมีชีวิต หรือรูปทรงอินทรียรูป ( organic  form – organic ) หรือ

รูปทรงชีวภาพ มีการนำรูปทรงจากส่ิงมีชีวิต เชน คน สัตว พืช เซลลของส่ิงมีชีวิต 

ฯลฯ มาสรางงาน มีท้ังแบบเหมือนจริง และมีการเปล่ียนแปลงบาง แตยังคงแสดง

เคาโครงปรากฏอยู  

ภาพที ่3 ผลงานของ Henry Moore 
ท่ีมา :  https://www.widewalls.ch/magazine/abstract-sculpture-artists-history 
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3) แบบอิสระ รูปทรงอิสระ (free form) คือรูปทรง ท่ีสรางข้ึนอยางอิสระตาม

จินตนาการ หรือสรางอยางอิสระก็ได สวนรูปทรงเปนทัศนศิลปธาตุท่ีสำคัญมาก 

โดยเฉพาะในงานประติมากรรมและสถาปตยกรรม รูปทรงมีคุณสมบัติและ

คุณลักษณะ หลายแบบเชน 

- รูปทรงเปด (open form) คือเปดเผยรูปทรงท่ีมีบริเวณวางภายใน ในทาง

ประติมากรรมสรางเพื่อผลทางสุนทรียภาพ ชองวางภายในท่ีเจาะทะลุ ก็เพื่อผลทาง

สุนทรียภาพ ใหรูปทรงเกิดความประสานกลมกลืน และเปนเอกภาพกับท่ีวาง

ภายนอกกบัรูปทรง เปนรูปทรงท่ีใชกันมากในศิลปะสมัยใหม 

-รูปทรงปด (close form) ไดแกรูปทรงท่ีภายในทึบตัน ความสำคัญอยูท่ี

รูปทรงภายนอกท่ีกิน ท่ีในอากาศ (positive space) ในทางประติมากรรม 

ตัวอยางเชน ผลงานของไมเคิลแองเจโล หรือโรแดง หรือประติมากรรมโลหะท่ี

ภายในเปนโพรง ก็ไมถือวาเปนรูปทรงเปด เพราะไมเจตนาแสดงใหเห็น 

 

  

 

 

 

 

 

2.5.2 รูปราง (Shap) 

รูปราง(SHAPE) หมายถึง  เสนรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ ส่ิงของ เครื่องใช คน 
สัตว  พืช มี ลักษณะเปน 2 มิติ     มีความกวางกับความยาวเกิดจากเสนรอบนอกท่ีแสดง
พื้นท่ีขอบเขต  แสดงเนื้อท่ีของผิวท่ีเปนระนาบมากกวาแสดงปริมาตรหรือมวล 

 
 
 
 

ภาพที ่4 ผลงานของ Anish Kapoor  
ท่ีมา :  https://indianartideas.in/blog/sculptures/10-contemporary- 
 

https://indianartideas.in/blog/sculptures/10-contemporary-
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       2.5.3 ปริมาตร (voulume) 

เปนทัศนศิลปะธาตุท่ีสำคัญทางประติมากรรม มีสวนสัมพันธท่ีเกี่ยวของกับรูปทรง 

รูปทรง (Form) ท่ีใหความกลม นูน ความอิ่มในสมบรูณของปริมาตรรูปทรง เชน พระพุทธ

ปฏิมาของไทยสมัยสุโขทัย เปนตัวอยางท่ีชัดเจนในการสรางปริมาตรท่ีสมบรูณลงตัว ความ

นูนของพระพักตร ความโคงเวาของพระวรกาย ความกลมกลึงของลำพระกรและพระหัตถ 

สัดสวน เสนด่ิงกับเสนรอบนอก เห็นไดจากลำแสงท่ีตกกระทบ เกิดสวนสวางและสวนทึบบน

องคพระพุทธรูปเกิดน้ำหนัก ความงามทางองคประกอบศิลป ปริมาตรในทางประติมากรรมมี

ความสำคัญตอเรื่องรูปทรงใหปรากฏสุนทรียภาพโดยมีบทบาทตอการทำใหรูปทรงทึบตัน

สมบูรณอยางมีสุนทรีย  

2.5.4 มวล (mass) 

มักใชรวมกับปริมาตร วามวลปริมาตร เปนทัศนธาตุทางประติมากรรม หมายถึงส่ิง

เดียวหรือหลายส่ิงรวมเปนมวลกลุมกอน เชนประติมากรรมรูปคน  และสัตว ประกอบกันเปน

ก ลุ ม ท่ี ป ระสาน สัมพั น ธ  เกิ ด เป น มวลรูป ข้ึ น  ถ า เป น มวล ให ญ ห รื อ ขน าด ใหญ  

(massive)หมายถึงลักษณะท่ีดูสงางาม หนัก ทึบตัน ใหญโต และนาเกรงขาม 

2.5.5 แสง (light) 

แสงหมายถึงแสงอาทิตยหรือแสงจากแหลงตางๆ เปนทัศนศิลปะธาตุท่ีสำคัญ ท้ัง

ทางจิตรกรรม ประติมากรรม สามารถนำมาใชเปนสวนในการจัดองคประกอบศิลปใหเกิด

สุนทรียภาพ ในทางประติมากรรมตองการแสงจริงหรือแสงประดิษฐมาชวยเสริมเนนใหความ

เดนชัด ท้ังในดานปริมาตร พื้นผิว และมวลรวม ซึ่งพอประมวลใหเห็นถึงปจจัยท่ีกอใหเกิด

สุนทรียภาพไดดังนี้ 

1) ความสวางกับความมืด (light & dark) ข้ึนอยูกับความเขมของแสงมากนอย 

ความเขมของแสงจากธรรมชาติ เชนแสงอาทิตยข้ึนอยูกับเวลาและส่ิงแวดลอม มาก

บางนอยบาง ไมคงท่ี สวนแสงประดิษฐ เชน แสงเทียน ไฟฟานั้นสามารถควบคุมให

เปนไปตามจุดประสงคได 

2) บรรยากาศ (atmosphere) แสงสามารถสรางบรรยายกาศ กลวิธีการใชแสง 

ในทางประติมากรรม ประติมากรจะเขมงวดในเรื่องแสงท่ีมากระทบรูปผลงาน  

สรางความสัมพันธระหวางคาของความสวางและความมืด กอใหเกิดลักษณะสามมิติ 

ใหบังเกิดคาตางแสงเงา  แสงยามเชา กลางวนั และยามเย็น ยอมแตกตางกัน  
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ซึ่งรวมถึงสีและเงาดวย และใหผูชมรับรูกับปรากฏทางสุนทรียภาพท่ีเราอารมณให

ตางออกไป 

2.5.6 เงา (shade ,shadow)   

เกิดข้ึนไดโดยตองมีแสงสาดสองตองส่ิงตางๆ shade มีความหมายถึงเงาท่ีอยูในตัว

วัตถุ สวน shadow หมายถึงเงาของวัตถุท่ีตกทอดลงบนพื้น ( cast shadow) มีกลวิธีหลาย

วิธี ใหเงาสรางแสงเงา ในทางประติมากรรม เงาท้ังสองชนิดลวนมีความสำคัญตอความงาม

มากเพราะชวยขับเนนสวนเดนท่ีตองการ 

2.5.7 พื้นผิว (texture)  

ในงาน ประติมากรรมนับวาพื้นผิวเปนสวนประกอบท่ีสำคัญชนิดหนึ่งเนื่องจาก

ผลงานประติมากรรมจะสัมผัสรับรูไดทางสายตาและผิวกายจับตองดังนั้น มิติแหงพื้นผิวเรียบ 

หยาบ มันแวววาว ขรุขระ เกล้ียงเกลา ฯลฯ จะทำหนาท่ีสรางส่ิงเราใหผูชมอยากสัมผัสจับ

ตองเสมอ มีประติมากรหลายคนไดใชลักษณะพื้นผิวเปนทัศนธาตุสำคัญในการสรางสรรคงาน

ประติมากรรมโดยใชพื้นผิวสัมผัสของวัสดุตาง ๆ มาประกอบเปนรูปทรงท่ีสมบูรณได สราง

พื้นผิวท่ีสรางข้ึนมาใหมเพื่อใหเหมาะสมกับช้ินงาน 

2.5.8 ท่ีวาง (space) 

เนื่องจากผลงานประติมากรรมจะกินเนื้อท่ีในอากาศ หรือเกิดจากการสรางมวลท่ี

เปนกลุมกอน ฉะนั้น ตองหาจุดท่ีวางรูปทรงในพื้นท่ีวางในอากาศอยางเหมาะสม ยิ่งเปน

ผลงานประติมากรรมอนุสาวรีย หรือประติมากรรมประดับในท่ีสาธารณะแลวควรคำนึงถึงให

มาก ท่ีวางเปนสวนประกอบท่ีผูสรางงานประติมากรรมควรตองคำนึงถึงดวยเชนกัน เนื่องจาก

เปนการติดต้ังถาวรและมีขนาดใหญ การเคล่ือนยายปรับเปล่ียนคอนขางลำบาก สำหรับ

บริเวณวางในปญหาของการสรางมวลนั้น ควรเพิ่มความวางใหแกรูปทรงประเภทนั้นๆ หาก

จัดใหเปนกลุมกอนมากไปจะทำใหมองดูทึบตัน ควรเสริมความวางท่ีเปนชองโหวหรือชองไฟ

บาง 

 

 

 

 

 

ภาพที ่5 ผลงานของ Antony Gormley  
ท่ีมา :     https://theculturetrip.com 
 

https://theculturetrip.com/
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2.6  ความเปนมาของวาว 

   วาวถือกำเนิดมาพรอมกับวัฒนธรรมทองถ่ินในแตละพื้นท่ี รูปแบบของวาว วัสดุในการทำ 

ลวดลาย สีสัน จะเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย เปล่ียนไปตามความคิดสรางสรรค ตามความนิยม ความ

ช่ืนชอบ และจินตนาการของผูประดิษฐในชวงเวลาตางๆ แตจริงๆแลวถามองโดยรวม วาวก็ยังมี

ลักษณะรูปราง รูปแบบ คลายคลึงกัน ไมวาจะเปนวาวจากจังหวัดใด ภาคใด ก็อาศัยส่ิงแวดลอม

รอบตัว นำมาพัฒนา ผสมผสานปรับแตง สรางสรรคข้ึนมาเปนวาวท่ีสวยงาม ซึ่งบงบอกถึงวัฒนธรรม

ของแหลงชุมชนนั้น ๆ ตามภูมิปญญาอันถือกำเนิดจากทองถ่ินนั้นๆ  
คนโบราณจึงรูจักการประดิษฐวาว ดวยการใชโครงไมไผติดผาหรือกระดาษบางๆ แลวปลอย

ใหลอยข้ึนไปในอากาศ โดยมีเชือกหรือปานยึดไว บางก็ใชวาวเพื่อเปนเครื่องรางกันภูติผี บางก็ใชใน

การศึกสงครามเพื่อวัดระยะสำหรับขุดอุโมงคเขาตีขาศึก นอกจากนี้นักวิทยาศาสตรบางคนยังเคยใช

มันเปนเครื่องมือทางวิทยาศาสตร เพื่อใชในการตรวจอากาศ ถายภาพ และการสงสัญญาณวิทยุ แต

เหนืออื่นใดนั้น ‘วาว’ ถูกสรางข้ึนมาเพื่อตอบสนองความรื่นรมยของมนุษย (สมัชชา นิลปทม,2551) 

 คำวา “วาว”ในภาษาไทย หรือ “Kite”ในภาษาอังกฤษมีความหมายวาเปนเครื่องเลนรูปราง

แบบตางๆมีไมน้ำหนักเบาเปนโครง แลวปดดวยกระดาษหรือผาบางๆ ปลอยใหลอยข้ึนไปในอากาศ 

โดยมีเชือกหรือปานยึดไว วาวเปนส่ิงประดิษฐท่ีมนุษยทำข้ึนมา (ความเปนมาของวาว,2560) 

การเลนวาวเปนการละเลนเพื่อความบันเทิงและเพื่อประโยชนอยางอื่นมานับพันปแลว โดย 

ไมทราบกำเนิดท่ีแนชัดวาวาวาวเกิดท่ีชาติใดเปนครั้งแรก  เพราะวาวเปนการเลนท่ีท้ังเด็กและผูใหญ

นิยมเลนกันทุกชาติภาษา แตท่ีนิยมเลนกันมากคือทวีปเอเชีย เพราะลักษณะอากาศในภูมิภาคนี้

อำนวยตอการเลนวาว  ดวยมีทองฟาแจมใส มีสายลมพัดสามารถสงวาวใหลอยข้ึนไปในอากาศ จาก

บันทึกเกาแกของประเทศจีนท่ีคนพบทำใหทราบวาชาวจีนรูจักการเลนวาวมาไมนอยกวา2,000ป

มาแลว (ความเปนมาของวาว,2560) 

 วาวไทยเปนอกีหนึ่งภูมิปญญาท่ีไมควรมองขาม วาวเปนส่ิงท่ีชาวไทยคุนเคยและรูจักกันมาแต

โบราณเพราะเปนการละเลนกีฬาท่ีแพรหลาย  เริ่มมีข้ึนต้ังแตสมัยสุโขทัย (พ.ศ1781-1981)จนเกิด

ตำนานความรักระหวางพระรวงหรือพอขุนศรีอินทราทิตยซึ่งโปรดการเลนวาวมาก วันหนึ่งพระองค

เลนวาวในวัง สายปานขาดลอยไปตกท่ีหลังบานพระยาเอื้อ พระองคเสียดายวาวมากเมื่อถึงเวลา

กลางคืนจึงปลอมตัวเปนสามัญชน ปนออกไปจากวังไปเก็บวาวท่ีบานพระยาเอื้อ เมื่อปนไปกพบวา

พระยาเอื้อมีลูกสาวสวย ทำใหพระองคเกิดความรักกับลูกสาวพระยาเอื้อ (ความเปนมาของวาว,2560) 

 ตอมาในสมัยอยุธยา(พ .ศ1893-2310)การเลนวาวไดรับความนิยมอยางมากต้ังแต

พระมหากษัตริยจนมาถึงสามัญชน ในสมัยสมเด็จพระเพทราชา ไดใชวาวในการสงคราม คือใชวาวติด

ลูกระเบิดลอยข้ึนไปแลวจุดไฟสายปาน ทำใหขาศึกถูกระเบิดเสียหาย   
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 สมัยรัตนโกสินทร การเลนวาวยังเปนท่ีนิยมกันอยูมาก โดยในสมัยรัชกาลท่ี 4 (พ.ศ 2394-

2111)พระองคมีพระบรมราชานุญาตใหประชาชนเลนวาวท่ีทองสนามหลวง ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี5 

ในชวงป พ.ศ 2449 ไดมีการจัดการแขงขันวาวจุฬา –ปกเปา ชิงถวยทองคำพระราชทานเปนประจำ

ทุกป จนส้ินรัชสมัยของพระองค ตอมาในชวงปสุดทายในรัชกาลท่ี6 (พ.ศ2453-2468) พระองคก็ได

ฟนฟูกีฬาวาวข้ึนมาอีกครั้งหนึง่  

 ตอมาภายหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 จึงไดจัดแขงกีฬาวาว ระหวางวาวจุฬา –ปกเปาประจำป

ข้ึนมาอีก แตก็ตองมีอันวางเวนไปอีกเนื่องจากวา รัฐบาลไมสงเสริม เพราะวาวเปนส่ิงท่ีสรางปญหา

ใหกับระบบไฟฟา เพราะมีวาวไปติดกับสายไฟ และเคยมีคนถูกไฟฟาดูดตาย จึงทำใหการเลนวาว

เส่ือมความนิยมลงไป ประกอบกับคนท่ีมีความชำนาญดานการทำวาวก็มีจำนวนลดลง คนรุนใหมท่ี

เลนและทำวาวเองเริ่มจะไมมีใหพบเห็น จึงเปนส่ิงท่ีนาเสียดายอยางมากหากการเลนวาวจะสูญหายไป

จากสังคมไทย (ความเปนมาของวาว,2560)  

2.7 ประเภทของวาว 

 ประเทศไทยแบงประเภทของวาว เปน 2 ประเภทใหญๆคือ 

- วาวแผง ไดแก วาวท่ีไมมีความหนา มีแตสวนกวางและสวนยาว เชน ปกเปา วาวจุฬา  

วาวอีลุม วาวแซงแซว หรอืวาวรูปสัตวตางๆเชน วาวงู วาวผีเส้ือ เปนตน 

-    วาวภาพ ไดแกวาวท่ีประดิษฐข้ึนในลักษณะพิเศษ เปนรูปราง มคีวามกวาง ความยาว    

     และความหนา  

 

2.8  วาวไทยภาคตางๆ 

ภาคเหนือ วาวอีลุมเปนวาวท่ีเลนกันภาคเหนือจะมี รูปรางคลาย ๆ กับวาวปกเปา ของภาค

กลาง วาวอีลุมจะมีรูปทรงส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูนตรงหัวจะสูงกวาปกเปา ติดพูกระดาษท่ีปลายปกท้ัง 2

ขาง เพื่อชวยในการทรงตัวในอากาศ มีรูปแบบท่ีทำข้ึนมางายๆ ไมยุงยากซับซอน โดยนำไมไผมาทำ

เปนโครงนำมาไขวกันกับแกนกลาง และมีอีกอันมาโคงทำเพียงแบบเดียวจะไมมีหลายแบบเหมือนของ

ภาคกลาง 

 สวนวาวพระรวงนิยมเลนกันท่ีจังหวัดสุโขทัย เปนวาวท่ีมีลักษณะคลายกับวาวจุฬาแต

สวนลางจะเรียวยาวกวา และมีลักษณะเหมือนคนมาก คือมีแขนและขามองเห็นไดอยางชัดเจน มี

รูปรางสงาเหมือนมนุษยผูชาย ขาจะยาวเอวจะอวบ รวมถึงลักษณะลายวาวท่ีโดดเดนไมเหมือนใคร 

คือรูปปลาตะเพียนโบราณ จากคำบอกเลาของ นางทรรศวรรณ ลิสวน ผูใหญบาน หมู12 บานคุก

พัฒนา จังหวดัสุโขทัยกลาววาวาวในสมัยโบราณนั้นจะเลนกันเฉพาะพระมหากษัตริยเทานั้น โดยแบง

เปน 2 ฝายคือฝายพระมหกษัตริย และฝายของทาวศรีจุฬาลักษณซึ่งเปนมเหสีเอก  
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นิยมเลนกันในวันนักขัตฤกษ กลาวกันวาวาวจุฬาคือตัวแทนของทาวศรีจุฬาลักษณ โดยในชวงเมษายน

ของทุกปชาวบานคุกพัฒนามีการจัดประกวดวาวพระรวง-พระลือ เปนการสืบสานตำนานวาวพระรวง 

พระลือ โดยชาวบานมีความเช่ือวาการทำวาวเพื่อนำไปบูชาพระรวง เปนการสักการะ หรือบูชาพระ

รวง เพื่อขอความอุดมสมบูรณในการเพาะปลูกพืชผลทางการเกษตร ตามตำนานในอดีตท่ีพระรวงทรง

โปรดการเลนวาว และดวยท่ีวาจาศักด์ิสิทธิ์ท่ีขอส่ิงใดมักสมปรารถนา  ชาวบานนิยมทำวาวสีขาวและสี

แดงเพื่อบูชาพระรวงกับพระลือวาวสีขาวคือวาวของพระรวงวาวสีแดงคือวาวของพระลือแลวนำไป

ถวายท่ีศาลพระรวงพระลือท่ีวัดพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง ดังนั้นจึงมีการแขงขันและแสดง ตํานาน

วาวพระรวง พระลือ เพื่ออนุรักษสืบสาน การละเลนวาวใหคงอยูสืบไป 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วาวท่ีคนนิยมเลนนั้น คือ วาวสองหอง หรือวาวดุยดุย ถือเปนวาว

พื้นเมืองอีสาน รองมาคือ วาวอีลุม วาวจุฬา วาวประทุน และเมื่อถึงเทศกาลงานบุญ จะจัดใหมีการ

แขงขันวาว โดยมีการกำหนดการประกวดตัดสินหลากหลายประเภท เชน ความสวยงาม หรือวาวท่ี

ข้ึนลมไดสูงท่ีสุด วาวท่ีมีเสียงดังและไพเราะท่ีสุด เปนตน (ATTIE MURRAY,2561) 

วาวสองหอง หรือวาวดุยดุย มีช่ือเรียกแตกตางกันไปในแตละพื้นท่ี เชน วาวสะนู วาวธนู วาว

ใหญ วาวลูก วาวหอง จุดเดนของวาวสองหองท่ีเลนกันในภาคอีสาน คือ การติดคันสะนูไวท่ีสวนหัว 

เมื่อสะนูตองลมแลวจะมีเสียงคลายเสียงดนตรี จึงนิยมเรียกวาวสองหองนี้วา “วาวสะนู”  

 วาวสะนูนั้นไมมีขนาดท่ีแนนอน แตท่ีพบโดยท่ัวไปจะมีขนาดความกวางและความสูง

ประมาณ 120-180 เซนติเมตร ลักษณะวาวสะนูจะแบงออกเปน 3 ชวง คือ สวนลำตัว เรียกวา ชวง

แมวาว สวนกลาง เรียกวา ชวงลูกวาว ทำเปนวาวขนาดเล็ก เวนระยะจากตัวแมวาวตามสมควร การ

เวนระยะหางถายิ่งมากยิ่งทำใหวาวแกวงตัวมากข้ึน และสวนสุดทาย เรียกวา วาวตาแหลว  

ภาพที ่6 วาวอีลุม 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่7 วาวพระรวง 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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เปนสวนท่ีจะตอกับหางวาวจำนวน 1 คู เพื่อชวยในการทรงตัวในขณะท่ีลอยอยูในอากาศ โดยทำเปน

รูปสามเหล่ียมหนาจ่ัว (ท.ณ เมืองกาฬ, 2555) 

การเลนวาวสะนู ภาษาอีสานจะพูดวา “ไปแลนวาว” จะเลนในพื้นท่ีโลงกลางแจง เชน สนาม

หญา ทุงนา ผูเลนจะมีท้ังเด็กและผูใหญซึ่งเปนเพศชายเปนสวนใหญ และเลนกันเปนกลุม โดยเลือก

เลนในวันท่ีมีลมพัดสม่ำเสมอ การนำวาวสะนูข้ึนบนทองฟา ผูเลนจะมี 2 ฝาย คือ 1) ฝายสงวาว จะ

ทำหนาท่ีในการสงวาวข้ึนจากพื้นดิน โดยกอนจะสงวาวข้ึนจะตองจัดวางวาวและหางวาวใหเปน

ระเบียบไมใหหางวาวพันกัน 2) ฝายชักวาวข้ึนทองฟา ฝายนี้จะถือเชือกวาวท่ีปลอยยาวใหหางจะตัว

วาวประมาณ 30-40 เมตร เมือ่ท้ังสองฝายพรอมผูชักวาวจะสงสัญญานใหผูสงวาวใหยกและสงวาวให

ลอยข้ึนไปบนฟา ขณะเดียวกันฝายชักวาวจะวิ่งเพื่อใหวาวลอยข้ึน เมื่อติดลมบนแลวจะทำการปลอย

เชือกวาวออกเพื่อใหวาวลอยสูงข้ึน ๆ ตามท่ีตองการ เมื่อวาวสะนูติดลมบนแลว ใบสะนูจะถูกลมพัด

ทำใหเกิดเสียงทำนองตาง ๆ(มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี,2564) ผูเลนวาวสะนูจึงมักจะปลอยวาวให

ลอยคาง การเลนวาวจะเลนในชวงเวลาต้ังแต 5 โมงเย็น เรื่อยไปจนถึงสวางประมาณ ตี 5 หรือ 6 โมง

เชา ลมวาวก็จะหมดลง  

การเลนวาวของคนอีสานสวนมากจะมีการเลนท่ีแฝงไวกับจุดมุงหมายเกี่ยวกับการบวงสรวง 

หรือการเส่ียงทาย ซึ่งมักจะมีความเช่ือมโยงกับเรื่องของความเช่ือกับการพยากรณ การเส่ียงทายความ

อุดมสมบูรณของพืชพันธธัญญาหารโดยเช่ือวา หากปใดวาวข้ึนสูงติดลมบนไดตลอดท้ังคืน ปหนาฟา

ฝนจะดีขาวปลาอาหารจะบริบูรณ สวนชาวถ่ินไทยเขมรใน จ.บุรีรัมย เช่ือกันวา การชักวาวข้ึนใหติด

ลม และเสียงของแอกท่ีโหยหวน มีความหมายวา เปนการสรางกรรม ดังนั้นเมื่อเลิกเลนจึงนิยมตัดวาว

ท้ิง ซึ่งถือวาเปนการตัดเวรตัดกรรมออกไป เปนการสะเดาะเคราะห และจะมีการผูกขาวปลาอาหารให

ลองลอยไปกับตัววาว (หนังสือพมิพแนวหนา,2561) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 -9 วาวสองหองหรือวาวสะนู 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาคกลาง เปนภาคท่ีนิยมเลนวาวมากท่ีสุดวาวท่ีมีช่ือเสียงและคนนิยมเลนท่ีสุดคือวาวจุฬา 

กับวาวปกเปา การเลนวาวสวนใหญจะเลนในท่ีโลงกวางไมมีตนไมใหญมากีดขวา เชนสนามหรือทุงนา 

สวนในกรุงเทพสถานท่ีเลนวาว หรือสนามแขงขันท่ีเปนท่ีรูจักมาต้ังแตสมัยรัตนโกสินทร คือ“ทอง

สนามหลวงแตก็ไมไดเปนสถานท่ีเลนวาวตลอดเพราะวาพื้นท่ีสนามหลวงจะถูกกันใหเปนสถานท่ี

ประกอบพระราชพิธีตางๆ  ในสมัย 60-70 ปท่ีแลวนอกจากสนามหลวง แลวก็ยังมีการเลนวาวแถว  

”ยานบางมด เพราะในสมัยกอนยานบางมดจะเปนทองนามีลานกวางโลงเหมาะแกการเลนวาว ตอมา

เมื่อมีการนำท่ีนามาทำสวนสมการเลนวาวแถวนั้นจึงลดความนยิมลงไปเพราะหากเลนก็จะไปติดกิ่งไม 

ตนไม ท่ีชาวสวนปลูกไว  วาวท่ีนิยมใชเลนหรือเพื่อการแขงขัน ก็คือ“วาวจุฬา” ท่ีมีลักษณะเปนหา

แฉก คลายรูปดาวหาแฉกหรือมะเฟองผาฝาน วาวจุฬามขีนาดใหญกวาวาวปกเปามาก วาวปกเปาจะมี

ลักษณะคลายขนมเปยกปูนมีลักษณะเดียวกับวาวอีลุมแตสวนโครงท่ีเปนปกจะแข็งกวาปกของวาว

อีลุมมาก จึงตองมีหางท่ีเปนเสนยาวถวงอยูท่ีกน “มีการเปรียบเทียบวา วาวจุฬา เปนวาวตัวผูหรือ

ผูชายมีการเคล่ือนไหวโฉบไปมาเหมือนนักเลงโต สวน วาวปกเปา เปนวาวตัวเมีย หรือผูหญิงเนื่องจาก

ตัวเล็กกวา เคล่ือนไหวโฉบฉวัดเฉวียน ออนชอยวองไว วาวท้ังสองตางกันท้ังรูปรางและลีลา และ

เรี่ยวแรงการตอสู วาวจุฬาจะเปนฝายพุงเขาหาอยางหนัก ดวยน้ำหนักลำหักลำโคน สวนวาวปกเปา

มักจะใชลีลายั่วเยา ลอหลอก หลบหลีก สูพลางถอยพลาง วาวท้ังสองตางมีอาวุธรายแรงกันคนละ

อยาง”  ปจจุบันชุมชนหลังสวนธนบุรีรมย แขวงบางมด เขตทุงครุ เปนชุมชนท่ีมีการพยามอนุรักษวาว 

ไดต้ังกลุมกันข้ึนมาแลกเปล่ียนเรียนรู การทำวาวจากภูมิปญญาท่ีถายทอดกันมา เพื่อใหเรื่องราวของ

วาว จะไดไมเลือนหายไปตามกาลเวลา  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10 -11 วาวจุฬา 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาคใต นิยมเลนวาวในชวงฤดูรอนเพื่อความสนุกสนานเปนสวนใหญ นิยมเลนวาวกันหลาย

ชนิด แตวาวท่ีนิยมเลนกันมากท่ีสุดคือวาววงเดือน การเลนวาวในภาคใตนั้นนิยมเลนเพื่อความบันเทิง

และสนุกสนานเปนหลัก  วาวควายคือวาวท่ีนิยมเลนกันมากท่ีจังหวัดสตูล ในชวงฤดูหลังการเก็บเกี่ยว

ขาว คนสวนใหญมีความเช่ือเกี่ยวกับวาวควายคือเปนการนึกถึงบุญคุณของควายท่ีชวยไถนาทำให

ชาวนามีขาวกิน วาวควายมีลักษณะคลายกับวาววงเดือนเปนวาวประเภทเสียงดัง ตัววาวควายแบง

ออกเปนสองสวนคือสวนปก และสวนหัวจะทำเปนรูปหัวควายกมหนาบนหัวประกอบดวยเขาโคงยาว

สองขาง มีใบหูอยูดานขาง สวนวาวเบอรอามัสเปนวาวท่ีเกิดจากการสืบคนหาส่ิงท่ีเปนอัตลักษณทาง

วัฒนธรรมของคนชายแดนใต ของผูใหญบาน รัสมินทร นิติธรรม ผูกอต้ังพิพิธภัณฑพื้นบานขุนละหาร 

ท่ีพยามหาวาวท่ีมาเปนตัวแทนของวาววงเดือน ท่ีถูกทางประเทศมาเลเซียนำไปจดสิทธิบัตร  โดยการ

ทำวิจัยศึกษาเอกสารตลอดจนไปสัมภาษณผูรู ปราชญทองถ่ิน จึงไดรูวาในอดีตยังมีวาวเบอรอามัส ซึ่ง

เปนวาวท่ีสูญหายไปจากวิถีชีวิตของคนชายแดนใตมาเปนเวลานานจนไมมีใครรูจัก วาวเบอรอามัสเปน

วาวท่ีในอดีตเจาเมอืงไดใชสำหรับพยากรณอากาศ ในชวงเก็บเกี่ยว เจาเมืองจะมีการข้ึนวาวกอน และ

ปดทองท่ีหัววาว เรียกอีกช่ือหนึ่งวา “วาวทอง” วาวนี้เปนวาวสำหรับเจาเมืองโดยเฉพาะประชาชน

ท่ัวไปไมสามารถเลนไดถาใครฝาฝนกจ็ะโดนประหารชีวิต สวนวาววงเดือน หรือวาบูลัน จะกลาวถึงใน

หัวขอตอไป 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่12 วาวเบอรอามัส 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่13 วาวควาย 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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2.9 ประวัติความเปนมาวาววาบูลัน  

วาววาบูลัน หรือวาววงเดือนในภาษาไทย สวนภาษามลายูทองถ่ินเรียกวาววงเดือนวา “วาบู

แล” หรือ “วาบูลัน” ซึ่ง “วา”แปลวา วาว “บูแลหรือบุหลัน” แปลวา เดือน หรือพระจันทร มีตำนาน

เลาขานถึงตนกำเนิดของวาววงเดือน คือหลังจากการส้ินพระชนมชีพของศรีมหารายา ศรีจายานาคา 

(Sri Maharaja sri Jaya naga) เจาผูครองอาณาจักร  ไดมี วาบูแล เดวามูดา (Dewa Muda) เปนผู

กอบกูและรวมอาณาจักรศรีวิชัยใหเปนปกแผนอีกครั้ง เดวามูดา ไดใชวาวบุหลัน หรือ วาบูลันเปน

สัญลักษณของการรวมเมืองเล็กเมืองใหญเขาเปนอาณาจักรศรีวิชัย  ซึ่งสัญลักษณวาวบุหลัน หรือวาว

วงเดือนนี้ ก็เปรียบเหมือนแผนท่ีอาณาบริเวณของอาณาจักรศรีวิชัยท้ังหมด ประกอบดวยประเทศ 

และหมูเกาะตางๆ ในปจจุบัน เชน ฟลิปปนส เวียดนาม เมืองบริเวณคอคอตกระ กัมพูชา ลาว ไทย

ตลอดจนไปถึงภาคกลางและภาคเหนือ พมา ตะวันตก และ อาวเบงกอลตะวันออก หมูเกาะตาง ๆ ใน

ทะเลอันดามัน เกาะไอเรียน และเกาะสุลาเวสี เปนตน 

อีกตำนานหนึ่ง เลาวา เมื่อราว 500 ปท่ีผานมา มีเจาชายบุตรบุญธรรมของกษัตริย วงศ

อสัญแดหวา ไดตกหลุมรักเทพธิดาบนสรวงสวรรค เจาชายพรอมดวยองครักษจำนวน 2 คน ไดใชวาว

วงเดือนเปนพาหนะ ข้ึนไปหาเทพธิดา เมื่อถูกจับไดวาลอบเขาหาลูกสาวสวรรค เจาชายหนีไมทัน จึง

ถูกยิงดวยธนูส้ินพระชนม องครักษจึงนำศพของเจาชายพาข้ึนวาวกลับสูโลกมนุษย ในขณะท่ีทำพิธีศพ 

เจาหญิงจากสรวงสวรรคแปลงกายเปนหญิงชราไดใชวาวเปนพาหนะลงมาและนำสมุนไพรมารักษา 

ทำใหเจาชายฟนคืนชีพ ท้ังคูจึงไดกลับมาครองรักกันไดเหมือนเดิม ผูคนจึงถือวาวาวเปนพาหนะจาก

สรวงสวรรคท่ีนำยามารักษาโรค จึงเกิดเปนประเพณีรักษาโรค ดวยการใชวาว มาทาบตัวผูปวย โดย

ผานการแสดงท่ีคลายกับการแสดงมโนราหท่ีช่ือวา “มะโยง”  

มะโยง เปนการแสดง คลายมโนราหนอกจากเพื่อความบันเทิงแลว ยังเปนพิธกีรรมรักษาโรค

ดวย วิธีการคือนักแสดงจะนำวาวไปทาบอกผูปวยแลวทำทีเปนปลอยวาวข้ึนฟา ซึ่งถือวา ไดนำโรคภัย

ไขเจ็บเหลานั้นท้ิงไป ปจจุบันความนิยมของมะโยง ลดนอยลงเพราะประชาชนไดหันมานับถือศาสนา

อิสลาม กอนการแสดงมะโยงจะมีการไหวครู การเซนไหว เพราะมีความเช่ือทางไสยศาสตรแฝงอยู จึง

ทำใหขัดกับหลักคำสอนของศาสนาอิสลาม   

วาววาบูลันหรือวาววงเดือน มีการประดิษฐและทำเลนในอาณาจักรปตตานีมารวม 500 ป

มาแลว แตตอมาประเทศมาเลเซียไดนำไปจดสิทธิบัตรมรดกทางปญญา วาววงเดือนจึงเปนลิขสิทธ

ของประเทศมาเลเซีย แตอยางไรก็ตามวาววงเดือน ยังมีการประดิษฐและเปนการละเลนอยาง

แพรหลายในสามจังหวัดชายแดนใตมาจวบจนถึงปจจุบัน  
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2.10 ลักษณะของวาววาบูลัน     

วาววาบูลัน หรือ วงเดือน เปนวาวขนาดใหญจัดอยูในประเภทวาวแผง ลักษณะเปนวาวสมดุล 

หากทำไดสัดสวนไมตองใสพูปก พู หัวจะข้ึนไดสวยงามสายไปมาอยางสงา เรียกวา ทาผยอง 

เอกลักษณเฉพาะของวาววงเดือน คือ ปรางลักษณะท่ีคลายดวงจันทรในแตชวงเวลา ท้ังจันทรซีก สวน

ของปก จันทรเต็มดวง สวนวงเดือน จันทรเส้ียว  

วาววงเดือน มีท้ังประเภทสวยงามและประเภทไวเลน หรือแขง ประเภทสวยงามจะตกแตง
ลวดลายท่ีวิจิตรสวยงาม โดยการฉลุลายและติดทับกระดาษสีทำใหวาวมีความหนักกวาวาวท่ีใช
สำหรับเลน หรือแขงขันวาวท่ีใชแขงจะตกแตงนอยกวาเพื่อใหวาวมีความเบาข้ึนไดงายการตกแตง
ลวดลายท่ีวิจิตรโดยใชภูมิปญญาในการเขียนลายซึ่งมีลักษณะคลายกับลวดลายของเรือกอและมีสีสัน
สดใสสวยงาม การฉลุลวดลายมีท้ังลายไทย ลายมลายู ลายชวาแตท่ีนิยมใชจะเปนลายไทย เชน ลาย
กนก ลายประจำยาม ลายเครือเถา ลายใบไม ซึ่งงายตอการฉลุ  

แอก (สะนูหรือธนู) ภาษามลายูเรียกวา บาแตซูโว เปนส่ิงท่ีทำใหเกิดเสียง โดยจะสงเสียง
กังวานเมื่อวาวลอยเลนลมอยูบนทองฟา เสียงของแอกจะมีเสียงท่ีแตกตางกันตามวัสดุท่ีใช  

วาววงเดือนแบงเปน 2 ประเภทคือ 

1) วาววงเดือนแบบมีแอกในเวลาท่ีวาวข้ึนอยูบนฟาผูเลนวาวจะมีการประชันเสียง

แอกวาของใครมีเสียงดังและไพเราะกวากัน นิยมผูกปลายเชือกเอาไวกับหลักหรอืกิ่งไมใหวาว

อยูอยูบนฟาจนขามคืน และเอาลงในเวลากอนเท่ียงของวนัใหม  
 

2) วาววงเดือนแบบไมมีแอก วาวแบบนี้มีความแตกตาง จากวาววงเดือนแบบมีแอก  
คือสวนท่ีเปนเขาของวาวส้ันกวาแบบมีแอกนอกจากนี้ก็ไมมีหัวนก นิยมใชแขงขันโดยการชัก
ใหปลายเชือกทำมุม 90 องศากับพื้นดินหากวาวตัวไหนทำมุม 90 องศาไดกอนวาวคูตอสูใน
ขณะท่ีเริ่มชักพรอมกันวาวตัวนั้นก็ชนะ โดยนิยมแขงขันครั้งละ 2 ตัว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
ภาพที ่15วาววาบูลันแบบไมมีแอก 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่14  วาววาบูลันแบบมีแอก 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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2.11 วิธกีารทำวาววาบูลัน   

 วาววาบูลันหรือวาววงเดือน เปนวาวท่ีมีขนาดใหญและสวยงาม และประณีต ตองอาศัย

ความรูความชำนาญอยางมาก ท้ังในเรื่องจากเลือกไมไผ การคำนวณสัดสวน การผูกเชือกโครงวาว 

การตกแตงลวดลาย สีสัน เสียงแอกท่ีตองดังกองทองฟา ตลอดจนการสงวาวเหินสูทองฟาและการนำ

วาวลงมาอยางสงางาม 

สะทอนใหเห็นถึงอารมณสุนทรียของชาวมลายู เพราะไมใชเปนการทำวาวเพยีงเพื่อใหลอยอยู

บนอากาศได หากแตยังตกแตงอยางต้ังใจสวยงามวิจิตรตามลวดลายของทองถ่ิน และยังเพิ่ม

เสียงดนตรีอันไพเราะยามเมื่อฉวัดเฉวียงไปมาในอากาศ ดวยการใสแอกใบลานท่ีติดกับตัววาว เมื่อถึง

ฤดูรอน ลมเย็น ๆ พัดผานมาสายปานท่ีถูกจับประคับประคองไว เพื่อใหโตแรงลม จับจังหวะและ

ทิศทางใหอยูหมัดดวยผูท่ีคอยควบคุมมัน ปลอยใจไปตามสายปานท่ีทอดยาวไปไกล มองดูการโฉบ

เฉ่ียวเวหาของสมุนท่ีสงข้ึนฟาไป ก็รูสึกผอนใจไดในชวงเวลาหนึ่งเลยทีเดียว ( “เสนหของวาววงเดือน

ท่ีถูกจัดสรรไดอยางวิจิตรสวยงาม” ม.ป.ป.) 

 ข้ันตอนการทำวาววงเดือนเริ่มจากการการเตรียมไมไผ การเลือกไมไผควรเลือกท่ีมีอายุไมแก

มากนิยมใชไมไผหนาม ซึ่งมีความหนาเหนียว และทนตอการหักงอได มากกวาไมไผอื่น ๆ และท่ีสำคัญ

ไมไผหนามตัวมอดไมกัดกินและมีความคงทน การเหลาไมไผตองใชความชำนาญและระมัดระวัง เชน 

สวนปกของวาวและเขาวาว ตองเหลาไมไผไลขนาดต้ังแตปลายไม ใหไดขนาดเทากันไมใหหนักขางใด

ขางหนึ่ง และกึ่งกลางจะมีขนาดใหญกวาปลายไมท้ังสองขาง เมื่อเตรียมไมไผเสร็จแลวก็จะมีการ

เตรียมโครงวาว ซึ่งมีปกวาวท้ังสองขาง เขาบน เขาลาง นอกจากนี้ก็จะมีวงเดือนทำเปนวงกลม เอว

วาว สำหรับลวดลายของวาววงเดือน ก็จะเปนลายเครือเถา ซึ่งเปนการผสมผสานลวดลาย ระหวาง

ศิลปะไทย ศิลปะมลายู และศิลปะชวา การตกแตงลวดลายปกวาว และเขาวาว จะใชวิธีการฉลุลาย

บนกระดาษหนามันสีดา หลังจากวาดลวดลายเสร็จก็จะใชมีดปลายแหลมหรือคัตเตอรฉลุลายตามท่ี

เขียนไว เมื่อฉลุลายแลวคล่ีกระดาษลายฉลุวางคว่ำหนากับพื้นจัดใหเรียบรอย ทากาวผสมกับ น้ำเปลา 

(เพื่อไมใหกาวเหนียวเกินไปและจะทาใหลายติดเรียบมากข้ึน) ใหทากาวบาง ๆ บนกระดาษสีใหท่ัว 

แลวคว่ำกระดาษสีลงบนลายฉลุ ใชผาลูบบนกระดาษสีเพื่อใหลายเรียบ ตัดกระดาษสีท่ีติดลายฉลุ

เรียบรอยแลวใหเหลือจากขอบลายฉลุประมาณ 1 เซนติเมตร แลวขลิบริมกระดาษ  เพื่อพับกระดาษ

ติดกับโครงวาว จากนั้นทากาวติดกับโครงวาว การติดหัวนก (เปนสวนประดับจะมีหรือไมมีก็ได) 

นอกจากนี้ในการตกแตงประดับวาวก็จะมีการใชพูประดับสวนหัววาว และปลายปกท้ัง 2 ขาง ใช

กระดาษแกวสี ท่ีตัดเปนเสนมี 2 ขนาด คือตัดเปน ฝอยส้ัน และตัดเปนเสนยาว หลังจากท่ีทำวาวเสร็จ

แลว ก็จะติดแอก หรือ บาแตซูโว การติดแอกเพื่อใหมีเสียง ซึ่งจะติดเมื่อประดับตกแตงวาวเสร็จ

เรียบรอยแลว   
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นอกจากวัสดุท่ีนำมาประกอบทำเปนวาวแลว องคประกอบอื่น ๆ ในการท่ีจะทำใหวาวมี

ประสิทธิภาพ คือ แรงลม และ สายปานท่ีเหนียวพอท่ีจะตานแรงลม รวมถึงทักษะ ฝมือในการกำหนด

ทิศทาง และใหวาวสามารถอยูในอากาศไดนานตามตองการอีกดวย  ซึ่งถือเปนความทาทาย และถือ

เปนการคอยพัฒนาภูมิปญญาท่ีมีอยูโดยรอบใหมีประสิทธิผลมากยิ่ง ๆ ข้ึนเราควรชวยกันรักษาดูแล

มรดกทางภูมิปญญานี้ไวใหคงอยูไปสูรุนลูก รุนหลาน ใหยาวนานท่ีสุดดวยความภาคภูมิใจ (“ภูมิ

ปญญาทองถ่ิน” ม.ป.ป.) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่17 กระดาษฉลุลายท่ีจะนำไปตกแตงตัววาววงเดือน 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่16 กระดาษฉลุลายท่ีจะนำไปตกแตงตัววาววงเดือน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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บทท่ี 3 

วิธีดำเนินการสรางสรรคประติมากรรม “วาบูลัน” 

 โครงการสรางสรรคผลงานประติมากรรม  “วาบูลัน”ของวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม โดย นางวณิชยา  นวลอนงค และนายสุวดล  เกษศิริ 
ไดศึกษาขอมูลการสรางสรรคงานประติมากรรมเพื่อนำไปใชในการสรางสรรคโดยศึกษาขอมูลจาก
แหลงตางๆท้ังเอกสาร งานวิ จัย และเวบไซด ท่ี เกี่ยวของ เพื่อใช   ในการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรม “วาบูลัน”ครั้งนี้ มีวิธีการดำเนินการตามข้ันตอนดังนี้ 

3.1 ศึกษาคนควาขอมูลประกอบการสรางสรรคผลงาน 
 

3.1.1ศึกษาคนควา เอกสาร บทความ งานวิจัย เวบไซดท่ีเกี่ยวของกับการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรม  

 

3.1.2 ศึกษาคนควา เอกสาร บทความ งานวิจัย เวบไซดท่ีเกี่ยวของกบัเรื่องราวของ
วาว ประวัติความเปนมาของวาว ลักษณะของวาวแตละภาคในประเทศไทย ประวัติของวาว
วงเดือน ลักษณะของวาววงเดือน 

   3.2 การดำเนนิงานสรางสรรค 

3.2.1  การจัดทำภาพรางตนแบบผลงานสรางสรรค ประติมากรรม “วาบูลัน” ผู
สรางสรรคไดไดทดลองรางภาพหลายเทคนิค ท้ังเทคนิคพื้นฐานการใชลายเสนดินสอ หรือ
การใชโปรแกรมคอมพิวเตอรในการรางภาพ และทำโมเดลสามมิติ เพื่อศึกษาความเปนไปได
ในการสรางผลงานจริงใหไดตามแนวคิดท่ีกำหนดไว 

        
 
 
 
   
 
  
 
 
 
 
 
  

 ภาพที ่18 - 20 ภาพรางตนแบบความคิดเริ่มตน  
 ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.2.2 ภาพรางปรับปรุงรูปแบบผลงาน หลังจากการนำเสนอในรอบ 10% ตามความคิดเห็น
ของคณะกรรมการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

3.2.3 สรางตนแบบผลงานสรางสรรค เพื่อนำเสนอรอบ 30% และทดลองสรางตนแบบ เพื่อ
จะไดดูผลงานในมุมมอง 3 มิติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที ่ 21  ภาพรางตนแบบความคิดชิ้นท่ี 2 ปรับปรุง รูปแบบจากขอคิดเห็นของคณะกรรมการ 
 ท่ีมา : ผูเขียน 
 

   
 

 ภาพที ่ 22 - 23  โมเดลท่ีพัฒนาปรับปรุงรูปแบบตามความคิดเห็นของคณะกรรมการ เรียงลำดับจาก ชิ้นท่ี 2 ชิน้ท่ี  3   
 ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.2.4 นำตนแบบผลงานประติมากรรม  “วาบูลัน” มาทดลองการตกกระทบของแสงใน
ชวงเวลาตางๆ เพื่อดูการแสดงผลความเปนสามมิติของรูปทรงประติมากรรมลอยตัว  พื้นท่ีวาง 
ในอากาศ สีสัน ลวดลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.2.5 นำเสนอผูเช่ียวชาญพิจารณาดานรูปแบบและเนื้อหา รอบ 50% ผลงานสรางสรรค
ประติมากรรม “วาบูลัน”   ตอคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิเพื่อพิจารณาดำเนินการสรางผลงานจรงิ 
ระหวางวนัท่ี 3 - 4 มิถุนายน 2565  ณ หองประชุมวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

  
 
 

ภาพที่  24 - 25 การทดลองแสงตกกระทบผลงานลงบนพ้ืนดานตางๆในชวงเวลากลางคืน 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่ 26 - 28  การทดลองแสงตกกระทบผลงานลงบนพ้ืนดานตางๆในชวงเวลากลางวัน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.3 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน “วาบูลัน” 

 3.3.1 การขยายแบบ การดัดแบบโครงสรางดวยทอพลาสติกเพื่อนำไปเปนแบบเพื่อดัดทอ
เหล็ก ในการข้ันตอนนี้มีความสำคัญเพราะเราจะไดเห็นโครงสรางในขนาดจริงคราวๆ เพื่อกำหนด
ขนาดของเหล็กทอท่ีจะนำมาทำโครงสราง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.3.2 การดัดเหล็กตามองศาความโคงตามแบบท่ีกำหนด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 29 - 30 นำเสนอผลงานตอหนาคณะกรรมการผูเชี่ยวชาญ 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่ 31  ดัดแบบโครงสรางดวยทอพลาสติก 
ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่32 ดัดเหล็กตามองศาความโคงท่ีกำหนด 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.3.3 การเช่ือมเสนโครงสรางของช้ินงานตามแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.3.4 การทำรายละเอียดของลวดลาย 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพที ่33 เชื่อมชิ้นงานประกอบโครงสราง 
ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่34 รางลวดลายบนแผนโฟมเพ่ือแกะลวดลาย 
             กอนจะนำไปหลอพิมพ 
ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่35 การกัดเซาะรองสรางลวดลาย 
             ในแผนอะคริลิค 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.3.5 การทำพิมพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
3.3.6  ประกอบช้ินสวนผลงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่36 - 37  นำแผนโฟมท่ีแกะลวดลาย ไปหลอพิมพปูนปลาสเตอรเพ่ือทำพิมพทุบ  
ท่ีมา : ผูเขียน 

 
 

 

ภาพที ่38 หลอไฟเบอรกลาสจากแมพิมพ 
ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่39 ประกอบแผนไฟเบอรกลาสกับตัวผลงาน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.3.7 การติดต้ังผลงาน มีการจัดหาสถานท่ีติดต้ังผลงานในรูปแบบคณะกรรมการโดย
นายกเทศมนตรีเทศบาลนครนครศรีธรรมราช ดร.กณพ เกตุชาติ พรอมดวยทีมงานสถาปนิก และ 

   วิศวกร โดยคณะกรรมการมีมติใหติดต้ังท่ีสนามหนาเมืองนครศรีธรรมราช 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่40 ผลงานท่ีประกอบเสร็จแลว 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่41 คณะกรรมการพิจารณาหาสถานท่ี 
             ในการติดต้ังผลงาน 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่42 สรางฐานประติมากรรม  

             (เสนผาศูนยกลาง 5เมตร) 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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3.3.8 ติดต้ังผลงาน ณ สนามหนาเมืองนครศรีธรรมราช 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 43 ผลงานวาบูลันท่ีสนามหนาเมือง              
              นครศรีธรรมราช 
ท่ีมา : ผูเขียน 
 

ภาพที ่ 44 ผลงานวาบูลันท่ีสนามหนาเมือง              
              นครศรีธรรมราช 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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บทท่ี 4 

วิเคราะหผลงานสรางสรรคประติมากรรม “วาบูลัน” 

 การสรางสรรคผลงานประติมากรรม วาบูลัน ผูสรางสรรคไดแนวความคิดและแรงบันดาลใจ
มาจากรูปทรง ลวดลาย และสีสันของวาววงเดือน หรือวาบูลัน มาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม 
โดยนำเทคนิควิธีการดานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพมาผสมผสานในกระบวนการสรางสรรค 
เพื่อใหผลงานช้ินนี้เกิดการแสดงผลของสีสัน ลวดลาย รูปทรง แสงเงา บนพื้นท่ีวาง ในสภาพแวดลอม
จริง ท่ีผลงานติดต้ังโดยวเิคราะหตามหลักการดังนี ้
 
4.1 เสน (Line)  
 

ใชเสนโครงสรางดวยโลหะ กำหนดใหเหล็กมีขนาดใหญเล็ก แตกตางกันเพื่อแสดงออกถึง 
ความ เคล่ือนไหว ท่ีไดแรงบันดาลใจจากรูปทรงของวาววงเดือน โดยใชวัสดุท่ีเปนโลหะเพื่อความ
แข็งแรงของโครงสราง  โดยเสนใหญรอบนอกกำหนดขอบเขตของรูปทรง และโครงสราง  โดย
คำนึงถึงท่ีวางภายนอกท่ีสัมพันธกับสภาพแวดลอม สวนเสนขนาดเล็กทำหนาท่ีแสดงออกถึงการ
เคล่ือนไหว ล่ืนไหลของเสนไปตามรูปทรง มีการออกแบบใหผลงานสามารถเคล่ือนไหวไดดวยแรงลม
จากธรรมชาติ ใหมีความรูสึกพล้ิวไหว และเสนแนวเฉียงท่ีใหความรูสึกเหมือนวาวพุงทะยานข้ึนบน
ทองฟา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่45 เสนโครงสรางของผลงานท่ีมีขนาดใหญ 
และขนาดเล็ก 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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4.2 รูปทรง(From)   

จินตนาการถึงรูปทรงวาววงเดือนหรือ “วาบูลัน”อันไดแกรูปทรงวาวท่ีมีลักษณะคลายจันทร
เส้ียว สีสัน แสงเงาท่ีเกิดจากลวดลายในผลงานท่ีสะทอนกับแสงท่ีตกกระทบทำใหเกิดความรูสึก
สนุกสนาน เกิดการตอบโตไปมาระหวางผลงานกับสภาพแวดลอมจริงอยูตลอดเวลา รูปทรงของ
ผลงานจะแปรเปล่ียนเมื่อมองผลงานในมุมท่ีตางกัน นำไปสูผลทางความงามของทัศนธาตุซึ่งเปน
อารมณความรูสึกท่ีพัฒนาสืบเนื่องจากจุดเริ่มตนจากรูปทรงวาว ท่ีแสดงอัตลักษณท่ีสะทอนวัฒนธรรม
ทองถ่ิน และวิถีของคนทองถ่ินชายแดนใต 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
4.3 สี (Color)  

 ใชสีวรรณะรอนในโครงสรางใหเดนกวาสีของสภาพแวดลอม และใชสีวรรณะเย็น แตลดคา
ความสดของสีโดยการผสมสีขาวเขาไปทำใหเกิดความรูสึกสดใสสบายตา สีท้ังสองวรรณะตัดกัน สราง
จุดเดนของผลงานไดมากข้ึน      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่46 - 48 รูปทรงของผลงาน “วาบลูัน”ในมุมท่ีตางกัน 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่ 49  การใชสีตกแตงผลงาน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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4.4 เงา (shade,shadow)   

สวนของแผนอะคริลิคท่ีโปรงแสงมีการสรางลวดลายโดยการเซาะรอง เมื่อมีแสงสองสวางจะ
เกิดการเรืองแสงภายในลวดลาย และในแผนไฟเบอรกลาสซึ่งเปนวัสดุทึบแสงแตมีการเจาะลวดลาย
เพื่อใหแสงจากดวงอาทิตยลอดผานสรางแสงเงากระทบลงบนพื้นไดอยางชัดเจนในเวลากลางวันและ
กลางคืนท่ีแสงไฟสาดสอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  50 ลวดลายในแผนไฟเบอรกลาส 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่51  ลวดลายในแผนอะคริลิค 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่ 52 เงาของผลงานท่ีตกกระทบบนพ้ืน 
              ตอนกลางวัน 
ท่ีมา : ผูเขียน 

ภาพที ่ 53  เงาของผลงานท่ีตกกระทบบนพ้ืน   
               ตอนกลางคืน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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4.5 พื้นท่ีวาง (space)  

 เปนพื้นท่ีวาง 3 มิติ (Three dimensional space) แสดงถึงออกถึง มิติท่ีลึก  ต้ืน ท้ังใน
รูปทรงและพื้นท่ีวางภายนอกรูปทรง โดยเกิดจากมิติของวัสดุท่ีเลือกใชมีความโปรงใส เกิดลวดลาย
สวยงาม พื้นท่ีวางท่ีไมทึบตันทำใหสามารถมองผานรูปทรงเห็นบรรยากาศโดยรอบแตกตางกันในแต
ละมุมรอบผลงาน และ แสงเงาท่ี ตกกระทบพื้น ทำใหเกิดความงามมากยิ่งข้ึน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การแทนคาวัสดุท่ีใช 

 1.เหล็ก  การแทนคาโครงสรางไมท่ีทำโครงวาว นำมาใชเปนตัวรับน้ำหนักและพยุง 
 โครงสราง 

2.แผนอะคริลิค เปนวัสดุท่ีมีความโปรงใส ใชแทนกระดาษแกวซึ่งคุณสมบัติความโปรงแสง 
ของแผนอะคริลิคเมื่อมีการแกะลวดลายโดยการเซาะรอง จะเกิดการเรืองแสงของลายภายในโดย
เกิดข้ึนจากการหักเหของแสงในคืนท่ีฟาสวางจากแสงจันทร หรือแสงไฟจากไฟฟา ตามแนวความคิด
จากท่ีมาของช่ือวาววงเดือน 

 3.ไฟเบอรกลาส เปนวัสดุท่ีแสดงลวดลายท่ีตกแตงบนตัววาว ใหเดนเมื่อแสงลอดผาน
ลวดลายท่ีไดฉลุไวจะเกิดเปนแสงเงาตกกระทบ สามารถมองเห็นไดท้ังกลางวันและกลางคืน 
 

ภาพที ่54  แสดงพ้ืนท่ีวางในตัวผลงานท่ีสัมพันธกลมกลืน 
              ลงตัวกับผลงาน 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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บทท่ี 5 
                

สรุปผลการสรางสรรค ประติมากรรม"วาบูลัน" 

การพัฒนาผลงานดานทัศนศิลปของวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราชในครั้งนี้  ผูสรางสรรค

ไดสรางผลงานประติมากรรมในรูปแบบศิลปะรวมสมัย โดยรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราว รูปทรง 

สีสันของวาววงเดือนหรือ “วาบูลัน” มาพัฒนาใหมีความโดดเดน และแปลกใหม  มีความแตกตางจาก

รูปแบบด้ังเดิม  โดยใชแนวคิดแรกเริ่มจากความทรงจำในวัยเด็กท่ี ไดมีโอกาสเลนวาวซึ่งเปน

การละเลนท่ีสนุกสนาน  เมื่อไดมาปฏิบัติงานราชการในภาคใตมีโอกาสเดินทางพบเห็นการละเลนวาว

ของภาคใตและพบวาวาวในสามจังหวัดชายแดนใตมีความนาสนใจท้ังในแงอัตลักษณในรูปทรง  สีสัน 

ลวดลายท่ีสวยงาม จึงเกิดแรงบันดาลใจนำมาสรางสรรคผลงาน ท่ีมีรูปแบบผสมผสานระหวางแนวคิด

เชิงอนุรักษนิยมกับแนวคิดศิลปะสมัยใหม   แปรเปล่ียนออกมาเปนรูปทรงประติมากรรมรวมสมัย 

เพื่อใหผูชมเกิดจินตนาการ จากรูปทรง สีสันท่ีสวยงาม ของวาววงเดือนหรือ “วาบูลัน” ตามกรอบ

แนวคิดในการสรางสรรคท่ีสามารถสรางสุนทรีย สรางความสุขใหกับผูชม กอใหเกิดความอิ่มเอมใจ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 55  ผลงานประติมากรรม”วาบูลัน” 
ท่ีมา : ผูเขียน 
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ประติมากรรม “วาบูลัน” ช้ินนี้ท่ีมีจุดเริ่มตนมาจากมาจากรูปทรงของวาววาบูลัน หรือวาววง

เดือน ท่ีมีรูปทรง สีสันและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณของวัฒนธรรมทองถ่ินจังหวัดชายแดนภาคใต  

โครงสรางผลงานมีรูปทรงเปนวงรี มีพื้นท่ีวางภายในรูปทรง มีเสนโลหะเล็กใหญท่ีประกอบกัน

เปนรูปทรง เพื่อใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว และลวดลายฉลุ ทำใหเกิดเงาของลวดลายตกกระทบบนพื้น

เมื่อแสงอาทิตยสอง 

  รูปทรงของผลงานเปนการตัดทอนรูปทรงของวาววาบูลันนำมาจัดวางใหมแตยังคงมีรูปทรงท่ี

คลายคลึงวาววาบูลันอยู   และมีรายละเอียดของรูปทรงเดิมคอนขางมาก ในสวนเนื้อหาของผลงาน 

จะเปนเรื่อง สีสันและลวดลายสวยงาม ท่ีสะทอนอัตลักษณของทองถ่ิน กอใหเกิดความรูสึกสนุกสนาน  

เหมือนวาวท่ีลองลอยอยูบนฟา  ตรงตามเนื้อหา กรอบแนวคิดของการสรางสรรค ในการถายทอด

ความรูสึกใหกับผูชมผลงานสรางสรรคประติมากรรม “วาบูลัน” ช้ินนี้   

       
ขอเสนอแนะในการพฒันาผลงานดานทัศนศิลปตอไป 

 1.ควรมีองคกรท่ีสนับสนุน การสรางผลงานดานทัศนศิลปดานประติมากรรม ตามพื้นท่ีตางๆ 
ตามแหลงทองเท่ียวในจังหวัดนครศรีธรรมราชและ เพื่อสนับสนุนใหเด็กและเยาวชนไดซึมซับ
ประสบการณในการชมงานศิลปะในสภาพแวดลอมจริงและมีความเขาใจในศิลปกรรมดานทัศนศิลป
มากข้ึน   
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        (2561).วาวเบอรอามัสนวัตกรรมทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมของสามจังหวัด     

       ชายแดนใต เขาถึงไดจาก https://isoc5.net/articles/view/177/ 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

https://www.facebook.com/ThaiKiteLangSuanThon/
https://isoc5.net/articles/view/177/
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ประวัติผูสรางสรรค 
 
ช่ือ   นางวณิชยา นวลอนงค 
ตำแหนง   ครูชำนาญการพิเศษ สาขาเครื่องเคลือบดินเผา   
ท่ีอยู  วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช  ต.ทอนหงส อ.พรหมคีรี จ. นครศรีธรรมราช 80320  
อีเมล   : wanitchaya.nual@gmail.com   
โทรศัพท :  0846251889 
เกียรติประวัติ  

2021 ไดรบัคัดเลือกเปนผูทำคุณประโยชนกับกระทรวงวฒันธรรม จังหวัด
นครศรีธรรมราช 

2018 ไดรับคัดเลือกเปนผูมีจิตสารธารณะ มีความซื่อสัตย สุจริต มี 
คุณธรรม จริยธรรม และเปนผูชวยเหลือกิจการของ พิพิธภัณฑ 
เมืองนครศรีธรรมราช และอุทยานการเรียนรูเมืองนครศรีธรรมราช 

2012 ไดรับคัดเลือกผลงานเขารอบ 15 คนจากการประกวด Innovative Craft   
Awards   ป 2012 จากศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (องคกร 
มหาชน)  

2005 Third Prize (Product Design) The Identity of Andaman art  
exhibition.By the Ministry of culture   

2000 ไดรับคัดเลือกเขารวมโครงการ Japan-Asean Youth friendship  
Program   2000 ณ ประเทศญี่ปุน 

 
ประวัติการแสดงงานศิลปะ 
2023 consistency in diver sity international seminar faculty of visual arts isi  

yokyakarta 
2022 Recovery : Art For A Better Lift Intertional Creative Art 

Exhibition,Indonesia 
2022 Burapha International Ceramic 2022, Thailand.  
2021 International Visual Art Exhibition “Survivability and The Arts”   With 

The Faculty Visual Art,Indonesia Institute Of Art Yogyakarta 

2021 The Exhibition of Muang Khon contemporary No.1 
2021 Crafts in the Air: An International Virtual Exhibition 2021 (online) 

2021 International Art & Design Exhibition Buditanasilapa Institute,2021 
2020 Jogja International Creative Arts Festival (JICAF) Indonesia (online) 

 

 

mailto:wanitchaya.nual@gmail.com
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2020 The Art exhibition .Projects honoring the monarchy and royalty .At 

Andaman art gallery Krabi Thailand.  

2020 Faculty of Art and Design, University of Toyama Japan Exchange 

Exhibition with  Bunditpatanasilpa lnstitute 2020 . At Wangna art 

gallery 

2020 International Art&Design Exhibition Bunditpattasilp Institue, 2020. AT 
Narai  Palace,Lop buri Province,Thailand 

2019 “CLASS - Clay and Glass International Symposium 2019”  
  At Chulalongkorn University Art gallery. 

2018 Vietnam – Thai   Art Exhibition 2018  at  Hanoi Architectural    
University, Vietnam .At Hanoi Architectural  University Art gallery. 

2018 Thai-Indonisia  Art Exhibition , Yokyarkarta  Indonesia 

2017 Faculty of Art and Design, University of Toyama Exchange Exhibition 
with  Bunditpatanasilpa lnstitute 2017  December  9 – 17, 2017  
Gallery  1,2,5 F Toyama Glass Art   Museum ,Japan 

2017 Art exhibition  Remembrance of King Rama IX by 70 artists , at 3/2 
Gallery,   Trang Province 

2017 Contemporary Art Exhibition Under Relationship Thai - Vietnam 
2017March 7 – 10, 2017 at Vietnam Fine Arts and Photography 
Exhibition Center  

2016 Contemporary Art Exhibition Under Relationship Thai – Japan 
2016 The cooperation exhibition and workshop project “ Beyond the 

Boundary”  Of  Bunditpattanasilp Institute,Thailand and The College 
of  art,Hue   University,Vietnam 

2016 Contemporary Art Exhibition Under Relationship Thai – Indonesia   
March 14 – 18, 2016 at Institut Seni  Indonesia Denpasar 

2016 Contemporary Art Exhibition By Memders  of Bunditpatanaslpa 
Institute, Thailand and The College of  Arts, Hue University, Vietnam 
April 18 – 24,  New Space Art Foundation Gallery, Hue, Vietnam  

2016 Contemporary Art Exhibition By Memders  of Bunditpatanaslpa  
Institute Mininstry of Culture April 6 – 30,2016 

2015 Contemporary Art Exhibition Thailand – Japan 
2014 “Conceptual Photography and Installation Project” between the 

Faculty of  Fine  Arts,  Bunditpattanasilpa  
Institute and the College of Arts, The college of Arts 
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2013 Art Exhibition By Member Of Bunditpattanasilpa Institute 
2013 Art Exhibition Contemporary Thailand - Laos, May 6 - 21 at the  

Academy of  Fine Arts of Laos. Vientiane. Laos 
2012 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมเนื่องในโอกาสเปดหอศิลปศรีธรรมราช 
2012 รวมแสดงผลงาน  Innovative Craft  Awards  ศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวาง

ประเทศ (องคกร มหาชน)  ศูนยไบเทคบางนา 
2012 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมไทย – มาเลเซีย ณ รัฐยะโฮบารูห  ประเทศ

มาเลเซีย 
2011 รวมแสดงผลงานศิลปกรรมศิลปนใตสรางสันติสุข 
2006 รวมแสดงผลงานมหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสทรงครองศิริราชย

สมบัติครบ 60 ป 
2005 The Identity of Andaman art exhibition  At The Queen's Gallery 
2004 The 12 th National Ceramics Exhibition. At Wang Tha Phra Art Gallery 
2002 The 11 th National Ceramics Exhibition. At Wang Tha Phra Art Gallery 
2000 The 10 th National Ceramics Exhibition. At Wang Tha Phra Art Gallery 
1998 The 9 th National Ceramics Exhibition. At Wang Tha Phra Art Gallery 
1996 The 8 th National Ceramics Exhibition. At Wang Tha Phra Art Gallery 
1996 – ปจจุบัน     แสดงงานในประเทศ และตางประเทศอีกหลายครั้ง 
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ประวัติผูสรางสรรค   

ช่ือ   นายสุวดล  เกษศิร ิ
ตำแหนง   ครูชำนาญการพิเศษ  
ท่ีอยู  วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช  ต.ทอนหงส อ.พรหมคีรี จ. นครศรีธรรมราช 80320  

อีเมล   : suvadol19744@gmail.com 

เกียรติประวัติ 
2014 รางวัลท่ี ๒ เหรียญเงิน จาก ดร.กมล ทัศนาญชลี ศิลปนแหงชาติ การอบรม 

คณาจารย  สรางสรรคงานศิลป กิจกรรมศิลปนแหงชาติสัญจรสูประชาคมอาเซียน คาย
วัฒนธรรมเยาวชน สืบสานงานศิลปถ่ินใต 2557 ณ มหาวทิยาลัยทักษิณ 

2014 เขารวมการอบรมเชิงปฎิบัติการ และรวมแสดงนิทรศการผลงานศิลปกรรมกลุมคุรุศิลป   
      ภาคใตครั้งท่ี 1 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
2013   รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 2 ระดับอุดมศึกษาและประชาชนท่ัวไป เนื่องในงานประกวดวาด
ภาพแหลง 

ทองเท่ียวภายในกลุมจังหวัดภาคใตฝงอันดามัน ประจำปพุทธศักราช 2556  จัดโดย  
สำนักงานวฒันธรรมจังหวดักระบ่ีและเทศบาลเมืองกระบ่ี 

2013 ไดรับรางวัลชมเชย ระดับประชาชนท่ัวไป การประกวดวาดภาพเฉลิมพระเกียรติ   แสง
สะทอนชีวิตกับพลังงาน “พระ…ผูเปนพลังแผนดิน” จัดโดยกระทรวงพลังงาน ประจำป
พุทธศักราช 

 
ประวัติการแสดงงานศิลปะ 
2023 consistency in diver sity international seminar faculty of visual arts 

isi yokyakarta 
2022 Recovery : Art For A Better Lift Intertional Creative Art 

Exhibition,Indonesia 
2022 International Visual Art & Design Exhibition Bunditpatanasilpa 

Institute 
2021 International Visual Art Exhibition “Survivability and The Arts”     

With The Faculty Visual Art,Indonesia Institute Of Art Yogyakarta 

2021 International Art & Design Exhibition Buditanasilapa Institute,2021 

2020 Jogja International Creative Arts Festival (JICAF) Indonesia (online) 

2020 The Art exhibition .Projects honoring the monarchy and royalty .At 

Andaman art gallery Krabi Thailand.  
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2019 The project of Dissemination and Exchang of Art and Culture in 

Thailand  Vietnam and Indonesia Contemporary Art Exhibition 2019 

.At Wangna art gallery 

2018 Vietnam – Thai   Art Exhibition 2018  at  Hanoi Architectural    
 University, Vietnam .At Hanoi Architectural  University Art gallery. 

2018 Thai-Indonisia  Art Exhibition , Yokyarkarta  Indonesia 

2016 The cooperation exhibition and workshop project “ Beyond the 
Boundary”  Of  Bunditpattanasilp Institute,Thailand and The College 
of  art,Hue   University,Vietnam 

2016 Contemporary Art Exhibition Under Relationship Thai – Indonesia   
March 14 – 18, 2016 at Institut Seni  Indonesia Denpasar 

2016 Contemporary Art Exhibition By Memders  of Bunditpatanaslpa 
Institute, Thailand and The College of  Arts, Hue University, Vietnam 
April 18 – 24,  New Space Art Foundation Gallery, Hue, Vietnam  

2016 Contemporary Art Exhibition By Memders  of Bunditpatanaslpa  
Institute Mininstry of Culture April 6 – 30,2016 

2015 Contemporary Art Exhibition Thailand – Japan 
2014 “Conceptual Photography and Installation Project” between the 

Faculty of  Fine  Arts,  Bunditpattanasilpa  
Institute and the College of Arts, The college of Arts 
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