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คํานํา 

 
  วิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดดําเนินโครงการพัฒนาการแสดงดานทัศนศิลปใน

โครงการสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคเพ่ือเพ่ิมศักยภาพในการแขงขัน ประจําป 2565 ผลงานชุด 

“ลีลา” จึงไดมีการจัดทําขึ้น 

 การสรางสรรคผลงานดานทัศนศิลป รูปแบบประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” โดยไดรับแรง

บันดาลใจมาจากทวงทาการรายรํา ระบํา ที่มีเน้ือหาและทวงทาที่สื่อถึงวิถีชีวิตพ้ืนบานของไทย การเก็บเกี่ยว

พืชผล วิถีชีวิตที่อยูรวมกับธรรมชาติ แสดงออกผานผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยใชเทคนิคดิน

พ้ืนบานในการสรางสรรค เปนการสื่อถึงเอกลักษณ ความสัมพันธระหวาง ดินและวิถีชีวิต ในแบบวิถีพ้ืนบาน

ของไทย 

ผลงานชุดน้ีเปนการเผยแพรและสืบสานความเปนเอกลักษณของชาติผานการสรางสรรคศิลปะ อันจะ

นํามาซึ่งความภาคภูมิใจในชาติรวมถึงนํา ไปสูการทํานุบํารุงคุณคาของวัฒนธรรมและความเปนไทย เพ่ือพัฒนา

สืบตอใหดีย่ิงขึ้นไป 

 

 

 

 

                                              (นายจรญั หนองบัว)      

                                            ผูอํานวยการวิทยาลัยชางศิลป     

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ii 

 

สารบัญ 

           หนา 

คําสั่งวิทยาลัยชางศลิป สถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป       ก 

บทที่ 1 ความเปนมาและความสําคัญ        1 

ขอบเขตในการสรางสรรค         2 

 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ        2 

บทที่ 2 ที่มาและแรงบนัดาลใจ         3 

เสน (Line)          4 

รูปทรง (Form)          6 

สี (Color)          8 

บทที่ 3 ขั้นตอนการดําเนนิงาน         9 

การรวบรวมและศึกษาขอมูล        9 

การสรางตนแบบ          9 

การสํารวจและเก็บขอมูลสถานที่ติดต้ังผลงาน      12 

การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผาลอยตัว     12 

ผลงานช้ินที่ 1          15 

ผลงานช้ินที่ 2          17 

ผลงานช้ินที่ 3          19 

การสงมอบผลงาน         25 

บทที่ 4 การวิเคราะหและสรปุผลการสรางสรรค       27 

ภาคผนวก           30 

 ประมวลภาพผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา”    30 

 ประวัติความเปนมาของวิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    32 
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สารบัญภาพ 

 

ภาพ                   หนา 

ภาพที่ 1 ระบําเก็บพริกไทย          4 

ภาพที่ 2 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินสวน   4 

ภาพที่ 3 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคู   4 

ภาพที่ 4 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาน่ังเลือกพริกไทย  5 

ภาพที่ 5 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินระบําเปนวงกลม  5 

ภาพที ่6 การวิเคราะหเสนในการแสดงระบําเก็บพริกไทย       5 

ภาพที่ 7 ภาพราง 2 มิติ จากเสนที่มองเห็นไดจากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย   5 

ภาพที่ 8 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลือ่นไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคูพรอมอุปกรณ  6 

ภาพที่ 9 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลือ่นไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินสวนพรอมอุปกรณ 6 

ภาพที่ 10 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคูพรอมอุปกรณ 6 

ภาพที่ 11 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาลอมวงพรอมอุปกรณ 6 

ภาพที่ 12 การวิเคราะหรูปทรงในการแสดงระบําเก็บพริกไทย      6 

ภาพที่ 13 ภาพราง 3 มิติ จากรูปทรงที่มองเห็นไดจากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย ดานหนา  7 

ภาพที่ 14 ภาพราง 3 มิติ จากรูปทรงที่มองเห็นไดจากทวงทาและลลีาของระบําเก็บพริกไทย ในมุมตาง ๆ  7 

ภาพที่ 15 ภาพราง 3 มิติ จากรูปทรงที่มองเห็นไดจากทวงทาและลลีาของระบําเก็บพริกไทย ในมุมตาง ๆ  7 

ภาพที่ 16 สีของภาชนะดินเผา ที่ทํามาจากดินพ้ืนบาน และ เผาในอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส  8 

ภาพที่ 17 สีของผลงานในภาพราง 3 มิติ         8 

ภาพที่ 18 การแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศึกษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 9 

ภาพที่ 19 การแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศึกษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน  9 

ภาพที่ 20 ภาพจากบันทึกการแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศกึษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 9 

ภาพที่ 21 ภาพราง 2 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย      10 

ภาพที่ 22 ภาพราง 3 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย ดานหนา    10 

ภาพที่ 23 ภาพราง 3 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย มุมตาง ๆ    11 

ภาพที่ 24 พ้ืนที่ภายใน วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป     12 

ภาพที่ 25 ภาพราง 3 มิติ ผลงาน ชุด “ลีลา” ดานหนา       12 

ภาพที่ 26 ภาพราง 3 มิติ ผลงาน ชุด “ลีลา”        13 

ภาพที่ 27 ภาพราง 3 มิติ ฐานปูนซีเมนต         13 

ภาพที่ 28 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร        13 

ภาพที่ 29 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร        14 

ภาพที่ 30 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร        14 



iv 

 

ภาพ                   หนา 

ภาพที่ 31 การขยายผลงาน          14 

ภาพที่ 32 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง       15 

ภาพที่ 33 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง       15 

ภาพที่ 34 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง       15 

ภาพที่ 35 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง       16 

ภาพที่ 36 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง       17 

ภาพที่ 37 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง       17 

ภาพที่ 38 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง       17 

ภาพที่ 39 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง       18 

ภาพที่ 40 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง       19 

ภาพที่ 41 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง       19 

ภาพที่ 42 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง       19 

ภาพที่ 43 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง       20 

ภาพที่ 44 เตาและการเผา          21 

ภาพที่ 45 เตาและการเผา          21 

ภาพที่ 46 เตาและการเผา          21 

ภาพที่ 47 แบบรางฐานของผลงาน มีขนาด 30x300x320 เซนติเมตร      22 

ภาพที่ 48 การทําฐานของผลงาน          22 

ภาพที่ 49 การทําฐานของผลงาน          22 

ภาพที่ 50 การติดต้ังฐานของผลงาน         23 

ภาพที่ 51 การติดต้ังฐานของผลงาน         23 

ภาพที่ 52 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   23 

ภาพที่ 53 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   24 

ภาพที่ 54 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   24 

ภาพที่ 55 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   24 

ภาพที่ 56 สงมอบผลงานประติมากรรมเครือ่งปนดินเผา ชุด “ลีลา”      25 

ภาพที่ 57 ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา”       26 

ภาพที่ 58 ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา” และขอมลู     27 

ภาพที่ 59 ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา” และขอมลู     28 

ภาพที่ 60 ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา” และขอมลู     28 

ภาพที่ 61 ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา” และขอมลู     28 



ก 

 

 

 
คําสั่งวิทยาลัยชางศิลป 

ที่ ๙๙.๑/๒๕๖๕ 

เรื่อง แตงต้ังคณะกรรมการดําเนินงาน โครงการพัฒนาการแสดงดานทัศนศิลป 

วิทยาลัยชางศิลป ประจําป ๒๕๖๕ 

.................................. 
 

วิทยาลัยชางศิลปไดดําเนินโครงการพัฒนาการแสดงดานทัศนศิลป ในโครงการสงเสริม 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค เพ่ือเพ่ิมศักยภาพในการแขงขัน ประจําป ๒๕๖๕ โดยกําหนดช่ือโครงการ 

“ลีลา” ดังน้ันเพ่ือใหการดําเนินงานเปนไปดวยความเรียบรอยตามวัตถุประสงค วิทยาลัยจึงขอ แตงต้ัง

คณะกรรมการดําเนินงานดังตอไปน้ี 

๑. ที่ปรึกษา 

๑.๑ นายกมล สุวุฒโท        ประธานกรรมการ 

๑.๒ นายสุขุม บัวมาศ         กรรมการ 

๑.๓ นายอํานวย นวลอนงค  เลขานุการ 

มีหนาที ่พิจารณา ประเมินผลงาน ใหขอเสนอแนะผลงานสรางสรรค ดานทัศนศิลป 

รวมถึงรายละเอียดที่เกี่ยวของกับการแสดงผลงานทางทศันศิลป ของหนวยงานในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป 

๒. คณะกรรมการดําเนินงาน 

๒.๑ นายจรัญ หนองบัว   ประธานกรรมการ 

๒.๒ นางสาวเกษกานต รัตนเชาว  กรรมการ 

๒.๓ นางสาวชุติมา พรหมเดชะ  กรรมการ 

๒.๔ นางสาวญาณี พรหมเดชะ  กรรมการ 

๒.๕ นายคธาวุธ จุลทุม   กรรมการและเลขานุการ 

มีหนาที ่- วางแผนนโยบายในการดําเนินงาน 

- การจัดซื้อจัดจาง 

- สรางสรรคผลงานศิลปะ 

- จัดทําเอกสารในการดําเนินงาน 

 

/๓.คณะกรรมการ... 



ข 

 

- ๒ - 

 

๓. คณะกรรมการสรางสรรคผลงานและติดต้ังผลงาน 

๓.๑ นายคธาวุธ จุลทุม   ประธานกรรมการ 

๓.๒ นางสาวเกษกานต รัตนเชาว  กรรมการ 

๓.๓ นางสาวญาณี พรหมเดชะ  กรรมการ 

๓.๔ นางสาวชุติมา พรหมเดชะ  กรรมการและเลขานุการ 

ฝายสนบัสนุน 

๓.๕ นายยาซิม วงศหวังจันทร 

มีหนาที ่- ออกแบบผลงานสรางสรรค 

- ควบคุมเทคนิค รูปแบบ โครงสรางผลงานสรางสรรค 

- ติดต้ังผลงานสรางสรรค 

- ปฏิบัติหนาที่อ่ืนที่ไดรับมอบหมาย 

๔. คณะกรรมการจัดทําสิ่งพมิพและประชาสัมพนัธ 

๔.๑ นางสาววลัยลักษณ นัคราเรือง ประธานกรรมการ 

๔.๒ นางสาวภัทรา อุดมเดช   กรรมการ 

๔.๓ นายเสกสรรค ขวัญศร ี  กรรมการและเลขานุการ 

มีหนาที ่- จัดทําสูจิบัตรและเอกสารประกอบผลงาน 

- ถายภาพ 

- ประชาสัมพันธ 

- ปฏิบัติหนาที่อ่ืนที่ไดรับมอบหมาย 

๕. คณะกรรมการประเมินผลและสรุปโครงการ 

๕.๑ นายคธาวุธ จุลทุม   ประธานกรรมการ 

๕.๒ นางสาวเกษกานต รัตนเชาว  กรรมการ 

๕.๓ นางสาวชุติมา พรหมเดชะ  กรรมการและเลขานุการ 

มีหนาที ่- จัดทําแบบประเมินโครงการ 

- สรุปรายงานผลการดําเนินงาน 

- ปฏิบัติหนาที่อ่ืนที่ไดรับมอบหมาย 

๖. คณะกรรมการการเงินและพสัดุ 

๖.๑ นางสาวสมศร ีมวงเทศ  ประธานกรรมการ 

๖.๒ สิบเอกธนาวุฒิ สุขสําราญ  กรรมการ 

/๖.๓.... 
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๖.๓ นางสาวภมร คงทน   กรรมการ 

๖.๔ นายนิพนธ สุขประเสริฐ  กรรมการ 

๖.๕ นางสาวยุพิน อารักขกุล  กรรมการและเลขานุการ 

มีหนาที ่- จัดทําเอกสารและดําเนินการจัดซื้อจัดจาง 

- รับผิดชอบดานการเงิน 

- ปฏิบัติหนาที่อ่ืนที่ไดรับมอบหมาย 

 

 ทั้งน้ีต้ังแตบัดน้ีเปนตนไป 

 

สั่ง ณ วันที่ ๖ กรกฎาคม พ.ศ.๒๕๖๕ 

           (นายจรัญ หนองบัว)  

                                                                     ผูอํานวยการวิทยาลัยชางศิลป 
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บทท่ี 1 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 
การทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม เผยแพรและสืบสานเอกลักษณของความเปนไทย อันเปนการสราง

คุณคาตอสังคมไทย เปนสิ่งที่วิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดตระหนักถึงความสําคัญอยางย่ิงเสมอมา 

การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปขึ้นใหม จึงไมเปนเพียงแคการดํารงไวและพัฒนาซึ่งศิลปวัฒนธรรมของไทย 

แตยังเปนการแสดงใหเห็นถึงศักยภาพทางดานการบริการวิชาการแกสังคมของสถาบัน ที่พรอมกาวหนาไปกับ

ความเปลี่ยนแปลงในปจจุบันเสมอ 

การสรางสรรคผลงานดานทัศนศิลป รูปแบบประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” เปนการแสดงออก

ดวยรูปทรงอิสระ ลักษณะกึ่งนามธรรม ไดรับแรงบันดาลใจมาจากทวงทาการรายรําของ “ระบําเก็บพริกไทย”

ซึ่งเปนระบําที่มีที่มาจากวิถีพ้ืนบานของทองถิ่นไทย จังหวัดจันทบุรี ซึ่งชาวจังหวัดจันทบุรีสวนใหญน้ัน มีอาชีพหลัก 

คือ การทําเกษตรกรรม ไดแก การทําสวนผลไมและการทําสวนพริกไทย ผลไมและพริกไทยจึงเปนพืช

เศรษฐกิจที่สรางรายไดหลักใหแกประชาชนชาวจังหวัดจันทบุรี โดยระบําเก็บพริกไทยน้ัน เปนการแสดงที่

ถายทอดใหเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตของชาวสวนพริกไทย มีทวงทาและการรายรําที่มีที่มาจากขั้นตอนการเก็บเกี่ยว

และผลิตพริกไทยใหมีคุณภาพดี  

การแสดงระบํา เปนการแสดงหมูต้ังแต 2 คนขึ้นไป จึงตองอาศัยความพรอมเพรียงเปนสําคัญ 

เพ่ือใหเกิดความงาม กระบวนการทารํามีการออกแบบอยางหลากหลาย เนนสรางความสมบูรณในตัวเอง ไมดําเนิน

เรื่องราวที่มีลําดับเหตุการณอยางละคร นอกจากน้ี ความงามของระบํายังพบเห็นไดจากรูปแบบการแปรแถว 

เชน การเรียงแถวหนากระดาน แถวเรียงคู การเดินเปนวงกลม การแยกกลุม การโยกยายเพ่ือสลับซาย-ขวา เปนตน 

ระบําในการแสดงพ้ืนบานของไทย มักออกแบบทาทางและการรายรําที่บอกเลาเรื่องราวของวิถีชีวิต 

โดยมากมักเก่ียวของกับการประกอบอาชีพในทองถ่ินและเกี่ยวของกับการเกษตรกรรม เชน ระบําชาวนา 

ระบํารอนแร ระบําปนหมอ ระบํากรีดยาง ระบําเก็บใบชา ฟอนสาวไหม ฟอนปนฝาย เซิ้งแหยไขมดแดง  

เซิ้งกระติบขาว เซิ้งสวิง เปนตน ซึ่งจะเห็นไดวา การแสดงระบําพ้ืนบานหลายชุด มีความเกี่ยวของกับการเก็บเกี่ยว

พืชพรรณ หรือ ผลผลิตทางการเกษตรและไดนํากิริยา ทาทาง หรือ กรรมวิธีในการประกอบอาชีพมาแสดงออก

ผานลีลาทารําในการแสดง ที่มีความออนชอย งดงาม แฝงสะทอนเรื่องราวของวิถีชีวิตพ้ืนบานในทองถิ่น แสดง

ใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคและภูมิปญญาของชาวบานในทองถิ่นไทย นอกจากน้ี การออกแบบเครื่องแตงกาย

และอุปกรณที่ใชในการแสดงน้ัน จะมีความแตกตางและหลากหลายกันไปตามลักษณะอาชีพอันเปนเอกลักษณ

ของภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทย 

การสรางสรรคงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” ไดรับแรงบันดาลใจมาจากทวงทาการรายรํา

ของระบําเก็บพริกไทย ที่มีเน้ือหาและทวงทาสื่อถึงวิถีชีวิตพ้ืนบานของชาวจันทบุรี ที่มีการเก็บเกี่ยวพืชผล  

การมชีีวิตที่อยูรวมกับธรรมชาติ แสดงออกผานรูปแบบประติมากรรมเครื่องปนดินเผา โดยใชดินพ้ืนบาน เปนวัสดุหลัก

ในการสรางสรรคเพ่ือสื่อถึงเอกลักษณ ความสัมพันธระหวาง ดินและวิถีชีวิต ในแบบวิถีพ้ืนบานของไทย  
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ขอบเขตในการสรางสรรค 

การสรางสรรคงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” ประกอบดวยประติมากรรมลอยตัว

จํานวน 3 ช้ิน โดยช้ินที่ 1 มีขนาด 180x45x75 เซนติเมตร ช้ินที่ 2 มีขนาด 165x50x80 เซนติเมตร และช้ินที่ 3 

มีขนาด 160x90x60 เซนติเมตร ติดต้ังบนฐานซีเมนต ขนาดเสนผานศูนยกลาง 320 เซนติเมตรและ 

สูง 30 เซนติเมตร เพ่ือนําเสนอจังหวะที่สัมพันธกับรูปทรงของคนในทวงทาและลีลาในการแสดงระบําเก็บพริก 

ใชดินพ้ืนบาน (ดินดานเกวียน) เปนวัสดุหลักและเนนใหเห็นสีจริงของเน้ือดิน สื่อถึงดินที่เปนรากฐานของชีวิต

เกษตรกรรม ติดต้ังผลงาน ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยผลงานจะแสดงลักษณะเดน 

ผานขอบเขตดานตาง ๆ ดังน้ี 

1. ดานเนื้อหา นําเสนอความรูสึกประทับใจในทวงทาและลีลาของ ระบําเก็บพริกไทย 

สรางสรรคออกมาในรูปแบบประติมากกรมเครื่องปนดินเผาเพ่ือใหเกิดผลงานทัศนศิลปอันทรงคุณคา 

2. ดานรูปแบบ นําเสนอผลงานในรูปแบบกึ่งนามธรรม เนนสรางรูปทรงของนักแสดงระบําที่

ผานการสกัดและลดทอนจากธรรมชาติ เพ่ือถายทอดสุนทรียภาพผานทัศนธาตุพ้ืนฐาน 

3. ดานเทคนิควิธีการ นําเสนอผานกระบวนการข้ึนรูปประติมากรรมเครื่องปนดินเผา โดยใช

ดินพ้ืนบาน (ดินดานเกวียน) เปนวัสดุหลัก เผาในอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส สรางพ้ืนผิวโดยใชเทคนิคขัดมัน

และเคลือบขี้เถาบางจุด เพ่ือทําใหผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผาแบบลอยตัว มีความคงทนถาวร 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

  1. ไดผลงานสรางสรรคที่มีสวนชวยสรางความตระหนักถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทย  

  2. ไดผลงานทัศนศิลปรูปแบบประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ที่มีความรวมสมัย มีสุนทรียภาพ

สอดคลองกับยุทธศาสตรและพันธกิจขององคกร ชวยสรางเสริมทัศนียภาพและทัศนคติที่ดีตอศิลปวัฒนธรรมไทย 

  3. ไดสืบสานและเผยแพรปณิธานการชวยทํานุบํารุงและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทยของวิทยาลัยชาง

ศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ผานผลงานทัศนศิลปรวมสมัย 

  4. มีสวนชวยสรางเสริมองคความรูใหกับเยาวชนและผูสนใจ ไดศึกษาและตอยอดเพ่ือสรางประโยชน

ตอสังคมและประเทศชาติ 

  5. มีสวนชวยสงเสริมการสรางสรรคงานศิลปะและการศึกษาศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยที่ไดรับ

แรงบันดาลใจจากเอกลักษณและความภาคภูมิใจในความเปนไทย ตอเยาวชนและผูสนใจ 

  6. มีสวนชวยสนับสนุนวงการศิลปะและชวยสรางเสริมองคความรูเกี่ยวกับงานเคร่ืองปนดินเผา  

ซึ่งเปนประโยชนตอวงการศิลปะรวมสมัยไทย  
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บทท่ี 2 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

 

ผลงานดานทัศนศิลป รูปแบบประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” เปนการแสดงออกดวยรูปทรง

อิสระ ลักษณะกึ่งนามธรรม ไดรับแรงบันดาลใจมาจากทวงทาการรายรําของ “ระบําเก็บพริกไทย”ซึ่งเปนระบํา

ที่มีที่มาจากวิถีพ้ืนบานของทองถิ่นไทย จังหวัดจันทบุรี  

คําวา ระบํา ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดมีการใหคําจํากัดความไววา  

การฟอนรําเปนชุดเดียวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงอธิบายไววา ระบํา 

คือ การรําเลนเปนคูเขากับการขับรองปพาทย เปนของสําหรับใหดูกระบวนการที่รํางามกับฟงลํานําขับรอง 

และดนตรีที่ไพเราะ หาไดเลนเปนเรื่องเหมือนอยางโขน หรือ ละครไม 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ไดใหคําจํากัดความคําวา ระบํา ไววา เปนการแสดง 

ที่มุงความสวยงาม หรือ ความบันเทิง แสดงเปนหมูคณะ เชน ระบําสี่บท ระบํานพรัตน ระบําเทพบันเทิง 

“ระบําเก็บพริกไทย” เปนระบําที่มีที่มาจากวิถีพ้ืนบานของทองถิ่นไทย จังหวัดจันทบุรี ถูกประดิษฐขึ้น

โดยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จากแนวความคิดของการมีหนาที่ในการอนุรักษและ

เผยแพรศิลปวัฒนธรรมทางดานนาฏศิลปไทยและดนตรีไทย รวมถึงการอนุรักษและการแสดงศิลปะพ้ืนบาน

ภาคตะวันออกของประเทศไทย แตเน่ืองจากการแสดงศิลปะพ้ืนบานภาคตะวันออกน้ัน ไมเดนชัด ขาดเอกลักษณ 

คณะครูและอาจารยดานนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จึงคิดประดิษฐชุดการแสดงขึ้นตามสภาพ

ความเปนอยูและการประกอบอาชีพของคนในทองถิ่น โดยจังหวัดจันทบุรีน้ัน มีคําขัวญประจําจังหวัดวา  

"นํ้าตกลือเลื่อง เมืองผลไม พริกไทยพันธุดี อัญมณีมากเหลือ เสื่อจันทบูร สมบูรณธรรมชาติ 

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช รวมญาติกูชาติที่จันทบุรี "  

จากคําขวัญดังกลาว ทําใหเห็นไดชัดวา จังหวัดจันทบุรี เปนจังหวัดที่มีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณ 

มีนํ้าตกสําคัญที่เปนสถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติที่สวยงาม มีอัญมณีที่มีหลากหลายชนิด มีหัตถกรรมการทอเสื่อ

ที่เปนที่รูจักอยางแพรหลาย ชาวจังหวัดจันทบุรีสวนใหญมีอาชีพหลัก คือ การทําการเกษตร ไดแก การทําสวน

ผลไมและการทําสวนพริกไทย จึงมีผลไมและพริกไทยเปนพืชเศรษฐกิจหลักและเปนสินคาสําคัญที่สรางรายได

ใหแกประชาชนชาวจังหวัดจันทบุรี คณะครูและอาจารยดานนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี ไดเล็งเห็นถึง

ลักษณะเดนของการประกอบอาชีพปลูกพริกไทยที่มีขั้นตอนการปลูกและวิธีการผลิตที่นาสนใจ จึงไดนําขั้นตอน

ดังกลาวมาประดิษฐและดัดแปลงเปนทารําของระบําที่ใชนักแสดงหญิงลวน ประมาณ 6-8 คน การแตงกาย

ดัดแปลงมาจากเครื่องนุงหมทองถิ่น นุงผาซิ่นยาวกรอมเทา หมผาแถบ ชายผาพาดไหลขวา (คลายลักษณะของ

แขนเสื้อ) ปลอยผม ทัดดอกไมและประดับดวยเครื่องประดับ อุปกรณที่ใชประกอบการแสดง ไดแก กระบุงใช

สําหรับใสพริกไทยเมื่อเก็บจากตนแลวนําไปตากและกระดงใชสําหรับยีเพ่ือเอาเม็ดพริกไทยออกจากกานงวง  

ในสวนของดนตรีที่ใชบรรเลง เปนวงปพาทยไมนวมนายฐิระพล นอยนิตย อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป ได

ประดิษฐทํานองเพลงใหเมื่อครั้งมาชวยราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี เมื่อปการศึกษา 2527–2528 

(สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม, 2561) 
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ภาพที่ 1 ระบําเก็บพริกไทย 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม (2561) 

 

ผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ชุด “ลีลา” ไดรับแรงบันดาลใจจากระบําเก็บพริกไทย  

เปนเสมือนการถายทอดเร่ืองราววิถีพ้ืนบานไทยของชาวจันทบุรี ผานทวงทาและลีลาในการแสดงเปนหมูคณะ 

เพ่ือนําเสนอความประทับใจในลีลาที่ออนชอยของนาฏศิลปพ้ืนบานและยังสื่อถึงความสัมพันธระหวางดิน 

และวิถีชีวิตเกษตรกรรมของทองถิ่นไทย แสดงออกเปนรูปทรงที่สามารถวิเคราะหทัศนธาตุและองคประกอบศิลป 

ไดดังน้ี 

1. เสน (Line) การแสดงทาทางที่มีที่มาจากการเก็บเกี่ยวและพริกไทย เคร่ืองแตงกาย และ

อุปกรณในการทําการแสดง รวมถึงตําแหนงการยืนในบางชวงของการแสดง สามารถมองเห็นเปนเสนใน

ลักษณะตาง ๆ ได เชน เสนตรง เสนโคง เสนคลื่น หรือ เสนหยัก เกิดเปนจังหวะและความเคลื่อนไหวทาง

องคประกอบศิลป 

   
                           ภาพที่ 2                                                      ภาพที่ 3 

ภาพที่ 2 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินสวน 

ภาพที่ 3 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคู 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุร ีกระทรวงวัฒนธรรม (2561) และ แสดงลายเสนโดยคธาวุธ จุลทุม (2565) 
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                           ภาพที่ 4                                                      ภาพที่ 5 

ภาพที่ 4 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาน่ังเลือกพริกไทย 

ภาพที่ 5 เสนโคงและเสนหยัก จากกลุมรูปทรงของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินระบําเปนวงกลม 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุร ีกระทรวงวัฒนธรรม (2561) และ แสดงลายเสนโดยคธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

 
ภาพที่ 6 การวิเคราะหเสนในการแสดงระบําเก็บพริกไทย 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุร ีกระทรวงวัฒนธรรม (2561) และ แสดงลายเสนโดยคธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

 
ภาพที่ 7 ภาพราง 2 มิติ จากเสนที่มองเห็นไดจากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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2. รูปทรง (Form) ทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทยถูกนํามาประยุกตและสรางสรรค

เปนประติมากรรมเครื่องปนดินเผาในครั้งน้ี ซึ่งไดมีการสกัดและตัดทอนมาจากรูปทรงของกลุมนักแสดงขณะ

กําลังรายรําอยางออนชอย เกิดเปนมวลและกลุมกอนความเคลื่อนไหวที่ลื่นไหลอยางสอดคลองและสัมพันธกัน

ระหวางนักแสดง ไมวาจะเปนตําแหนงการยืน การขยับหรือยกแขน การเย้ืองยางเพ่ือกาวเดิน การเวนชองไฟ 

การเปลี่ยนทาทาง การเอียงตัว หรือ การยกอุปกรณประกอบการแสดง ทวงทาและลีลาเหลาน้ี ทําใหเกิด

รูปทรงอิสระที่มีลักษณะเหมือนกับเคลื่อนไหวไปมา ในผลงานทั้ง 3 ช้ิน 

    
                           ภาพที่ 8                                                    ภาพที่ 9 

ภาพที่ 8 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคูพรอมอุปกรณ 

ภาพที่ 9 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาเดินสวนพรอมอุปกรณ 

ที่มา : รายการมหรสพแหงสยาม CTV จันทบุรี (2564) และ แสดงลายเสนโดย คธาวุธ จุลทมุ (2565) 

    
                          ภาพที่ 10                                                   ภาพที่ 11 

ภาพที่ 10 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาระบําคูพรอมอุปกรณ 

ภาพที่ 11 รูปทรงอิสระ จากทาทางและการเคลื่อนไหวของนักแสดงระบําเก็บพริกไทย ในทาลอมวงพรอมอุปกรณ 

ที่มา : รายการมหรสพแหงสยาม CTV จันทบุรี (2564) และ แสดงลายเสนโดย คธาวุธ จุลทมุ (2565) 

 
ภาพที่ 12 การวิเคราะหรูปทรงในการแสดงระบําเก็บพริกไทย 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุร ีกระทรวงวัฒนธรรม (2561) และ แสดงลายเสนโดยคธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 13 ภาพราง 3 มิติ จากรูปทรงที่มองเห็นไดจากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย ดานหนา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

    
                             ภาพที่ 14                                            ภาพที่ 15 

ภาพที่ 14-15 ภาพราง 3 มติิ จากรูปทรงที่มองเห็นไดจากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย ในมุมตาง ๆ 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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3. สี (Color) ภาชะนะดินเผาจากดินพ้ืนบาน เปนสิ่งที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตในทองถ่ินไทย 

มีสีนํ้าตาลอมสม มีทั้งชนิดผิวเรียบ หรือ ขัดมัน รวมถึงการเคลือบข้ีเถา ซึ่งไดถูกหยิบยกมาใชในการสรางสรรค

ในครั้งน้ี เพ่ือสื่อถึงความสัมพันธระหวาง “ดิน” และ “วิถีชีวิตเกษตรกรรม” ของทองถิ่นไทย สอดคลองกับ

ที่มาของระบําเก็บพริกไทย แฝงสะทอนเรื่องราวการประกอบอาชีพของผูคนในทองถิ่นจังหวัดจันทบุรี 

 

 
ภาพที่ 16 สีของภาชนะดินเผา ที่ทํามาจากดินพ้ืนบาน และ เผาในอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

 
ภาพที่ 17 สีของผลงานในภาพราง 3 มิติ  

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนการดําเนินงาน 

 

1. การรวบรวมและศึกษาขอมูล 

ศึกษาลักษณะของทารําและการรายระบําของการแสดงระบําเก็บพริกไทย เพ่ือนํามาเปนตนแบบ 

ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผาครั้งน้ี โดยศึกษาจากบันทึกการแสดงระบําเก็บพริกไทย 

การสืบคนจากแหลงเรียนรูออนไลน รวมไปถึงศึกษาจากหนังสือ เอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

   
                           ภาพที่ 18                                                 ภาพที่ 19 

ภาพที่ 18 การแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศึกษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 

ภาพที่ 19 การแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศึกษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม (2561)  

 
ภาพที่ 20 ภาพจากบันทึกการแสดงระบําเก็บพริกไทยที่นํามาศึกษา เพ่ือใชสรางตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 

ที่มา : สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม (2561) 
 

2. การสรางตนแบบ 

  ทดลองสรางตนแบบขึ้น โดยเนนใหผลงานแสดงสุนทรียะและเกิดเอกภาพ มีความเหมาะสมที่จะนํา 

ไปติดต้ังในสถานที่จริง 

2.1 สรางสรรคแบบราง 2 มิติ ที่ไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงและสดัสวน ของทวงทาและลีลา

ในการแสดงระบําเก็บพริกไทย เพ่ือพัฒนาเปนแบบราง 3 มิติและนําไปเปนตนแบบผลงานจริง 
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ภาพที่ 21 ภาพราง 2 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

2.2 สรางตนแบบเสมือนจริง 3 มิติ ที่มีแสดงสีและพ้ืนผิวเหมือนจริง เพ่ือนําไปขยายเปน

ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ขนาดจริง 

 

ภาพที่ 22 ภาพราง 3 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย ดานหนา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 23 ภาพราง 3 มิติ จากทวงทาและลีลาของระบําเก็บพริกไทย มุมตาง ๆ 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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3. สํารวจและเก็บขอมูลสถานที่ติดต้ังผลงาน 

  สํารวจและเก็บขอมูลพ้ืนที่ภายในวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เพ่ือนําไป

วิเคราะหลักษณะพ้ืนที่ มุมมอง สภาพแวดลอม และคัดเลือกพ้ืนที่ที่เหมาะสมสําหรับการติดต้ังผลงานจริง 

 
ภาพที่ 24 พ้ืนที่ภายใน วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

4. การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผาลอยตัว 

การสรางสรรคผลงานประติมากรรมลอยตัวจํานวน 3 ช้ิน โดยช้ินที่ 1 มีขนาด 180x45x75 เซนติเมตร 

ช้ินที่ 2 มีขนาด 165x50x80 เซนติเมตร และช้ินที่ 3 มีขนาด 160x90x60 เซนติเมตร ติดต้ังบนฐานซีเมนต 

ขนาดเสนผานศูนยกลาง 320 เซนติเมตรและสูง 30 เซนติเมตร เพ่ือนําเสนอจังหวะทีส่ัมพันธกับรูปทรงของคน

ในทวงทาและลีลาในการแสดงระบําเก็บพริก ใชดินพ้ืนบาน (ดินดานเกวียน) เปนวัสดุหลักและเนนใหเห็นสีจริง

ของเน้ือดิน สื่อถึงดินที่เปนรากฐานของชีวิตเกษตรกรรม โดยผลงานจะนําไปติดต้ัง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีกระบวนการดังน้ี  

4.1 เขียนแบบรางเพ่ือกําหนดจํานวนและขนาดของช้ินงาน เพ่ือนํามาขึ้นรูปเปนช้ินงาน 

 
ภาพที่ 25 ภาพราง 3 มิติ ผลงาน ชุด “ลีลา” ดานหนา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 26 ภาพราง 3 มิติ ผลงาน ชุด “ลีลา” 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 27 ภาพราง 3 มิติ ฐานปูนซีเมนต 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

4.2 สรางตนแบบ เพ่ือปรับเปนขนาดของผลงานจริง 

 
ภาพที่ 28 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 29 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 30 ภาพแสดงตนแบบขนาด 60 เซนติเมตร 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

4.3 ขยายแบบราง 3 มิติ เปนผลงานจริง 

 
ภาพที่ 31 การขยายผลงาน 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ผลงานชิ้นท่ี 1 

 
ภาพที่ 32 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 33 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 34 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 35 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 1 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ผลงานชิ้นท่ี 2 

 
ภาพที่ 36 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 37 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 38 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 39 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 2 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ผลงานชิ้นท่ี 3 

 
ภาพที่ 40 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 41 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 42 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 43 การขยายตนแบบ ช้ินที่ 3 เปนผลงานจริง 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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4.4 นําผลงานเขาเตาและเผาในอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 

 
ภาพที่ 44 เตาและการเผา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 45 เตาและการเผา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 46 เตาและการเผา 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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4.5 ทําแบบรางฐานของผลงาน เพ่ือสรางฐานผลงานใหพรอมสําหรับการติดต้ังบนฐานซีเมนต 

 
ภาพที่ 47 แบบรางฐานของผลงาน มีขนาด 30x300x320 เซนติเมตร 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

   4.6 ทําฐานของผลงานเพ่ือใหพรอมสําหรับการติดต้ัง โดยใชซีเมนต ขนาดเสนผาศูนยกลาง 

320 เซนติเมตร สูง 30 เซนติเมตร ติดต้ัง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
ภาพที่ 48 การทําฐานของผลงาน 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 49 การทําฐานของผลงาน 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 50 การติดต้ังฐานของผลงาน 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 51 การติดต้ังฐานของผลงาน 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 

4.7 นําผลงานจริง ไปติดต้ัง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 
ภาพที่ 52 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 53 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 54 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 

 
ภาพที่ 55 การติดต้ังฐานผลงานจริง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 56 สงมอบผลงานประติมากรรมเครือ่งปนดินเผา ชุด “ลีลา”  

ใหแก วิทยาลยันาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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ภาพที่ 57  ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” 

ติดต้ัง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ที่มา : คธาวุธ จุลทุม (2565) 
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหและสรปุผลงานสรางสรรค 

 

ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลีลา” ประกอบดวยประติมากรรมลอยตัว จํานวน 3 ช้ิน 

ช้ินที่ 1 มีขนาด 180x45x75 เซนติเมตร ช้ินที่ 2 มีขนาด 165x50x80 เซนติเมตร และช้ินที่ 3 มีขนาด 

160x90x60 เซนติเมตร ติดต้ังบนฐานซีเมนต ขนาดเสนผานศูนยกลาง 320 เซนติเมตรและสูง 30 เซนติเมตร 

เพ่ือนําเสนอจังหวะที่สัมพันธกับรูปทรงของคนในทวงทาและลีลาในการแสดงระบําเก็บพริก แสดงออกผาน

รูปแบบก่ึงนามธรรม มีโครงสรางมาจากทวงทาและลีลาของรางกายที่เคลื่อนไหวอยางสวยงามในการแสดง

ระบําเก็บพริกไทย โดยใชรูปทรงที่ผานการสกัด ลดทอนและเพ่ิมเติมรายละเอียด เพ่ือใหผลงานมีความสมบูรณ  

เกิดเอกภาพและมีเอกลักษณเฉพาะตน ติดต้ังไว ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 

 
ภาพที่ 58  ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา 

ชื่อผลงาน  "ลีลา" 

  ขนาด   210x320x300 เซนติเมตร 

  เทคนิค   ดินดานเกวียน, ขึ้นรูปดวยมือ 

  ป  2565 
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ภาพที่ 59-60   ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา 

ชื่อผลงาน  "ลีลา" 

  ขนาด   210x320x300 เซนติเมตร 

  เทคนิค   ดินดานเกวียน, ขึ้นรูปดวยมือ 

  ป  2565 
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ภาพที่ 61   ผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา 

ชื่อผลงาน  "ลีลา" 

  ขนาด   210x320x300 เซนติเมตร 

  เทคนิค   ดินดานเกวียน, ขึ้นรูปดวยมือ 

  ป  2565 
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ภาคผนวก 

 

ประมวลภาพผลงานประติมากรรมเครื่องปนดินเผา ชุด “ลลีา” 
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ประวัติความเปนมาของวิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 

  วิทยาลัยชางศิลปมีช่ือเดิมวา โรงเรียนศิลปศึกษา ต้ังขึ้นดวยความมุงหมาย เพ่ือใหมีฐานะเปน

โรงเรียนเตรียมของมหาวิทยาลัยศิลปากร จึงสังกัดอยูกับมหาวิทยาลัยศิลปากร ดํา เนินงานโดยอาศัยเงิน

งบประมาณของมหาวิทยาลัยและไดครูอาจารยในมหาวิทยาลัยชวยทําการสอน นอกจากครูสอนวิชาสามัญ 

มีทั้งครูประจําและเชิญบุคคลภายนอกมาสอนพิเศษเปนรายช่ัวโมง หลักสูตรศิลปะก็จัดวิชาและรายการสอนให

สอดคลองกับหลักสูตรของมหาวิทยาลัยศิลปากร เวนแตวิชาสามัญ ยังคงดําเนินการสอนตามหลักสูตรช้ัน

เตรียมอุดมศึกษาแผนกอักษรศาสตร 

  โรงเรียนศิลปศึกษาน้ีไดมีประกาศใหต้ังขึ้นเมื่อวันที่ 4 มีนาคม พ.ศ. 2495 โดยนายกคณะกรรมการ 

มหาวิทยาลัยศิลปากรและประกาศใชขอบังคับวาดวยการศึกษาของโรงเรียนศิลปศึกษา พุทธศักราช 2495 

กําหนดคุณสมบัติและพ้ืนความรูของผูสมัครเขาเรียน คาธรรมเนียมการเรียน 

  หลักสูตรในระยะแรกเริ่มน้ีคงเปดสอนเพียงแผนกเดียว คือ แผนกจิตรกรรมและประติมากรรม  

เปนหลักสูตร 3 ปและใหสิทธ์ิผูสอบไดช้ันปที่ 2 ซึ่งไดคะแนนรวมไมนอยกวารอยละ 65 เขาศึกษาตอใน

มหาวิทยาลัยศิลปากรโดยไมตองสอบคัดเลือก สวนผูที่จบการศึกษาตามหลักสูตร 3 ปจะไดประกาศนียบัตร

ศิลปศึกษาช้ันกลางของกรมศิลปากร 

  โรงเรียนศิลปศึกษาเปดทําการสอนเปนครั้งแรกเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2495 มีนักเรียนรุนแรก

จํานวน 36 คน โดยใชสถานที่สวนหน่ึงของมหาวิทยาลัยศิลปากรเปนสถานที่เรียนช่ัวคราว 

  พ.ศ. 2496 ไดขยายการสอนเปน 3 แผนก คือ แผนกจิตรกรรมและประติมากรรม แผนกชางสิบหมู

และแผนกโบราณคดีแตละแผนกมีกํา หนดเวลาเรียน 3 ป 

  พ.ศ. 2497 กรมศิลปากรไดรับมอบตึกที่ทําการกระทรวงคมนาคมเดิม 3 หลัง จึงไดยกตึก 2 หลัง 

ดานใน ใหเปนอาคารเรียนของ โรงเรียนศิลปศึกษา นับแตน้ันเปนตนมา โรงเรียนศิลปศึกษาจึงมีสถานที่เรียน

เปนการถาวร จน พ.ศ. 2503 อาคารเรียนจึงถูกรื้อ ไปเสียหลังหน่ึงเพ่ือสรางโรงละครแหงชาติ 

  พ.ศ. 2498 โรงเรียนศิลปศึกษายังคงดํา เนินการสอนใน 3 แผนก พรอมกันน้ีมหาวิทยาลัยศิลปากรได 

เปลี่ยนหลักเกณฑการรับนักศึกษาใหม คือ รับนักเรียนที่สอบไลไดช้ัน ปที่ 2 เขาศึกษาตอในมหาวิทยาลัย  

แตตองผานการสอบคัดเลือกเสียกอน 

  พ.ศ. 2500 มีการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการดํา เนินงานของโรงเรียนหลายประการคือ 

    ก. ไดมีการกํา หนดฐานะของโรงเรียน ประเภทเตรียมอุดมศึกษา เรียกช่ือวา โรงเรียนศิลปศึกษา

เตรียมมหาวิทยาลัยศิลปากร 

    ข. ไดยุบเลิกแผนกชางสิบหมูคงเหลือไวเพียง 2 แผนกและเรียกช่ือใหมวา แผนกเตรียมศิลป 

แผนกเตรียมโบราณคดีสําหรับ การศึกษาใน 2 ปแรก 

    ค. เปลี่ยนมาสังกัดอยูในกองหัตถศิลป กรมศิลปากร 
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  พ.ศ. 2501 โรงเรียนศิลปศึกษาไดกลับไปสังกัดอยูกับมหาวิทยาลัยศิลปากรอีกครั้ง จนถึงเดือนมกราคม 

 พ.ศ. 2503 เมื่อ มหาวิทยาลัยศิลปากรแยกไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรีพรอมกับมหาวิทยาลัยแหงอ่ืน ๆ 

โรงเรียนศิลปศึกษาจึงกลับมาสังกัดกองหัตถศิลป กรมศิลปากรดังเดิมและพนฐานะจากการเปนโรงเรียนเตรียม

ของมหาวิทยาลัยศิลปากร ไดยุบเลิกแผนกโบราณคดีคงเหลือแตแผนกจิตรกรรมและประติมากรรมแผนกเดียว 

สวนกําหนดเวลาเรียนยังคงเปน 3 ปจึงจบหลักสูตร 

  จนกระทั่งเดือนกุมภาพันธพ.ศ. 2504 เมื่อมีพระราชกฤษฎีกาแบงสวนราชการกรมศิลปากรใหม  

มีการต้ังกองศิลปศึกษาขึ้น โรงเรียนศิลปศึกษาจึงมีฐานะเปนแผนกหน่ึงในกองศิลปศึกษา มีงบประมาณ

ตําแหนงครูอาจารยเจาหนาที่เปนของตนเอง และไดเปลี่ยนช่ือใหมเปน โรงเรียนชางศิลป ในโอกาสน้ีดวย 

  พ.ศ. 2505 ทางการไดรื้ออาคารเรียนเดิม ซึ่งเหลืออยูเพียงหลังเดียว เพ่ือสรางโรงละครแหงชาติจึงได 

สรางอาคารเรียนหลังใหมเปนอาคารเรียนถาวรใหแกโรงเรียนชางศิลปขึ้นภายในบริเวณเดียวกันกับโรงเรียน

นาฏศิลปนับแตน้ันมา โรงเรียนชางศิลปไดใหการศึกษาแกนักเรียนใน หลักสูตรประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันกลาง 

(เทียบเทาหลักสูตรครูประถมการชาง หรือ ป.ป.ช.) ซึ่งเปนหลักสูตร 3 ปจนกระทั่งวันที่ 20 พฤษภาคม 

  พ.ศ. 2517 กระทรวงศึกษาธิการไดอนุมัติหลักสูตรประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันสูง โรงเรียนชางศิลป 

กรมศิลปากร พุทธศักราช 2517 ซึ่งใชเวลาตอจากหลักสูตรประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันกลางอีก 2 ปและ

เทียบการศึกษาน้ีเทากับหลักสูตรประโยคครูมัธยมการชาง (ป.ม.ช.) โรงเรียนชางศิลปจึงไดเปดใหการศึกษา

ตามหลักสูตรน้ีต้ังแตปการศึกษา 2517 ในปการศึกษา 2518 โรงเรียนชางศิลปก็ไดใหการศึกษาแกนักเรียน  

ทั้งในระดับประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันกลาง และระดับ ประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันสูง และผลิตผูสําเร็จ

การศึกษาการศึกษาหลักสูตรประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันสูงเปนรุนแรก ตอมา กระทรวงศึกษาธิการ 

ไดยกฐานะโรงเรียนชางศิลป เปน วิทยาลัยชางศิลป เมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธพ.ศ. 2519 และเร่ิมขยายกิจการ

การเรียนการสอนไปที่ เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร โดยไดเริ่มพัฒนา กอสรางอาคารเรียนในที่ดิน

วิทยาลัยเจาคุณทหารลาดกระบัง เน้ือที่ประมาณ 63 ไร ในปพ.ศ. 2519 และเร่ิมใชเปนสถานศึกษาของ

วิทยาลัยอีกแหงหน่ึงต้ังแตปพ.ศ. 2521 เปนตนมา 

  พ.ศ. 2524 วิทยาลัยชางศิลปไดปรับปรุงหลักสูตร ประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันกลาง ซึ่งเทียบเทา 

ประโยคครูประถมการชาง โดยยกเลิกการเรียนวิชาการศึกษาในหลักสูตรน้ีโครงสรางของหลักสูตรประกอบดวย 

หมวดวิชาสามัญ หมวดวิชาสัมพันธหมวดวิชาชีพภาคทฤษฎีและวิชาชีพภาคปฏิบัติทั้งศิลปะ-ไทยแบบประเพณี

และศิลปะรวมสมัย มีกํา หนดเวลาเรียน 3 ปและเมื่อสํา เร็จการศึกษาก็คงไดรับ วุฒิประกาศนียบัตร

ศิลปศึกษาช้ันกลาง (ระดับ ปวช.) 

  พ.ศ. 2527 ไดมีการปรับปรุงหลักสูตรประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันสูงซึ่งเทียบเทาหลักสูตรประโยค 

ครูมัธยมการชาง (ป.ม.ช.) อีกครั้งหน่ึง โดยยกเลิกการเรียนวิชาการศึกษาเชนเดียวกับหลักสูตรประกาศนียบัตร 

ศิลปศึกษาช้ันกลาง โครงสรางของหลกัสูตรจึงประกอบดวย หมวดวิชาพ้ืนฐานทั่วไป หมวดวิชาศิลปะ (วิชาพ้ืนฐาน

วิชาศิลปะ วิชาศิลปะเฉพาะสาขา วิชาศิลปะเลือก) และหมวดวิชาเลือก โดยใหนักศึกษาเลือกเรียนวิชาศิลปะ

สาขาตาง ๆ ตามความถนัดและความสนใจในศิลปะเฉพาะสาขา (วิชาเอก) และวิชาศิลปะเลือก (วิชาโท)  

เมื่อจบการศึกษาแลวจะไดรับประกาศนียบัตรศิลปศึกษาช้ันสูง (ระดับ ปวส.) 
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  พ.ศ. 2539 วิทยาลัยไดดํา เนินการปรับปรุงหลักสูตรศิลปศึกษาช้ันกลาง และหลักสูตรศิลปศึกษาช้ันสูง 

อีกครั้งหน่ึงเรียกช่ือวา หลักสูตรศิลปกรรมระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพพุทธศักราช 2539 (ศ.ปวช.) และ

หลักสูตรศิลปกรรมระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง พุทธศักราช 2539 (ศ.ปวส.) ตามลําดับ ซึ่งมีสาขาวิชา

ใหนักศึกษาเลือกเรียนอยางหลากหลาย สอดคลองกับแนวนโยบายปฏิรูปการศึกษาและสภาพการเปลี่ยนแปลง 

ของสังคม 

พ.ศ. 2545 วิทยาลัยชางศิลปเปลี่ยนหนวยงานตนสังกัดจากสถาบันศิลปกรรมมาเปนสถาบันบัณฑิต-

พัฒนศิลปกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ตามประกาศกรมศิลปากร เร่ืองการแบงสวนราชการ หนวยงาน

และสถานศึกษาของกรมศิลปากร ลงวันที่ 14 พฤศจิกายน 2545 

  พ.ศ. 2546 ปรับหลักสูตรศิลปกรรมระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ พุทธศักราช 2539 มาเปน

หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ พุทธศักราช 2544 วิทยาลัยชางศิลป ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 

พุทธศักราช 2542 

  พ.ศ. 2550 วิทยาลัยชางศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปแยกตัวจากกรมศิลปากร ตามพระราชบัญญัติ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 124 ตอนที่ 32 ก วันที่ 9 กรกฏาคม พ.ศ.2550 

  พ.ศ. 2552 วิทยาลัยชางศิลปปรับโครงสรางการบริหารใหเปนไปตามประกาศของสถาบันบัณฑิต-

พัฒนศิลปโดยใหมีการสรรหาผูอํานวยการวิทยาลัย และผูอํานวยการคนแรกที่มาจากระบบการสรรหา คือ 

อาจารยสมบัติ กุลางกูร 

 

ทําเนียบผูบริหาร 

  โรงเรียนศิลปศึกษา 

  2495    อาจารยประยูร  โชติกะพุกกณะ 

  2495 - 2497   อาจารยเรณู ยศสุนทร 

  2497 - 2499   อาจารยประยูร  อุลุชาฎะ 

  2499 - 2500   อาจารยอรุณ  โลหะชาละ 

  2500     อาจารยละมอม  โอชกะ 

  2500 - 2502   อาจารยสะอาด  บัวชาติ 

  โรงเรียนชางศิลป 

  2503 - 2504   อาจารยสะอาด  บัวชาติ 

  2504 - 2517   อาจารยสวัสด์ิ  ตันติสุข 
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 วิทยาลัยชางศิลป 

  2517 - 2528   อาจารยสวัสด์ิ ตันติสุข 

  2528 - 2534   อาจารยกนก  บุญโพธ์ิแกว 

  2534 - 2542   อาจารยธงชัย  รักปทุม 

  2542 - 2547   อาจารยกมล  สุวุฒโฑ 

  2547 - 2550   อาจารยพัชรี ผลานุรักษา 

  2550 - 2551   อาจารยสุขุม  บัวมาศ 

  2551 - 2552   อาจารยสุขุม  บัวมาศ (รักษาการ) 

  2552 - 2556   อาจารยสมบัติ กุลางกูร 

  2556 - 2560   อาจารยบุญพาด ฆังคะมะโน 

  2560 - ปจจุบัน  อาจารยจรัญ  หนองบัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




