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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา 1) สภาพและบทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม

และการแสดงของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 2) รูปแบบสังคีตลักษณและวิเคราะหดนตรี

ของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการ

รวบรวมขอมูลแบบลูกบอลหิมะ ผานการวิเคราะห เชื ่อมโยง และนำเสนอขอมูลรูปแบบ

พรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา 1) วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมถือกำเนิดมาเปนระยะเวลา

นับตั้งแตป พ.ศ. 2482 โดยมีภารกิจแบงออกเปน งานดานศาสนพิธี และงานดานการประกอบการแสดง 

ถือไดวาเปนวงที่มีชื่อเสียงในเรื่องลำดับขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม และมีความครบครันในเรื่อง

เครื่องดนตรีจีน มีรูปแบบการถายทอดแบบมุขปาฐะ รูปแบบการสวดพิธีกรรมตองใชลักษณะการสวด

ทำนองธรรมสังคีตที่เรียกวา “ทำนองเสี่ยงฮอ” ที่มีอัตลักษณเฉพาะตัว รูปแบบการบรรเลงโดยหลัก 

หยางฉินหรือเออรหูรับหนาที่บรรเลงทำนองหลัก เครื่องอื่นบรรเลงในรูปแบบการแปรทำนอง 

เชลโลและคียบอรดทำหนาท่ีคุมแนวเสียงเบสและเสียงประสาน 2) บทเพลงสำคัญของวงดนตรีจีนฯ 

มีโครงสรางรูปแบบไบนารี่และสโตรฟค แตละประโยคเพลงใชชุดเสียงแตกตางกันไป ปรากฏชุดเสียงกง

เปนหลัก ดำเนินทำนองดวยขั้นคู 2M, 3m และทำนองกระโดดดวยขั้นคู 4P, 5P, 6M และ 6m ใช

เทคนิคหลักประกอบดวย การสรางอัตลักษณ การขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต การยอสวนดวยการ

ลดคาโนต การซีเควน การแปรทำนอง การซ้ำทำนอง โดยใชโนตนอกคอรดรวม รูปแบบการดำเนิน

คอรดแตกตางกันในแตละบทเพลง ประกอบดวย การดำเนินคอรดแบบวงกลม การเคลื่อนที่แบบขนาน 

การเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง การใชคอรดดิมินิชและโครมาติก โครงสรางจังหวะหลักมี 2 รอบ

ซ้ำวนไปมา 2 รูปแบบ 
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The objective of this research is to study 1) the conditions and roles in 

performing in ceremonies and the performance of the Chinese Music Ensemble of 

Thai Sarana Buddhist Foundation in Chonburi 2) the form of music and to analyze the 

music of the Chinese Music Ensemble through Thai Sarana Buddhist Foundation in 

Chonburi. This is the qualitative research. The researcher has collected information 

by snowball sampling through analysis, connection, and presentation in a descriptive 

analysis. 

The results find that 1) Chinese Music Ensemble of Thai Sarana Buddhist 

Foundation has been established since 1939. Its missions are to perform in religious 

rites and be part of performances. It is famous for its procedure, rituals, and well-

equipped Chinese instruments; it relies on oral tradition for its existence. The form 

for ritual use ‘Xiang hao’, which has a unique character. The main performance is led 

by Yang Qin or Erhu. Other instruments will perform the transforming melody, while 

the cello and keyboard will be in charge of controlling base and chorus sounds. 2) 

the Chinese Music Ensemble forms are binary form and strophic form. Each phrase 

applies different sets of sounds, and its main set is Kung. The conjunct progression is 

conducted by the interval 2M, and 3m while the disjunct progression is conducted by 

the internal 4P, 5P, 6M, and 6m. Progression applies main techniques consisting of 

characteristics of sounds, augmentation, diminution, sequence, variation, and 

repetition which also use non-chord tones. The chord progression is different from 

each song, consisting of a circle chords progression, a parallel harmonic movement, 

modulation, diminished chord, and chromatic. The main structure of a rhythmic 

pattern has two repetitive rounds, which become the core rhythm of the whole song. 

The rhythmic pattern of each round has two forms. 

 



จ 

 

กิตติกรรมประกาศ 

 

งานวิจัยฉบับนี ้สำเร็จลุลวงได ดวยความเอื ้อเฟ อและเมตตากรุณาอยางดีย ิ ่ งจาก 

ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล และรองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย ปฎกรัชต 

ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ในการใหคำปรึกษาเรื ่อง

ขอมูลและความรูท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย อันเปนประโยชนอยางยิ่งแกผูวิจัย ขอกราบขอบพระคุณ

เปนอยางสูง 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.นิรันดร ภักดี ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทยากร 

สุวรรณภูมิ ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏลำปาง 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ประณต มีสอน ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรี คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธีรวัฒน รัตนประภาเมธีรัฐ ผู ชวยศาสตราจารย ดร.พนัส ตองการพานิช 

ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ที่ได

จุดประกายความคิดและชี้แนะแนวทาง ตลอดจนตรวจสอบขอมูลท้ังหมดในงานวิจัยชิ้นนี้ 

นอกจากนี้ ขอกราบขอบพระคุณ ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีจีน วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม

และผูมีสวนเกี่ยวของทุกทาน ที่ใหขอมูลในการสัมภาษณ การสังเกต อันสงผลใหงานวิจัยมีความ

สมบูรณ 

 สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปที่ใหทุนดำเนินการวิจัย โดยไดรับ

จัดสรรงบประมาณสนับสนนุทุนดำเนินการวิจัยจากสำนักงานคณะกรรมการสงเสริมวิทยาศาสตร วิจัย 

และนวัตกรรม (สกสว.) ในครั้งนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฉ 

 

สารบัญ 

 

 

 หนา 

บทคัดยอภาษาไทย ค 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ ง 

กิตติกรรมประกาศ จ 

สารบัญ ฉ 

สารบัญตาราง ซ 

สารบัญภาพ ฌ 

สารบัญแผนภูมิโนต ฎ 

บทท่ี 1 บทนำ 1 

 1.1 ท่ีมาและความสำคัญ 1 

 1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 3 

 1.3 ขอบเขตของการวิจัย 4 

 1.4 นิยามศัพทเฉพาะ 5 

 1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 5 

บทท่ี 2 การทบทวนวรรณกรรม 6 

 2.1 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับวัฒนธรรม 7 

 2.2 หลักทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 12 

 2.3 ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดชลบุรี 27 

 2.4 เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 39 

 2.5 กรอบแนวคิดการวิจยั 41 

บทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย 42 

 3.1 ข้ันเตรียมการเบื้องตน 42 

 3.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล และการบันทึกขอมูล 42 

 3.3 การจำแนกและจัดกระทำขอมูล 43 

 3.4 การวิเคราะหขอมูล 44 

 3.5 สรุปและอภิปรายผล 45 

 3.6 อุปกรณท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 45 

 3.7 การนำเสนอผลวิจัย 45 



ช 

 

สารบัญ (ตอ) 

 

 

 หนา 

บทท่ี 4 สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 46 

 4.1 สภาพของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 46 

 4.2 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงของวงดนตรีจีน

ไตรสรณะพุทธสมาคม  

75 

บทท่ี 5 สังคีตลักษณและการวิเคราะหทางดนตรีของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 84 

 5.1 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมท่ีสำคัญ 84 

บทท่ี 6 สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 98 

 6.1 สรุปผลการวิจัย 98 

 6.2 อภิปรายผลการวิจัย 108 

 6.3 ขอเสนอแนะ 113 

บรรณานุกรม 114 

ภาคผนวก 118 

ประวัติผูวิจัย 121 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ซ 

 

สารบัญตาราง 

 

 

  หนา 

ตารางท่ี 1 การเปรียบเทียบลำดับตัวเลขกับระดับเสียงตาง ๆ 26 

ตารางท่ี 2  การกำหนดอัตราคาโนตตาง ๆ 26 

ตารางท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวจิัย 41 

ตารางท่ี 4  การเทียบเสียง (ระดับเสียงสากล) เชลโลของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 71 

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

 

 

 

 

 

 

 

 



ฌ 

 

สารบัญภาพ 

 

 

 หนา 

ภาพท่ี 1 แผนท่ีภูมิประเทศแสดงท่ีตั้งและอาณาเขตจังหวัดชลบุรี 31 

ภาพท่ี 2 บริเวณดานหนาไตรสรณะพุทธสมาคม 47 

ภาพท่ี 3 บริเวณตัวอาคารท่ีไดรับการออกแบบสถาปตยกรรมจีน 48 

ภาพท่ี 4 กำแพงอาคารสลักวันสถาปนาไตรสรณะพุทธสมาคม 49 

ภาพท่ี 5 การฝกซอมของสมาชิกในวงไตรสรณะพุทธสมาคม 50 

ภาพท่ี 6 งานเก็บศพไรญาติ ครั้งท่ี 8 วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม 52 

ภาพท่ี 7 งานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุน) ณ หอปายวิญญาณมูลนิธิฯ 53 

ภาพท่ี 8 นักดนตรีบรรเลงประกอบงานกราบไหวบรรพบรุุษ (ชุนฮุน) 53 

ภาพท่ี 9 มูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมจัดพิธีเคารพฮอเฮียตี๋ ณ สุสานเมงหุย 54 

ภาพท่ี 10 วงดนตรีจีนฯ บรรเลงประกอบพิธีเคารพฮอเฮียตี๋ 54 

ภาพท่ี 11 คณะกรรมการมูลนิธิฯ จัดพิธีไหวบูชาฮกเต็กแปะกง ณ สุสานเมงหุย 55 

ภาพท่ี 12 นักดนตรีบรรเลงประกอบพิธีถวายเครื่องเซนแดองคเทพแปะกงแซ 55 

ภาพท่ี 13 งานสารทเดือน 7 ณ บริเวณดานหนามูลนิธิฯ 56 

ภาพท่ี 14 งานสารทขนมอ๋ี (ขนมบัวลอย) ของทางมูลนิธิฯ 57 

ภาพท่ี 15 นายณรงค ปนทองคำ 58 

ภาพท่ี 16 นายสมชาย  เหลืองสะอาด 59 

ภาพท่ี 17 นายวันชาติ  เหลืองสะอาด 60 

ภาพท่ี 18 นายวสุ อนันตริยกุล 60 

ภาพท่ี 19 นายนพนนัท เจริญปรีชาพงษ 61 

ภาพท่ี 20 นายวรชัย แซลิ้ม 63 

ภาพท่ี 21 หยางฉินของวงดนตรีจีนฯ 65 

ภาพท่ี 22 เออรหูของวงดนตรีจีนฯ 66 

ภาพท่ี 23 โซนาของวงดนตรีจีนฯ 68 

ภาพท่ี 24 ตี๋จื่อของวงดนตรีจีนฯ 69 

ภาพท่ี 25 เชลโลของวงดนตรีจีนฯ 70 

ภาพท่ี 26 คียบอรดของวงดนตรีจีนฯ 72 

 



ญ 

 

สารบัญภาพ (ตอ) 

 

 

 หนา 

ภาพท่ี 27 เครื่องดนตรีประกอบจังหวะของวงดนตรีจีนฯ 73 

ภาพท่ี 28 ฆองจีนของวงดนตรีจีนฯ 73 

ภาพท่ี 29 ฉาบจีนของวงดนตรีจีนฯ 74 

ภาพท่ี 30 กลองจีนของวงดนตรีจีนฯ 74 

ภาพท่ี 31 มูอวี๋ของวงดนตรีจีนฯ 75 

ภาพท่ี 32 นักสวดสั่นกระดิ่งจีนประกอบพิธีกรรมฯ 75 

ภาพท่ี 33 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมของวงดนตรีจีนฯ 76 

ภาพท่ี 34 นักสวดและนักดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกงเตก 78 

ภาพท่ี 35 จัดเตรียมพิธีเซนไหวปายชื่อบรรพบุรุษ เนื่องในเทศกาลไหวขนมบัวลอย 80 

ภาพท่ี 36 คณะกรรมการและท่ีปรึกษามูลนิธิฯ จัดพิธีไหวขนมบัวลอย 80 

ภาพท่ี 37 นักสวดและวงดนตรีจีนฯ พิธีเซนไหวปายชื่อบรรพบุรุษ 81 

ภาพท่ี 38 มูลนิธิฯ ทำพิธีเบิกเนตรทาวมหาพรหม 82 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฎ 

 

สารบัญแผนภูมิโนต 

 

 

 หนา 

แผนภูมิโนตท่ี 1 ระดับเสียงหวงจงและการแสดงการกำเนิดเสียงหลักดนตรีจีน 20 

แผนภูมิโนตท่ี 2 ความสัมพันธของระดับเสียงดนตรีจีน 20 

แผนภูมิโนตท่ี 3 บันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบจีน 21 

แผนภูมิโนตท่ี 4 บันไดเสียงเฮปทาโทนิกแบบจีน 21 

แผนภูมิโนตท่ี 5 ชุดเสียงกงเตี้ยว 22 

แผนภูมิโนตท่ี 6 ชุดเสียงซางเตี้ยว 22 

แผนภูมิโนตท่ี 7 ชุดเสียงเจวเตี้ยว 22 

แผนภูมิโนตท่ี 8 ชุดเสียงจื่อเตี้ยว 22 

แผนภูมิโนตท่ี 9 ชุดเสียงอวี่เตี้ยว 23 

แผนภูมิโนตท่ี 10 การจัดวางชุดเสียง 5-2 23 

แผนภูมิโนตท่ี 11 การจัดวางชุดเสียง 1-5 24 

แผนภูมิโนตท่ี 12 การจัดวางชุดเสียง 6-3 24 

แผนภูมิโนตท่ี 13 การจัดวางชุดเสียง 2-6 25 

แผนภูมิโนตท่ี 14 การบันทึกโนตเพลงจายเซอวงแบบเจี๋ยนกู 26 

แผนภูมิโนตท่ี 15 ชวงเสียงหยางฉินของวงดนตรีดนตรีจีนฯ 65 

แผนภูมิโนตท่ี 16 การตั้งเสียงเออรหูของวงดนตรีจีนฯ 66 

แผนภูมิโนตท่ี 17 ชวงเสียงเออรหูของวงดนตรีจีนฯ 66 

แผนภูมิโนตท่ี 18 รูปแบบการตั้งเสียงและชวงเสียงของกูเจิงของวงดนตรีจีนฯ 67 

แผนภูมิโนตท่ี 19 ชวงเสียงหยวนของวงดนตรีจีนฯ 68 

แผนภูมิโนตท่ี 20 ชวงเสียงโซนาของวงดนตรีจีนฯ 68 

แผนภูมิโนตท่ี 21 ชวงเสียงตี๋จื่อของวงดนตรีจีนฯ 69 

แผนภูมิโนตท่ี 22 ชวงเสียงเซียวของวงดนตรีจีนฯ 70 

แผนภูมิโนตท่ี 23 ชวงเสียงเชลโลของวงดนตรีจีนฯ 71 

แผนภูมิโนตท่ี 24 ชวงเสียงระดับตาง ๆ ของเชลโลในวงดนตรีจีนฯ 72 

แผนภูมิโนตท่ี 25 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนเกริ่นนำ) 85 

แผนภูมิโนตท่ี 26 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนแรก) 86 

แผนภูมิโนตท่ี 27 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 39-59 เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนสอง) 86 



ฏ 

 

สารบัญแผนภูมิโนต (ตอ) 

 

 

 หนา 

แผนภูมิโนตท่ี 28 การดำเนินคอรดรูปแบบ A circle chords progression หองที่ 13-15 

และ 36-38 เพลงเฉ่ียโปยเซียน 

87 

แผนภูมิโนตท่ี 29 การดำเนินคอรดรูปแบบการเคลื ่อนที ่แบบขนาน หองที ่ 20-25 

เพลงเฉ่ียโปยเซียน 

87 

แผนภูมิโนตท่ี 30 การดำเนินคอรดรูปแบบ Parallel chord หองที่ 13-15 และ 36-38 

เพลงเฉ่ียโปยเซียน 

87 

แผนภูมิโนตท่ี 31 รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลงเฉ่ียโปยเซียน 88 

แผนภูมิโนตท่ี 32 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 1-30 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว (ทอนแรก) 89 

แผนภูมิโนตท่ี 33 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 93-106 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว  

(ทอนสอง) 

89 

แผนภูมิโนตท่ี 34 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 292-310 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว  

(ทอนสาม) 

90 

แผนภูมิโนตท่ี 35 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงยี่จั๊บไตฮาว (ทอนจบ) 90 

แผนภูมิโนตท่ี 36 การดำเนินคอรดรูปแบบ parallel chord หองท่ี 294-296,  

หองท่ี 301-303 เพลงยี่จั๊บไตฮาว 

91 

แผนภูมิโนตท่ี 37 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 1-21 เพลงโอยในตี-๊ปอถะ (ทอนแรก) 92 

แผนภูมิโนตท่ี 38 การดำเนินคอรดโดยใชเทคนิค diminished chord หองที่ 74-76, 

หองท่ี 117-120 เพลงโอยในตี-๊ปอถะ 

92 

แผนภูมิโนตท่ี 39 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว (ทอนเกริ่นนำ) 93 

แผนภูมิโนตท่ี 40 รูปแบบการดำเนินทำนอง ทอนยอย A (ทอนแรก) หองที ่ 1-12 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว  

94 

แผนภูมิโนตท่ี 41 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย B (ทอนแรก) หองที ่ 23-32 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว 

94 

แผนภูมิโนตท่ี 42 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย C (ทอนแรก) หองที ่ 38-48 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว 

95 

แผนภูมิโนตท่ี 43 รูปแบบการดำเนนิทำนองทอนยอย A (ทอนสอง) หองท่ี 55-87 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว 

95 



ฐ 

 

สารบัญแผนภูมิโนต (ตอ) 

 

 

 หนา 

แผนภูมิโนตท่ี 44 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย B (ทอนสอง) หองที่ 245-276 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว 

96 

แผนภูมิโนตท่ี 45 รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว 97 

 



1 

 

บทที่ 1 

บทนำ 

 

 

1. ท่ีมาและความสำคัญ 

ประเทศไทยกับประเทศจีนมีความผูกพันและติดตอกันมาอยางยาวนานนับแตโบราณกาล 

จากเอกสารหลักฐานตาง ๆ พบวา ไทยและจีนมีความสัมพันธนับตั้งแตสมัยฟูนัน โดยตามเอกสาร

โบราณของประเทศจีน ไดมีการกลาวอางอิงถึงเรื่องราวที่เกี่ยวของกับดินแดนไทยไวมีระยะเวลา

ครอบคลุมถึง 2,000 ป กลาวถึงอาณาจักรหรือรัฐที่เมื่อระบุตำแหนงแลวนาจะอยูในดินแดนไทยใน

ปจจุบัน เริ่มตั้งแตในสมัยราชวงศฮั่น (กอน ค.ศ. 206 - ค.ศ. 220) ไดสงทูตเดินทางจากกวางตุง รวม

เวลาเดินทาง 40 วัน จนถึงรัฐที่เรียกวา ตูหยวน ซึ่งนักวิชาการประวัติศาสตรไดวิเคราะหและระบุวา 

นาจะเปนอาณาเขตประเทศไทยทางภาคใตหรือบริเวณอาวไทยทางภูมิภาคตะวันตก ตอมาในยุคสาม

กก (ค.ศ. 220 - ค.ศ. 280) โดยในสมัยซุนกวง มีการสงทูตมาแหลมทอง และเมื่อกลับไปไดมีการ

พาดพิงถึงรัฐจินหลิน ซึ่งแปลวา สุวรรณภูมิ ในบันทึกฝูหนาน เปนตน โดยการเริ่มตนแลกเปลี ่ยน

วัฒนธรรมและเศรษฐกิจที่ปรากฏใหเห็นเดนชัด คือ ความสัมพันธระหวางอาณาจักรสุโขทัยกับ

ประเทศจีน มีการติดตอคาขายระหวางกัน และไทยไดรับวิธีการทำเครื่องปนดินเผามาจากจีน ในชวง

เวลาดังกลาวความสัมพันธทางสายเลือดระหวางไทยกับจีนไดเริ่มตนขึ้น การอพยพของชนชาวจีน

ในชวงสงครามสมัยราชวงศหยวนและในชวงตนราชวงศหมิง นับจากนั้นเปนตนมา มีชนชาวจีนจำนวน

มากเขามาตั้งรกรากในไทย โดยเฉพาะในชวงสงครามโลกและสงครามกลางเมืองของจีน ชาวจีน

จำนวนมากจากมณฑลทางใตของจีน อาทิ ไหหนาน กวางตุง ฝูเจี้ยน และกวางสี เขามาสรางชีวิตใหม

ในอาณาจักรไทยราชวงศชิงนั้นติดตอคาขายกับสมัยอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และในสมัยรัชกาลท่ี 1 ถึง 

2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ไทยกับจีนมีความสัมพันธใกลชิดมากยิ่งข้ึน โดยไทยมีการแตงสำเภาของหลวง

ไปคาขายกับตางประเทศ โดยเฉพาะกับจีน จนถึงระยะกอนสงครามโลกครั้งที่ 1 ในป พ.ศ. 2460 

จำนวนชนชาวจีนในประเทศไทยมีจำนวนสูงถึง 1,500,000 คน และอัตราการเพิ่มของชาวจีนใน

ประเทศไทยสูงการอัตราการเพ่ิมของประชากรไทยในยุคนั้น โดยวิธีการท่ีชนชาวจีนเขามาในชวงนี้คือ 

การเดินทางโดยเรือสำเภาเปนสวนใหญ (ตวน ลี่ เซิง, 2540)  

การคาขายและยายถิ่นฐานของชนชาวจีน สิ่งที่ชนชาวจีนนำติดตัวมาดวย คือ ประเพณี

วัฒนธรรม ความเชื่อ คานิยม อาหาร และการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เปนตน ในขณะนั้นเอง ดนตรี 

ไดเขามาพรอมกับสิ ่งตาง ๆ ยกตัวอยางเชน ประชาชนชาวไทยไดมีโอกาสชมศิลปะการแสดง

วัฒนธรรมและดนตรีจีนมาเปนระยะเวลานานนับตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ซึ่งจะกลาวได

วาชนชาวจีนเปนกลุมชนชาติที่มีจำนวนมากที่สุดในสังคมไทย ลูกหลานของชาวจีนอพยพในประเทศ
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ไทยไดผสมผสานกลมกลืนในสังคมวัฒนธรรมไทย จนกลายเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย หรือกลายเปน

คนไทยไปในที่สุด ทั้งนี้ก็มิไดหมายความวาคนไทยเชื้อสายจีนจะขาดการสืบทอดขนบธรรมเนียม

ประเพณีและวัฒนธรรมดั้งเดิม ดังปรากฏใหเห็นไดจากประเพณีจีนที่มีอยูอยางตอเนื่องในสังคมไทย 

เชน ประเพณีตรุษจีน พิธีกงเตก เทศกาลเชงเมง พระราชพิธีสังเวยพระปาย และประเพณีการจัด

ฉลองแซยิด ทั้งหมดนี้ยังมีใหเห็นในทุก ๆ เทศกาลในรอบป อันเปนขวัญกำลังใจแกผูรวมพิธี สรรค

สรางความเปนปกแผนและน้ำหนึ่งใจเดียวกันของครอบครัว ตลอดจนชุมชนในสังคม ท้ังหมดลวนเปน

กิจกรรมท่ีมีความเก่ียวเนื่องกับตัวดนตรีท้ังสิ้น 

ในมุมมองของนักดนตรีวิทยาตะวันตกที่มีตอดนตรีจีน ไดมีคำกลาววา การนำดนตรีจีนมา

เปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกเปนเรื่องท่ีไมเหมาะสมเปนอยางยิ่ง ถึงแมดนตรีจีนแทเปนลักษณะเสียง

แนวเดียว รวมทั้งมีเสียงอื่นที่ไมใชเสียงดนตรีรวมอยู แตดนตรีจีนที่ชนชาวจีนพึงพอใจนั้น คือ สิ่งท่ี

จำเปนในการนำไปใชประกอบพิธีกรรมตาง ๆ หรือเทศกาลงานรื่นเริง โดยเลนใหซึมซับถึงแกนแทของ

จิตใจมนุษย (Mantle Hood, 1965: 22) ชนชาวจีนไดบันทึกเรื่องราวที่มีความเกี่ยวของกับดนตรีมี

หลักฐานมากวา 5,000 ป โดยเชื่อเรื่องเทพเจาบนสรวงสวรรค การบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และมีดนตรี

ประกอบในพิธีที่จัดขึ้น ตัวดนตรีเนนดานความคิดและอารมณ ผูบรรเลงดนตรีตองเปนผูที่มีความรู

ความสามารถ ดนตรีจีนในอดีตจึงมีการตีกรอบอยูในหมูชนชั้นสูง ปญญาชน และนักปราชญราช

บัณฑิต ชาวบานท่ัวไปไมมีโอกาสไดเรียนรูหรือบรรเลงเครื่องดนตรีจีนได 

 วัฒนธรรมจีนในประเทศไทย เครื่องดนตรีจีนชนิดตาง ๆ ที่เขามารวมอยูในสังคมไทยนั้นมี

มากมาย ซึ่งการรับเอาเครื่องดนตรีของสังคมหนึ่ง ไปพัฒนาตอในอีกสังคมหนึ่งเปนปรากฏการณ

ธรรมดา ตามทฤษฎีเลื่อน -รับ – ปรับ - แตง (พูนพิศ, 2561: สัมภาษณ) ดนตรีจีนแทเมื่อเขามาอยู

เมืองไทย ยอมไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมสังคมไทย จนมีบางสวนเปลี่ยนเปนจีนกลาย เครื่องดนตรี

จีนที่ใชรวมกันในวงดนตรีชาวไทย เชน ขิม ซอ ฉาบ ฆอง กลอง เปนตน ดนตรีจีนไมวาจะใชในการ

ประกอบพิธีกรรม และบรรเลงโดยทั่วไป ลวนมีการดัดแปลงและประยุกตใชเครื่องดนตรีใหเหมาะสม

กับงานแสดงนั้น ๆ 

 บริเวณภาคตะวันออกของประเทศไทย จังหวัดชลบุรีนับเปนยานชุมชนชาวจีนที่มีขนาดใหญ

ที่สุด มีประชากรจีนและคนไทยเชื้อสายจีนพำนักอยูในชลบุรีเปนจำนวนมาก สวนใหญสืบเชื้อสายมา

จากแตจิ๋ว เนื่องดวยการอพยพของชาวจีนหรือที่เรียกวาผูลี้ภัยจากแมนจูที่เขามาในประเทศแบงออก

ไดเปน 2 กลุมใหญ คือ พวกที่มาจากเมืองเฉาโจวหรือแตจิ ๋วมาอยูทางภาคตะวันออกเฉียงใตของ

ประเทศไทยแถบเมืองชลบุรีหรือเมืองบางปลาสรอย อีกพวกหนึ่งจากภาคใตของฟูเกี้ยนหรือฮกเกี้ยน

มาอยูทางใตของประเทศไทยแถบสงขลา จากหลักฐานระบุวา ชนชาวจีนเขามาตั้งถิ่นฐานในชลบุรี

อยางนอยที่สุดราวสมัยอยุธยาตอนปลายจากหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังที่วัดใหญอินทาราม ซึ่งเปน

ภาพบุคคลอยูในลักษณะทหารจีนถือมีด ภาพชาวจีนเปนลูกเรือกำปน เปนตน ชวงตนรัตนโกสินทรใน
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สมัยรัชกาลที่ 2 ชนชาวจีนเริ่มอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานบริเวณตำบลบางปลาสรอย เพื่อคาขาย และทำ

การประมงอยางแพรหลาย ทั้งในประเทศและสงออกไปตางประเทศ และเปนผูริเริ่มนำออยเขามา

เพาะปลูกบริเวณอำเภอพานทอง อำเภอบานบึง และพนัสนิคม และชวงกลางรัตนโกสินทรในรัชกาลท่ี 

5 ชนชาวจีนสวนใหญทำอาชีพเพาะปลูก และเลี้ยงสัตว ในเขตพ้ืนท่ีเดียวกัน (สกินเนอร, 2548: 10-11) 

เมื่อชนชาวจีนไดมาลงหลักปกฐานในจังหวัดชลบุรี กอใหเกิดการเผยแพรวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณี ดนตรีจีน และพิธีกรรมตาง ๆ ของชนชาวจีนในจังหวัดอยางกวางขวาง ตอเนื่องมาตั้งแต

อดีตจวบจนถึงปจจุบัน 

 วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี เปนหนึ่งในวงท่ีมีบทบาทสำคัญในการ

เผยแพร และการสืบทอดดนตรีจีนทั้งในการสอนระดับโรงเรียน ไปจนถึงระดับมหาวิทยาลัย และ

ประกอบกับการมีบทบาทแสดงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ตามโรงเจหรือศาลเจาของจีน ดนตรี

ประกอบการแสดงงิ้ว และการแสดงตามเทศกาล เปนตน สิ่งเหลานี้เกี่ยวของกับการดำรงชีวิต และมี

ความสำคัญตอชนชาวจีน และคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดชลบุรีมาอยางชานาน โดยยังคงรูปแบบ

ดั้งเดิมที่มีมาตั้งแตอดีต แตเนื่องจากในปจจุบันไดเกิดความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม อัน

เนื่องมาจากความผันแปรของระบบเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรมในสังคม รวมถึงความ

เจริญทางดานเทคโนโลยี สงผลใหเกิดการลดทอนรูปแบบและข้ันตอนของพิธีกรรมตาง ๆ  ทำใหสงผล

กระทบทางตรงแกนักดนตรีจีนในวง และทางออมกับชาวไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดชลบุรี นอกจากนั้น

ปญหาใหญซ่ึงยากจะแกไข คือ อิทธิพลของดนตรีตะวันตกท่ีเขามาอยางรวดเร็ว ทำใหเยาวชนรุนหลัง

ผู ที ่มีความสนใจรับการถายทอดดนตรีจีนนั ้นมีจำนวนลดนอยลง สืบเนื ่องจากเหตุผลและการ

เปลี่ยนแปลงดังกลาว จึงทำใหผูวิจัยมีความตั้งใจที่จะศึกษาสภาพ บทบาท ตลอดจนรวบรวม และ

ศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีน ของวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรมคนไทยเชื้อ

สายจีน จังหวัดชลบุรี เพ่ือบันทึกเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรเชิงวัฒนธรรม อีกท้ังเปนการเผยแพร 

และอนุรักษสิ่งที่เปนบทบาทคูสังคมของชนชาวจีนในจังหวัดชลบุรี กอนที่จะมลายสูญสลายไปกับ

สังคมท่ีกำลังจะเปลี่ยนแปลงในอนาคต 

 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1) เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรม 

จังหวัดชลบุรี 

 2) เพื่อศึกษารูปแบบสังคีตลักษณบทเพลงตาง ๆ ที่มีความสำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะ

พุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 
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1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 1.3.1 ขอบเขตดานเนื้อหา 

มีวัตถุประสงคในการศึกษาวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรม 

จังหวัดชลบุรี ครอบคลุมในประเด็นตาง ๆ ไมวาจะเปนการศึกษาเชิงประวัติศาสตรเกี่ยวกับดนตรีจีน

ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม รูปแบบการรับใชสังคมของวงดนตรีจีน การประกอบพิธีกรรมและ

การประกอบการแสดงตางๆ จวบจนการศึกษารูปแบบตัวดนตรี และวิเคราะหสังคีตลักษณบทเพลง

ตาง ๆ ท่ีใชประกอบการพิธีกรรมและประกอบการแสดง 

1.3.2 ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

 1) การบรรเลงดนตรีจีนของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมตามสถานที่ตาง ๆ 

ไดแก มูลนิธิ สถาบันการศึกษา โรงมหรสพ เปนตน ที่ทางวงดนตรีทำการบรรเลง หรือการฝกซอม 

โดยเก่ียวของกับบริบททางสังคมตาง ๆ การบรรเลงประกอบพิธีกรรม การบรรเลงประกอบงานรื่นเริง 

ครอบคลุมการปฏบิัติงานภาคสนามของผูวิจัย 

 2) แหลงขอมูลสำคัญที่ปรากฏอยูตามสถานที่ตาง ๆ ไดแก หองสมุดดนตรีสมเด็จ

พระเทพรัตน หอจดหมายเหตุแหงชาติ หองสมุดของสถาบันการศึกษา หอสมุดแหงชาติ หองสมุด

สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย หองสมุดดนตรีจิ ๋วบางซื่อ ตลอดจนแหลงขอมูลที่มีความ

เก่ียวของกับงานวิจัย  

1.3.3 ขอบเขตดานประชากร 

งานวิจัยนี้มีการกำหนดขอบเขตดานประชากร 3 กลุมใหญ ๆ โดยคัดเลือกและพิจารณา

บุคคลท่ีมีความรูความสามารถ มีประสบการณตรงและมีความยินดีท่ีจะถายทอดใหแกผูวิจัย รวมไปถึง

มีความชำนาญและเชี่ยวชาญในดานดนตรีจีน โดยคัดเลือกและทำการติดตอประชากรที่ใหขอมูลให

มากเพียงพอตองานวิจัย โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบสโนวบอล (Snowball Sampling) ไดแก  

กลุ ม 1 อาจารยผู ม ีความรู และเชี ่ยวชาญในดานดนตรีว ิทยาและดนตรีมานุษยวิทยา 

ประวัติศาสตร สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับดนตรีจีน 

กลุม 2 หัวหนาวงและสมาชิกในวงดนตรีมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี ผูที่มี

ความรูความสามารถดานการบรรเลงเครื่องดนตรี 

กลุม 3 บุคคลท่ัวไปท่ีมีความรูความสามารถ และมีขอมูลความรูตาง ๆ ท่ีมีความเก่ียวของกับ

งานวิจัย 

1.3.4 ขอบเขตดานเวลา 

ในการวิจัยนี้ ไดทำการวิจัยและทำการเก็บขอมูลวิจัย ตั้งแตเดือนมกราคม พ.ศ. 2565 ถึงสิ้น

เดือนมกราคม พ.ศ. 2566 รวบรวมขอมูล วิเคราะห และตีความจากขอมูลจริง จากสิ่งแวดลอมจริง 
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และจากการบรรเลงจริง โดยเชื่อมโยงความคิดและนำเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีพรรณนา

วิเคราะห เดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2566 ถึงเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2566 

 

1.4 นิยามศัพทเฉพาะ 

  จีนกลาย หมายถึง ดนตรีจีนที่ถูกนำไปพัฒนาตอในอีกสังคมหนึ่ง เปนปรากฏการณตาม

ทฤษฎี เลื่อน - รับ - ปรับ – แตง อาทิ การใชเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ไมใชเครื่องดนตรีจีนมาบรรเลงบท

เพลงดนตรีจีนดั้งเดิม การปรับเปลี่ยน ดัดแปลง ไมวาจะดานทวงทำนอง กระสวน แตยังคงสำนวน

และจังหวะไว เปนตน  

 สังคีตลักษณ หมายถึง โครงสรางของบทเพลง โดยมีการกำหนดรูปแบบและแบงสัดสวนตาง ๆ 

ประกอบดวย ประโยคเพลง จุดพักเสียง รวมไปถึงคุณลักษณะเฉพาะของเสียงที่ปรากฎทางกายภาพ

และตัวดนตรี 

 ดนตรีจีน หมายถึง ดนตรีของชนชาวจีนดั้งเดิม นับตั้งแตวัฒนธรรมดนตรีในประวัติศาสตรจีน

นับยอนหลังไปกวา 4,000 ป ครอบคลุมถึงดนตรีของชนกลุมนอยของประเทศจีนในปจจุบัน เปนเพลง

ท่ีประพันธข้ึนโดยชนชาวจีน โดยใชเครื่องดนตรีจีนดั้งเดิมและบันทึกเนื้อรองเปนภาษาจีน 

 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1) สงเสริมและอนุรักษดนตรีจีนใหอยูคูสังคมไทย 

2) สงผลใหผู อานเกิดความเขาใจคนไทยเชื้อสายจีนเพิ่มมากขึ้น ไมวาจะเปนดานสังคม

วัฒนธรรมศิลปะ ตลอดจนการแสดงดนตรี เปนสวนหนึ่งท่ีเก้ือหนุนความสมัครสมานสามัคคีของคนใน

ชาติไทยได 

3) สามารถนำโนตเพลงไปใชในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ใชเลนเพื่อความบันเทิง 

หรือนำบทเพลงไปใชถายทอดใหกับลูกศิษย บุคคลท่ีสนใจ ถือเปนการอนุรักษวัฒนธรรมในทางหนึ่ง 

4) เปนหลักฐานทางประวัต ิศาสตรที ่รวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรี โดยผู ว ิจ ัยได

ทำการคนควา วิเคราะห สังเคราะหและสรุปผล รวมเอาสิ่งสำคัญตาง ๆ ไวในงานวิจัยที่สามารถ

นำไปใชศึกษา และอางอิงได 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 

 

 งานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงคในการศึกษาวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคม

วัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี ครอบคลุมในประเด็นตาง ๆ ไมวาจะเปนการศึกษาเชิงประวัติศาสตรเก่ียวกับ

ดนตรีจีนในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม รูปแบบการรับใชสังคมของวงดนตรีจีน การประกอบพิธีกรรม

และการประกอบการแสดงตาง ๆ จวบจนการศึกษารูปแบบตัวดนตรี และวิเคราะหสังคีตลักษณ

บทเพลงตาง ๆ ที่ใชประกอบการพิธีกรรมและประกอบการแสดง ผูวิจัยไดนำหลักแนวคิดและทฤษฎี

ตางๆ มาเปนเครื่องมือในการอธิบายปรากฏการณตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน ไดแก 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับวัฒนธรรม 

  2.1.1 คำจำกัดความของวัฒนธรรม 

  2.1.2 ประเภทของวัฒนธรรม 

  2.1.3 ลักษณะของวัฒนธรรม 

  2.1.4 แนวคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม 

  2.1.5 ความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม 

2.2 หลักทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

2.2.1 หลักการและแนวคิดทางทฤษฎีดนตรี 

   2.2.1.1 หลักการดานดนตรีวิทยา 

   2.2.1.2 ระบบเซนต (Cent system) 

  2.2.2 ความรูท่ัวไปดานดนตรีจีน 

   2.2.2.1 ประวัติศาสตรดนตรีจีน 

   2.2.2.2 ทฤษฎีดนตรีจีน  

   2.2.2.3 การบันทึกโนตเพลงจีน 

2.3 ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดชลบุรี 

  2.3.1 ประวัติความเปนมาอำเภอบางปลาสรอย จังหวัดชลบุรี 

  2.3.2 ลักษณะทางภูมิศาสตร 

  2.3.3 ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อท่ีสำคัญ 

 2.4 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 2.5 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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 2.1 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรมเปนองคประกอบที่สำคัญยิ่งของมนุษย สิ่งหนึ่งท่ีกำหนดลักษณะหรือสภาพของ

สังคม เปนแบบแผนในการปฏิบัติ การดำเนินชีวิต และการดำรงชีวิตของคนในสังคม ซึ่งวัฒนธรรม

เปนสิ่งที่ทำใหเกิดความแตกตางในสังคมมนุษยดวยกัน และในขณะเดียวกันเปนสิ่งที่ทำใหมนุษยมี

ความแตกตางไปจากสัตวชนิดอื่น ๆ ดังนั้นถาเปรียบสังคมมนุษยเปนเรือ วัฒนธรรมของสังคมก็

เปรียบเสมือนหางเสือท่ีมีสวนสำคัญในการกำหนดรูปแบบการดำเนินชีวิต 

คำวา “วัฒนธรรม” ตรงกับคำภาษาอังกฤษวา “Culture” และ “Cultural” มีรากศัพทมา

จากคำภาษาฝรั่งเศส ซึ่งดัดแปลงมาจากภาษาละตินคำวา “Cultura” แปลวา การเพาะปลูกและ

บำรุงใหเจริญงอกงาม แตเดิมใชในกลุมเกษตรกรในทวีปยุโรป ในระยะเวลาตอมาไดนำมาใชเกี่ยวกับ

ความเจริญทางดานตาง ๆ ของมนุษย (กรมศิลปากร, 2542: 37) 

 คำวา “วัฒนธรรม” เปนคำที่ศาสตราจารย พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศ

ประพันธ ทรงบัญญัติขึ้น โดยนำภาษาบาลีมาผนวกกับคำภาษาสันสฤต คือ “วัฒน” มาจากคำวา 

“วฑฺฒน” ในภาษาบาลี มีความหมายวา ความเจริญงอกงาม และ “ธรรม” มาจากคำวา “ธรฺม” ใน

ภาษาสันสฤต มีความหมายวา สภาพที่เปนอยูจริง รวมความแลวใหความหมายถึง สภาพที่แสดงถึง

ความเจริญงอกงามหรือความมีระเบียบวินนัย ถูกนำมาใชในทางราชการครั้งแรกในพระราชบัญญัติ

บำรุงวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2483 สืบตอมาจนถึงปจจุบัน (คณะกรรมการจัดทำหนังสือวิถีไทย 

สถาบันราชภัฏเชียงใหม, 2543: 57) 

 2.1.1 คำจำกัดความของวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม หมายถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลของการสรางสรรคตาง ๆ ท่ีเปน

มรดกสืบทอดกันมาในสังคมไมวาจะเปนเรื่องใด และไมตีกรอบวาตองมีกฎหมายกำหนดไวหรือไม ไม

เพียงแตเปนวิถีชีวิตที่เจริญตามรูปแบบของชนชั้นปกครองของสังคมเพียงเทานั้น แตยังครอบคลุมไป

รวมถึงชาวบานอีกดวย วัฒนธรรมเปนเรื่องที่เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตที่เรียกวา “มนุษย” โดยทำหนาที่เปน

ผูสรางเพื่อความเปนรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งที่มีเสถียรภาพอันแสดงถึงความเจริญงอกงามของสังคม 

วัฒนธรรมประกอบไปดวย 3 สิ่งสำคัญ ไดแก ความเชื่อ คานิยม และระเบียบประเพณี ซึ่งเปน 3 เสา

ที่ขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใดเสียมิได (พูนพิศ, 2561: สัมภาษณ) หากสังคมใดขาดวัฒนธรรมแลวก็ยอมสงผลให

ขาดเอกภาพ สิ่งนี้หมายถึง สังคมจะมีความรมเย็นเปนสุขมิไดหากขาดวัฒนธรรม วัฒนธรรมเปนปจจัย

ท่ีมีรูปแบบการผสมผสานใหเปนเนื้อเดียวกัน ซ่ึงทำหนาท่ีสรรคสรางและออกแบบลักษณะของสมาชิก

ในสังคมไดอยางมีแบบแผน ทำใหเกิดความเจริญงอกงาม และเปนแนวทางการดำเนินชีวิตของหมู

คณะ แสดงถึงความเปนระเบียบเรียบรอย ความสมัครสมานสามัคคีและความกาวหนาของคนในชาติ 

สรางสรรคใหเกิดศีลธรรมอันดีในสังคม สงผลใหสังคมมีเอกภาพ 
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 ความสำคัญของวัฒนธรรมในแงของสังคมวิทยานั้น มีความหมายกวางขวางกวาความหมายท่ี

ใชกันอยูในการพูดหรือการเขียนโดยทั่วไป กลาวคือ สังคมวิทยาถือวาวัฒนธรรมเปนศัพทวิชาการ 

(Technical Vocabulary) หมายถึง วิธีการดำเนินชีวิต กระบวนการแหงพฤติกรรม และผลงานท้ัง

มวลท่ีมนุษยไดสรางสรรคข้ึน ตลอดจนความเชื่อ ความคิด และความรู (อานนท, 2516: 42) 

วัฒนธรรมเปนมรดกอันล้ำคาทางสังคม หมายความครอบคลุมอาณาเขตกวางถึงทุกสิ่งทุก

อยางท่ีแสดงถึงรูปแบบวิถีชีวิตของสมาชิกในสังคม เนื่องจากวัฒนธรรมคือ ระบบสัญลักษณ ซ่ึงสมาชิก

ของสังคมตกลงกันวาจะใชรวมกัน สังคมในแตละสังคมมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง ที่อาจมีความ

แตกตางกันหรือเหมือนกันบางข้ึนอยูกับทองถ่ิน จารีตประเพณี ศีลธรรม วิทยาการความกาวหนา ตัว

บทกฎหมาย คานิยม การศึกษาเลาเรียน ความเชื่อในเรื่องตาง ๆ และหมายรวมถึงทุกอยางท่ีไดปฏิบัติ 

เกิดการกระทำโดยสมาชิกของสังคม ดังนั้นกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนเครื่องชี้ใหเห็นความแตกตางของ

สังคมมนุษย มีวัฒนธรรมทั้งที่เปนวัฒนธรรมวัตถุ และวัฒนธรรมที่ของเกี่ยวกับวัตถุ ซึ่งองคประกอบ

แยกยอยของวัฒนธรรมมีทั้งองคประกอบวัตถุที่จับตองได และจับตองไมได เปนองคการ องคพิธีการ 

องคมิติ ซ่ึงมีการถายทอดเปนมรดกตกทอดของสังคม แตภายในความแตกตางเหลานี้ สังคมท่ัวโลกใน

ทุกหนทุกแหงมีลักษณะที่เปนรากฐานที่เหมือนกันอยูสิ่งหนึ่งคือ การรวมตัวกันเพื่อการดำรงอยูของ

ประชากรในสังคมนั้น การที่สังคมจะดำเนินไปดวยกันไดดีนั้น รูปแบบพฤติกรรมการแสดงออกของ

บุคคลแตละบุคคลจะตองเปนสิ่งท่ีคาดคะเนได (Predictable) สมาชิกทุกคนจะตองคาดคะเนไดวาคน

อื่น ๆ มีรูปแบบพฤติกรรมเชนไรตอสถานการณตางๆ ในสังคมของตน ทักษะการคาดคะเนรูปแบบ

พฤติกรรมของคนอื่นไดอยางถูกตองแมนยำนั้น เกิดมาจากการรับรูดานวัฒนธรรม วัฒนธรรมคือตัว

กำหนดการแสดงออกของรูปแบบการดำเนินชีวิตทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนสรางสรรคขึ ้น หรือ

กระทำขึ้นเปนแมแบบ หรือเสริมเติมแตงขึ้นมา และบุคคลสวนใหญของกลุมชนใหการยอมรับสืบตอ 

จวบจนกระท่ังสิ่งเหลานั้นกอใหเกิดเปนนิสัย ความคิด ความเชื่อถือ และรูปแบบวิถีชีวิตของคนหมูมาก

แหงกลุมชนนั้น ๆ 

 2.1.2 ประเภทของวัฒนธรรม 

 การแบงประเภทของวัฒนธรรม มีลักษณะเชนเดียวกับการใหความหมายของวัฒนธรรม คือ 

มีการแบงโดยใชหลักเกณฑหรือแนวคิดหลายประการ หลักเกณฑหรือแนวทางในการแบงประเภทของ

วัฒนธรรมที่สำคัญ คือ การแบงตามลักษณะของวัฒนธรรม การแบงของนักสังคมวิทยาและนัก

มานุษยวิทยา การแบงตามปรัชญาและแนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมแตละทองถ่ินและชาติ เปนตน  

 การแบงประเภทตามวัฒนธรรมท่ีปรากฏอยูในสังคมสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ  

  1) วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) ซึ่งเกิดจากความคิดมนุษย เชน สิ่งปลูก

สรางตาง ๆ ประติมากรรม ตลอดจนสิ่งของเครื่องใชตาง ๆ ซ่ึงใชเปนประจำ  
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  2) วัฒนธรรมทางจิตใจหรือท่ีไมเก่ียวกับวัตถุ (Non-Material Culture) วัฒนธรรมท่ี

เปนรูปแบบสัญลักษณและจับตองไมได เชน ระบบความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี และกริยา

มารยาท เปนตน โดยในสวนของวัฒนธรรมทางจิตใจหรือที่ไมเกี่ยวกับวัตถุนั้น นักวิชาการ งามพิศ 

สัตยสงวน (งามพิศ, 2547: 53-54) ไดแบงวัฒนธรรมประเภทนี้ออกเปน 5 ประเภทยอย ไดแก 

   2.1) สถาบันสังคม อันไดแก สถาบันครอบครัว เศรษฐกิจ การเมือง การ

ปกครอง การแพทย และสาธารณสุข เปนตน 

   2.2) วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับการควบคุมทางสังคม เปนวัฒนธรรมที่ทำใหเกิด

ระเบียบในสังคม ซึ่งบางอยางเปนการควบคุมอยางเปนทางการ และบางอยางไมเปนทางการ แบง

ออกเปน 5 ประเภท ไดแก ศาสนา ความเชื่อในสังคม คานิยม ประเพณีตาง ๆ กฎหมาย  

   2.3) ศิลปะ คือ การสรางสรรคผลงานในดานตางๆ เช น จ ิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม หัตถกรรม ดนตรี การละคร นาฏศิลปและวรรณกรรม เปนตน 

   2.4) ภาษา คือ ระบบสัญลักษณที่ใชสื่อสารติดตอกัน ทั้งภาษาพูด ภาษา

เขียน รวมถึงกิริยาทาทางตาง ๆ 

   2.5) พิธีกรรม หมายถึง แบบแผนตาง ๆ ท่ีปฏิบัติสืบตอกันมาในทางศาสนา

หรือไสยศาสตร 

สวนอมรา พงศาพิชญ (อมรา, 2547: 25-31) ไดแบงประเภทตามลักษณะของวัฒนธรรม

ออกเปน 2 ลักษณะ คือ 

 1) วัฒนธรรมในลักษณะขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี คือ ขอตกลงอยางไมเปนทางการรวมกันของสมาชิกในสังคมนั้น ซึ่งเปนที่ยอมรับโดยทั่วกัน 

เกี่ยวของกับพฤติกรรมที่ควรปฏิบัติและไมควรปฏิบัติ เชน การแสดงความเคารพตอผูอาวุโสกวา การ

ถอดรองเทาเขาบาน เปนตน สวนความเชื่อ หมายถึง ความเชื่อในสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย เชน เทพ

เจาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ภูตผีปศาจ หรือความเชื่อทางศาสนา เปนตน ซ่ึงความเชื่อดังกลาวมีอิทธิพลและ

มีความสำคัญ รวมถึงเปนสิ่งกำหนดขนบธรรมเนียมประเพณีและพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมนั้น  

 2) วัฒนธรรมในลักษณะสิ ่งประดิษฐและสถาปตยกรรม ทั ้งวัฒนธรรมที ่คนพบ

สมัยกอนประวัติศาสตรและวัฒนธรรมท่ีเปนวัตถุตาง ๆ  

จากการแบงประเภทของวัฒนธรรมที่กลาวมาขางตน กลาวไดวา วัฒนธรรมที่ปรากฏอยูใน

สังคมสามารถแบงเปน 2 ประเภทหลัก คือ วัฒนธรรมทางวัตถุ ซึ่งเกิดขึ้นจากความคิดมนุษย และ

วัฒนธรรมทางจิตใจหรือที่ไมเกี่ยวกับวัตถุ ไดแก วัฒนธรรมที่เปนสัญลักษณที่จับตองไมได วัฒนธรรม

เปนมรดกอันล้ำคาทางสังคมมนุษย ท่ีไดจัดสรรข้ึนเพ่ือใชในการดำรงอยู อยางไรก็ตาม วัฒนธรรมสอง

ประเภทนี้ตางก็มีความเหลื่อมล้ำกันอยู แบงแยกไมขาดจากกัน และในสังคมหนึ่ง ๆ จะมีวัฒนธรรมท้ัง

สองในลักษณะผสมผสานกัน 
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 2.1.3 ปรากฏการณทางวัฒนธรรม 

  การใหคำนิยามปรากฏการณทางวัฒนธรรมที ่สำคัญ (ส ุรพงษ, 2552: 93-96) 

ประกอบดวย 

  1) บริเวณวัฒนธรรม (Culture area) หมายถึง พื้นที่ใดพื้นที่หนึ่งที่มีวัฒนธรรม

อันมีอัตลักษณเฉพาะ หรือ ลักษณะเดนเปนของตนเอง และมีความแตกตางจากพ้ืนท่ีอ่ืน ซ่ึงอาจพินิจ

ในระดับท่ีแคบหรือกวางแตกตางกันออกไป เชน ระดับครอบครัว ระดับภาค หรือระดับประเทศ 

  2) ความลาหลังทางวัฒนธรรม (Cultural lag) หมายถึง สภาพที่วัฒนธรรมตาง ๆ 

ในสังคมมีการพัฒนาไปในอัตราที่ไมสอดคลองหรือสมดุลกัน หรือไมพรอมกัน กอใหเกิดชองวาง

ระหวางวัฒนธรรมตาง ๆ ขึ ้น สงผลใหเกิดปญหาตามมา ซึ ่งทางสังคมตองหาวิธ ีการปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงใหดีขึ้น ความลาหลังหรือความไมสมดุลนี้อาจจะเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงที่ไมสมดุล

ของวัฒนธรรมทางวัตถุกับวัตถุ หรือวัฒนธรรมทางวัตถุกับจิตใจ ยกตัวอยาง ในสังคมหนึ่งประชากร

สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ไดมีความพยายามปรับปรุงผลผลิตทางการเกษตรตาง ๆ ให

เพ่ิมข้ึน แตไมมีตลาดรองรับสินคา ความลาหลังของวัฒนธรรมทางจิตใจกับจิตใจ ยกตัวอยาง ในสังคม

หนึ่ง ประชากรกลุมหนึ่งมีความมุงหวังและชวยกันพัฒนาสิ่งตาง ๆ ของสังคมใหดีขึ้น แตมีบุคคลบาง

กลุมจิตใจไมพัฒนา เอารัดเอาเปรียบคนในสังคม เห็นแกตัว ผลที่เกิดขึ้นคือ การพัฒนายอมเปนไปได

ยากหรือเชื่องชา 

  3) ความขัดแยงทางวัฒนธรรม (Cultural conflict) หมายถึง การที่ประชากรใน

สังคมมีความคิดเห็นหรือความเชื่อเก่ียวกับวัฒนธรรมท่ีแตกตางกัน เชน ในประเทศอินเดีย ชาวฮินดูมี

แนวคิดวาวัวเปนพระเจาอันศักดิ์สิทธิ์ แตมุสลิมกลับมองวาวัวเปนสัตวไวใชงานและใชเปนอาหาร เปน

ตน มุมมองทางวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันนี้เองท่ีอาจทำใหเกิดการขัดแยงรุนแรงจนถึงข้ันกอสงครามได 

  4) สัมพัทธวัฒนธรรม (Culture Relativity) หมายถึง วัฒนธรรมที่เหมาะสมกับ

สังคมหนึ่ง แตไมเหมาะสมกับอีกสังคมหนึ่ง โดยทั่วไปแลว วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นมาเพ่ือ

ใชในการตอบสนองความตองการของคนในสังคมนั้น ๆ บริบททางสภาพแวดลอม ความตองการในแต

ละสังคมยอมมีความแตกตางกันออกไป  

  5) การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) การนำเอาวัฒนธรรมของสังคม

อื่นมายึดถือปฏิบัติ  มักเปนปรากฏการณทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นบอยครั้งในสภาพสังคมปจจุบัน อาจ

เกิดจากการแพรกระจายของวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เขามาในสังคมโดยติดตัวมาจากบุคคล ซ่ึงเม่ือสมาชิกใน

สังคมไดปฏิบัติเมื่อเห็นวาดีมีประโยชน จะทำใหเกิดการยอมรับและยึดถือปฏิบัติตามเปนวิธีปฏิบัติใน

สังคมนั้นสืบตอไป หรืออาจจะเกิดจากการที่สมาชิกในสังคมไดไปอยูอีกสังคมหนึ่ง และไดปฏิบัติตาม

วัฒนธรรมบางอยางของสังคมนั้นติดเปนนิสัย เม่ือกลับเขามาในสังคมเดิมจึงไดนำเอาวัฒนธรรมนั้นมา

ปฏิบัติจนกลายเปนพฤติกรรมติดตัวไป 
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  6) วัฒนธรรมในอุดมคติและวัฒนธรรมในความเปนจริง (Ideal Culture and 

Actual Culture) วัฒนธรรมในอุดมคติ หมายถึง วัฒนธรรมท่ีคนสวนใหญในสังคมมุงหวังหรือตองการ

กำหนดใหเปนวิถีปฏิบัติของสมาชิกในสังคม ยกตัวอยาง คนไทยตองการใหคนไทยทุกคนมีความขยัน

ขันแข็ง มีความซื่อสัตย มีความเปนประชาธิปไตย เปนตน วัฒนธรรมในความเปนจริง หมายถึง 

วัฒนธรรมท่ีคนในสังคมปฏิบัติกันจริงหรือใชอยูจริง ยกตัวอยาง คนไทยยังมีความข้ีเกียจ ความเห็นแก

ตัว เฉ่ือยชา เปนตน 

  7) การช็อกทางวัฒนธรรม (Cultural Shock) หมายถึง สภาพที่บุคคลเกิดความไม

สบายใจหรือวิตกกังวลเม่ือถูกตัดขาดออกจากวัฒนธรรมท่ีมีความคุนเคยเดิมหรือปฏิบัติอยูเปนประจำ 

เกิดสถานการณบังคับใหตองปฏิบัติวัฒนธรรมใหม ทำใหจิตใจเกิดความไมสงบ และประสิทธิภาพการ

ทำงานลดนอยลง ยกตัวอยาง ชาวชนบทมีเหตุใหตองเขาไปอยูในเมืองใหญ คนไทยตองไปอยูอาศัยยัง

ตางประเทศ เปนตน 

   8) การเห็นวาวัฒนธรรมของตนดีกวาของผูอื่น (Ethnocentrism) หมายถึง การท่ี

บุคคลใดบุคคลหนึ่งคิดวาวัฒนธรรมที่ตนคิดขึ ้นมา หรือปฏิบัติอยูในสังคมของตนนั้นดีกวาหรือ

เหมาะสมกวาวัฒนธรรมผูอ่ืน ปรากฏการณเชนนี้จะเกิดข้ึนเพราะบุคคลนั้นเอาการกระทำตาง ๆ ของ

คนในสังคมมาตัดสิน โดยใชแนวคิดของวัฒนธรรมตนเองเปนมาตรฐาน 

 2.1.4 ความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม 

ดนตรีมีความเกี่ยวโยงกับวัฒนธรรมโดยตรง บอกใหรู ถึงอารมณมนุษย เปนชิ้นงานแหง

อารมณ แตงเสริมเติมแตงมาจากอารมณ อารมณของบุคคลนั้น ๆ รายลอมไปดวยวัฒนธรรม ท้ังท่ีเปน

วัฒนธรรมในกลุมเล็ก ๆ ไปจนถึงวัฒนธรรมที่ยอมรับกันโดยทั่วไป บงบอกถึงสำเนียงของภาษา 

รูปแบบการดำเนินชีวิต ความเชื่อ ประเพณี ของวัฒนธรรมนั้น ๆ ถาเปรียบวัฒนธรรมเปนดั่งรางกาย 

ดนตรีก็เปรียบเสมือนดั่งแขนขาท่ีชวยขับเคลื่อน 

 ในดานดนตรีจีนที่เกี่ยวโยงกับวัฒนธรรมนั้น ชาวจีนโบราณมีความเชื่อวาเสียงดนตรีชวยปดเปา

ขับไลสิ่งชั่วรายใหผานพนไป การรังสรรคหรือสรรคสรางเครื่องดนตรีครั้งแรกมีมาแตครั้งสมัย

ปฐมกษัตริยอึ๊งตี่ เมื่อครั้งประมาณ 4,700 ป สวนการนำดนตรีเขามารวมในพิธีสวดมนตของพระสงฆ

จีนนั้นมาพรอม ๆ กับพระพุทธศาสนา ซึ่งศาสนาเผยแผเขาประเทศจีนในพุทธศักราชที่ 610 แลวมี

การพัฒนาตอเนื่องเรื่อยมาจวบจนกระทั่งถึงยุคปจจุบัน ในยุคดั้งเดิม หนาที่หลักของดนตรีมีความ

เกี่ยวของกับพิธีกรรมตาง ๆ การบวงสรวงเซนไหวตามลัทธิขงจื้อ ไมวาจะเปน เทพเจา เทพยดาฟาดิน 

และภูต มีรูปแบบเปนดนตรีประเภทบรรเลง ไมมีคำรองหรือเนื้อรอง จนกระท่ังถึงสมัยราชวงศซอง ได

มีการประพันธเนื้อรองใหมีความคลองจองกับทำนองดนตรี และทำนองเพลงในดนตรีลัทธิขงจื้อมีท้ังท่ี

เปนทำนองท่ีประกอบไปดวยกัน 7 เสียง และ 5 เสียง ในสมัยนั้นทำนองท่ีประกอบไปดวย 5 เสียงนั้น

ไดรับความนิยมมากกวาทำนอง 7 เสียง (Lai 1981, 17) 
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2.2 หลักทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

2.2.1 แนวคิดและหลักการทางทฤษฎีดนตร ี

 2.2.1.1 ประวัติความเปนมาและแนวคิดมานุษยดนตรีวิทยา 

 ในป พ.ศ. 2492 จาป คุนสท (Jaap Junst, 1891-1960) เปนนักกฎหมายและนัก

ไวโอลินชาวเนเธอรแลนด จากการท่ีเขาไดไปปฏิบัติงานและมีโอกาสศึกษาดนตรีกาเมลัน (Gamelan) 

และเก็บรวบรวมขอมูลเก่ียวกับดนตรีในประเทศอินโดนีเซียจำนวนมาก เขาไดเขียนและตีพิมพหนังสือ

ที่บรรยายถึงรูปแบบและกระบวนการทางมานุษยดนตรี ความเปนมาของสาขาวิชานักมานุษยดนตรี

วิทยารวมสมัย อาทิ คารล สตุมฟ (Carl Stumpf, 1848-1936) นักดนตรีวิทยาชาวเยอรมัน ไดรวมมือ

กับ ออตโต อับราฮัม (Otto Abraham) ทำการบันทึกเสียงดนตรีตาง ๆ และเสนอทฤษฎีการกำเนิด

เพลงรอง เปนตน โดยใชชื่อวา “Musicologica: A Study of the Nature of Ethno–Musicology; 

its Problems, Methods, and Representative Personalities” น ับ เป นคร ั ้ งแรกของวงการ

มานุษยวิทยาท่ีมีการกลาวถึงดนตรีในเชิงมานุษยวิทยาเปนลายลักษณอักษร ในป พ.ศ. 2493 หนังสือ

เลมนี้ถูกตีพิมพท่ีเมืองอัมสเตอรดัม ประเทศเนเธอรแลนด หลังจากนั้นไดมีการพิมพซ้ำ โดยจาป คุนสท ได

ปรับเปลี่ยนชื่อใหมเปน Ethnomusicology โดยเขาเปนผูริเริ่มใชคำวา“Ethnomusicology” เปน

คนแรก แทนการใช คำว  า  “Comparative Musicology” (ดนตร ี เปร ียบเท ี ยบ )  ซ ึ ่ งคำว า 

Ethnomusicology ไดรับการยอมรับและนิยมใชอยางแพรหลายจวบจนถึงปจจุบัน (ณรงคชัย, 2537 : 5-11) 

 คำวา “Ethnomusicology” (มานุษยดนตรีวิทยา) ประกอบดวยรากศัพท 3 คำ 

ไดแก Ethno หมายถึง ชาติพันธ Music หมายถึง ดนตรี และ Logia ซึ่งเปนรากศัพทมาจากภาษา

กรีก หมายถึง ศาสตร ในการศึกษาดานมานุษยวิทยา คำวา Ethno เปนสาขายอยของมานุษยวิทยา

วัฒนธรรม (Culture Anthropology) เปนการศึกษาดานประวัติความเปนมาของสรรพสิ่งของมนษุย 

ไมวาจะเปนดานมนุษยหรือสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น แบงออกเปน 2 ประเภทดวยกัน ไดแก (Material 

Culture) 

1) วัฒนธรรมวัตถุ (Meterial Culture) เปนการศึกษาทุกสิ่งทุกอยาง อาทิ 

ประดิษฐกรรม เครื่องมือเครื่องใช และวัตถุ เปนตน   

2) วัฒนธรรมที่มิใชวัตถุ (Non-meterial Culture) ประกอบดวยสิ่งที่เปน

นามธรรม เปนความเชื่อ คานิยม แนวความคิดตาง ๆ ท่ีหลากหลายออกไปในแตละวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมที่นักมานุษยวิทยาวัฒนธรรมศึกษา มีตั้งแต วัฒนธรรมดั้งเดิม 

(Primitive Culture) ตลอดจนวัฒนธรรมสมัยใหม (Modern Culture)  

  ความหมายของมาน ุษยดนตร ีว ิทยา (Ethnomusicology) ตามแนวค ิดของ

นักวิชาการดนตรีตะวันตก ไดมีการใหความหมายแตกตางกันไปตามแตยุคสมัย ทั้งนี้แตกตางกันใน

บริบท สถานการณการเมืองและสังคม ในระยะแรกถือเอาดนตรีตะวันตกเปนหลักในการตีความ ใน
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หนังสือ The New Oxford Dictionary ไดใหความหมายวา มานุษยดนตรีวิทยา เปนสาขาหนึ่งของ

สาขาวิชาดนตรีวิทยา (Musicology) เนนเรื ่องการทำความเขาใจเกี ่ยวกับวัฒนธรรม รวมไปถึง

การศึกษาระบบดนตรีที่มิใชดนตรีตะวันตก อาทิ ดนตรีคลาสสิกตะวันออก ดนตรีพื้นเมือง ดนตรี

ประกอบการเตนรำ และดนตรียอดนิยม แนวคิดเรื่องการยึดถือดนตรีตะวันตกเปนเกณฑนั้น เพราะ

ชนชาวตะวันตกพิจารณาวาดนตรีตะวันตกมีความเหนือกวาและเจริญรุงเรืองกวาดนตรีในสวนอ่ืนของ

โลก เฉกเชนเดียวกันการมองผูคนนอกสังคมตัวเองวามีวัฒนธรรมออนดอยกวา 

  ตอมาภายหลัง ความเปนดนตรีที่คงความมีอัตลักษณเฉพาะแตละกลุมสังคม ไมวา

จะเปน ดนตรีจีน ญี่ปุน อินเดีย อินโดนีเซีย ไทย ศรีลังกา และท่ีอ่ืน ๆ ตามภูมิภาคตาง ๆ ท่ีชาวยุโรป

มองวาเปนชนพื ้นเมือง ไดร ับการศึกษาและพัฒนาวิธ ีการ กระบวนการทางความคิดของนัก

มานุษยวิทยาเริ่มปรับเปลี่ยนจากที่มุงศึกษาสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจการเมือง วิถีชีวิต การสืบเชื้อ

สายของเผาพันธุ ลัทธิความเชื่อ พิธีกรรม เปนตน นักมานุษยวิทยาเริ่มใชดนตรีในเชิงมานุษยวิทยา 

และมีการมองเห็นดนตรีเปนดนตรี ใชรูปแบบวิธีการศึกษาตามเนื้อแทของดนตรี สงผลใหความเปน

มานุษยดนตรีวิทยามีความชัดเจนขึ้น นอกจากนี้มุมมองที่เปนความคิดที่ยึดเอาดนตรีตะวันตกเปน

เกณฑพิจารณาเริ่มเปลี่ยนแปลงไป ความเปนดนตรีตางวัฒนธรรมไดรับการอธิบาย และไดรับการ

ยอมรับ มีการบันทึกเสียงเพลงเปนโนตดนตรีสากลมากขึ้น มีการพัฒนาวิธีการบันทึกโนต และคุณคา

ของดนตรีนอกวัฒนธรรมตะวันตกไดรับการยอมรับในความหลายหลาย โดยนึกหลักโครงสรางและ

ลักษณะเฉพาะของตนเอง มีความสวยงามไพเราะท่ีไมอาจนำมาเปรียบเทียบซ่ึงกันและกันได ทุกดนตรี

ของมนุษยทุกเผาพันธมีความงดงามและสมบูรณอยูในตนเองอยูแลวนั่นเอง (ณรงคชัย, 2537: 5-11)  

  การศึกษาดนตรีในบริบทวัฒนธรรมดวยการรวบรวมเพลงพื้นบาน ถูกคนพบ

ในคริสตวรรษที ่ 19 ในเวลาตอมาพัฒนาเป นว ิชาเฉพาะดานเร ียกว า มานุษยดนตร ีว ิทยา 

(Ethnomusicology) การศึกษาวัฒนธรรมโดยปราศจากตัวดนตรีเปนเรื่องยาก บทบาทหนาที่ของ

ดนตรีในสังคมวัฒนธรรมสวนมากปรากฏใหเห็นในรูปแบบเพลง บทสวด แสดงถึงคุณคาของดนตรีท่ีมี

อยูในสังคมที่ซับซอนและมีเอกลักษณแตกตางกันออกไป บงบอกถึงทักษะแหงการสรรคสรางของ

ปจเจกบุคคลผูฝกฝนและออกแบบมาอยางภาคภูมิใจ สิ่งเหลานี้อาจเปนความสำเร็จหรือความสุขเพียง

ครั้งคราว ท้ังหมดนี้เปนแบบแผนพฤติกรรมทางสังคมอยางหนึ่งโดยผานทางการแสดงออก การสื่อสาร

ทางอารมณ และประสบการณชีวิตแกผูอ่ืน 

  2.2.1.2 หลักการดานมานุษยดนตรีวิทยา 

  ผูวิจัยไดยึดหลักการของกุยโด แอดเลอร (Guido Adler) ผูเชี ่ยวชาญดานดนตรี

วิทยา เขาไดแบงแยกการศึกษาดนตรีวิทยาออกเปนสองสาขาดวยกัน (Adler, 1981) ซึ่งนำแนวคิดนี้

ใชตอเนื่องกันมาและมีการพัฒนา ไดกลาวไววา การศึกษาดนตรีวิทยานั้นเปนวิชาทางดานการ
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คนควาวิจัยดนตรี ในองคความรูท่ีสำคัญ 2 ประการ คือ การศึกษาทางดานประวัติศาสตร ( Historical 

studies) และการศึกษาทางดานระบบ (Systematic studies) มีดังนี้ 

   1) การศึกษาทางดานประวัติศาสตร (Historical studies)  

    แนวคิดทางดานการศึกษาประวัติศาสตร วาดวยการศึกษาขอมูล

เกี่ยวกับประวัติศาสตรดนตรี ไมวาจะเปนเรื่องของที่มาของผลงานประพันธ การแสดง ความพอใจ 

เหตุการณตามลำดับของเวลา และความสัมพันธที่ของเกี่ยวกันอยูในลำดับเหตุการณนั้น ประเด็น

สำคัญ คือ 

1.1) งานประพันธดนตรีเขียนข้ึนมาภายใตสภาวการณอยางไร 

    1.2) เหตุการณกอนหนานี้ท่ีสนับสนุนค้ำจุนตัวดนตรีอยู 

    1.3) เหตุการณหลังจากเม่ือไดรับอิทธิพลจากดนตรี  

   ดังนั ้น การศึกษาทางประวัต ิศาสตรเปนการจัดพื ้นเพ ปูมหลังที ่ให

ความหมายกับขอมูลที่คนพบ ณ ขณะปจจุบัน งานวิจัยครั้งนี้เกี่ยวกับประวัติศาสตรดนตรีดั้งเดิมของ

แตจิ๋วท่ีเลื่อนไหลมายังอำเภอบางปลาสรอย จังหวัดชลบุรี 

   2) การศึกษาทางดานระบบ (Systematic studies)  

เปนการศึกษาเรื่องของตัวดนตรีหรือเรียกไดวาเปนการศึกษาดนตรีเฉพาะ

เรื ่องอยางเปนระบบ การศึกษารูปแบบดนตรี (Musical Style) กลาวคือ ตองนำลักษณะเฉพาะ 

(Characteristic) เก่ียวกับระบบเสียงทวงทำนอง ออกมาแสดงใหเห็นเปนท่ีประจักษ  

   รูปแบบดนตรีเปนการศึกษาที่เกี่ยวกับ โครงรางของเพลง, ลักษณะทำนอง, 

การประสานเสียง องคประกอบภายในบทเพลง การเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับวงดุริยางคและ

การแสดงในสวนการศึกษาทางดานระบบแบงออกไดเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ  

    2.1) ทฤษฎีดนตรี (music-theoretical section) 

    2.2) ดนตรีกับสุนทรียศาสตร (music-aesthetical section) 

    2.3) การสอนดนตรี (music-pedagogical section) 

   ผลจากการทบทวนวรรณกรรมตามวิธีการศึกษาทางดานระบบตามทฤษฎี

ดนตรีวิทยาสำหรับงานวิจัยนี้ ผูวิจัยไดนำหลักการทางทฤษฎีดนตรีสากลมาใชรวมอธิบาย เพื่อใหงาย

ตอการทำความเขาใจและเปนมาตรฐานสากล 

  2.2.1.3 กระบวนการมานุษยดนตรีวิทยา 

  ในขั้นตอนกระบวนการของมานุษยดนตรีวิทยานั้น นักวิชาการมานุษยดนตรีวิทยา

บางทานมีมุมมองวา บุคคลที่เขาไปศึกษาตัวดนตรีมีความจำเปนตองบรรเลงเครื่องดนตรีของสังคม

วัฒนธรรมนั้น ๆ ได แตบางทานมีมุมมองวา เพียงการวิเคราะหสิ่งตาง ๆ ใหเขาใจและลึกซึ้งเพียงพอ
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ในความเปนดนตรีของสังคมวัฒนธรรมนั้นไดก็ เพียงพอแลว อางถึง นพีสี นิมมานเหมินท 

(ณรงคชัย, 2537: 5-11) ไดใหกระบวนการมานุษยดนตรีวิทยาและแนวคิดรวมดังนี้ 

   1) การศึกษาแบบอารมแชร (Armchair study) เปนวิธีการหาคำตอบแบบ

นั่งอยูกับที่ ไมมีการคนควาทดลอง หรือทำการพิสูจนในเชิงวิทยาศาสตร เปนเรื่องในอดีต ผูศึกษาทุก

คนควรพยายามศึกษาโดยการเก็บขอมูลในสถานท่ีจริงดวยตนเอง 

   2) นักมานุษยดนตรีวิทยาเล็งเห็นถึงคุณคาของการจัดบันทึกบทเพลงและ

จังหวะเปนตัวโนตหรือเปนลายลักษณอักษรท่ีชัดเจน 

   3) นักมานุษยดนตรีวิทยาไดอธิบายวา ดนตรีเปนปรากฏการณสากลในทุก

สังคม แตในความเปนเอกลักษณเรื่องความสามารถเฉพาะตัวของบุคคลในการบรรเลงเครื่องดนตรีแต

ละชิ้น สืบเนื่องมาจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมตาง ๆ ก็มีความสำคัญเฉกเชนเดียวกัน 

   4) นักมานุษยดนตรีวิทยาควรหลีกเลี่ยงการประเมินหรือตัดสินคุณคาโดย

การเอาคานิยมวัฒนธรรมของดนตรีในวัฒนธรรมหนึ่งไปตัดสินคุณคาดนตรีในอีกวัฒนธรรมหนึ่ง 

   5) นักมานุษยดนตรีวิทยาเล็งเห็นวา การศึกษาดนตรีไมอาจแยกดนตรีออก

จากวัฒนธรรมได ถาเปรียบวัฒนธรรมมนุษยเปนตนไม ดนตรีจะเปรียบเสมือนลำตน การศึกษาตัว

ดนตรีเพียงอยางเดียวทำใหไมสามารถรูถึงแกนแทได 

  2.2.1.4 ระบบเซนต (Cent system) 

อเล ็กซานเดอร   จอห น เอลล ิส (Alexander John Ellis 1814 -1890) นัก

คณิตศาสตรและนักภาษาชาวอังกฤษ และผูชวย อัลเฟรด เจมส ฮิบกิ้นส (Alfred James Hippkins)  

นำเสนอระบบที่แสดงถึงการตั้งเสียงของเครื่องดนตรีแบบแบงเสียงเทากัน (Equal temperament) 

แบงออกเปน 1,200 Cents ครึ่งเสียงมีเทากับ 100 Cents การวัดคาเซนตทำใหระบุความแตกตาง

ของระดับเสียงไดชัดเจน โดยแสดงออกมาใหเห็นเปนหนวยที่สมเหตุสมผล ดังนั้นระบบเซนตจึงไดรับ

การนำมาใชในการอธิบายเปรียบเทียบเสียงของดนตรีทุกชาติพันธุ และนิยมใชกันในวงกวาง เพราะทำ

ใหสามารถเขาใจระบบเสียงของดนตรีตาง ๆ ไดเปนอยางดี 

 2.2.2 ความรูท่ัวไปดานดนตรีจีน 

 ประเทศจีนเปนประเทศที่มีเนื้อที่กวางใหญ มีขนาดพื้นที่ 9.6 ลานตารางกิโลเมตร ใหญเปน

อันดับ 3 ของโลก และมีพรมแดนติดตอกับประเทศเพ่ือนบานถึง 15 ประเทศ เปนระยะทางบกยาวถึง 

2 หมื่นกิโลเมตร จีนจึงใหความสำคัญกับการติดตอกับประเทศเพื่อนบานเพื่อรักษาความปรองดอง

และหาทางแกไขปญหาพรมแดนกับประเทศเพื่อนบาน สงผลใหประเทศจีนมีประเพณวัฒนธรรม 

ภาษา แตกตางกันออกไปตามแตละทองถิ่นประกอบดวย 5 กลุมภาษาใหญ ๆ ไดแก แตจิ๋ว ฮกเกี้ยน 

ไหหลำ กวางตุง และแคะ (ฮากกา) แตมีการใชภาษาเขียนที่เหมือนกัน ปจจุบันภาษาจีนกลางเปน

ภาษากลางและภาษาราชการของประเทศจีนท่ีถูกยอมรับจากนานาประเทศ  
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 ประเทศจีนเปนประเทศที่มีอารยธรรมสูงและมีวัฒนธรรมเกาแกยอนหลังไปกวา 4,000 ป มี

ดนตรีหลายชนิดที่มีความแตกตางกันอยางชัดแจง มีลักษณะการใชทำนองเพลงที่แตกตางกันทาง

ตะว ันตกเฉ ียงเหนือน ิยมใช ล ักษณะทำนองคลายเส ียงในบันไดเส ียงไมเนอร  (minor) ทาง

ตะวันออกเฉียงเหนือใชบันไดเสียง 7 เสียง และใชการดำเนินทำนองในลักษณะกระโดด และใชคูเสียง

กวาง เชน คู 4, 5 และ 8 ทางตะวันออกและสวนกลางของจีนใชบันไดเสียง 5 เสียง และใชทำนอง

เรียบ ไมกระโดด อัตราจังหวะที่ใชแตกตางกันมีตั ้งแตการใชอัตราจังหวะ 2/4  เชน การบรรเลง

ประกอบการแสดงงิ้วที่มีการกำหนดจังหวะแนนอน จนถึงการใชจังหวะที่ผิดไปจากปกติ เชน ในการ

บรรเลงเครื่องดนตรีประเภทดีดฉิน และการใชอัตราจังหวะ 2/4 และ 3/4 เปนตน ในขณะเดียวกันใน

ง้ิวปกก่ิง การรองโดยท่ัวไปจะเปนการรองแนวเดียว ในละครเสฉวนมีการรองเดี่ยวสลับหมูแบบโตตอบ

กัน และในมณฑลกวางสีพบรูปแบบการรองหลายแนวคลายออรแกนนั่ม (Organum) ของดนตรี

ตะวันตก (Politoske, 1984: 56) เครื่องดนตรีจีนท่ีใชในสมัยโบราณ คือ ระฆังสัมฤทธิ์ ระฆังหิน ขลุย

ดินเผา หีบเพลง ปาก ซึง และเครื่องดีดจำพวกตาง ๆ เมื่อเริ่มคริสตศักราช ชนชาวจีนโบราณเลิกใช

ระฆังหิน มีการใชวงดนตรีบรรเลงประกอบการเตนรำ เครื่องดนตรีที่ใชมีกลอง ระฆัง เครื่องดีด และ

เครื่องเปา จากการคนพบเครื่องสายลักษณะคลายจะเขและขิม ทำใหทราบวาในสมัยโบราณเริ่มมีการ

ใชระบบบันไดเสียงมีการกำหนดเสียงใหกับวงดนตรีและจากการคนพบทางประวัติศาสตรพบวา 

ดนตรีของจีนในสมัยโบราณนั้นมีความสำคัญตอความเปนอยูรวมกันในสังคม ท้ังในสังคมชาววัง สังคม

ชั้นสูง และสังคมชนชั้นท่ัวไป รวมถึงชนกลุมนอยตาง ๆ 

 ประวัติศาสตรดนตรีและการดนตรีของจีนเปนที่สนใจของนักประวัติศาสตรเปนอยางมาก 

โดยเฉพาะดนตรีที่ใชปรัชญาขงจื้อ เปนที่เชื่อกันวาดนตรีคลาสสิกของจีนนั้นเกี่ยวของ และมีรากฐาน

เดียวกันกับลัทธิขงจื้อ ซ่ึงใชการบันทึกวิธีการเลนเครื่องดนตรี และกระบวนการเลนมากกวาจะอธิบาย

ทฤษฎีดนตรีหรือตัวโนตอยางละเอียด สืบเนื่องมาจากการท่ีลัทธิขงจื้อในสมัยกอนพุทธกาลต้ังกฎไววา

ดนตรีใชเพื่อการสอนศาสนากอนคริสตกาลชาวจีนคนพบสิ่งตาง ๆ มากมาย และเปนชาติที่มีอารย

ธรรมสูงสงระดับเดียวกับกรีกโบราณ (Politoske, 1984: 68) 

 ในสมัยโบราณเริ่มมีการบันทึกดนตรี 2 รูปแบบคือ 

  1) การบันทึกโดยใชระบบสัญลักษณ (Tablature) เพื่อกำหนดวิธีการเลนแทนที่จะ

บอกคาของตัวโนต (บอกวิธีการเลนหมายถึง บอกวา ใชนิ้วใดกดท่ีใด หรือดีดสายใด เปนตน) 

  2) การบันทึกโดยใชระบบบอกชื่อของเสียงเปนชุด ๆ โนตดนตรีจีนทุกตัวมีชื่อประจำ 

ดังนั้นเวลาบันทึกเพลงจึงไดใชการเขียนชื่อโนตเรียงกันไป โดยไมมีการบงบอกถึงจังหวะ หรือความสั้น

ยาวของโนต 

 การบันทึกโนตทั้งสองระบบใชควบคูไปกับการถายทอดแบบมุขปาฐะ ซึ่งเปนสิ่งจำเปนอยาง

ยิ่งในการเรียนการสอนดนตรี โดยมีไวเพื่อเก็บรักษาดวยวิธีการบันทึกลงในแผนไมเปนตัวนูนขึ้นมา 
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หรือในรูปแบบอ่ืน ๆ แมวาระบบการบันทึกดนตรีท้ังสองลักษณะนี้จะไมสามารถบอกวิธีการบรรเลงได

อยางละเอียดถี่ถวน แตก็ไมไดหมายความวาระบบนี้เปนระบบที่ไมสมบูรณ ชาวจีนตองการบันทึก

เพียงเสียงดนตรีเพื่อเปนแนวหลัก โดยการเรียนการสอนตองควบคูไปกับการถายทอดปากเปลา ใน

สวนของการบรรเลงถือวาเปนความสามารถเฉพาะบุคคลของตัวผูบรรเลง ผูบรรเลงจะเปนผูกำหนด

ความสั ้นยาวของตัวโนต กำหนดอารมณเพลง และถายทอดความหมายของเพลงโดยอาศัย

ความสามารถสวนบุคคล โดยไมตองดูจากตัวโนตท่ีละเอียดละออ ดังนั้นนักดนตรีท่ีบรรเลงจากโนตท้ัง

สองลักษณะนี้ตองมีความสามารถสูง และตองการการฝกซอมมาก รวมทั้งตองเปนผูที่มีความรูความ

เขาใจ และถายทอดเพลงไดอยางเหมาะสมถูกตองและไพเราะสมบูรณ  

  2.2.2.1 ประวัติศาสตรดนตรีจีน 

  ศิลปวัฒนธรรมดนตรีจีนมีประวัติความเปนมายาวนานและมีความหลากหลายจาก

สภาพทางภูมิศาสตรที่กวางขวาง ในที่นี้จะกลาวถึง เฉพาะกรณีดนตรีฮั่น (Cantonese Music) ซ่ึง

เปนตัวแทนดนตรีขนบประเพณีของจีนมาตลอดเวลา  

1) ยุคแรก (1766 - 256 ปกอนคริสตกาล) ในสมัยราชวงศซาง - โจว ดนตรี

มีบทบาทตอวิถีชีวิตคนอยางใกลชิด พบหลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับเครื่องดนตรีในราชวงศชาง

จำนวนมาก เชน ระฆังสำริด ระฆังราวหิน เครื่องเปาจากกระดูกสัตว ในราชสำนักโจวเกิดการใชดนตรี

ในพิธีกรรมเซนไหวบรรพบุรุษดวยแนวคิดขงจื้อท่ีระบุไวในตำราซือจิงวาดวยเรื่องบทกวีท่ีเก่ียวของกับ

ดนตรีทั้งจังหวะและทำนองขับรอง ปราชญขงจื้อใหความสำคัญกับเรื่องของการปลูกฝงคุณธรรมและ

จริยธรรมใหเกิดในตัวบุคคลผานการศึกษาวิชาจารีตประเพณี (Li) กวีนิพนธ (Shis) และดนตรี (Yueh) 

เชื่อวาสังคมจะสงบสุขไดดวยองคความรูทั้งสามนี้ มีการตั้งกระทรวงการดนตรี และพัฒนารูปแบบ

ดนตรีราชสำนัก (Ya – Yueh) ตลอดจนการขับรองและฟอนรำ 

2) ยุคกลาง (221 กอนคริสตกาล – ค.ศ. 907) ในสมัยราชวงศจิ๋น – ฮั่น – 

สุย - ถัง หลังจากราชวงศโจวเสื่อมอำนาจ ราชวงศจิ๋นขึ้นปกครองแทน หากแตมีความวุนวายทาง

การเมืองและสงครามทำใหดนตรีในสมัยนี้ไมเดนชัดนัก อีกทั้งมีการเผาหนังสือตำราและประหารชีวิต

นักปราชญราชบัณฑิตจำนวนมาก ดนตรีขงจื๊อกลับมารุงเรืองอีกครั้งในสมัยราชวงศฮ่ัน มีการตั้งระดับ

เสียงมาตรฐานในรัชกาลพระเจาวูตี่ ตั้งหนวยดนตรีราชสำนักเยฟู รับผิดชอบงานพิธี งานบันเทิง เก็บ

รักษาโนต เนื่องจากความแข็งแกรงทางอำนาจการเมืองที่สามารถขยายขอบเขตประเทศออกไป

กวางไกล ราชวงศฮั่นรับอิทธิพลตางประเทศมาก โดยรับพุทธศาสนาจากอินเดียและรับดนตรีจากเขต

ตะวันออกกลางเขามาประสม นำมาพัฒนาเปนเครื่องดนตรีประจำชาติ จีนในภายหลัง เชน พิณ (Ud) 

สี่สายของเปอรเซียพัฒนาเปนผีผา (Pipa) ในสมัยราชวงศถัง ประเทศจีนมีดนตรีถึง 10 ประเภท

ดวยกัน เชน ดนตรีงานเลี้ยงรับรอง ดนตรีจากชนกลุมนอย ชาวเขา จากอินเดีย เอเชียกลาง ยุคทอง 

คือสมัยพระเจาเสียงจง (ค.ศ. 712 - 756) มีบันทึกวามีนักดนตรีอยูในเมืองฉางอันกวาหนึ่งหม่ืนคน มี
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การแบงหมวดหมูดนตรีราชสำนักเปนดนตรีพิธีขงจื๊อ ดนตรีการแสดง ดนตรีบรรเลง เครื่องดนตรีท่ี

นิยมมากคือ ฉิน (Qin) สำหรับนักปราชญฝกฝนปญญาสมาธิ นอกจากนี้ยังมีการกอตั้งวิทยาลัยดนตรี

หลีเหยิน (Li Yuen  Imperial Academy of Music) เปนครั้งแรกในป 714 และฝกฝนบัณฑิตทาง

ศิลปะการแสดงดนตรีอยางจริงจัง 

3) ยุคหลัง (ค.ศ. 960 - 1911) ในสมัยราชวงศซอง ดนตรีมีความกาวหนา

อยางมาก มีการแบงเปนกลุมดนตรีพิธีกรรมขงจื๊อ (Ya-Yueh), ดนตรียอดนิยม (Su-Yueh), ดนตรี

ตางประเทศ (Hu-Yueh) รูปแบบการแตงเพลงเนนเอกลักษณความเปนชาติจีน มีการปรับปรุงเครื่อง

ดนตรีจากเอเชียกลาง เชน ซอฮูฉิน มีการพัฒนารูปแบบดนตรีเพื่อใชในการละครจีนและการขับรอง

พื้นเมือง ในสมัยราชวงศหมิง มีการพัฒนาแนวคิดระบบเสียงแบบเทียบเทา (equal temperament) 

อยางจริงจังโดยเจาชายไซหยู (Tsai-Yu) ซึ่งสงผลใหทฤษฎีดนตรีจีนเขมแข็งระยะเวลาตอมา ในสมัย

ราชวงศชิง มีการรับดนตรีตะวันตกในทางเพลงคริสตศาสนาและแลกเปลี่ยนความรูระหวางนัดนตรีจีน

กับยุโรปหลายทาน เครื่องดนตรีเช็ง (sheng) กลายเปนท่ีรูจักในยุโรปและมีผลตอการพัฒนาออรแกน 

ในขณะที่ขิมหยางฉิน (Yang chin) เปนเครื่องดนตรีท่ีนำเขามาจากฝายยุโรปและพัฒนาวิธีการข้ึน

เสียงตลอดจนการบรรเลงเพื่อบงบอกเอกลักษณความเปนจีน สมัยกลางราชวงศชิงดนตรีโบราณของ

จีนเสื่อมคลาย ดนตรีตะวันตกเปนท่ียอมรับมากในหมูชนชั้นกลางรุนใหม 

4) สมัยสาธารณรัฐ ในสมัยราชวงศชิงเสื่อม แมนจูเขาชวยปราบกบฏชาวนา

และยึดกรุงปกกิ่งเปนราชธานี ชวงหลังเกิดปญหามาก ประเทศตะวันตกแผอิทธิพลเขามาในจีน เกิด

สงครามฝนกับอังกฤษ กบฏไตปง สงครามญี่ปุ น เกิดขบวนการอั้งยี ่ การฉอราษฎรบังหลวง ฯลฯ 

จนกระทั ่งพระเจาปูยีฮองเตองคสุดทายสละราชสมบัติ ในป 1911 จีนเขาสูระบบการปกครอง

สาธารณรัฐและเปนการสิ้นสุดประวัติศาสตรอันยาวนานของดนตรีจีนราชสำนัก เกิดความขัดแยง

ระหวางเกา-ใหม คนรุนใหม ชนชั้นกลางสนับสนุนเรียนดนตรีตะวันตกกันมากข้ึน มีการตั้งภาควิชาดุริ

ยางคศาสตรในมหาวิทยาลัยปกก่ิงในป 1923 และโรงเรียนศิลปะดนตรีตะวันตกในเซ่ียงไฮ ในป 1927 

ดนตรีฝรั่งกลายเปนแฟชั่นของปญญาชนจีนยุคใหมในขณะนั้น สวนดนตรีแบบฉบับดั้งเดิมและเครื่อง

ดนตรีดั้งเดิมของจีนกลับเปนของปาเถื่อนลาสมัยไป บทเพลงเกิดใหมตั ้งแตป 1930 เปนตนมาใช

เทคนิคการประพันธและเรียบเรียงเสียงประสานแบบตะวันตก เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงก็เปนฝรั่งอยาง

ไมมีทางเลี่ยง รูปแบบคีตนิพนธที ่ผลิตออกมามีทั้ง sonata, concerto, symphony, choral และ 

opera แตก็ยังมีคีตกวีรุนใหมบางคนพยายามที่จะหาวิธีประสมประสานระหวางดนตรีจีนดั้งเดิมกับ

ดนตรีตะวันตกเพื่อใหเปนมาตรฐานใหมของวัฒนธรรมจีน นอกจากแนวคลาสสิก ดนตรีพ็อพก็เปนท่ี

เฟองฟูมากโดยเฉพาะในเขตเศรษฐกิจสำคัญคือเมืองเซี่ยงไฮ เรียกดนตรีพ็อพนี้วา Yellow music 

เนื้อหาประโลมโลกย เทคนิคการรองแบบตะวันตก ทำนองชาเนิบหวาน มีงานเพลงใหมมากมายเลน

ในบาร ไนตคลับ งานเลี้ยงสังสรรค และมีบทบาทสืบเนื่องไปถึงอุตสาหกรรมภาพยนตรท่ีเกิดใหมในจีน 
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เมื ่อถึงป 1949 เหมา เจอ ตุง เปลี่ยนแปลงการปกครองเปนสังคมนิยม คอมมิวนิสตเขา

ควบคุมงานทางวัฒนธรรม ยอนไปเมื่อป 1937 ประธานเหมาเคยไดกลาวสุนทรพจนที่สภาปฏิวัติเยน

อานเกี่ยวกับวรรณคดีและ ดนตรีวาควรมีหนาที่ประหนึ่งอาวุธอันทรงพลังที่จะสรางเอกภาพและให

การศึกษาทางจิตสำนึกแกประชาชนเพื่อเอาชนะและทำลายลางขาศึกที่เปนปฏิปกษ ตอสังคมนิยม 

เมื่อปฏิวัติสำเร็จจึงเกิดการสนองตอบในเชิงสรางสรรคดนตรีเนนนโยบายศิลปะรับใชมวลชน (mass 

music) ดนตรีเพื่อสังคมนิยมและเพลงชาวบานมีบทบาทเดนมากโดยเฉพาะชวงป 1949 ถึง 1964 

เกิดวรรณกรรมเพลง Geming Guqu เพื่อรับใชอุดมการณทางการเมืองของพรรคคอมมิวนิสต และ

หันมาหาวิธีการปรับแนวตะวันตกในการรับใชจีน สนับสนุนเพลงพ้ืนบาน เพลงปฏิวัติ เพลงเชิดชูสังคม

นิยม กรรมาชีพ นิยมเพลงรองหมู เพลงมารชที่แสดงพลังมวลชน มากกวาเพลงรองเดี่ยวที่สื่อศิลปะ

สวนตัว งานอุปรากรจีนสดุดีนักรบประชาชนไดรับการสนับสนุนอยางแข็งขัน รวมทั้งการปรับเปลี่ยน

ทวงทาของการแสดงท่ีออนชอยจากจีนเดิมมาสูการเคลื่อนไหวแนวขึงขังทรงพลังอยางบัลเลตรัสเซีย 

5) ยุคปฏิวัติวัฒนธรรม (The Cultural Revolution ค.ศ. 1966 - 1976) 

ประธานเหมาเจอตุงรื้อฟนอำนาจตนเอง เปนผูนำการทำลายลางปราบปรามบุคคลฝายท่ียังคงคิดเห็น

ในทางตรงขามอยางรุนแรงดวยการสนับสนุนเยาวชนเรดการด กองกำลังติดอาวุธ และการดำเนินงาน

ทางวัฒนธรรมการเมืองซายสุดกูภายใตแกงสี ่คน (Gang of four) ผูมีบทบาทเดนในการปรับปรุง

ระบบวัฒนธรรมคือภรรยาของประธานเหมา นางเจียงชิง (Jiang Qing) งดเวนดนตรีศักดินาหรือ

ดนตรีคลาสสิคตะวันตกและดนตรีราชสำนัก สั่งปดโรงเรียนและกิจการดนตรีตะวันตกไมวาจะเปน

อุตสาหกรรมแผนเสียง สถานบันเทิง สลายคณะศิลปนพื้นบาน ยกเลิกประเพณีโบราณเชนเทศกาล

โคมและแขงเรือ มีกรรมาธิการตรวจสอบงานแสดงตอสาธารณะวามีความสอดคลองกับนโยบายของ

รัฐหรือไมเพียงไร ไมวาจะเปนเนื้อรองทำนองหรือทาทางในการแสดง กลาวไดวายุคปฏิวัติวัฒนธรรมนี้

เปนยุคมืดของดนตรีจีนท่ีสุดยุคหนึ่ง 

6) ยุคปจจุบัน หลังจากมรณกรรมของประธานเหมา ข้ัวอำนาจเกาสลายตัว

ลง เติ้งเสี่ยวผิงเขาปกครองแทน ปรับเปลี่ยนแนวทางการเมืองจีนไปในทางผอนปรนมากขึ้นรวมท้ัง

เปดประตูความสัมพันธกับนานาชาติอีกครั้ง รัฐบาลรุนหลัง ๆ ใสใจปฏิรูปการปกครองและพัฒนาคน

ในชาติในทุก ๆ ทางอยางไดผล ระบบดนตรีเปนอิสระมากขึ้น คีตกวีรุนใหมที่มีความสำนึกในชาติ 

สนใจหันกลับไปพัฒนาดนตรีจีนเดิมใหทันสมัยมากขึ้น มีการขยายวงดนตรีจีนเดิมจากวงเล็ก ๆ 

กลายเปนออรเคสตราขนาดใหญ เพิ่มเติมเครื่องดนตรีจีนที่มีซุมเสียงแตกตางเขารวมในวงจีนเดิม 

พัฒนาการบรรเลงใหมีความรวมสมัยมากขึ้นจนเปนที่ยอมรับทั่วโลก นอกจากนี้ยังมีการตั้งสมาพันธ

ดนตรีแหงชาติยกยองเชิดชูเกียรตินักดนตรีจีนเดิมใหเปนท่ีประจักษแกสังคม 
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  2.2.2.2 ทฤษฎีดนตรีจนี  

  ชนชาวจีนสรางสรรคเสียงดนตรีขึ้นมาอยางมีหลักเกณฑตามหลักวิทยาศาสตร ซึ่งมี

ความสอดคลองกับธรรมชาติและปรากฏการณตาง ๆ ระบบเสียงในดนตรีจีนมีพื้นฐานแนวคิดท่ี

ตองการกำหนดเสียงหลัก เรียกวา หวงจง (ระฆังเหลือง) โดยกำหนดออกมาเปนความถี่ของเสียง

ประจำราชวงศ นักดนตรีวิทยาชี้วาตั้งแตสมัยราชวงศโจวถึงราชวงศชิง (1027 ปกอนคริสตศักราช ถึง 

ค.ศ. 1911) ระดับเสียงหวงจงมีการเปลี่ยนแปลงมากกวา 35 ครั้ง ในเอกสารยุคชุนชิว (ชวงศตวรรษท่ี 

3 กอนคริสตกาล) ไดอธิบายเสียง 12 เสียง (12 ลวี่) โดยวิธีการแบง 3 เพิ่มและลด ที่เรียกวา ซัน

เฟนสุนอ้ี วิธีการนี้จะได 5 เสียงแรก ไดแก กง ซาง เจว จื่อ อวี่ สมมติใหเสียงพ้ืนตน (เสียงกง) เกิดจาก

การสั่นของลมในทอยาว 81 ซม. ดังนั้นเมื่อแยงเปน 3 สวน ๆ ละ 27 ซม. แลวนำไปเพิ่มเทากับ 

81+27 เทากับ 108 ซม. จะไดเปนทอเสียงจื่อ ซึ่งเปนคู 4 ที่ต่ำกวาเสียงพื้นตน ตอจากนั้นนำทอยาว 

108 ซม. มาแบงเปน 3 สวน ๆ ละ 36 ซม. แลวนำไปลบกับความยาวเดิม 108 – 36 เทากับ 72 ซม. 

เปนความยาวของทอเสียงซาง  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 1 ระดับเสียงหวงจงและการแสดงการกำเนิดเสียงหลักดนตรีจีน: ผูวิจัย 

 

กระทำตอไปดวยวิธีการขางตนสามารถไดเสียงแรก 5 เสียง คือ กง จื่อ ซาง อวี่ และ

เจว โดยใหเสียงกงเปนเสียง C จะได  กง(C) จื่อ(G) ซาง(D) อวี่(A) และเจว(E) ดวยวิธีเดียวกันกระทำ

จนครบ 12 เสียงจะไดเปน C G D A E B F# C# G# D# A# F ซึ่งชนชาวจีนเรียกบันไดเสียงนี้วา 12 

ลวี่ (เฉลิมศักดิ์, 2540: 69-70) 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 2 ความสัมพันธของระดับเสียงดนตรีจีน: ผูวิจัย 

 

   1) บันไดเสียง 12 ลว่ี 

   บันไดเสียงที่ประกอบไปดวย 12 เสียง (12 ลวี่) เมื่อนำมาเรียงลำดับจะมี

โครงสรางคลายกับบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale) ในดนตรีตะวันตก แตชนชาวจีนมิไดคิด

วาเสียงทั้ง 12 ลวี่ เปนบันไดเสียงเหมือนกับมุมมองของดนตรีตะวันตก ชนชาวจีนเพียงแตอาศัยเสียง

ท้ัง 12 เสียงมาใชสรางชุดเสียงตาง ๆ เทานั้น บันไดเสียงท่ีทางดนตรีจีนนิยมบรรเลง ไดแก บันไดเสียง

เพนทาโทนิก (Pentatonic scale) และบันไดเสียงเฮปทาโทนิก (Heptatonic) 
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   บันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบจีนเปนบันไดเสียงที่ประกอบดวย 5 เสียง 

ไดแก กง ซาง เจว จื่อ อวี่ ตามลำดับ (นำมาจาก 5 เสียงแรกของ 12 ลวี่) ประกอบดวย C G D A E 

เมื่อนำมาไลระดับเสียงและเปรียบเทียบกับการบันทึกโนตเพลงแบบเจี๋ยนกูที่ชนชาวจีนใชในปจจุบัน 

จะมีรูปแบบความสัมพันธดังนี้ 

 

     
  1 2 3 5 6 

  กง ซาง เจว จื่อ อวี่ 

  C D E G A 

แผนภูมิโนตท่ี 3 บันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบจีน: ผูวิจัย 

 

 บันไดเสียงเฮปทาโทนิกแบบจีนมีรูปแบบมาจากบันไดเสียงเพนทาโทนิกเดิม 

และทำการเพ่ิมเขาไปอีกจำนวน 2 เสียง เรียกวาเสียง “เปยน” ซ่ึงระหวาง เจว(3) กับ จื่อ(5) 

เรียกวาเสียง “เปยนจื่อ” และระหวาง อวี่(6) กับ กง(11) เรียกวาเสียง “เปยนกง” มีรูปแบบ

ดังนี้ 

 
  1 2 3 4 5     6        7 

  กง ซาง เจว เปยนจื่อ จื่อ     อวี ่     เปยนกง 

  C D E F G     A        B 

แผนภูมิโนตท่ี 4 บันไดเสียงเฮปทาโทนิกแบบจีน: ผูวิจัย 

 

2) ชุดเสียง 

 ชุดเสียงเกิดจากการนำเอาเสียงในบันไดเสียงเพนทาโทนิกหรือบันไดเสียง

เฮปทาโทนิกมาจัดเรียงใหม โดยชุดเสียงที่เรียงขึ้นมาใหมนี้จะยึดโนตตัวสุดทายของชุดเสียง 

(final) เปนหลัก (Tonic) และใชเรียกชุดเสียงนั้น ตามรูปแบบนี้โนตทุกตัวจะหมุนเวียนกัน

เปนโนตตัวสุดทาย ดังนั้น บันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบของชนชาวจีนมีทั้งหมด 5 ชุด ดังนี้ 

(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2540: 72) ประกอบดวย ชุดเสียงท่ี 1 ชุดเสียงกง (กงเตี้ยว) ชุดเสียงท่ี 2 

ชุดเสียงซาง (ซางเตี้ยว) ชุดเสียงที่ 3 ชุดเสียงเจว (เจวเตี้ยว) ชุดเสียงที่ 4 ชุดเสียงจื่อ (จื่อ

เตี้ยว) และชุดเสียงท่ี 5 ชุดเสียงอวี่ (อวี่เตี้ยว) 
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       กง          ซาง   เจว       จื่อ           อวี่    กง 

            
   1 2 3 5 6  1 

   C D E G A  C 

แผนภูมิโนตท่ี 5 ชุดเสียงกงเตี้ยว: ผูวจิัย 

 

      ซาง           เจว          จื่อ          อวี่           กง          ซาง 

           
   2 3 5 6 1  2 

   D E G A C  D 

แผนภูมิโนตท่ี 6 ชุดเสียงซางเตี้ยว: ผูวิจัย 

 

     เจว          จื่อ           อวี่           กง          ซาง          เจว 

            
   3  5 6 1 2 3 

   E  G A C D E 

แผนภูมิโนตท่ี 7 ชุดเสียงเจวเตี้ยว: ผูวิจัย 

 

 

      จื่อ          อวี่           กง          ซาง          เจว          จื่อ 

            
   5  6 1 2 3 5 

   G  A C D E G 

แผนภูมิโนตท่ี 8 ชุดเสียงจื่อเตี้ยว: ผูวจิัย 

 

   

 



23 

 

 

      อวี่          กง          ซาง          เจว           จื่อ          อวี่ 

 
   6  1 2 3 5 6 

   A  C D E G A 

แผนภูมิโนตท่ี 9 ชุดเสียงอวี่เตี้ยว: ผูวจิัย 

 

ในกรณีของบันไดเสียงเฮปทาโทนิกแบบของชนชาวจีน สามารถทำใหเกิด

ชุดเสียงใหมจำนวน 7 ชุดเสียงไดตามหลักการเดียวกันกับในกรณีขางตน โดยชุดเสียงที่เรียง

ข้ึนมาใหมจะยึดโนตตัวสุดทายของชุดเสียง (final) เปนหลัก และใชเรียกชุดเสียงนั้น (ทรงพล, 

2545: 21) 

   3) การจัดวางชุดเสียง 

   การจัดวางชุดเสียง (modal orientation) ของจีนมีรูปแบบการจัดวางโดย

นำชุดดเสียงตาง ๆ มาเรียงตอกัน ทำใหเกิดทำนองเพลงข้ึนมาภายใน ตามปกติชุดเสียงชุดหนึ่งปรากฏ

ใหรูไดเม่ือทำนองมีความยาวครบวลีเพลงและพิจารณาเสียงสุดทายตรงจุดพักของวลีนั้นเปนเสียงทาย

ของชุดเสียง เรียกวา “หลักเสียง” (structural pitch) ดนตรีบรรเลงของจีนมีหลักการจัดวางชุดเสยีง

ที่มีหลักเสียงหางกันเปนคู 5 มีอยู  4 ชนิด ตามลำดับความสำคัญที่ปฏิบัติสืบตอกันมา ดังนี้ 

(ทรงพล, 2545) 

    3.1) การจัดวางชุดเสียง 5-2  

    การจัดวางชุดเสียง 5 กับชุดเสียง 2 ไวดวยกัน ประกอบดวย ชุด

เสียง 5 มีโนต 5-6-1-2-3 และชุดเสียง 2 มีโนต 2-3-5-6-1 เมื่อนำมาจัดวางเปนชุดเสียง 5-2 จะได

ผลลัพธเปน 5-6-1-2-3 โดยมี 5 กับ 2 เปนหลักเสียง 

 

           
   5  6 1 2 3 (5) 

   G  A C D E (G) 

 

แผนภูมิโนตท่ี 10 การจัดวางชุดเสียง 5-2: ผูวิจัย 
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    3.2) การจัดวางชุดเสียง 1-5 

    การจัดวางชุดเสียง 1 กับชุดเสียง 5 ไวดวยกัน ประกอบดวย ชุด

เสียง 1 มีโนต 1-2-3-5-6 และชุดเสียง 5 มีโนต 5-6-1-2-3 เมื่อนำมาจัดวางเปนชุดเสียง 1-5 จะได

ผลลัพธเปน 1-2-3-5-6 โดยมี 1 กับ 5 เปนหลักเสียง 

 

           
   1  2 3 5 6 (1) 

   C  D E G A (C) 

 

แผนภูมิโนตท่ี 11 การจัดวางชุดเสียง 1-5: ผูวิจัย 

 

    3.3) การจัดวางชุดเสียง 6-3 

    การจัดวางชุดเสียง 6 กับชุดเสียง 3 ไวดวยกัน ประกอบดวย ชุด

เสียง 6 มีโนต 6-1-2-3-5 และชุดเสียง 3 มีโนต 3-5-6-1-2 เมื่อนำมาจัดวางเปนชุดเสียง 6-3 จะได

ผลลัพธเปน 6-1-2-3-5 โดยมี 6 กับ 3 เปนหลักเสียง 

 

            
   6  1 2 3 5 (6) 

   A  C D E G (A) 

 

แผนภูมิโนตท่ี 12 การจัดวางชุดเสียง 6-3: ผูวิจัย 

 

    3.4) การจัดวางชุดเสียง 2-6 

    การจัดวางชุดเสียง 2 กับชุดเสียง 6 ไวดวยกัน ประกอบดวย ชุด

เสียง 2 มีโนต 2-3-5-6-1 และชุดเสียง 6 มีโนต 6-1-2-3-5 เม่ือนำมาจัดวางเปนชุดเสียง 2-6 จะได

ผลลัพธเปน 2-3-5-6-1 โดยมี 2 กับ 6 เปนหลักเสียง 
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   2  3 5 6 1 (2) 

   D  E G A C (D) 

  

แผนภูมิโนตท่ี 13 การจัดวางชุดเสียง 2-6: ผูวิจัย 

 

   การจัดวางชุดเสียงในบทเพลงเพลงหนึ่งของจีนตามปกติมีรูปแบบตาม 4 

ชนิดขางตน และเห็นการจัดวางชุดเสียงท่ีเปนหลักใหญของเพลงไดตั้งแตคูของหลักเสียงแรกเปนสวน

ใหญ นอกจากนี้ยังพบเห็นการเพ่ิมชุดเสียงเขาไปในชุดเสียง สงผลใหเกิดการเลื่อนหลักเสียง โดยปกติ

จะเลื่อนข้ึนไปเปนคู 4 จากชุดเสียงแรก เชน เพลงท่ีมีการจัดวางชุดเสียง 5-2 มีการเพ่ิมชุดเสียง 1 เขา

มา เปนตน 

  2.2.2.3 การบันทึกโนตเพลงจนี 

  การบันทึกโนตเพลงจีนของวงมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี สำหรับ

เครื่องดนตรีจีนที่ใชบรรเลงในงานตาง ๆ  สวนใหญมีรูปแบบการบันทึกโนตเพลงจีนแบบเจี๋ยนกู (Jaen Kuo) 

และมีบางเพลงท่ีใชโนตสากล 

โนตเพลงจีนแบบเจี๋ยนกูมีลักษณะเดียวกันกับโนตแบบเชอเว (ตัวเลข) รูปแบบโนต

ตัวเลข (เจี๋ยนกู) ชาวจีนไดมีการคิดคนการบันทึกโนตดนตรี ซึ่งเปนรูปแบบการบันทึกโนตที่ใชบันทึก

ทำนองเปนตัวเลข ไดรับความนิยมและถูกใชอยางแพรหลายในวงดนตรีจีนโดยสวนใหญ รูปแบบการ

บันทึกโนตระบบเจี๋ยนกูเกิดขึ้นในป ค.ศ.1949 ชวงสงครามกลางเมืองจีน พรรคคอมมิวนิสตมีชัยชนะ

เหนือพรรคกกมินตั๋ง เปนผลใหรัฐบาลสาธารณรัฐจีนกลุมที่ปกครองแผนดินใหญสิ้นสุดลงและไดทำ

การลี้ภัยไปจัดตั้งรัฐบาลจีนขึ้นใหมท่ีเกาะไตหวัน พรรคคอมมิวนิสตจีนที่เปนฝายชนะไดเขาปกครอง

แผนดินใหญแทน มีผู นำคือเหมา เจอ ตุง ไดจัดตั ้งสาธารณรัฐประชาชนจีน (PRC) ท่ีกรุงปกก่ิง

บน จัตุรัสเทียนอันเหมิน ท้ังนี้เพ่ือปกครองจีนแผนดินใหญ ซ่ึงสำนักวัฒนธรรมทองถ่ินตางๆ ไดใหการ

สนับสนุนการศึกษาและการสะสมดนตรีตางๆ ท่ัวประเทศจีน โดยมีนักศึกษาจีนไดเดินทางไปศึกษายัง

ตางประเทศจำนวนมาก และไดรับเอาความรูในการบันทึกโนตดนตรีตามวิธีการของเชอเว (Cheve 

Method) รับมาจากประเทศญี่ปุน ซึ่งไดรับความนิยมในเวลาตอมาและเรียกการบันทึกโนตแบบนี้วา 

“เจี ๋ยนกู” (Jaen Kuo) การบันทึกโนตเพลงแบบเจี๋ยนกู  จะนิยมใชบันทึกบทเพลงที่มีความเปน

ลักษณะดั้งเดิมของจีน (Politoske 1984, 59) โดยประกอบดวย 

  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%8A%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%8B%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99_(%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1912%E2%80%931949)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%8B%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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1) มีการเปรียบเทียบการเรียงลำดับตัวเลขกับระดับเสียงตาง ๆ 

2) โนตท่ีมีระดับเสียงท่ีสูงกวาระดับเสียงปกติใหใสจุดในตำแหนงขางบนตัวเลข 

3) โนตท่ีมีระดับเสียงท่ีต่ำกวาระดับเสียงปกติใหใสจุดในตำแหนงขางใตตัวเลข 

4) ไมปรากฏการใชเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental) ในการเขียนโนตแบบเจี๋ยนกู 

5) เลข 0 จะถูกแทนคาใหเปนตัวหยุด 

6) มีการกำหนดรูปแบบอัตราคาโนต 

7) มีการใชสัญลักษณ tie, slur, barline, double barline มาใชเชนเดียวกับการ

เขียนโนตแบบสากล และใหความหมายท่ีเหมือนกัน 

 

ตารางท่ี 1 การเปรียบเทียบลำดับตัวเลขกับระดับเสียงตาง ๆ 

ลำดับ

ตัวเลข 
1 2 3 4 5 6 7 

ระดับเสียง โด เร  มี ฟา ซอล ลา ที 

   

ตารางท่ี 2 การกำหนดอัตราคาโนตตาง ๆ 

อัตราคาของตัวโนต สัญลักษณ รูปแบบลักษณะ 

โนตตัวดำ 

โนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 

โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด 

โนตเขบ็ตสองชั้น 

โนตเขบ็ตสองชั้นประจุด 

โนตตัวหยุด 

1 

1 

 1. 

1 

 1. 

0 

ตัวเลขเดี่ยว 

ตัวเลขท่ีมีเสนขีดเสนใต 1 เสน 

ตัวเลขท่ีมีเสนขีดเสนใต 1 เสนและมีจุดดานขาง 

ตัวเลขท่ีมีเสนขีดเสนใต 2 เสน 

ตัวเลขท่ีมีเสนขีดเสนใต 2 เสนและมีจุดดานขาง 

ตัวเลขท่ีเปนศูนย 

  

 

 5 51   7 1   5.         6         5 6     5   5 6 5 4  212      4    5 6 5 4 

      

  2 4     5    4 5 3 2   1         77    1 77  1 77  1.          2        1 1       2 

      

  4        5 5   3       1 5   4        3 3   2.  1  6 1  1         0  

แผนภูมิโนตท่ี 14 การบันทึกโนตเพลงจายเซอวงแบบเจี๋ยนกู: ผูวิจัย 
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2.3 ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดชลบุรี 

  2.3.1 ประวัติความเปนมาชนชาวจีน ชุมชนบางปลาสรอย จังหวัดชลบุรี 

  ปจจุบันเปนที่ตั้งของเทศบาลเมืองชลบุรี ประวัติการอพยพของชนชาวจีน หรือท่ี

เรียกวาผูลี้ภัยจากชาวแมนจูที่เขามายังประเทศไทยแบงออกเปนสองกลุมใหญดวยกัน ไดแก กลุมชน

ชาวจีนที่มาจากเมืองเมืองเฉาโจวหรือแตจิ ๋วเดินทางอพยพมาอยูทางภาคตะวันออกเฉียงใตของ

ประเทศไทยแถบเมืองชลบุรีหรือชุมชนบางปลาสรอย กลุมชนชาวจีนอีกหนึ่งพวกที่มาจากภาคใตของ

มณฑลฝูเจี้ยนหรือมณฑลฮกเกี้ยนเดินทางอพยพมาอยูทางภาคใจของประเทศไทยแถบสงขลา จาก

หลักฐานทางประวัติศาสตรระบุวา ชนชาวจีนไดเดินทางเขามาตั้งถิ่นฐานในชลบุรีอยางนอยที่สุดราว

สมัยอยุธยาตอนปลาย จากหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังที่วัดใหญอินทารามปรากฏเปนภาพบุคคลอยูใน

ลักษณะทหารจีนถือมีด ภาพชาวจีนเปนลูกเรือกำปนโดยมีกัปตันเปนฝรั่งในชาดกเรื่องมหาชนก ภาพ

ชาวจีนสองคนนั่งอยูในเรือนไทยในชาดกเรื่องวิธูรบัณฑิต และภาพชาวจีนไวหางเปยยาว เปนตน 

หลักฐานที่ศาลหลักเมืองจังหวัดชลบุรีแสดงใหเห็นถึงความเชื่อของคนไทยเชื้อสาย

จีนที่ศาลหลักเมืองมีเจว็ดแผนไมกระดาน ปรากฏเปนภาพแกะสลักรูปเทพารักษเจว็ดแผนกลางมี

ลักษณะคลายศิลปะแบบอยุธยา มีความเชื่อวาศาลหลักเมืองนี้หรือศาลเทพารักษเดิมสรางรวมสมัยกับ

วัดใหญอินทาราม ภายในอาคารศาลหลักเมืองชลบุรีมีอักษรจีนเขียนวา เปา โยว ซื่อ หมิน (ปกปอง

คุมครองประชาชน) และมีตัวอักษรจีนสลักท่ีเสาในศาลหลักเมืองเปนบทกลอนคูตุยเหลียน 

หลักฐานการอพยพของชนชาวจีนที่ปรากฏอีกหนึ่งสถานที่ คือ วัดสวนตาล เชื่อกัน

เดิมชื่อ วัดสมณโกฎิ เปนวัดเกาแกตั้งแตสมัยอยุธยา ซ่ึงตอมาไดกลายเปนวัดราง อยูในการกำกับดูแล

ของสำนักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ ตั้งอยูที่ถนนวชิรปราการ ตำบลบางปลาสรอย อำเภอเมือง 

จังหวัดชลบุรี มีพื้นที่ 1 ไร 65 ตารางวา มีโบสถสถาปตยกรรมจีน 1 หลัง มีพระพุทธรูปขนาดนอย

ใหญบรรจุอยูในโบสถดังกลาว 18 องค เรียกชื่อวา “โบสถวัดสวนตาล” โบสถและพระพุทธรูปในโบสถ

สรางในสมัยพระเจาตากสินมหาราช เปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์แหงหนึ่งของชลบุรี สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็น

ถึงการตั้งชุมชนชาวจีนในสมัยพระเจาตากสินมหาราชแหงกรุงธนบุรี ในสมัยรัตนโกสินทรไดเกิดการ

แข็งขอของขาวจีนเกิดขึ้นที่ชลบุรีหรือบางปลาสรอยในตอนตนรัชสมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

(รัชกาลที่ 3) สมาคมลับเปนผูจุดชนวนขึ้นตอตานฝายปกครองของทองที่ที่ใชอำนาจกดขี่โดยมิชอบ 

บทสรุปหัวหนากลุมหนีไปไดและพรรคพวกท่ีกอการแข็งขอถูกสังหารและจำคุกตลอดชีวิต  

  ส ังฆราช ฌอง แบปต ิสต   ปาลเลอก ัวซ   (Bishop Jean-Baptiste Pallegoix) 

บาทหลวงชาวฝรั่งเศสพระสหายสนิทของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ได

เดินทางมาท่ีบางปลาสรอย และบันทึกถึงชนชาวจีนกลาววา “เมืองนี้ตั้งอยูชายเนินในอาวอันมีปลาชุก

ชุม การจับปลาทำไดมากอยางไมนาเชื่อ เมื่อเดินผานเขาไปในตลาดจะสังเกตเห็นแตปลาชนิดตาง ๆ 

เปนกองใหญ ๆ และดวยเงินเพียงเฟองเดียว ขาพเจาสามารถซื้อปลาเลี้ยงคนที่ไปดวยกันได 15 คน 
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พลเมืองท้ังไทยและจีนรวมกัน 6,000 คน เปนพอคาและชาวประมง จังหวัดนี้มีการเพาะปลูกอันอุดม

สมบูรณมาก มีท้ังขาว น้ำตาล ยาสูบชนิดดี ผลไม และผักอเนกอนันต มีนาเกลือและเปลือกหอยอยาง

ไมรูจักหมดสิ้น ซ่ึงชนชาวจีนนำเอาไปผลิตเปนปูนขาว” 

  ในป พ.ศ. 2419 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) ทรงเสด็จ

ประพาสเมืองชลบุรีหรือชุมชนบางปลาสรอย เมื่อทรงเสด็จถึงคายหลวง ตำบลอางศิลา ทรงบันทึกไว

วา “ทานกรมทาใหปลัดจีนเปนผูรักษาอยูที่นี้คนหนึ่ง แลวไปดูเขาทำทอง เจกดวงเปนชางที่บางปลา

สรอย ถึงบางปลาสรอยแลวแลนตามลมมาขึ้นที่ตพาน ทอดสมอหนาบางปลาสรอย ตำบลอางศิลา 

แขวงเมืองชลบุรี บานราษฎรจีนมาแตเมืองจีนและเกิดเมืองไทยราว 560 คนเศษ รวมราษฎรไทยจีน

ชายหญิงในบานอางศิลา 740 คนเศษ ในแขวงบานอางศิลานั้น หลวงฤทธิศักดิ์ชลเขตกับหลวงพิทักษ

จีนประชาเปนปลัดเมืองชลบุรี บานเสม็ดมีราษฎรชาวบานชายหญิงไทยจีน 80 คนเศษ บานหัวโปรงมี

ราษฎรชาวบานชายหญิงไทยจนี 320 คนเศษ บานโรงนอกมีราษฎรชายบานหญิงไทยจนี 200 คนเศษ 

บานมะกอกมีราษฎรชาวบานชายหญิงไทยจีน 200 คนเศษ” ตอมา อีก 13 ป ในพระราชนิพนธ

รัชกาลท่ี 5 เมืองครั้งเสด็จประพาสเมืองชลบุรีเม่ือป พ.ศ. 2451 ทรงบันทึกไววา “จีนไตกงกลาววาถา

ไปอางหินเห็นจะถูกคลื่นมากกวานี้ จึงทำการตกลงไปเมืองชล เรือเมลเขามาจอดที่สะพานศาลเจาอยู

ระหวางสะพานหลวงเดิม มีรานถายรูปรานหนึ่ง ชางจีนมีกัลยาณมิตรไดเรียกใหไปถายรูปหมูท่ีท่ีวากร 

หลวงอำนาจจีนนิกรตามไปหาที่ที ่วาการ และไดลงเรือฉลอมสองลำดวยกัน โดยแลนใบกลับมาท่ี

สะพานศาลเจา” 

  หลักฐานทางประวัติศาสตรระบุวาในสมัยรัตนโกสินทรปรากฎเรื่องราวของชนชาว

จีนในชลบุรีมากมาย ยกตัวอยาง ในนิราศเมืองแกลง มีตอนหนึ่งสุนทรภูกลาวถึงคนจีนท่ีบางปลาสรอย

และท่ีพัทยา ชาวแตจิ๋วนาจะเปนคนจีนในชลบุรี สวนใหญเขามาประกอบอาชีพทุกอยางตั้งแตรับจางสี

ขาวดวยมือ รวมทุนกันตั้งโรงสีขาวและภายหลังออกมาทำกิจการโรงสีขาวของตนเอง รับจางยอมผา

และคาผาเปนนายเรือ (จุนจู) คาขายปลาและของปา เครื่องเทศ ทำน้ำปลากระตักและทำกะปเคย 

รวมไปถึงการเปนชาวไรและชางตาง ๆ กลาวคือเปนตั้งแตกุลีไปจนถึงนายทุน 

  คนจีนเรียกชื่อบางปลาสรอยวา “ม่ังกะสวย” มีคำสันนิษฐานวาคำวาเกาะสีชังนาจะ

มาจากภาษาจีนวา “ซีซัน” มีความหมายวา สี่คนทำไร นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานชื่อบานท่ีเก่ียวกับ

ชนชาวจีนอีกมากมาย เชน บานเนินตั้ว ศาลาธรรมยี่กงษี ไรไหหลำ ตลาดปุนเฒามา หรือชื่อหมูบาน 

เปนตน พื้นที่ตั้งถิ่นฐานที่สำคัญของชาวจีนที่บริเวณชุมชนบางปลาสรอย พนัสนิคม บานบึง พานทอง 

และเกาะสีชัง แบงออกไดเปนสองกลุม คือ  

  ประการแรก ชุมชนประมง ไดแก บริเวณชุมชนท่ีตั้งอยูติดกับทะเล ชนชาวจีนไดเขา

มาคาขาย ทำงานชางอุตสาหกรรมการตอเรือ การประมงอุตสาหกรรมท่ีมีความเก่ียวเนื้องเก่ียวกับการ

ประมงจนกระทั่งเปนกุลีรับจาง ชุมชนบางปลาสรอยหรือบริเวณเขตเทศบาลเมืองชลบุรีเคยเปนจุด
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เปลี่ยนระบบการขนสงระหวางทางน้ำและทางบก โดยรับสินคาจากดินแดนหลังเมืองทาที่พานทอง 

พนัสนิคม และบานบึงมาพักไว บริเวณทาเรือที่สำคัญ ไดแก เกาะสีชัง อางศิลา และบางปลาสรอย 

โดยการสงสินคาตอทางน้ำไปยังเมืองตาง ๆ โดยเฉพาะท่ีกรุงเทพมหานคร รับสงคนโดยสาร สินคา นำ

น้ำตาลทรายแดง ขาว และปลา มีเรือสำเภาแลนติดตอระหวางกรุงเทพมหานครกับเมืองอื่น ๆ เชน 

บางปลาสรอย บางพระ บางปะกง บางละมุง ระยอง จันทบุรี ทุงใหญ และเกาะกง ตลอดทั้งปโดยไม

ตองรอมรสุมสงบ ประการสำคัญ คือ ชนชาวจีนไดเขามามีสวนในการประมงเปนสำคัญ เชน ท่ีอำเภอ

เมืองหรือเมืองปลาสรอย เปนแหลงชุมชนจีนขนาดใหญและมีการทำประมงกันอยางแพรหลาย กลุม

ชนชาวจีนที่ตั้งถิ่นฐานอยูแถบชายฝงทะเลมีบทบาทสำคัญในการผลิต ทำใหผลผลิตมีจำนวนมากข้ึน 

สงผลใหสินคาราคาถูกลง อาทิ ปลา และเนนการผลิตเพื่อทำการสงออก ในขณะที่คนไทยสมัยนั้นยัง

ประกอบอาชีพประมงเพื่อยังชีพ อาจมีการแลกเปลี่ยนระหวางกันอยูบางแตไมมากนักและไมพอที่จะ

ขายหรือทำการสงออก เมืองทาและชุมชนประมงเปรียบเสมือนประตูทองตอนรับชนชาวจีนที่อพยพ

มาดวยปจจัยผลัก (Push factor) ตาง ๆ ไมวาจะเปน ความยากลำบาก ความวุนวายในประเทศ และ

ปจจัยดึง (Pull factor) จากประเทศไทยเองซึ่งมีความตองการแรงงานชนชาวจีนจำนวนมากสำหรับ

การผลิตพืชเศรษฐกิจเพื่อทำการสงออก และประกอบกับการผลิตอุตสาหกรรมหลายประการซ่ึง

ตองการแรงงานเปนสำคัญ ปจจัยเหลานี้สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางเศรษฐกิจใน

สังคมไทยอยางมากมาย 

  ประการที่สอง ชุมชนเกษตรในดินแดนเมืองทา ไดแก พนัสนิคม พานทอง และบาน

บึง ชุมชนชาวจีนอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานเพ่ือทำการเกษตร การตลาดท่ีมีความสำคัญมากท่ีสุดคือ การ

ปลูกออย และการผลิตน้ำตาล ในป พ.ศ. 2365 การปลูกออยเพ่ือแปรรูปเปนน้ำตาลมีออยูมากในแถบ

เมืองบางปลาสรอย นครไชยศรี บางปะกง และแปดริ้ว สวนใหญชาวไทยจะประกอบอาชีพปลูกออย 

ในขณะที่ชาวจีนจะเปนผูผลิตน้ำตาล ชนชาวจีนที่ทำไรออยหรือโรงหีบนั้น สวนใหญเปนชาวจนีแตจิ๋ว 

เนื่องจากมีประสบการณจากถิ่นกำเนิดบนผืนแผนดินใหญ ในป พ.ศ. 2381 สังฆราช ฌอง แบปติสต 

ปาลเลอกัวซ (Bishop Jean-Baptiste Pallegoix) บาทหลวงชาวฝรั่งเศส ไดกลาวถึง โรงหีบแถบ

เมืองฉะเชิงเทราวามีไมต่ำกวา 20 โรง คนที่เปนเจาของกิจการลวนเปนคนจีนแทบทั้งสิ้น โรงหีบแหง

หนึ่งมีคนงานอยูประมาณ 200 คน ในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดแยกเจาภาษีน้ำตาลออกเปนสามสวนและ

เก็บภาษีในสามเขตใหญ ๆ ชลบุรีอยูในเขตที่สอง หัวเมืองฝายตะวันออก ประกอบดวยฉะเชิงเทรา 

นครนายก ปราจีนบุร ีพนัสนิคม ชลบุร ีบางละมุง ระยอง ตราด จันทบุรี รวม 9 หัวเมือง และไดมีการ

จัดตั้งโรงทำน้ำตาลทรายขนาดใหญที่พนัสนิคม ชนชาวจีนที่อยูในชลบุรีมีบทบาทสำคัญในการเปน

ผูประกอบการอุตสาหกรรมน้ำตาลทราย และในป พ.ศ. 2532 มีโรงงานน้ำตาลทรายในชลบุรีเปน

โรงงานน้ำตาลทรายแดง 50 โรง เงินทุน 26,713,000 บาท จำนวนคนงาน 891 คน และโรงงาน

น้ำตาลทรายขาว 6 โรง เงินทุน 490,200,000 บาท จำนวนคนงาน 2,065 คน สวนการตั้งโรงสีขาวใน
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ชลบุรี ชนชาวจีนมีบทบาทสำคัญมาก ในระยะแรกชนชาวจีนไดเขามาเปนลูกจางรับสีขาวดวยมือ 

จนกระทั่งลงทุนทำโรงสีขาวอยูถึง 200 กวาโรง เงินทุน 71,806,000 บาท และมีคนงาน 7,530 คน 

กิจการโรงสีขาวทำการรับซ้ือขาวท่ีพานทอง แปดริ้ว ซ่ึงเปนแหลงท่ีปลูกขาวจำนวนมากแถบลุมแมน้ำ

บางปะกง (บุญเดิม, 2558) 

  2.3.2 ลักษณะทางภูมิศาสตร 

   1) ท่ีตั้งและอาณาเขต 

   จังหวัดชลบุรีมีตำแหนงทางภูมิศาสตรอยูในเขตภาคตะวันตกของประเทศ

ไทย ตามการแบงภูมิภาคประเทศไทยโดยใชเกณฑทางภูมิศาสตรของราชบัณฑิตยสถาน หรือริมฝง

ทะเลตะวันออกของอาวไทย ซึ่งจากการคำนวณเนื้อที่ดวยระบบสารสนเทศภูมิศาสตร พบวา จังหวัด

ชลบุรีมีเนื้อที่ 4,524.75 ตารางกิโลเมตร หรือ 2,827,969 ไร ตั้งอยูละติจูด 12° 30′ 30″ ถึง 13° 35′ 

23″ หรือ ตั้งอยูระหวาง พิกัดเหนือ 1,383,540 เมตร ถึง 1,503,360 เมตร และลองจิจูด 100° 38′ 

49″ ถึง 101° 43′ 07″ หรือพิกัดตะวันออก 678,650 เมตร ถึง 794,690 เมตร อยู ห างจาก

กรุงเทพมหานครเปนระยะทางประมาณ 81 กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอกับบริเวณใกลเคียง ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดฉะเชิงเทรา บริเวณอำเภอบางปะกง 

อำเภอบางโพธิ์ และอำเภอแปลงยาว 

ทิศใต ติดตอกับ จังหวัดระยอง บริเวณอำเภอเขาชะเมา อำเภอ

วังจันทร อำเภอปลวกแดง อำเภอนิคมพัฒนา 

และอำเภอบานฉาง 

ทิศตะวันออก ติดตอกับ จังหวัดฉะเชิงเทรา บริเวณอำเภอทาตะเกียบ 

จังหวัดจันทบุรี บริเวณอำเภอแกงหางแมว 

ทิศตะวันตก ติดตอกับ ชายฝงทะเลดานตะวันออกของอาวไทย 
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ภาพท่ี 1 แผนท่ีภูมิประเทศแสดงท่ีตั้งและอาณาเขตจังหวัดชลบุรี (กรมการปกครอง, 2556) 

 

   2) สภาพภูมิประเทศ 

   จังหวัดชลบุรี พ้ืนท่ีสวนใหญเปนท่ีราบชายฝงทะเลและท่ีราบสลับเนินเขา มี

เทือกเขาทอดตัวเปนแนวยาวจากทิศตะวันตกเฉียงเหนือไปจนถึงทิศตะวันออกเฉียงใตของจังหวัด การ

แบงสภาพภูมิประเทศโดยทั่วไป แบงออกเปน 5 บริเวณ ไดแก บริเวณที่ราบลุมแมน้ำบางปะกงทาง

ตอนบนและตอนกลางดานทิศตะวันตกของจังหวัด บริเวณที่ราบชายฝงทะเลดานทิศตะวันตกของ

จังหวัด บริเวณที่ราบลูกคลื่นและเนินเขาดานทิศตะวันออกของจังหวัดมีลักษณะพื้นที่สูงต่ำคลายลูก

ระนาด บริเวณพ้ืนท่ีสูงชันและภูเขาทางตอนกลางและดานทิศตะวันออกของจังหวัด และบริเวณพ้ืนท่ี

เกาะเล็กเกาะใหญท่ีมีลักษณะชาวฝงเวาแหวงเปนอาวและหาดทรายรอบเกาะ 

   3) สภาพภูมิอากาศ 

   สภาพภูมิอากาศของจังหวัดชลบุรี ขึ้นอยูกับอิทธิพลของลมมรสุม 2 ชนิด 

ไดแก ลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือท่ีพัดปกคลุมตั้งแตราวกลางเดือนตุลาคมถึงกลางเดือนกุมภาพันธ 

โดยลมพัดพาความหนาวเย็นจากประเทศจีนเขามาสูประเทศไทยในฤดูหนาว สงผลใหอากาศเย็นและ

คลื่นลมปานกลาง และลมมรสุงตะวันตกเฉียงใตที่พัดปกคลุมในชวงฤดูฝน ราวกลางเดือนพฤษภาคม

ถึงกลางเดือนตุลาคม สงผลใหมีฝนตกชุกมากและคลื่นลมคอนขางแรง การแบงฤดูกาลพิจารณาตาม

ลักษณะลมฟาอากาศของจังหวัด สามารถแบงออกเปน 3 ฤดู ดังนี้ 
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    3.1) ฤดูรอน เริ่มตนตั้งแตราวกลางเดือนกุมภาพันธถึงกลางเดือน

พฤษภาคม มีลมจากฝายใตและมรสุมตะวันออกเฉียงใตพัดปกคลุมโดยกำลังคอนขางแรงและ

สม่ำเสมอ ในชวงฤดูนี้ของจังหวัดชลบุรีจะอากาศไมรอนมากนัก เนื่องดวยมีลมทะเลชวยบรรเทาความ

รอนแตมีคลื่นลมคอนขางแรงในชวงบายและชวงเย็น 

    3.2) ฤดูฝน เริ ่มตนตั ้งแตกลางเดือนพฤษภาคมถึงกลางเดือน

ตุลาคม ฤดูนี้มีลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตพักปกคลุมประเทศไทย โดยนำพาความชื้นจากทะเลอันดามัน

พัดผานอาวไทยไปยังภาคตะวันออก ซึ่งระยะเริ ่มตนของลมมรสุมจะมีฝนฟาคะนอง จนถึงเดือน

มิถุนายนฝนจะคอยๆ ลดลงและทิ้งชวง และในเดือนที่มีฝนตกชุกคือ สิงหาคม กันยายน และตุลาคม 

และปริมาณฝนจะลดลงในชวงเดือนพฤศจิกายน 

    3.3) ฤดูหนาว เริ ่มตนตั ้งแตกลางเดือนตุลาคมถึงกลางเดือน

กุมภาพันธ เปนชวงลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือพัดปกคลุมประเทศไทย ซึ่งบริเวณความกดอากาศ

สูงจากประเทศจีนที่มีคุณสมบัติแหงและเย็นแผลงมาปกคลุมประเทศไทย แตเนื่องจากจังหวัดชลบุรี

อยูในละติจูดท่ีคอนขางต่ำ ไกลจากศูนยกลางของบริเวณความกดอากาศสูง สงผลใหอากาศหนาวเย็น

ท่ีแผลงมาไดคลายความเย็นประกอบกับจังหวัดชลบุรีมีชายฝงทะเลทำใหอากาศไมหนาวเย็นมากนัก 

2.3.3 ขนบธรรมเนียมประเพณขีองไทยในจังหวัดชลบุรี 

   1) ประเพณีวิ่งควาย เปนประเพณีดั้งเดิมที่มีมาอยางชานานของจังหวัด

ชลบุรี ปรากฏมาตั้งแตสมัยใดไมมีหลักฐานแนชัด โดยเมื่อใกลวันออกพรรษา บรรดาชาวไร ชาวนา 

และชาวสวน จะรวมกลุมกันจัดกิจกรรมวิ่งวัวควายขึ้น ในสมัยกอนชาวบานจะใชทั้งมา วัว และควาย 

ชวยทำงาน ในเวลาตอมาเนื่องจากการเลี้ยงมามีจำเปนตองมีผูดูแลเลี้ยงดูเปนอยางดีกอใหเกิดภาระ

มาก และวัวพันธุที ่ใชทำงานลดเหลือนอยลงทุกที ในปจจุบันจึงมีแตวัวนมและวัวเนื้อเพื่อแปรรูป 

เกษตรกรชาวบานทั่วไปจึงหันมานิยมเลี้ยงควายเพื่อใชงานแทน และเนื่องจากเกษตรกรใชเครื่องจักร

แทนท่ีแรงงานควาย จึงคงเหลือแตประเพณีวิ่งควายปรากฏใหเห็น และถือเปนประเพณีของจังหวัด

ชลบุรีท่ีมีอยูเพียงจังหวัดเดียวในประเทศไทย ซ่ึงเม่ือถึงวันข้ึน 14 ค่ำ เดือน 11 ชาวบานจะรวมตัวกัน

เตรียมปจจัยไทยธรรมใสเกวียนไปวัด เพื่อจัดเตรียมงานที่ศาลาวัดสำหรับการเทศนมหาชาติในรุงข้ึน

ของวันถัดไป เนื้อเรื่องท่ีใชในการแสดงเทศนมหาชาติ คือ เวสสันดรชาดก เนื้อหากลาวถึงพระประวัติ

ในอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจากอนจะประสูติเปนเจาชายสิทธัตถะ มีทั้งหมด 13 กัณฑ หรือ

ทั้งสิ้น 13 ตอน โดยเริ่มจากกัณฑทศพร ใชเกวียน 13 เลมสำหรับใสปจจัยไทยธรรม และควายที่ใช

เทียมเกวียน 26 ตัว จนกระทั่งมีผูคนมาชุมนุมกันเปนจำนวนมาก กิจกรรมตาง ๆ จึงเริ่มดำเนินการ 

โดยเฉพาะกิจกรรมนี้จะมีควายมาชุมนุมกันเปนจำนวนมาก สำหรับควายที่นำมาวิ่งนั้น ผูเปนเจาของ

จะใชดายดิบสีขาวสลับสีแดงหรือใชผาสีคาดหนาผากระหวางเขาทั้งสองขาง และใชกระดาษแข็งตัด

เปนรูปใบโพธิ์ปดทับดวยแผนโลหะฉลุสลับสีเปนลวดลายหอยไวระหวางหนาผาก สวนเขาทั้งสองขาง
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ถูกสวมดวยถุง ซึ่งเย็บดวยผาสีตาง ๆ บริเวณปลายเขาติดพู ถาไมไดสวมถุงจะใชน้ำมันทาเขาใหเปน

เงาแทน บริเวณคอผูกกระดิ่งใบใหญ เมื่อควายวิ่งจะมีเสียงดังสนั่น (กระทรวงศึกษาธิการ, 2542: 

195-208) 

   2) ประเพณีกินเจ ประวัติความเปนมา เจ แปลวา ไมมีคาวหรือแปลไดอีก

อยางหนึ่งวาอุโบสถหรือการถือศีล จึงเกิดเปนที่มาของคำวา “ถือศีลกินเจ” ที่มาของการกินเจนี้มีวา

กันหลายตำนานและเหตุผล เชน เพื่อชำระลางรางกายใหสะอาดเพื่อการถือศีล เพื่อระลึกถึงพวก

นักรบที่มีบุญคุณตอประเทศชาติ เพื่อใหเทพเจาตางๆ คุมครองใหประสบแตโชคดี เปนตน เปน

ประเพณีถือศีลเพ่ือลางบาป ใหหมดเคราะหกรรมตาง ๆ ประเพณีกินเจจะเริ่มในวันท่ี 1 เดือน 3 ของ

ทุกปจีน เปนเวลา 10 วัน การกินเจตองกินกอนถึงพิธี 3 วัน เพื่อเปนการลางทอง เมื่อเริ่มกินเจในวัน

พิธีผูกินเจตองนุงขาวหมขาวเปนเวลา 13 วัน การกินเจ ตองงดเวนเนื้อสัตวทุกชนิด กินแตอาหารท่ีทำ

มาจากพืชผักเทานั้น ยกเวนผักที่มีกลิ่นฉุน 5 ชนิด คือ กระเทียม หัวหอม กุยชาย หลักเกียว และใบ

ยาสูบ เพราะผักเหลานี้มีรสหนัก กลิ่นรุนแรง ซึ่งคนจีนเชื่อวามีสารพิษที่ทำลายพลังธาตุทั้งหาใน

รางกาย เปนเหตุใหอวัยวะหลักสำคัญภายในทั้งหาทำงานไมเปนปรกติดังนี้ คือ หัวใจ ไต ปอด ตับ 

และมาม (กระทรวงศึกษาธิการ, 2542: 279-280) 

   3) ประเพณีบุญกลางบาน ประเพณีงานบุญกลางบานถือไดวามีขึ้นพรอม

กับการตั้งถิ่นฐานของชุมชน การทำบุญกลางบานเปนงานบุญท่ีแตกตางไปจากการทำบุญอื่น ๆ ซ่ึง

แทนที่จะทำบุญกันที่วัดที่อาคารหรือที่บาน แตจะทำบุญ ณ บริเวณลานกวางกลางหมูบาน อันเปนท่ี

สาธารณะ หรือลานวัดราง ลานทองนา โดยนำเอาความเชื่อถือเรื่องผีแบบโบราณเขามาผสมผสานกับ

พิธีทางพุทธศาสนา คือ มีการสวดมนตเย็น (สวดพระปริตร) ในบริเวณพิธี และในตอนเชาวันรุงข้ึนก็จะ

มีการสวดมนตทำบุญเลี้ยงพระสงฆ สำหรับประเพณีทำบุญกลางบานอำเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 

จะจัดงานอยางยิ่งใหญ โดยมีเทศบาลเมืองพนัสนิคม และการทองเที่ยวแหงประเทศไทยรวมกันจัด

งาน ตามความเชื่อและประเพณีดั้งเดิมการทำบุญกลางบานจะกระทำกันระหวางเดือน 3 ถึงเดือน 6 

โดยมีความเชื่อวาบุคคลผูทำบุญเดือน 3 กลางเดือน จะเปนผูอยูรอดปลอดภัย มีความอุดมสมบูรณ

เหลือกินเหลือใช ซึ่งประเพณีไดถือปฏิบัติสืบทอดกันมานานนับรอยปแลว ประเพณีนี้ถือเปนการ

ทำบุญตลอดจนบูชาและอุทิศสวนกุศลใหแกพระภูมิเจาที ่ เจากรรมนายเวร ฯลฯ เพื ่อขอความ

คุมครองใหอยูเย็นเปนสุข และประสบความเจริญรุงเรืองในหนาที่การงาน ขับไลสิ่งเลวรายตางๆ ใน

รอบปที่ผานมาใหหมดสิ้นไป โดยการสะเดาะเคราะหขอใหฝนตกตองตามฤดูกาลอันจะทำใหพืชพันธุ

ธัญญาหารอุดมสมบูรณ (บางตำบลมีการแหนางแมวขอฝน) ผลที่ไดรับจากการทำบุญกลางบาน

ทางออม คือความสามัคคี การไตถามสารทุกขสุกดิบซ่ึงกันและกัน มีปญหาปรึกษาชวยกันแกไข โดยผู

เฒาผูแก หรือชาวบานจะเปนผูรวมกำหนดวันทำบุญ โดยถือเอาวันวางและสะดวก การที่กำหนด

ทำบุญในเดือน 3 กลางเดือน โบราณวาเปนวัน “กบไมมีปาก นาคไมมีกนข้ี” หมายความวา กบรองท่ี
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ไหนคนก็จะตามเสียงรองนั้นไปและไปจับมากิน พญานาคเมื่อกินอาหารแลว ไมถายออกมาก็ไมหิว 

อาหารก็จะเหลืออยู ซ่ึงหมายความวา ผูท่ีทำบุญในเดือน 3 กลางเดือน จะเปนผูอยูรอดปลอดภัยและ

อุดมสมบูรณเหลือกินเหลือใช (สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2546: 35-37) 

4) ประเพณีกองขาวบวงสรวง เปนประเพณีทองถิ่นที่สำคัญของจังหวัด

ชลบุรี โดยจัดใหมีขึ้นในหลายอำเภอ อาทิ อำเภอเมืองชลบุรี อำเภอศรีราชา อำเภอบางละมุง อำเภอ

พนัสนิคม อำเภอเกาะสีชัง เปนตน แตปจจุบันประเพณีกองขาวในจังหวัดชลบุรี บางพื้นที่ไดเลิก

ปฏิบัติไปนานแลว เทาที่ยังมีปรากฏอยูคืออำเภอศรีราชาเพียงแหงเดียว และไดพยายามอนุรักษและ

ฟนฟูมาตราบจนถึงทุกวันนี้ ประเพณีกองขาวหรือพิธีกองขาวของเมืองชลบุรี นิยมจัดเปนงานประจำป

ในฤดูรอนราวเดือนเมษายนของทุกป โดยมีความเชื่อวา เมื่อกระทำแลวจะทำใหบานเมืองอยูเย็นเปน

สุข ประชาชนไมเจ็บปวย ในงานจะมีการเชิญเจาเขาทรง ณ ศาลเจาพอหลักเมืองของจังหวัดชลบุรี ซ่ึง

ตั้งอยูที่ปากซอยฑีฆามารค ถนนวชิรปราการ ฝงตะวันตก มักทำติดตอกันเปนเวลา 3 วัน ในแตละวัน

จัดพิธีเปน 2 ตอน คือ ตอนเชาและตอนเย็น โดยที่เมื่อใกลจะถึงกำหนดวันงาน กองขาว ชาวบานท่ี

สมัครเปนลูกจางของเจาจะนัดประชุมหารือและแบงปนหนาที่กัน เชน หนาที่ในการชำระลาง ปด

กวาดตกแตงศาลเจาพอ การจัดเตรียมเครื่องรับรองเจา ไดแก ขันทองเหลือง ขนาดเสนผาศูนยกลาง 

18 นิ้วฟุต ประมาณ 3-4 ใบ การเตรียมเครื่องแตงตัวของเจา เชน ผามวง ผาแพร อยางละ 3-4 ชุด 

การจัดเตรียมหมากพลู บุหรี่ เครื่องบูชา เชน หัวหมู บายศรีปากชาม และขนมตมขาว ขนมตมแดง 

ตลอดจนถึงการจัดหาพิณพาทยมาบรรเลงในวันงาน บางก็รับหนาที่ตีฆอง ประชาสัมพันธใหทราบท่ัว

กันวา วันพรุงนี้จะเริ่มพิธีกองขาว จึงขอเชิญผูคนใหไปรวมพิธีโดยพรอมเพรียงกัน ชาวบานท่ีไดยินก็จะ

บอกตอ ๆ กันไป โดยปจจุบันประเพณีกองขาวของชาวศรีราชาจะกระทำกันประมาณวันท่ี 19-21 

เมษายนของทุกป โดยจัดขึ้นที่บริเวณเขื่อนหนาบานพักนายอำเภอ บริเวณเกาะลอย แหลมฟาน 

แหลมทาวเทวา และที่บริเวณสำนักงานเทศบาลเมืองศรีราชา โดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทยได

รวมกันจัดงานประเพณีกองขาวข้ึนตั้งแตป พ.ศ. 2536 และยังเพ่ิมกิจกรรมบันเทิงหลายอยาง รวมท้ัง

อนุรักษกีฬา การละเลน เชนเพลงพื้นบานและมวยตับจากดวย (ศูนยพัฒนาวิชาสังคมศึกษา จังหวัด

ชลบุรี, 2541: 88-90) 

   5) ประเพณีวันไหล วันทำบุญปใหมของชาวทะเล โดยกำหนดหลังวัน

สงกรานตประมาณ 5-6 วัน ในอดีตเรียกวา ประเพณีกอพระทรายน้ำไหล ซึ่งวัดใดอยูใกลแมน้ำ หวย 

หนอง คลอง บึงในบริเวณนั้นก็จะจัดประเพณีขึ้น โดยชาวบานจะชวยกันขนทรายตามชายหาดใกลๆ 

เขาวัดทำใหวัดนั้นๆ ไดรับประโยชนในการใชทรายกอสรางเสนาสนะ (ที่อยูอาศัยของพระภิกษุสงฆ) 

และปูชนียสถานในวัด หรือถมบริเวณวัด วันกอพระทรายน้ำไหล เปนวันที่ชาวบานขนทรายมาเขาวัด 

เพื่อกอเปนเจดียองคใหญบางเล็กบาง บางคนกอเปนรูปกรวยเล็ก เพื่อใหครบ 84,000 กอง เทากับ

จำนวนพระธรรมขันธ เจดียทรายตกแตงอยางวิจิตรบรรจง ประดับดวยดอกไม และธงตางๆ เพื่อเปน
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พุทธบูชามีการละเลนพื้นเมืองเพื่อความสามัคคีและสนุกสนานรื่นเริง มีการทอดผาปา ทำบุญเลี้ยง

พระเนื่องในเทศกาลตรุษไทย และจัดเลี้ยงผูคนท่ีมารวมงานดวย ปจจุบันสภาพบานเมืองเปลี่ยนแปลง

ไปอยางรวดเร็ว การขนทรายเขาวัด ดังเชนในอดีตที่เคยใชการหาบเขามาก็เปลี่ยนเปนบรรทุกใส

รถยนตแทน เพื่อใหเกิดความสะดวกและรวดเร็ว วัดหลายวัดจึงไมเห็นความจำเปนที่จะใชทรายที่ถูก

ซัดมารวมที่ คู หนอง บึง ประกอบกับสถานที่ดังกลาวเกิดสภาพตื้นเขิน งาน พระทรายจึงเปลี่ยนไป 

และเรียกกันงายๆ วา วันไหล หรือ ประเพณีวันไหล จังหวัดชลบุรีไดจัดงานวันไหล และสงเสริมการ

ทองเท่ียวบริเวณชายหาดบางแสน และชายหาดพัทยาข้ึน ประมาณวันท่ี 17-18 เมษายนของทุกป ใน

เทศกาลวันไหลจะมีการจัดกิจกรรมหลายอยาง อาทิ การทำบุญใสบาตร การสรงน้ำพระพุทธรูป การ

เลนสาดน้ำสงกรานต การกอพระเจดียทราย การแขงกีฬาพื้นเมือง การแขงขันดานอาชีพ ฯลฯ 

นอกจากนี้สุภาพสตรีคนใดที่มารวมงานดวยการแตงกายแบบไทย ก็จะมีแมวมองสงเขาประกวดขวัญ

ใจงานวันไหลโดยใหประชาชนเปนผู ตัดสิน ซึ ่งสามารถสรางความสนใจในหมู ชาวไทยและชาว

ตางประเทศไดอยางดียิ่ง ภายหลังในป พ.ศ. 2540 การจัดงานประเพณีวันไหลชายหาดบางแสน ได

เปลี่ยนชื่องานเปนงานกอพระทราย วันไหลบางแสนนับเปนประเพณีทองถิ่นที่ทรงคุณคาและควรแก

การอนุรักษไว (สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2546: 34-35) 

6) ประเพณีตักบาตรเทโว ประเพณีตักบาตรเทโวสืบเนื ่องมาจากครั้ง

พุทธกาล ขณะที่พระพุทธเจายังดำรงพระชนมชีพอยู ไดบัญญัติใหพระสงฆสาวกของพระองคตองอยู

จำพรรษาในฤดูฝนเปนเวลา 3 เดือน เริ่มตั้งแตเดือน 8 แรม 1 ค่ำ ไปถึงเดือน 11 ขึ้น 15 ค่ำ ทั้งนี้

เพราะฤดูฝนเปนฤดูทำนาของชาวบาน พระสงฆท่ีจารึกไปประกาศพระพุทธศาสนาในท่ีตางๆ กัน ตอง

เดินทางผานไปตามทุงนา ทำใหตนขาวกลาในนาเกิดความเสียหาย และเกิดความไมสะดวก ในพรรษา

ท่ี 7 นั้น พระองคไดแจงใหสาวกของพระองคไดทราบวาพระองคมีพระประสงค จะข้ึนไปจำพรรษาบน

ดาวดึงสเทวโลก เพื่อที่จะแสดงธรรมโปรดพระพุทธมารดา ซึ่งไดสวรรคตแลวไปกำเนิดในชั้นดุสิตแต

เสด็จลงมาประทับท่ีชั้นดาวดึงสเพ่ือเปดโอกาสใหเทวดาชั้นดาวดึงสไดฟงพระอภิธรรมเพราะเทวดาชั้น

ต่ำกวาจะขึ้นไปบนสวรรคชั้นสูงกวามิไดเปนการสนองคุณพระพุทธมารดา เมื่อพระองคเสด็จขึ้นไปจำ

พรรษาจนถึงเดือน 11 ขึ้น 15 ค่ำ ซึ่งเปนวันออกพรรษาแลว จึงตรัสใหพระโมคคัลลานะ พระอัคร

สาวกเบื้องซายของพระองคไดไปแจงขาวใหชาวเมือง สังกัดนครทราบวา พรุงนี้เชา (วันแรม 1 ค่ำ 

เดือน 11) พระพุทธองคจะเสด็จกลับจากเทวโลก เพ่ือโปรดแกชาวเมืองนั้น เม่ือชาวเมืองไดทราบตาง

มีความปติยินดี เพราะไมไดเฝาพระองคมานานแลว จึงเตรียมอาหารไวใสบาตรและคอยรับเสด็จอยู 

ดังนั้นตามฝาผนังในโบสถของชาวพุทธ จึงไดเขียนภาพสมมติ ตอนที่พระพุทธเจาเสด็จกลับมาจากเท

วโลก (ลงมายังมนุษยโลก) ภาพที่เขียนไวโดยมาเขียนใหพระพุทธองคเสด็จลงมาตามบันไดจากที่สูง

และที่เชิงบันไดนั้น มีชาวพุทธยืนถือสิ่งของที่จะใสบาตร (ภาพตอนนี้เรียกวาพระเจาเปดโลก) ผูริเริ่ม

ตักบาตรเทโวของชลบุรีคือคุณนายผูชวยเจาพนักงานเก็บภาษีสุราทานหนึ่งและทานเจาคุณเขมทัสสี 
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(เอี่ยม) เจาอาวาสวัดเขาบางทราย ใหถือเอาวันแรม 1 ค่ำ เดือน 11 ซึ่งเปนวันกอนพรรษา 1 วันเปน

วันตักบาตรเทโว ณ ท่ีบนเขาพระบาทบางทราย จึงเปนประเพณีเรื่อยมาจนถึงทุกวันนี้ การตักบาตรเท

โวนี้ บางคนเรียกวา “ตักบาตรขาวตมหาง” เมื่อปลายสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ในวันแรกที่มีการตัก

บาตรเทโว ไดทำพิธีอยางเอิกเกริก โดย ม.ร.ว.แสง ภูชงค เปนผูไปติดตอนำแตรวงทหารมหาดเล็กจาก

กรุงเทพฯ ประมาณ 20 กวาคน มาเดินนำกระบวน และมีนายชื่น ไชยศิริ ผูวาราชการจังหวัดชลบุรี

เดินนำกระบวนในพิธีตักบาตรเทโวดวย การตักบาตรเทโวในปแรกนั้น ออกจะเกิดปญหายุงยากอยู

มาก กวาพระเณรจะเดินรับบิณฑบาตมาจนถึงวัดโพธิ์ ก็เปนเวลาสายมาก ชาวบานนำขาวสุก และ

อาหารอ่ืนท่ีเก็บไวไมไดมาใสบาตร ในปตอไปมีการนำขาวสาร หรือเงินมาใสแทนบาง โดยจะขอใหทาง

วัดจัดบาตรและภาชนะใสลอเลื่อนมาคอยรับ เมื่อเสร็จงานแลวจะไดนำขาวสาร และเงินมาจัดแบง

ถวายแกวัดตางๆ เพ่ือเปนการปองกันใหขาวสารเสียนอย ของท่ีชาวบานนำมาใสบาตรเปนขาวตมหาง

เปนสวนมาก จนเปนประเพณีมาจนถึงทุกวันนี้ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2543: 209) 

7) ประเพณีถีบกระดาน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ไดเสด็จประพาสจังหวัดชลบุรีหลายครั้งหลายวาระ จึงทรงมีความคุนเคยกับสภาพและความเปนอยู

ของชาวชลบุรีเปนอยางยิ่งเมื่อราว พ.ศ. 2419 ไดเสด็จประพาสชลบุรีและประทับแรมที่อางศิลาเปน

เวลาหลายวัน ไดมีลายพระราชหัตถเลขาเม่ือวันท่ี 9 มกราคม 2419 ขอความตอนหนึ่งวา ราษฎรท่ีทำ

โปะจับปลาในทะเลนั้น ทำไดแตเดือน 12 ไปจนถึงเดือน 3 เปนฤดูลมตะเภาพัดกลา คลื่นจัดโปะแตก 

ตองหยุดการจับปลาไปจนเดือน 12 ในระหวางหยุดการจับปลา ทำโปะไมไดนั้น ราษฎรทำมาหากิน

ดวยลงเฝอกจากอวนจับปลาและถีบกระดานเก็บหอยชายทะเล เวลาน้ำลงไปที่ชายเลนก็จะเห็น

ชาวบานถีบกระดานดูรวดเร ็วคล องแคลวน ัก” ขอความจากพระราชหัตถเลขาน ี ้ช ี ้ช ัดวา 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทอดพระเนตรการถีบกระดานหาหอยชายทะเลของ

ชาวเมืองชล ซึ่งเปนอาชีพสวนหนึ่งของชาวชลบุรี ฉะนั้นในงานประจำปจังหวัดชลบุรีในอดีต จึงจัดให

มีการแขงขันการถีบกระดาน เพ่ือเปนการสงเสริมและเอกลักษณของอาชีพประมงไว ตอมาไดวางเวน

การถีบกระดานไปหลายป จนกระทั่งงานประจำป 2530 ไดมีการฟนฟูการแขงขันถีบกระดานขึ้นมา

ใหมเมื ่อวันที ่ 16 เมษายน 2530 ผู ว าราชการจังหวัด ไดลงถีบกระดานรวมกับขาราชการและ

ชาวประมง จึงจารึกเปนเกียรติประวัติไว ปจจุบันการใชกระดานถีบยังคงมีอยูท่ัวไป เฉพาะในหมูบาน

ประมงเล็กๆ ในเขตอำเภอเมืองชลบุรี แตลดจำนวนลงอยางรวดเร็ว เนื ่องจากสภาพแวดลอม

เปลี่ยนแปลงไป เชน น้ำเนาเสีย โคลนเลนสกปรก ทำใหสัตวน้ำอาศัยอยูบริเวณโคลนเลนลดลง เปน

สาเหตุหนึ่งท่ีทำใหประชาชนมีอาชีพจับหอย จับปู จับปลา ลดลง (กรมวิชาการ, 2542: 51-52) 

8) ประเพณีการเลนทายโจก ประเพณีการเลนทายโจก เปนการละเลน

พื้นบานของชาวจังหวัดชลบุรี จะมีการเลนกันทุกอำเภอ ประเพณีนี้มักจะเลนในงานเทศกาลตาง ๆ 

เชน งานประจำปพนัสนิคม งานประจำปจังหวัด และงานศพ เปนตน การเลนโจกเปนการฝกเชาวน
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ปญญา ความหมาย โจก มาจากคำวา “JOKE” ของภาษาอังกฤษ หมายถึง ตลกขบขัน จนหัวเราะ มี

ผูใหคำแนะนำวา ตลกท้ัง 2 อยาง คือ คำประพันธท่ีนำมาเปนคำนามของปริศนา นอกจากแปลกแลว

ยังไมจำเปนตองถูกตองตามตำราฉันทลักษณ และคำตอบของปริศนาที่ภายนอกออกมาก็ยิ่งแปลกนา

ทึ่ง และตลกขบขันอยูในตัว เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ตอนตน เดิมเรียกวา “โคลงทาย” จึงทำให

สันนิษฐานไดวา คำทายครั้งแรกชอบเขียนเปนโคลงมากกวาเปนกลอน หรือคำประพันธชนิดอื่นการ

เลนทายคำ มีจุดมุ งหมายเพื ่อความสนุกสนาน และฝกปฏิภาณไหวพริบ เลนกันมากทุกอำเภอ

โดยเฉพาะอำเภอพนัสนิคมมีการตั้งชมรม “โจก” เดิมนิยมเลนกันในงานตรุษ งานสงกรานต งาน

ทอดกฐิน แตใจปจจุบันนิยมเลนในงานศพ 

การทายโจกนี้ประกอบดวยอุปกรณตาง ๆ ไดแก กระดาษขนาดใหญพอ

มองเห็นกันทั่ว สำหรับเขียนคำทำนายโจก กลองเล็ก ๆ 1 ใบ กระดิ่งหรือกริ่งหรือนกหวีดอยางใด

อยางหนึ่งขั้นตอนในการเลน ผูทายโจกหรือเรียกวา คนออกโจก จะนำกระดาษที่เขียนโจกไวแลว

ประมาณ 10-15 แผน มาขึงตรึงติดกับราวเชือก แลวเปานกหวีด ใหสัญญาณใหคนเริ่มทายได คนอ่ืน 

ๆ จะเปนใครก็ไดที่มาอานโจก ถาคิดวาทายขอไหนไดก็เรียกชื่อปญหาโจกดัง ๆ โจกทุกขอ มีชื่อและ

หมายเลขลำดับของโจก แลวอานโจก ทายทีละบาทจนครบทุกบาท ถาทายถูกหมด คนออกโจกจะเปา

นกหวีดหรือสั่นกระดิ่งใหรางวัลเล็ก ๆ นอย ๆ เชน ลูกอม ถาทายไมถูกคนออกโจกจะตีกลองถาตี

กลองเบา ๆ ก็แสดงวาคำตอบเกือบถูก แตถาตีกลองดังหรือเร็วแสดงวาทายผิดมากตองพยายามใหม 

เลนกันจนเบื่อจึงเลิก (กรมวิชาการ, 2542, หนา 53) 

9) ประเพณีการชกมวยตับจาก ประเพณีการชกมวยตับจากมักจะเลนกัน

ในงานเทศกาลตาง ๆ บริเวณลานวัด อำเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี วิธีการชกมวยตับจากนี้ใชเชือกขึง

เปนเวทีมีเสาตอกทั้งสี ่มุมบนพื้นดิน ปูดวยใบจาก เมื่อถึงเวลานักมวยทั้งสองจะเขาไปอยูในเวที 

กรรมการจะใชผาขาวมาหรือผาอื่น ๆ ก็ไดผูกตานักมวยทั้งสองเพื่อไมใหมองเห็นกัน จากนั้นจับตัว

นักมวยทั้งสองหมุนไปรอบ ๆ เวที ในการชกมวยตับจากนั้นจะชกกันเพียง 3 ยก นักมวยตองใชหูเปน

พิเศษเพ่ือหาทิศทางของคูตอสู อาจชกกันถูกบางผิดบาง คนดูจะเปนผูสงเสียงเชียรและบอกทิศทางให

นักมวย ฝายใดชกถูกคูตอสูมากกวาจะเปนฝายชนะ การชกมวยตับจากนอกจากจะใหความสนุกสนาน

และความสามัคคีแลวยังเปนการฝกปฏิภาณไหวพริบและความชางสังเกตอีกดวย ปจจุบันนี้มีการนำ

การละเลนชนิดนี้ไปเลนในเทศกาลประเพณีกองขาวบวงสรวงของเทศบาลเมือง อำเภอศรีราชา และ

งานเทศกาลอ่ืน ๆ บาง (กรมวิชาการ, 2542: 53) 

10) ประเพณีแหเทียนพรรษา ประเพณีเกิดขึ ้นจากความจำเปนที ่วา

สมัยกอน ยังไมมีไฟฟาใชกันดังปจจุบัน เมื่อพระสงฆจำพรรษารวมกันมาก ๆ ก็จำเปนตองปฏิบัติ

กิจวัตร เชน การทำวัตรสวดมนตเชามืดและตอนพลบค่ำ การศึกษาพระปริยัติธรรม กิจกรรมเหลานี้

ลวนตองการแสงสวางโดยเฉพาะแสงสวางจากเทียนที่พระสงฆจุดบูชาพระรัตนตรัย และเพื่อตองการ
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ใชแสงสวางโดยตรง ดวยเหตุนี้ พุทธศาสนิกชนจึงนิยมหลอเทียนตนใหญ กะวาจะจุดไดตลอดเวลา 3 

เดือน ไปถวายพระภิกษุในวัดใกล ๆ บานเปนพุทธบูชา เทียนดังกลาวเรียกวา “เทียนจำนำพรรษา” 

กอนจะนำเทียนไปถวายนี้ ชาวบานมักจัดเปนขบวนแหแหนกันไปอยางเอิกเกริก สนุกสนาน เรียกวา 

“ประเพณีแหเทียนจำนำพรรษา”ตอมา จึงเรียกสั้น ๆ วา “ประเพณีแหเทียนพรรษา” จังหวัดชลบุรี

รวมกับยุวพุทธิกสมาคมชลบุรี ในพระสังฆราชูถัมภ จัดประเพณีแหเทียนพรรษาขึ้นเปนประจำทุกป 

โดยมีสถานศึกษาและหนวยงานตาง ๆ สงเทียนพรรษาและริ้วขบวนเขารวมกิจกรรมประเพณีแหเทียน

พรรษา การมอบทุนการศึกษา และมอบเทียนพรรษาใหแกอำเภอตาง ๆ ในจังหวัดชลบุรี เพื่อนำไป

ถวายวัดในเขตอำเภอนั้น เปนตน กิจกรรมนี้จะจัดขึ้นกอนถึงวันอาสาฬหบูชา และวันเขาพรรษา 

(สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี, 2546: 39) 

11) ประเพณีแหพญายม ประเพณีแหพญายมเปนประเพณีเกาแกของ

ตำบลบางพระ จากการศึกษาประเพณีแหพญายมของชาวบางพระ พอสรุปไดวา นายเปยก ซึ่งอยูใน

วัดบางพระวรวิหาร ในสมัยที่หลวงพอกังยังมีชีวิตอยู เปนผูคิดริเริ่มเรื่องการแหพญายมขึ้นเปนครั้ง

แรกในวันสงกรานตวันสุดทายของคนสองฝงคลอง เพื่อเปนการเชื่อมความสามัคคี เนื่องจากในสมัย

นั้นตำบลบางพระถูกแบงพื้นที่ออกเปนสองฝงคลอง คือฝงบานไรกับฝงทายบาน ถนนหนทางก็ยังไม

คอยสะดวก มีรถยนตเพียง 2-3 คัน การเดินทางตองใชการเดินเทา และถาหากเกิดมีคนเจ็บปวยก็ตอง

ใชการเดินเทาไปโรงพยาบาลสมเด็จ ณ ศรีราชา บางครั้งเดินไปไมทันก็เสียชีวิตระหวางทางก็มี 

เหตุการณเชนนี้ทำใหชาวบานเชื่อวา พญายมมาเอาชีวิตไป จึงคิดหาวิธีวาจะทำอยางไรถึงจะปดเปา

ความเจ็บปวยความตายใหพนไปได จึงไดใชวิธีการสรางหุนพญายมขึ้นมา โดยเนนที่ความนากลัวเปน

หลักเพื่อที่จะไดนำความชั่วรายฝากไวกับองคพญายม แลวนำไปลอยน้ำในเวลาโพลเพลที่เชื่อกันวา

เปนเวลาของพญายม ทำใหเรามองเห็นเปนเงาตะคุม ๆ ดูนากลัว ซ่ึงวิธีนี้เปนวิธีเรียกขวัญและกำลังใจ

อยางหนึ่ง โดยคุณคาอันเกิดจากการปฏิบัติประเพณีแหพญายม แยกไดเปน 2 ทาง คือ 

1) คุณคาทางดานสังคมและวัฒนธรรม เราพบวาประเพณีแหพญายมทำให

ครอบครัว มีความสุขไมทะเลาะวิวาทกันไดทำกิจกรรมรวมกันผลท่ีเกิดกับชุมชนทำใหคนในชุมชนรูจัก

กันมากขึ้น เกิดความสัมพันธระหวางหมูบานกันมากขึ้น เกิดความสามัคคีในหมูคณะ ทำใหชุมชนใน 

อ.ศรีราชา มีการติดตอสัมพันธกันมากข้ึนและเขาถึงหนวยงานของรัฐมากข้ึน 

2) คุณคาดานเศรษฐกิจ ในการจัดประเพณีแหพญายมทุกป พบวาท่ี

นักทองเที่ยวเขามามากขึ้นกอใหเกิดการจับจายใชสอยมากตามไปดวย และพบวาบางสวนมีรายได

จากการประกอบมากข้ึนจากการประกอบอาชีพ และนอกจากนี้คุณคาของประเพณีแหพญายมยังแฝง

ไวดวยการยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน ทำใหคนในชุมชนออกมาทำบุญรวมกัน และยังเปน

เอกลักษณของชุมชนอีกดวย ทั้งยังเปนจุดขายดานการทองเที่ยวของ อำเภอศรีราชา และเปนเครื่อง

เตือนใจ ใหคนใชชีวิตอยางไมประมาท ผานรูปปนพญายมซึ่งเปนเทพเจาแหงความตาย เพราะชวง
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เทศกาลสงกรานตแตละปคนมักไมนึกถึงความตาย แตจะนึกถึงความสนุกสนานรื่นเริง และการ

ทองเที่ยวกันมากกวา ประเพณีการแหพญายมจึงสามารถชวยเตือนใจคนไดมากทีเดียว (สำนักงาน

วัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี, 2550: 112-117) 

 

2.4 เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

นุกูล ธรรมจง (2559, 18-24) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทของศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและ

วัฒนธรรมจีนแตจิ๋ว อำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรีที่มีตอการหลอมรวมความเปนชาติพันธุจีน มี

วัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษาบทบาททางสังคมของศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและวัฒนธรรมจีนแตจิ๋วและ 

2) เพื่อศึกษาผลกระทบที่มีตอการสืบทอดดนตรีจีนของศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและวัฒนธรรมจีน

แตจิ๋วหลังความทันสมัย ผลการวิจัยพบวา 1) บทบาททางสังคมของศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและ

วัฒนธรรมจีนแตจิ๋ว อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรีนั้น มีความสําคัญตอชุมชนชาวไทยเชื้อสายจีนใน

โพธารามเปนอยางมาก เนื่องจากพิธีกรรมตางๆ สวนใหญมักจะมีดนตรีจีนเขามาประกอบอยูเสมอ 

และศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและวัฒนธรรมจีนแตจิ๋วยังเปนศูนยรวมความเปนผูนําทางจิตวิญญาณโดย

การใชเครื่องดนตรีจีนเปนสื่อหลอหลอมจิตใจของชาวไทยเชื้อสายจีนใหรักและภูมิใจในชาติพันธุของ

ตน มีการสอนศาสตรดานดนตรีจีนใหแกเด็กและเยาวชน ทั้งนี้ยังเปดโอกาสใหเยาวชนมีสวนชวยสืบ

สานอนุรักษศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวไทยเชื้อสายจีนใหคงอยูทั้งยังสงเสริมใหเด็ก

เยาวชนไดมีเจตคติคานิยมในการอนุรักษวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามเพื่อให

เยาวชนสามารถนําไปประยุกตใชไดจริงกับการเรียนและการทํางาน 2) ผลกระทบหลังความทันสมัย

เขามาในชุมชนชาวจีนอําเภอโพธารามสงผลตอการสืบทอดดนตรีจีนของศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและ

วัฒนธรรมจีนแตจิ๋วพบวาความทันสมัยสงผลใหเด็กและเยาวชนรุนใหมเอาใจใสตอการเรียนรูดนตรีจีน

นอยลง เนื่องจากการเสพติดสื่อสังคมออนไลน ดังนั้นซิงแซหรืออาจารยอาวุโสของศูนยการเรียนรู

ดนตรีจีนและวัฒนธรรมจีนแตจิ๋ว มีความจำเปนตองหาวิธีการโนมนาวใหเด็กและเยาวชนรุนใหมหันมา

สนใจรักษและพรอมสืบทอดศิลปะและวัฒนธรรมจีนที่บรรพชนจีนไดสรางไวใหอยูคูอําเภอโพธาราม 

จังหวัดราชบุรี สืบไป จากการศึกษางานวิจัยนี้พบวาศูนยการเรียนรูดนตรีจีนและวัฒนธรรมจีนแตจิ๋ว 

อำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี มีบทบาททางสังคมของชนชาวจีนและการรวมกลุมชาติพันธุจีนเปน

อยางมาก ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญในการตอยอดผลการศึกษาและนำไปประยุกตใชในการศึกษา

บทบาทดนตรีจีนท่ีมีตอสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดชลบุรี  

รัศมี เอ้ืออารียไพศาล (2546, 1-89) ไดทำการวิจัยเรื่องดนตรีพิธีกงเตกจีนแคะกรณีศึกษาโรง

เจคิ้น ชูอำ ผลการวิจัยพบวา โรงเจคิ้น ชูอา เปนโรงเจจีนแคะที่มีผูประกอบพิธีทั้งหมด 12 คน เทพ

เจาที่โรงเจใหความนับถือคือ เจาแมกวนอิม สมาชิกของโรงเจตองเปนหญิงเทานั้น การประกอบพิธี

กงเตกใชบทสวดท้ังหมด 13 บทหลัก ซ่ึงบทสวดในแตละชุดนั้นสามารถปรับเปลี่ยนไดตามรูปแบบของ
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การประกอบพิธี ผูประกอบพิธีกงเตกเปนผูที่ทำหนาที่ในการสวดมนต รอง และเลนเครื่องดนตรีเอง 

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมด สวนทำนองเพลงนั้นเกิดจากการขับ

รองของผูประกอบพิธี ลักษณะทำนองเปนแบบทำนองเดียว มีผูรองหลายคน เครื่องดนตรีที่ใชในการ

ประกอบพิธี จากการศึกษารายงานวิจัยชิ้นนี้ ผู วิจัยพบกระบวนการและลำดับขั้นตอนของดนตรี

พิธีกรรมกงเตกจีนในรูปแบบโรงเจคิ้น ชูอำ โดยแตละลำดับขั้นตอนและบทสวดแตละบทมีความ

แตกตางกันออกไปไมตายตัว ผูวิจัยสนใจที่จะตอยอดงานวิจัยในรูปแบบการศึกษาสังคีตลักษณและ

การวิเคราะหเพลงสำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 

วีเกียรติ มารคแมน (2539, 1-288) ไดทำการวิจัยเรื่องง้ิวแตจิ๋วกับภาพสะทอนทางวัฒนธรรม

ดนตรี : กรณีศึกษาคณะเหลาบวงนี้ชุงปง โดยกลาวไววา ดนตรีในการแสดงงิ้วแตจิ๋ว เปนดนตรีที่มี

เอกลักษณเฉพาะตัว ซึ่งปรากฏทั้งในเรื่องของเครื่องดนตรี การผสมวง การจัดวงดนตรีและแบบแผน

ทฤษฎี ซึ่งไดแก ระบบเสียง พบวาเปน 7 เสียง ทวงทำนองแบงออกเปน 4 ประเภท ไดแก ทำนอง

หลัก (ดั่งลัก) ทำนองเบา (คิกลัก) ทำนองพลิกสาย (ฮวยสั่ว) และทำนองอั่วะโหงว โดยประเภทของ

ทำนองใชแสดงออกทางอารมณอันซับซอน ในการบรรเลง ใหความสำคัญกับการถายทอดอารมณมาก

เปนพิเศษ เพลงๆ หนึ่งสามารถบรรเลงไดหลายแบบ แลวแตสถานการณของการแสดง ดวยเหตุนี้

ดนตรีงิ้วแตจิ๋วจึงเปนดนตรีที่เปนหนึ่งเดียวกับการแสดง และมีพลังในการแสดงออก จากการศึกษา

รายงานวิจัยชิ้นนี้พบวา ดนตรีงิ้วแตจิ๋วยังคงมีบทบาทกับผูคนสังคมภายใตการบรรเลงประกอบการ

แสดงของคณะเหลาบวงนี ้ชุงปง ผู ว ิจ ัยมีความสนใจและตอยอดในการศึกษาดานการบรรเลง

ประกอบการแสดงของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 

ทรงพล สุขุมวาท (2545, 1-302) ไดทำการวิจัยเรื่อง ดนตรีจีนแตจิ๋ว : กรณีศึกษาวงดนตรี

คลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง ผลการวิจัยพบวาวงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึงเปนวงดนตรีประเภท ซือจู 

เรียกวาวงหี่ซี มีนักดนตรีเปนชาวแตจิ๋วอยูเมืองไทยมานาน มีเครื่องดนตรีประเภทขลุย ไดแก หวยเต็ก 

ถงเซียว ประเภทซอ ไดแก ยี่ฮ้ี หยี่ฮู พาฮ้ี ตั่วผา ประเภทขิม ไดแก เอ่ียวค้ิมประเภทพิณ ไดแก ปแป มี

บทเพลงพี่ซี ที่เปนซือผู โบราณของแตจิ๋ว การสืบเนื่องทางโครงสรางของเพลงพบวา เรเปอรทัวรท่ี

สำคัญของหี่ซีมาจากฉวี่ไผ ท่ีเปนทำนองโบราณสำคัญ บันไดเสียงคิงซาลัก ตั้งซาลัก อัวะซาโหงว คิงซา

ตั้งลัก และฮวงสั่ว ถือเปนเอกลักษณของดนตรีแตจิ๋ว จากการศึกษารายงานวิจัยครั้งนี้พบวา วงดนตรี

จีนคลองเคยเหลี่ยงหลักฮึงยังคงมีเครื่องดนตรี รูปแบบการบรรเลง แบบดั้งเดิมครบถวนสมบูรณ ผูวิจัย

เล็งเห็นถึงการอนุรักษและการตอยอดในการศึกษาบทบาทวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม และ

รูปแบบสังคีตลักษณและการวิเคราะหของวงดนตรีจีนฯ ในประเด็นใหมตอไป 
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2.5 กรอบแนวคิดการวิจัย 

การทำวิจัยหัวขอ วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรมคนไทยเชื้อสาย

จีน จังหวัดชลบุรี ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ บรรยายเนื้อหาที่มีความสำคัญตามประเด็น 

ท่ีตั้งไวเชื่อมโยงความคิดโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive analysis) 

ในดานการวิเคราะห บรรยายดานพฤติกรรม และบริบทตาง ๆ เก่ียวกับมนุษยในสังคม ผูวิจัย

นำหลักการและแนวคิด ทฤษฎีทางวัฒนธรรม สวนในดานการวิเคราะหสังคีตลักษณทางดนตรี ผูวิจัย

ใชหลักการวิเคราะหทฤษฎดีนตรีตามแบบฉบับดนตรีตะวันตก 

 

ตารางท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธ

สมาคมในสังคมวัฒนธรรม 

จังหวัดชลบุร ี

บทบาทหนาท่ีทางสังคมและ

วัฒนธรรม 

 

แนวคิดและทฤษฎี 

ทางวัฒนธรรม 

แนวคิดและทฤษฎี 

ทางดนตรี 

บทบาทหนาท่ี 

ทางดนตรี 
สังคีตลักษณ 

ทางดนตรี 
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บทที่ 3 

วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 

การวิจัยหัวขอ วงดนตรจีีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรมคนไทยเชื้อสายจีน 

จังหวัดชลบุรี ผูวิจัยใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยนำเอาวิธีการศึกษาเชิงประวัติศาสตรจากหลักการ

ดนตรีวิทยา วิธีภาคสนามทางมานุษยดนตรีวิทยามาศึกษา รวบรวมขอมูล วิเคราะห และตีความจาก

ขอมูลจริง จากสิ่งแวดลอมจริง และจากการบรรเลงจริง โดยเชื่อมโยงความคิดและนำเสนอผลการ

วิเคราะหขอมูลดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive analysis)  

 รูปแบบการวิจัยดำเนินตามข้ันตอนการปฏิบัติงานวิจัย โดยคำนึงถึงความสอดคลองกับหัวขอ

ท่ีศึกษา ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

3.1 ข้ันเตรียมการเบ้ืองตน 

 1) ศึกษาและสำรวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตนจากแหลงขอมูลตาง ๆ เพ่ือทำการ

ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ และนำมากำหนดกรอบแนวคิดการวิจัย 

 2) ศึกษาบุคคลผูใหขอมูลเพ่ือวางแผนปฏิบัติการวิจัย ไดแก ครูบาอาจารยผูมีความเชี่ยวชาญ

ทางประวัติศาสตรดนตรีจีน นักดนตรีจีน และบุคคลท่ีเก่ียวของ 

 3) กำหนดกรอบเพื่อศึกษาตามวัตถุประสงค ไดแก ความสัมพันธของปจจัยตาง ๆ ที่นำมาสู

หัวขอวิจัย เชน สิ่งที่เกี่ยวของกับดนตรีจีน วัฒนธรรมดนตรี การแสดงดนตรี เครื่องดนตรี นักดนตรี 

ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม โครงสรางทางสังคม และวิถีชีวิตของคนในชุมชน 

 4) กำหนดแบบสัมภาษณ แบบเก็บรวบรวมขอมูลตามประเด็นที่กำหนดไวตามวัตถุประสงค 

โดยใชแบบสัมภาษณสำหรับเปนกรอบเพ่ือปฏิบัติงาน 

 

3.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล และการบันทึกขอมูล 

 3.2.1 การศึกษาขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย ตำรา และ

บทความตางๆ โดยมีการจัดแบงขอมูลออกเปน 2 สวน คือ 

  1) ขอมูลท่ีเก่ียวของกับสภาพและลักษณะท่ัวไปของวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธ

สมาคม อำเภอเมืองชลบุรี จังหวัดชลบุรี และขอมูลตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ 

  2) ขอมูลที่เกี ่ยวของกับวัฒนธรรมทางดนตรี ไดแก ประวัติความเปนมาของการ

ดนตรี ลักษณะเครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง การถายทอดทางดนตรี การบันทึกโนต 
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 โดยผูวิจัยทำการรวบรวมขอมูลตำราเอกสารที่เกี ่ยวของกับงานวิจัยนี้ทั ้งภาษาไทย และ

ภาษาอังกฤษ ซ่ึงไดมาจากหองสมุด รานขายหนังสือ และจากการไดรับมอบใหมา 

3.2.2 การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

  1) การสังเกต (Observation) ผูวิจัยใชการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 

Observation) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) ในกิจกรรมการ

ถายทอดดนตรีจีน  

  2) การสัมภาษณ (Interview) ผูวิจัยจะทำการสัมภาษณผูใหขอมูล ใชวิธีการไดมา

ซึ่งขอมูลดวยวิธีการสโนวบอล เปนการเลือกกลุมผูเชี่ยวชาญที่มีความนาเชื่อถือมากที่สุดเพื่อตอบ

ประเด็นปญหาการวิจัย โดยผูวิจัยเลือกผูที่เชี่ยวชาญในประเด็นที่ศึกษามากอนจำนวนหนึ่งคน แลว

ขอรองใหผูเชี่ยวชาญบุคคลนั้นระบุรายชื่อผูเชี่ยวชาญบุคคลถัดไป จากนั้นผูวิจัยรองขอใหผูเชี่ยวชาญ

ทานใหมระบุชื่อผูเชี่ยวชาญทานตอไป จนกระท่ังสามารถตอบปญหางานวิจัยไดครบถวนสมบูรณ โดย

จะสรางเครื่องมือสำรวจโดยการสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง (Semi-structured) มีการเตรียมหัวขอ

สัมภาษณและเตรียมข้ันตอนการสัมภาษณลวงหนาคราว ๆ ซ่ึงคำถามนั้นมีลักษณะท่ีเปนปลายเปด ใน

ประเด็นสภาพวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี และสัมภาษณเพ่ือใหทราบถึงขอมูลท่ีมี

ความเก่ียวของกับงานวิจัยชิ้นนี้ 

  3) การเก็บขอมูล ผูวิจัยจะทำการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชเครื่องมืออุปกรณ ใน

การเก็บรวบรวมขอมูล ในดานตางๆ ดังนี้ 

   - ขอมูลเนื้อหาสาระทั้งทางดานประเด็นการศึกษา ดานสังคมวัฒนธรรม 

และรายละเอียดตาง ๆ เพ่ือนำไปเชื่อมโยงความคิด 

   - ขอมูลภาพเคลื่อนไหว การบรรเลง การแสดงตามพิธีกรรมตาง ๆ 

   - ขอมูลภาพถาย เพื่อบันทึกสาระของขอมูลตามกรอบคำถามวิจัยและ

ขอมูลบริบทท่ีเก่ียวของ 

   - ขอมูลเสียง การแสดงดนตรีจีน การสัมภาษณ ที่มีความเกี ่ยวของกับ

งานวิจัยชิ้นนี้ ทำการคัดเลือกศึกษาเฉพาะเพลงที่สำคัญ ๆ ที่ใชบรรเลงประจำในการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรม และบรรเลงประกอบการแสดง 

 

3.3 การจำแนกและจัดกระทำขอมูล 

 1) นำขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของมาจัดลำดับ

ตามความสำคัญของเนื้อหา 

 2) นำขอมูลจากการสัมภาษณถายทอดมาเปนภาษาเขียนและจัดเรียงตามหัวขอของเนื้อหา 
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 3) ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง และภาพ จัดทำดวยวิธีถอดความเปนภาษาเขียน โดยใหขอมูล

มีความสัมพันธและสอดคลองกันอยางตอเนื่อง 

 4) นำขอมูลท่ีไดมาจากเอกสาร และจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาตรวจสอบแกไขปรับปรุง

แลวเรียบเรียงเนื้อหา โดยจัดลำดับใหสัมพันธกันอยางสอดคลอง 

 

3.4 การวิเคราะหขอมูล 

 โดยวิเคราะหเนื้อหาการวิจัยตามหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 

 3.4.1 วิเคราะหสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม  

  1) สภาพวงดนตรีจีนท่ีดำรงอยูในปจจุบัน 

  2) นักดนตรีและเครื่องดนตรีในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

  3) บทบาทการบรรเลงประกอบพิธกีรรมของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

  4) บทบาทการบรรเลงประกอบการแสดงของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

  5) องคความรูตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับบุคคล บทเพลง และวัฒนธรรมดนตรีจีน วง

ดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

 3.4.2 วิเคราะหบทเพลงและวรรณกรรมดนตรีจีนของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม  

นำบทเพลงและวรรณกรรมดนตรีจีนของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคมท่ีใชบรรเลงประกอบ

พิธีตาง ๆ มาวิเคราะห โดยจัดทำเปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง 

 

ในการวิเคราะหขอมูลแบบสัมภาษณ ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยดัดแปลงข้ันตอนการวิเคราะห

ขอมูลเชิงคุณภาพของโคไลซ่ี ซึ่งเปนการวิเคราะหขอมูลเชิงปรากฏการณวิทยาซึ่งเปนวิธีที่ไดรับการ

ยอมรับและใชกันอยางแพรหลาย (Colaizzi, 1978: 28) มีข้ันตอนดังนี้ คือ 

  1) นำขอมูลที่ถอดความจากเครื ่องบันทึกเสียงและการบันทึกแบบสัมภาษณมา

ทบทวนหลาย ๆ ครั้ง เพื่อใหเกิดความเขาใจในภาพรวมของขอมูลที่ไดมาและพิจารณาในประเด็นท่ี

สำคัญ 

  2) นำขอมูลกลับมาอานพรอมท้ังพิจารณาอีกครั้งอยางละเอียดและตีความ พรอมท้ัง

จับประเด็นขอความหรือประโยคที่สำคัญ เปนการทบทวนแตละขอความในทุก ๆ หนาอยางถองแท

เพ่ือดูนัยสำคัญของเนื้อเรื่อง 

  3) ทำความเขาใจนัยสำคัญของเนื้อหาพรอมท้ังกำหนดความหมาย 

  4) กำหนดความหมายของกลุมคำท่ีมีความสำคัญในประเด็นหลัก ๆ 

  5) รวบรวมผลลัพธท่ีปรากฏการณท่ีศึกษาแสดงใหเห็นและบรรยายหรืออธิบายอยาง

ถ่ีถวน 
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  6) บรรยายปรากฏการณท่ียังคงกำกวมใหมีความชัดเจนเทาท่ีจะทำได 

  7) ตรวจสอบความตรงของขอมูล โดยการนำขอสรุปไปใหผูใหสัมภาษณไดตรวจสอบ

วาเปนความจริงตามท่ีบรรยายและอธิบายมาหรือไมอยางไร เพ่ือใหไดขอสรุปสุดทายท่ีมีความสมบูรณ 

และเปนขอคนพบจากการใหขอมูลจริงของผูใหสัมภาษณ 

  

3.5 สรุปและอภิปรายผล 

 1) เรียบเรียงโดยจัดทำบทสรุปผลท่ีไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล  

 2) สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลในเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive analysis) 

 3) อภิปรายผลและขอเสนอแนะ   

 

3.6 อุปกรณท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 

 1) เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

 2) เครื่องบันทึกเสียง 

 3) เครื่องบันทึกภาพนิ่ง 

 4) เครื่องตั้งเสียงมีรูปแบบแสดงผลเปนคาเซนต 

 5) อุปกรณในการจดบันทึกแบบสัมภาษณ และกระดาษบันทึกโนต 

 6) สายวัดเพ่ือใชวัดลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีจีน 

 

3.7 การนำเสนอผลวิจัย 

 ผูวิจัยนำเสนอผลวิจัย ดังนี้ 

 วัตถุประสงคขอที่ 1 นำเสนอไวในบทที่  4 “สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนไตรสรณะ

พุทธสมาคม” 

 วัตถุประสงคขอที่ 2 นำเสนอไวในบทที่ 5 “สังคีตลักษณและการวิเคราะหทางดนตรีของวง

ดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม” 
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บทที่ 4 

สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

 

 

4.1 สภาพของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม  

 4.1.1 ประวัติความเปนมาและบทบาทของวงดนตรีจีนฯ 

 ไตรสรณะพุทธสมาคม มีชื ่อภาษาจีนวา “เมงหุยฮุดหกาเสีย” กอตั ้งเมื ่อประมาณป

พุทธศักราช 2467 หรือประมาณเกือบหนึ่งศตวรรษ สรางขึ้นจากความศรัทธาของเหลาพี่นองชาวจีน

กลุมหนึ่ง ประกอบไปดวยบุคคลสำคัญ คือ 1) นายสมบูรณ แซอึ้ง 2) นายกือสือ แซเจียง 3) นายจิ้งหยู แซอ๊ึง 

4) นายซงโคย แซโงย 5) นายบุนเอ็ง แซกัว และอื่น ๆ ซึ่งชวงเวลาดังกลาวยังไมมีสำนักงานหรือ

อาคารเปนของตนเอง เนื่องจากบุคคลดังกลาวขางตนตางเปนกรรมการของโรงเจ “เปาฮกตั๊ว” (โรงเจ

ใหญในปจจุบัน)  ณ ขณะนั้นจึงไดใชสถานที่โรงเจเปนที่รวมตัวกัน ที่มาและความสำคัญที่จุดประกาย

ใหเกิดความคิดในการกอตั้งสมาคม “เมงฮุดหกาเสีย” เนื่องจากในยุคนั้นองคกรการกุศลในจังหวัด

ชลบุรีมีจำนวนนอยมาก ตางคนตางทำงานชนิดปากกัดตีนถีบ ชนชาวจีนโพนทะเลรวมไปถึงพ่ีนองจาก

ภาคตาง ๆ โดยเฉพาะภาคอีสานไดเดินทางมาเพ่ือขุดทองท่ีจังหวัดชลบุรีเปนจำนวนมาก สวนหนึ่งลม

ปวยดวยไขปา สวนหนึ่งเสียชีวิตดวยอุบัติเหตุ และสวนหนึ่งถูกฆาตกรรม ซึ่งเปนศพไรญาติขาดมิตร 

ไมมีผูใดท่ีจะรับภาระหรืออาสาดำเนินพิธีกรรมกับศพตาง ๆ เหลานั้น ทำใหเปนท่ีเวทนาแกผูท่ีพบเห็น

เปนอยางยิ่ง ดวยสาเหตุนี้ดังกลาวทำใหเหลาพี่นองชาวจีนกลุมหนึ่งเกิดปณิธานอยางแรงกลาในการ

ผลักดันกิจกรรมการเก็บศพไรญาติจนกอใหเกิดความศรัทธาจากประชาชนท่ัวไปในสังคม หลังจากนั้น

ไมนานจึงไดกอตั้งสมาคม “ฮุดหกาเสีย” ณ ที่ทำการขางศาลเจา “เลาปุนเถากง” ซอยตรอกกวน มี

ลักษณะเปนอาคารชั้นเดียวมุงดวยกระเบื้องกาบโบราณ และเพ่ือความเหมาะสมและสละสลวย จึงได

เติมชื่อจีนของสมาคมเปน “เมงหุยฮุดหกาเสีย” ผลจากความทุมเทและเสียสละของคณะกรรมการใน

ยุคนั้น ทำใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธาของปวงชนทั่วไปเหมือนสายธารหลั่งไหลสูสมาคมฯ คหบดีที่มี

ทรัพยสินเงินทองคอยสนับสนุนดานกำลังทรัพย และบางสวนชวยในดานแรงกายดวยความสมัคร

สมานสามัคคี โดยยึดม่ันในอุดมการณเดียวกัน คือ การเสียสละเพ่ืองานสาธารณกุศลนับตั้งแตนั้นเปนตนมา 

จำนวนสมาชิกและกรรมการสมาคมเพ่ิมทวีข้ึนเรื่อย ๆ อาทิ 1) นายเซ่ียงฮะ แซอ๊ึง 2) นายกิมเตียง แซตั้ง 

3) ผูใหญกิมเฮง 4) นายเซี่ยงงวน แซอึ้ง 5) นายบุญไช แซโงว 6) นายจี้เฮี้ยง แซลอ 7) นายฮั้งชวน แซอึ๊ง ฯลฯ 

ทุกคนลวนมีปณิธานในการจัดตั้งสุสานและฌาปนสถาน โดยใหบริการและรองรับศพไรญาติ โดยการ

บอกบุญแกผู ที ่มีจิตศรัทธาจนสามารถรวบรวมปจจัยซื้อที่ตั ้งสุสานและฌาปนสถานตามปณิธาน 

ขณะนั้นมีเพียงไมกี่ไร จวบจน ณ ปจจุบันมีพื้นที่กวา 400 ไร ในปพุทธศักราช 2482 จากการยอมรับ

ของผูมีจิตศรัทธา จึงไดทำการยายสำนักงานมาท่ีหลังใหม ณ บานเลขท่ี 800 ก. ถนนเจตนจำนงค ขาง



47 

 

โรงเจเปาฮกตั้ว พรอมกับการดำเนินการจดทะเบียนกับทางราชการอยางถูกตอง และกำหนดนโยบาย

และวัตถุประสงคอยางชัดเจน ประกอบไปดวย 1) การเก็บศพไรญาติ 2) ทุนการศึกษาและอาหาร

กลางวันเด็กนักเรียนที่ยากไร 3) งานสังคมสงเคราะห เชน คาเวชภัณฑ ยารักษาโรค คาพาหนะเพ่ือ

เดินทางกลับสูภูมิลำเนาเดิมของผูปวยที่ยากจน พิธีแจกขาวสารในเทศกาลทิ้งกระจาด 4) ใหความ

รวมมือกับสวนราชการ และใหความชวยเหลือผูท่ีประสบอุบัติเหตุตาง ๆ เชน อัคคีภัย วาตภัย เปนตน 

 

 
ภาพท่ี 2 บริเวณดานหนาไตรสรณะพุทธสมาคม: ผูวิจัย 

  

 จากนโยบายและวัตถุประสงค ผนวกกับปณิธานที่สืบสานจากบรรดาคณะกรรมการในอดีต 

เปรียบเสมือนกำลังขับเคลื่อนใหการดำเนินงานตาง ๆ ของสมาคมมีความรุดหนา เปนที่ยอมรับของ

ประชาชนทั่วไป และสวนราชการ สิ่งเหลานี้เปนการเพิ่มพูนความเลื่อมใสศรัทธาทุกกิจกรรมของ

สมาคมฯ โดยไดรับการขานรับจากมวลชนอยางอบอุนเนืองแนน โดยเกือบหนึ่งศตวรรษที่สมาคมฯ 

ดำเนินงานสาธารณกุศลมา ไดประกอบพิธีมหากุศลเก็บศพไรญาติ ลางปาชา ไดรับความรวมมือจาก

องคกรการกุศลและบริษัทหางรานตาง ๆ ภายหลัง คลื่นมนุษยจากทุกภูมิภาคทั่วประเทศหลั่งไหลมา

ชวยงานภาคสนามอยางมากมาย มีอาหารเจและขนมนมเนยตลอดเวลา โดยในป 2546 สมาคมไดผูท่ี

มีความเสียสละและวิสัยทัศนอันกวางไกลเขามาบริหารในตำแหนงนายกทั้งหมด 8 ทาน ไดแก 

1) นายซงโคย แซโงว 2) นายเจี๊ยยี่ แซเอ๊ียว 3) นายยุยเฮง แซเจี่ย 4) นายลงเซง แซอ้ือ 5) นายเกียฮง แซตั้ง 

6) นายซุนเซง แซเตียว 7) นายเต็กเซีย แซอื้อ 8) นายพูลศักดิ์ คุณาฤทธิพล บุคคลสำคัญเหลานี้คือ

เสาหลักของไตรสรณะพุทธสมาคม หรือที่เรียกวา “ฮุดหกาเสียเมงหุยเซี่ยงตั๊ว” โดยมีศักดิ์เปนพี่หรือ
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เปนนองรองอันดับ 6 ของสมาคมและมูลนิธิในเครือเมงเลี้ยงท้ังหมด 52 เครือท่ัวประเทศ รวมท้ังนอง

อันดับท่ี 46 ในประเทศนิวซีแลนด ตั้งแตปพุทธศักราช 2522 นายพูลศักดิ์ คุณาฤทธิพล ดำรงตำแหนง

นายกสมาคมตั้งแตนั้นจน 30 ปเต็ม ปราศจากคูแขงขัน พรอมไดคะแนนเสียงสนับสนุนเปนเอกฉันท 

ดวยเปนผูที่มีความเสียสละแกสวนรวม และมีน้ำใจเอื้อเฟอเผื่อแผครองใจผูใตบังคับบัญชาดวยความ

รักความเมตตาเหมือนสมาชิกในครอบครัว (วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม, 2565: สัมภาษณ) 

 จากระยะเวลาอันยาวนานกวาสองทศวรรษ นายพูลศักดิ์ คุณาฤทธิพล ไดสั่งสมประสบการณ

งานดานสาธารณกุศลและงานสังคมอยางถนัดถนี่ ทานไดรับเกียรติในการเปนประธานในงานพิธีมหา

กุศลเก็บศพไรญาติ ลางปาชาบอยครั้ง และยังเปนผูที่ดำหริกอสรางอาคารอนุสรณสถานบรรจุอัฐิบน

เนื้อท่ีท้ังหมด 8 ไรเศษ โดยใชงบประมาณกอสรางราว 40 ลานบาท ใชเวลาการกอสรางเกือบ 5 ป มี

ชองบรรจุอัฐิ 8,000 ชอง และมีเทวสถานที่งามสงาตระการตา โดยเฉพาะตัวอาคารทั้งหลังแกะสลัก

ลวดลายไดรับการออกแบบสถาปตยกรรมจีนอยางงดงามวิจิตรตระการตา เปนสวนหนึ่งในการสืบสาน

วัฒนธรรมเพ่ือชนรุนหลังสืบไป 

 

 
ภาพท่ี 3 บริเวณตัวอาคารท่ีไดรับการออกแบบสถาปตยกรรมจีน: ผูวิจัย 

 

ทางไตรสรณะพุทธสมาคม มีการดำเนินงานท่ีหลากหลายกอใหเกิดประโยชนตอสังคมเปนวง

กวาง โดยมีความเชื่อวาดวยบารมีแหงองคโปยเซียนโจวซือ ทำใหการดำเนินกิจกรรมทุกอยางเปนไป

อยางราบรื่น และสืบสานตออุดมการณของบรรพชนสืบไป  
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ภาพท่ี 4 กำแพงอาคารสลักวันสถาปนาไตรสรณะพุทธสมาคม: ผูวิจัย 

 

วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม ถือกำเนิดมาพรอมกับทางมูลนิธิ โดยถือไดวาเปนวงดนตรี

จีนท่ีมีประวัติเกาแกและถือกำเนิดมาเปนระยะเวลานับตั้งแตป พ.ศ. 2482 ท้ังนี้เพ่ือกอตั้งศาสนสถาน

อันเปนศูนยรวมของชนชาวจีนและเพื่อทำคุณประโยชนแกสังคม หลัก ๆ คือ การบรรเลงประกอบศาสนพิธี

ตาง ๆ ชวยเหลือผูคนที่ประสบกับความเดือดเนื้อรอนใจ เริ่มแรกทางวงดนตรีจีนถือกำเนิดโดยการ

รวมของกลุมคนที่มีความสามารถในดานการบรรเลงดนตรี นักดนตรีจีนในยุคแรก ๆ ของวงดนตรีจีน

เปนคณะเดียวกันกับคณะรวมตัวกันกอตั้งมูลนิธิ กลาวไดวา ผูกอตั้งมูลนิธิสวนใหญสามารถบรรเลง

ดนตรีจีนได โดยทั ้งหมดไดรับการฝกฝนและถายทอดจากอาจารยที่เดินทางมาจากประเทศจีน 

นอกเหนือจากการบรรเลงดนตรีจีนประกอบพิธีกรรมทางศาสนาแลว ยังมีผูที่ศรัทธาในดานศาสนาได

อาสามาเปนผูทำพิธีกรรมทางศาสนาอีกดวย โดยทุกคนรวมตัวกันจัดหาทุนทรัพยเพื่อใหทางวงดนตรี

จีนถือกำเนิดเปนรูปเปนรางขึ้น จากการรวมมือรวมใจกันในชวงเวลานั้นกอใหเกิดวงดนตรีจีนที่มี

สมาชิกและเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมท่ีหลากหลาย โดยในชวงแรก นักดนตรีจีนใน

วงไดนำเอาเครื่องดนตรีที่เปนของตนเองอยูแลวมารวมกันบรรเลงและทำการสวดอวยพรตามจุดตาง ๆ 

ท้ังจังหวัดชลบุรีและจังหวัดใกลเคียง เลนดนตรีประกอบพิธีกรรม เลนเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง โดย

มีจุดมุงหมายเพื่อชวยเหลือสังคมเปนหลัก ภายหลังจากการจัดตั้งวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

ถือเปนสวนสำคัญในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงตาง ๆ ของทางมูลนิธิ โดยมีแกนนำ

สำคัญคือ นายพูลศักดิ์ คุณาฤทธิพล เปนหัวหนาวงดนตรีจีน หลังจากนั้นไดเกิดการเปลี่ยนแปลง

หัวหนาและนักดนตรีไปตามกาลเวลา จวบจนถึงปจจุบันขนาดของวงดนตรีจีนมีประมาณ 15 คน ถือ

ไดวาลดลงเปนจำนวนมากเนื่องจากลำดับการแสดงพิธีกรรมลดลง และในชวงหลัง ๆ มีผูสนใจเขารวม

นอยลงเปนอยางมาก ในหลาย ๆ ครั้งมีสมาชิกจากวงดนตรีจีนสถานที่อื่น ๆ มาชวยรวมบรรเลงใน

กรณีท่ีมีงานใหญ โดยมีสมาชิกผลัดเปลี่ยนจากวงดนตรีจีนในเครือหมุนเวียนกันไป 
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ภาพท่ี 5 การฝกซอมของสมาชิกในวงไตรสรณะพุทธสมาคม: ผูวิจัย 

 

ภารกิจสำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมแบงออกเปน 2 ดาน คือ ดานศาสนพิธี

ตาง ๆ ไดแก พิธีแหศพ พิธีสะเดาะเคราะห พิธีทำบุญลางปาชา พิธีกงเตก พิธีเบิกเนตรเจาแมกวนอิม 

ทำบุญศาลเจาตาง ๆ เปนตน และดานการประกอบการแสดงตาง ๆ ไดแก งานขึ้นบานใหม งาน

แตงงาน งานรื่นเริงสังสรรค งานตรุษจีน เปนตน โดยใชนักดนตรีกลุมเดียวกันและผลัดเปลี่ยนจากวง

ดนตรีจีนในเครือหมุนเวียนกันไป นักดนตรีทุกคนในวงมีทักษะในการบรรเลงไดทั ้งงานดานการ

ประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดง ปจจุบัน การบรรเลงดานศาสนพิธี มีการใชเครื่องดนตรีท่ีใช

จริง 6-8 ชนิด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ แตปกติ 2 ชิ้นก็ทำการแสดงไดแลวแตความสะดวก

ของผูจัดงาน ในบางครั้งใชเครื่องดนตรีแคเครื่องเดียว คือเครื่องดนตรีทำนองเปนหลักชิ้นเดียวเปน

ขิมหยางฉินหรือซอเออหู และมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ สวนใหญถาเปนพิธีกรรมที่บริการญาติโยม

หรือสวดมงคลคาถาจะแลวแตเจาภาพ งานทางดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่ทางวง

ดนตรีจีนไตรสรณพุทธสมาคมรับไปบรรเลงนั้น สวนใหญเปนงานลางปาชา และงานพิธีกรรมกงเตก 

(การบรรเลงดนตรีพิธีกรรมงานศพ) ซึ่งทางวงดนตรีจีนไดมีโอกาสรับใชชนชาวจีน และชาวไทยเชื้อ

สายจีนในสังคมอยูตลอดป ถือไดวาเปนวงที่มีชื่อเสียงดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม และมีความ

พรอมในดานตาง ๆ ไมวาจะเปนขนาดวงดนตรี นักสวดศาสนาพิธี และลำดับขั้นตอนพิธีกรรมท่ี

ครบถวนสมบูรณ ไมเพียงแตคนในพ้ืนท่ีมาจางเทานั้น จังหวัดท่ีอยูบริเวณโดยรอบก็มาจางวงดนตรีจีน

อยางไมขาดสาย และงานที่ทางวงดนตรีจีนใหความสำคัญไมนอยกวางานอื่น ๆ คือ การสงเสริมให

เยาวชนรุนหลังเขามามีสวนรวมในการบรรเลง การแสดง หรือสืบทอดอนุรักษดนตรีจีน เปนฝาย

สนับสนุนเพ่ือชวยเหลือในงานสำคัญ ๆ ท่ีตองใชคนจำนวนมาก  

รูปแบบการบรรเลงของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคมที่ใชอยูเปนงานดนตรีจีน งานดนตรีท่ี

รับสวนใหญเปนงานพิธีการเทานั้น แตถาเปนบรรเลงประกอบการแสดงเปนงานที่รับจากภายนอก 

โดยรูปแบบทำนองเปนการผสมผสานระหวางดนตรีจีน เวียดนาม กับดนตรีของไทย กลาวไดวา เปน

การประยุกตของดนตรีโดยใชทำนองเดิมแตมีกลิ่นอายของความเปนไทยดวย การบรรเลงดานการ
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ประกอบการแสดง มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงของวงใหเขากับยุคสมัย โดยการนำเอาเพลง

สมัยใหมมาบรรเลงผสมผสาน ในรูปแบบการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ทำนองจีนมีรูปแบบทำนองท่ี

เรียกวา “โงวอิม” สำเนียงการอานบทสวดมนตจีนในประเทศไทย โดยมีการเรียบเรียงจากคำอธิบาย

ของพระอาจารยจีนซึ่งมาจากประเทศจีนแตเดิม ภาษาที่เกิดขึ้นจะมีหลากหลายภาษา เชน ภาษาจีน

เหนือ ภาษาเซ่ียงไฮ ภาษาฮกเก้ียน ภาษากังไส ภาษาแคระฮักกา ภาษากวางตุง จึงทำใหการอานอาจ

ทำใหมีสำเนียงที่แตกตางกันออกไป ในทางพระพุทธศาสนา การอานคัมภีรพระสูตรมีการอนุโลมถือ

หลักการออกเสียงอยางเดียวกับการเรียนคัมภีรขงจื้อ แตจะมีบางครั้งที่ออกสำเนียงทองถิ่นแตกตาง

กันไปบาง  ทำนองของญวนจะแตงข้ึนในประเทศไทย จะมีการนำเอาหนังสือของจีนมาแตงทวงทำนอง

ใหม โดยทำนองดั้งเดิมถือกำเนิดมาประมาณ 100 ป จวบจนปรับเปลี่ยนเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน 

การถายทอดของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมสวนใหญมีรูปแบบมุขปาฐะ ผนวกกับการ

ซึมซับจากประสบการณที่ไดยินไดฟงทำนองพระสวดซึ่งมีความเฉพาะทางของวง โดยสมาชิกในวง

ดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมเกือบทั้งหมดลวนแลวแตเคยเปนฆราวาส ทำใหรับรูทำนองที่มีความ

เปนเอกลักษณตั้งแตเล็ก ๆ จะมีบางที่ไปเรียนดนตรีจีนตามสถาบันหรือโรงเรียนมาตรฐานตาง ๆ แต

สุดทายถากลับมารวมวงบรรเลงตองเรียนรูดนตรีของวงที่คณะนี้ใหมอยูดี ทางวงดนตรีจีนมีการแบง

งบประมาณสวนหนึ่งเพื่อการสนับสนุนคาเบี้ยเลี้ยงสำหรับเด็กที่มีความสนใจทางดานดนตรีจีน ถือได

วาเปนการเปดโอกาสใหคนรุนหลังไดรับประสบการณทางดานดนตรีจีน และจัดไดวาเปนการสืบทอด

ประเพณีวัฒนธรรมที่มีมาอยางเนิ่นนาน แตสิ่งหนึ่งที่ถือวาเปนอุปสรรคในการฝกซอมและสงเสริมให

เด็กมาศึกษาที่มูลนิธิ คือ ระยะเวลาการฝกซอมที่มีจำกัด การที่จะสามารถบรรเลงภายในวงดนตรีจีน

ไดนั้น ตองไดรับการฝกฝนระยะหนึ่ง เพราะการบรรเลงเกี่ยวกับงานประกอบพิธีกรรมนั้นมีความ

ศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงเด็กทุกคนตองเรียนหนังสือทำใหมาซอมท่ีมูลนิธิบอยครั้งไดยาก และงานบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมตาง ๆ สวนใหญจะมีข้ึนในชวงเย็นถึงชวงค่ำ ทำใหเด็ก ๆ ไมสามารถอยูรวมบรรเลงหรือซอม

ในระยะเวลาดังกลาวไดสะดวก ถึงกระนั้นทางวงดนตรีจีนยังคงปฏิบัติหนาท่ีนี้ตอไป เพ่ือเปดโอกาสให

บ ุคคลที ่ม ีความสนใจเข าร วมส ืบสานเจตนารมณของบรรพบุร ุษและสืบทอดดนตรีจ ีนที ่ มี

ลักษณะเฉพาะใหคงอยูคูสังคมสืบไป 
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ภาพท่ี 6 งานเก็บศพไรญาติ ครั้งท่ี 8 วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม: ผูวิจัย 

 

4.1.2 งานประจำปของวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม 

มูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมมีงานตาง ๆ มากมาย และงานที่ถือเปนธรรมเนียมที่ตองจัดเปน

ประจำทุกปมีจำนวนทั้งสิ้น 9 งาน ประกอบดวย งานสะเดาะเคราะหเสริมดวง งานบูชาเทพเจาแหง

ฟา งานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุนหรือชุงฮุง) งานกราบไหวบรรพบุรุษ (เชงเมง) งานถวายเครื่องเซน

แดองคเทพแปะกงแซ (เจาที่ประจำสุสาน) งานสารทเดือน 7 (ประเพณีการทิ้งกระจาดของสมาคม) 

งานเทศกาลถวายพระพรแปดเซียนขามทะเล (โปยเซียนโจวซือ) งานเทศกาลขอบคุณเทพเจา (เสี่ยซ้ิง) 

งานสารทขนมอ๋ี (ขนมบัวลอย) โดยจดัตอเนื่องตั้งแตตนเดือนมกราคมไปจนถึงเดือนธันวาคมตลอดสิ้น

ปปฏิทิน  

1) งานสะเดาะเคราะหเสริมดวง  

การสะเดาะเคราะหเสริมดวงไดรับอิทธิพลตามความเชื่อในพระพุทธศาสนามหายาน

ฝายอนัมนิกายมายาวนานกวา 200 ป เปนการสะเดาะเคราะหเสริมบุญ เสริมดวงแกปชง เสริมบารมี 

ซึ่งชนชาวจีนมีความเชื่อวาดวงดาวมีความสัมพันธกับการดำเนินชีวิต ในแตละปของแตละคนดวงดาว

จะเลื่อนเปลี่ยนผัน กาทำพิธีจะชวยในเรื่องของการแคลวคลาด ตอชีวิต และใหดวงดาวปกปกษรักษา 

งานจะจัดข้ึนตั้งแตตนปเปนตนไป ในชวงตนปปฏิทินไทย มีการจัดพิธีกรรมท้ังหมด 3 วัน ชวงเทศกาล

ตรุษจีน เรียกวา “ชิวฉิก” “ชิวโปย” และ “ชิวเกา” ภายในมูลนิธิจะมีการสวดมนตและการบรรเลง

ดนตรีจีนประกอบตลอดพิธี โดยสองวันแรกเริ่มตั้งแต 09.00 - 20.00 น. และวันสุดทายเริ่ม 09.00-

13.00 น. เวลาโดยประมาณ 

2) งานบูชาเทพเจาแหงฟา (ทีกงแซ)  

วันไหวเทพยดาฟาทีกงแซ “เจี่ยงวยชิวเกา” ซึ่งเปนวันคลายวันสมภพองคเทพยดา

ฟาดินทีกงแซ (เง็กเซียฮองเต) โดยมีความเชื่อวาทานเปนผูดลบันดาลธรรมชาติ ชะตากรรมของมนุษย 

ตรงกับวันท่ี 9 เดือน 1 ของจีน ภายในงานมีการสวดมนตและการบรรเลงดนตรีจีนประกอบตลอดพิธี  
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3) งานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุนหรือชุงฮุง)  

ไดรับอิทธิพลโดยมีความเชื ่อกันวาเปนวันที่ดินแดนสวรรคไดเปดประตูใหดวง

วิญญาณบรรพบุรุษลงมาเยี่ยมลูกหลาน เปนชวงเวลาลูกหลานนำของมาเซนไหวใหกับบรรพบุรุษผู

ลวงลับ เพื่อแสดงถึงความกตัญู ความรักใครสามัคคีกันระหวางญาติพี่นอง และเปนการเตือนสตวิา

ความตายเปนธรรมดาของมนุษยปุถุชน ตองเกิดข้ึนกับทุกคน  

 

 
ภาพท่ี 7 งานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุน) ณ หอปายวิญญาณมูลนิธิฯ: ผูวิจัย 

 

ทางมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมจัดงานถวายเครื่องเซนไหวแดบรรพบุรุษผูลวงลับ

หรือที่เรียกวา “ไหวผีใหม” ประมาณกลางเดือนมีนาคม เริ่มตั้งแต 09.00 – 12.00 น. โดยประมาณ 

ภายในงานจะมีพิธีกรรมสวดมนต การสาธยายพระสูตร เมื่อพระสวดมนตจบไปหนึ่งบทจะมีการ

บรรเลงดนตรีสลับในชวงพักของการสวดมนต และขั้นตอนสุดทายคือการถวายเครื่องเซนตาง ๆ แก

ดวงวิญญาณบรรพบุรุษโดยมีดนตรบีรรเลงประกอบ 

 

 
ภาพท่ี 8 นักดนตรีบรรเลงประกอบงานกราบไหวบรรพบรุุษ (ชุนฮุน): ผูวิจัย 
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4) งานกราบไหวบรรพบุรุษ (เชงเมง) 

เปนประเพณีสำคัญของชนชาวไทยเชื้อสายจีน โดยลูกหลานมักจะทำพิธีเซนไหวและ

ปดกวาดหลุมศพบรรพบุรุษผูลวงลับ เปนประเพณีที่แสดงถึงความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษผู

ลวงลับเชนเดียวกับงานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุน) โดยกอนวันพิธีลูกหลานจะมีการทำความสะอาด

หลุมฝงศพของบรรพบุรุษ และในวันพิธีจะมีการเซนไหวอาหารคาวหวานที่หลุมฝงศพ เพื่อเปนการ

รำลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษผูลวงลับ  

 
ภาพท่ี 9 มูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมจัดพิธีเคารพฮอเฮียตี๋ ณ สุสานเมงหุย:  ผูวิจัย 

 

ทางมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมมีการทำพิธีทางศาสนาเชนเดียวกับงานชุนฮุนหรือชุงฮุง 

แตจะเรียกวา “ไหวผีเกา” โดยจะจัดงานประมาณปลายเดือนมีนาคมถึงตนเดือนเมษายน ตามปฏิทิน

ไทย 

 

 
ภาพท่ี 10 วงดนตรีจีนฯ บรรเลงประกอบพิธีเคารพฮอเฮียตี๋: ผูวิจัย 
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5) งานถวายเครื่องเซนแดองคเทพแปะกงแซ (เจาท่ีประจำสุสาน) 

งานถวายเครื่องเซนที่ทางมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมตองมีการจัดในทุก ๆ ป เพ่ือ

เปนการขอบคุณเทพแปะกง หรือเทพยดาผืนดิน โดยมีความเชื่อดั้งเดิมวา ทุกหนแหงใดก็ตามจะมีเจา

ท่ีคุมครองและดูแลผืนแผนดินอยู  

 

 
ภาพท่ี 11 คณะกรรมการมูลนิธิฯ จัดพิธีไหวบูชาฮกเต็กแปะกง ณ สุสานเมงหุย: ผูวิจัย 

 

การเซนไหววิญญาณของผูที่ดูแลสุสานเพื่อความอยูเย็นเปนสุข ปราศจากเภทภัย

อันตรายทั้งปวง คิดทำการใดจะประสบความสำเร็จ ทางมูลนิธิฯ จะจัดงานตรงกับชวงเดือนเมษายน

ถึงปลายเดือนเมษายนโดยประมาณ โดยมีการสวดมนตและดนตรีบรรเลงตลอดพิธี 

 

 
ภาพท่ี 12 นักดนตรีบรรเลงประกอบพิธีถวายเครื่องเซนแดองคเทพแปะกงแซ: ผูวิจัย 

 

6) งานสารทเดือน 7 (ประเพณีการท้ิงกระจาดของสมาคม)   

งานประเพณีการทิ้งกระจาดของทางสมาคมจะมีขึ้นหลังจากเทศกาลสารทจีน เปน

ประเพณีการทำบุญท่ีรับอิทธิพลจากจีนโดยมีการปฏิบัติตอเนื่องยาวนานมากวา 100 ป ท้ังนี้เพ่ืออุทิศ
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สวนกุศลใหแกวิญญาณผูลวงลับทั้งที่เปนญาติพี่นองและดวงวิญญาณอื่น ๆ และทำทานแกผูยากไร 

โดยจะจัดข้ึนกลางเดือนสิงหาคมถึงตนเดือนกันยายน ตามปฏิทินไทย  

 

 
ภาพท่ี 13 งานสารทเดือน 7 ณ บริเวณดานหนามูลนิธิฯ: ผูวิจัย 

 

งานวันแรก (วันสุกดิบ) ในชวงเย็น ทางมูลนิธิจะทำการเปดมณฑลพิธี และเจริญพระ

พุทธมนต โดยมีการสวดมนตสลับกับการบรรเลงดนตรี เวลา 18.00 – 20.00 น. งานวันจริง (แจก

ทาน) ทางมูลนิธิทำการเปดมณฑลพิธีตั้งแตเวลา 09.00 น. โดยมีดนตรีโหมโรง เจริญพระพุทธมนต 

ถวายปจจัยแดองคเทพที่อยูในมณฑลพธิี จนกระทั่งเวลา 14.00 น. เปนอันเสร็จพิธีดานการสวดมนต

และดนตรีประกอบ หลังจากนั้นทางมูลนิธิฯ จะทำการรวบรวมสิ่งของนำมาแจกจายแกประชาชน

ท่ัวไป  

  7) งานเทศกาลถวายพระพรแปดเซียนขามทะเล (โปยเซียนโจวซือ) 

  งานประเพณีประจำปที่แสดงถึงความนับถือบูชาแปดเซียนขามทะเล ในวันคลายวัน

เกิดองคโปยเซียนโจวซือ เทพเจาแปดเซียน โดยทางมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมไดจัดเตรียมโตะ

เพ่ือใหสาธุชนวางของไหวและแสดงความเคารพนับถือ เพ่ือความเปนศิริมงคลแกตนเองและผูเขารวม

พิธี โดยจะจัดงานในเดือนกันยายน ภายในงานจะมีการบรรเลงโหมโรงและบรรเลงดนตรีประกอบ

ตลอดพิธี โดยไมมีการสวดมนต และถวายเครื่องเซนแดองคเทพแปดเซียน เวลาโดยประมาณ 09.00-

12.00 น.  

  8) งานเทศกาลขอบคุณเทพเจา (เส่ียซ้ิง) 

  งานเทศกาลเสี่ยซ้ิงหรือเสี่ยเซงเอ็ง เทศกาลขอบคุณเทพเจาในชวงปลายปตามปฏิทิน

ไทย โดยเปนงานไหวใหญ เพื่อเปนการตอบแทนพระคุณขององคเทพเจาตาง ๆ ไมวาจะเปน แปะกง 
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ปงเถากง หรือเทพเจาองคตาง ๆ ที่ชวยคุมครอง ปกปกษรักษา และดลบันดาลในเรื่องตาง ๆ มา

มากมายตลอดทั้งป พิธีจะมีขึ้นทั้งหมดสองวัน ภายในงานมีการเปดมณฑลพิธี การสวดมนตสลับกับ

การบรรเลงดนตรีประกอบ ชวงเย็นวันแรกตั้งแตเวลา 17.00-20.00 น. และวันที่ 2 ตั้งแตเวลา 

09.00-14.00 น. 

  9) งานสารทขนมอ๋ี (ขนมบัวลอย) 

พิธีไหวขนมบัวลอย หรือเทศกาลตงจื้อ ภายในงานจะมีการทำขนมบัวลอย หรือขนม

อี๋ มาไหวฟาดิน ปงเถากง ตี่จูเอี๊ย (เจาที่) เพื่อขอบคุณที่ชวยใหการดำรงชีวิตของสมาชิกทุกคนใน

ครอบครัวสามารถดำรงมาไดอยางราบรื่นตลอดปที่ผานมา และเพื่อขอพรใหชวยคุมครองคนใน

ครอบครัว โดยจะจัดในชวงปลายปหรือเปนเทศกาลสุดทายของชาวไทยเชื้อสายจีนในรอบหนึ่งป

ปฏิทินไทย โดยเริ่มตั้งแตเวลา 09.00 น.  

 

 
ภาพท่ี 14 งานสารทขนมอ๋ี (ขนมบัวลอย) ของทางมูลนิธิฯ: ผูวิจัย 

 

มูลนิธิไตรสรณะสมาคมจัดพิธีเจริญพระพุทธมนตหนาปายวิญญาณของบรรพชน มี

การสวดมนตสลับการการบรรเลงดนตรีประกอบ และข้ันตอนสุดทายคือการถวายเครื่องเซนโดยมีการ

บรรเลงดนตรีบรรเลงตลอดจนเสร็จพิธีท้ังหมด 

   

 4.1.3 นักดนตรีวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

 เมื่อครั้งในอดีตตั้งแตป พ.ศ. 2488 สมาชิกในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมเกิดจากการ

รวมกลุมกันของคนที่มีความรูความสามารถในดานการบรรเลงดนตรีจีน นักดนตรีในยุคบุกเบิกของวง

ดนตรีจีนเปนคณะเดียวกันกับคณะที่กอตั้งมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม เปนบุคคลที่มีเชื้อสายจีนมา

ตั้งแตบรรพบุรุษ นักดนตรีจีนทุกคนไดรับการถายทอดและฝกฝนมาตั้งแตอยูอาศัยที่ประเทศจีน และ

มีการสลับสับเปลี่ยนกันเรียนรูเม่ือครั้งไดมีการไปบรรเลง ณ สถานท่ีอ่ืน ๆ เม่ือกาลเวลาผันผานไปไดมี

การสลับสับเปลี่ยนสมาชิกในวงเรื่อยมาจวบจนถึงปจจบุัน สมาชิกในวงดนตรีจีนลวนแลวแตมีใจรักใน
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ดนตรีจีน และมีความเต็มใจท่ีจะชวยเหลือสังคมในดานตาง ๆ เรื่อยมา โดยไมไดคาดหวังเรื่องเงินทอง

หรือรายไดที่ไดรับการการบรรเลง และไมเกี่ยงวางานนั้นจะยากลำบากเพียงใด โดยทุกคนยึดถือวา

การดำรงอยูของวงเปนการสานตอวัฒนธรรมดนตรีอันดีงาม  

  ครั้งใดที่มีงานบรรเลง หัวหนาวงจะนัดสมาชิกในวงทุกคนมาซอมพรอมกันตามวันเวลาที่นัด

หมาย และทำการกำหนดภาระหนาที่ที่ตนเองตองรับผิดชอบ พรอมทั้งกำหนดเครื่องดนตรีที่สมาชิก

ในวงตองบรรเลงในวันงาน โดยสวนใหญจะทำการซอมพรอมกันประมาณ 3-4 วันกอนวันงาน 

โดยทั่วไปแลวจะเปนวันอาทิตยเพราะเนื่องจากสมาชิกสวนใหญมีอาชีพหลักเปนของตนเอง ไมวาจะ

เปนธุรกิจสวนตัว คาขาย พนักงานออฟฟศ พนักงานธนาคาร เปนตน โดยกอนถึงเวลาซอม สมาชิกทุก

คนตองรับผิดชอบในสวนของตนเอง โดยการฝกซอมสวนตัวมาลวงหนา กลาวไดวาสมาชิกในวงวาง

เวลาไหนสามารถซอมที่บานหรือมาซอมที่มูลนิธิไดตลอดเวลา สมาชิกในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธ

สมาคม มีท้ังสิ้น 15-20 คน แบงเปนเครื่องดำเนินทำนองและนักสวดพรอมเครื่องประกอบจังหวะ โดย

ทุกคนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลากหลายชนิด และถางานไหนสมาชิกไมเพียงพอจะมีการขอ

สมาชิกจากวงดนตรีจีนอื่น ๆ ในเครือมูลนิธิ มาชวยบรรเลงรวมดวย ประกอบดวยสมาชิกคนสำคัญ 

ดังนี้ 

1) นายณรงค ปนทองคำ  

ผูจัดการและผูควบคุมวงดนตรีจีน ปจจุบันอายุ 60 ป อาชีพหลัก คือ นักดนตรี

ประจำวงดนตรีจีน มีประสบการณการบรรเลงกวา 30 ป โดยบรรเลงรวมกับทางมูลนิธใินการรับงาน

ตามที่จังหวัดตาง ๆ ทั่วประเทศ เครื่องดนตรีที่มีความถนัด คือ ขิมหยางฉิน รองลงมาคือ ซอเออหู 

และมีความชำนาญเครื่องดนตรีจีนที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงทุกชนิด รวมไปถึงเครื่อง

ดนตรีประกอบจังหวะ ปจจุบันรับตำแหนงเลขานุการทางดานดนตรีของคณะสงฆอนัมนิกายแหง

ประเทศไทย 

 

 
ภาพท่ี 15 นายณรงค  ปนทองคำ: ผูวิจัย 
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ผูชวยเรื่องดนตรีประกอบพิธีกรรม ณ วัดสมณานัมบริหาร (วัดญวนสะพานขาว) 

เวลาท่ีเหลือจากงานมีหนาท่ีไปชวยท่ีวัดซำเปากง จังหวัดฉะเชิงเทรา ถือตนเองเปนลูกศิษยวัด แตมิได

กินอยูหรืออาศัยอยูในวัด เริ่มศึกษาดนตรีจากการบวชในนิกายมาประมาณ 7 ป นับตั้งแต พ.ศ. 2519 

หลังจากนั้นสึกออกเปนทหาร และบวชอีกครั้งเม่ือ พ.ศ. 2555 และบรรเลงดนตรีเรื่อยมาประมาณ 20 

ป มีผลงานการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนารวมกับคณะสงฆอนัมนิการแหงประเทศไทย 

ณ ตลาดเกาเยาวราช 

  2) นายสมชาย  เหลืองสะอาด 

  นักดนตรีประจำวงดนตรีจีน ปจจุบันอายุ 46 ป มีประสบการณการบรรเลงกวา 20 

ป เครื่องดนตรีท่ีมีความถนัด คือ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะทุกชนิด มีความถนัดในดานเครื่องดนตรี

ประกอบจังหวะแบบประยุกต ประกอบไปดวยกลองบองโก 1 ชุด กลองจีนเสียงต่ำ ฉาบเล็กจีน 1 คู 

ฉาบสากล 1 ชิ้น ฆองโหมง 1 ชิ้น 

 
ภาพท่ี 16 นายสมชาย  เหลืองสะอาด: ผูวิจัย 

 

รูปแบบการบรรเลงประกอบพิธีไมมีรูปแบบตายตัว สวนใหญจะเลนตามรูปแบบ

ทำนองของพระสวด กอนที่จะทำการออกงานพิธีกรรม สวนใหญจะตองทำการซอมกับทางพระสวด

กอน ดวยความท่ีบรรเลงกับทางวัดมาประมาณ 20 ป ทำใหจำทำนองไดหมด และสามารถสรางสรรค

ออกมาใหเขากับเพลงไดอยางลงตัว สามารถบรรเลงไดท้ังงานกุศลและงานอกุศล 

  3) นายวันชาติ เหลืองสะอาด 

 นักดนตรีประจำวงดนตรีจีน ปจจุบันอายุ 30 ป มีประสบการณการบรรเลงกวา 18 

ป เครื่องดนตรีท่ีถนัด คือ เครื่องสายทุกชนิด โดยเฉพาะซอเออหู และมีความชำนาญในการเลนเครื่อง

ดนตรีอุปรากรจีนไดทุกชนิด 
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ภาพท่ี 17 นายวันชาติ  เหลืองสะอาด: ผูวิจัย 

 

เริ่มแรกเรียนดนตรีจีนโดยมีประสบการณในการฟงดนตรีจีนเมื่อครั้งเปนฆราวาส

ตั้งแตเมื่ออายุ 7 ขวบ โดยมีอาจารยที่ถายทอดวิชาให คือ นายณรงค ปนทองคำ ทำการฝกซอมและ

รับตำแหนงบรรเลงเครื่องสายประจำวงดนตรีจีนเรื่อยมา  

 4) นายวสุ อนันตริยกุล 

 นักดนตรีประจำวงดนตรีจีน ปจจุบันอายุ 48 ป มีประสบการณในการบรรเลง 22 ป 

สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีจีนไดหลายชนิด เครื่องดนตรีที่ถนัด คือ ขลุยไทย กับขิมหยางฉิน และ

สามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลากหลายประเภท ไมวาจะเปน ขลุยจีน ซอตาง ๆ และเครื่องประกอบ

จังหวะ ในกรณีที่คนขาดสามารถไปบรรเลงไดในหลากหลายชนิด นอกเหนือจากงานนิกายจะมีงาน

นอก โดยบรรเลงในพิธีกรรมดนตรีจีนตามแตคนรับจาง มีท้ังงานพิธีกรรมบรรเลงประกอบกับพระสวด

และงานแสดงของวงอยางเดียว  

 

 
ภาพท่ี 18 นายวสุ อนันตริยกุล: ผูวิจัย 

 

เขามีประสบการณในการบรรเลงและเร ียนรู ด วยตนเองผานการบวช ผาน

ประสบการณในการฟงเพลง ทำใหจำทำนองและสามารถนำมาประยุกตใชกับการบรรเลงดนตรี โดย
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ในดานเทคนิคตาง ๆ เชน การเอื้อน เปนตน จะมีอาจารยณรงค ปนทองคำ เปนคนถายทอด มีความ

ถนัดทางดานดนตรีจีนมหายานซ่ึงมีลักษณะเฉพาะทางโดยตรง  

 5) นายนพนันท เจริญปรีชาพงษ 

 รับหนาท่ีบรรเลงคียบอรดประจำวง ปจจุบันอายุ 45 ป อาชีพหลัก คือ ธุรกิจสวนตัว 

และเลนงานดนตรีจีนเปนอาชีพเสริม มีประสบการณการบรรเลงเกือบ 20 ป เครื่องดนตรีที่ถนัด คือ 

คียบอรด สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลากหลายประเภท แรกเริ่มเรียนดนตรีจีนโดยการเรียนรู

ดวยตนเองผานการบวช และครูพักลักจำ  

 

 
ภาพท่ี 19 นายนพนันท เจริญปรีชาพงษ: ผูวิจัย 

 

เขาอาศัยประสบการณในการฟงเพลง ทำใหจำทำนองและสามารถนำมาประยุกตใช

กับการบรรเลงดนตรี โดยการนำทำนองและเสียงประสานรวมไวดวยกัน เสียงที่ใชเปนหลัก คือ เสียง

ออรแกน ซึ่งถือวาเปนเสียงมาตรฐานของวงดนตรีจีน และเสียงเปยโนในทำนองสวดที่มีทำนอง

คอนขางชาและเบา โดยคำนึงถึงความคลายกับเสียงนักสวด เสริมทำนองการสวดใหมีความรูสึกหนัก

แนน และทรงพลังมากข้ึน อีกท้ังชวยลดความเหนื่อยลาของนักสวด 

6) นายไซเล๊ียก แซล่ี 

บุคคลสำคัญในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม ผูมีบทบาทสำคัญในการถายทอด

ดนตรีจีนใหกับทางวงดนตรีจีน ปจจุบันอายุ 77 ป เปนชาวจีนแตจิ๋ว เมื่อตอนอายุ 42 ป ไดเดินทาง

มายังประเทศไทย โดยมีจุดมุงหมายเพื่อตองการเผยแพรดนตรีจีนใหกับผูที่มีความสนใจและสราง

สัมพันธไมตรีอันดีระหวางไทย-จีน  

อาจารยไซเลี๊ยกเริ ่มหัดเลนดนตรีจากโรงเรียนสอนดนตรีจีนที่เมืองซัวเถา โดย

หลักสูตรมีระยะเวลาการศึกษาทั ้งสิ ้น 6 ป แตเขาหัดเรียนเพียง 2 ป หลังจากนั ้นไดออกมา

ประสบการณตามสถานที่ตาง ๆ  โดยมีปณิธานวาอยากที่จะเปนครูสอนดนตรี เมื่อคิดวาตนเองไดสั่ง

สมประสบการณมาในระดับหนึ่งแลว เขาไดเริ่มสอนดนตรีและเปนนักดนตรีอาชีพท่ีเมืองซัวเถา เขาได
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เขาเปนสมาชิกวงดนตรีดุริยางคทหารท่ีเมืองซัวเถาเปนเวลา 3 ป หลังจากนั้นไดยายไปเปนครูสอน

ดนตรีท่ีกวางเจาเปนเวลา 2 ป และไดยายไปอยูมณฑลกวางตุง รวมระยะเวลา 20 ป เขาไดใชชีวิตเปน

นักดนตรีผูเรียบเรียงและประพันธเพลงกวา 100 เพลง และเมื่อครั้งอาศัยอยูมณฑลกวางตุง อาจารย

ไดรับหนาที่เปนกรรมการสมาคมดนตรี และอุปรากรจีน โดยมีลูกศิษยตองการเรียนดนตรีจีนกับเขา

มากมาย อาทิ ชาวจีนแตจิ๋วและซัวเถา ชาวฮองกง ชาวไตหวัน ชาวสิงคโปร ชาวมาเลเซีย และชาว

ไทย รวมประมาณกวา 300 คน  

รูปแบบการสอนของอาจารยไซเลี๊ยกมี 2 รูปแบบ คือ 1. แบบดั้งเดิมของจีน คือ การ

บอกเลาโดยมิไดเขียนเปนลายลักษณอักษรหรือแบบมุขปาฐะ 2. สอนโดยใชโนตเจี๋ยนกู บทเพลงท่ี

อาจารยจะเนนเปนหลักคือบทเพลงประกอบศาสนพิธีของจีนตาง ๆ เนื่องดวยงานของวงสวนใหญจะ

เปนงานบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยเริ่มตนจะสอนใหผูเรียนรูจักกับเครื่องดนตรี และสอนใหเขาใจ

ในเรื่องระดับเสียงของเครื่องดนตรี เมื่อไลระดับเสียงจนเริ่มคลองแลว หลังจากนั้นถึงคอยใหฝกฟง

และบรรเลงตามที่ตนเองบรรเลง หลังจากนั้น ผูเรียนจะตองเรียนรูดวยตนเองในบทเพลงตาง ๆ เพ่ือ

ความชำนาญและคลองแคลวมากข้ึน ถาจุดไหนไมเขาใจ อาจารยจะอธิบายเพ่ิมเติม ในระดับนี้ ผูเรียน

ตองมีความอดทนและมานะอุตสาหะเปนอยางสูงเพื่อเปนนักดนตรีหลักของวง เมื่อครั้งอาศัยอยูใน

ประเทศไทย อาจารยเคยพำนักอาศัยอยูตำบลบานบึง จังหวัดชลบุรี โดยเปนครูสอนดนตรีและเปน

หัวหนาวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม ครูสอนดนตรีจีนและเลขากรรมการจีนคณะทรงเมงซิม 

ศีลธรรมสมาคม โดยมีลูกศิษยจบการศึกษาหลายรุน ไมวาจะเปนบุคคลทั่วไปที่บรรเลงเครื่องดนตรี

เปนอยูแลว และไมเคยมีพื้นฐานมากอน โดยอาจารยไดรับเชิญใหไปสอนดนตรีจีนท่ีสมาคมอื่น ๆ อีก

หลายแหงทั่วประเทศ นอกจากนี้ อาจารยยังเปนแกนนำคนสำคัญในการรวมตัวของนักดนตรีท่ัว

ประเทศในการฝกซอมดนตรีและแสดงสำคัญตาง ๆ โดยมีผลงานสำคัญ ประกอบดวย 1) ป

พุทธศักราช 2539 หัวหนานำวงกงเตกไปแสดงพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จยา เปน

จำนวน 10 วัน ณ ทองสนามหลวง 2) ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดแขงขันดนตรีจีน โดยนำวง

ดนตรีจีนบรรเลงโดยคนไทยเชื้อสายจีนซ่ึงเปนตัวแทนของประเทศไทยไปแขงขัน ณ ประเทศจีน 3) ป

พุทธศักราช 2542 นำคณะดนตรีจีนของไทย ไปแสดงเชื่อมความสมัพันธไทย-จีน ณ ประเทศจีน 4) ป

พุทธศักราช 2546 ไดเหรียญทอง จากการนำวงดนตรีจีนไปแขงขัน ณ จังหวัดซัวเถา ในประเทศจีน 5) 

ไดเกียรติจากรัฐบาลจีนในการเปนฑูตวัฒนธรรมระหวางไทย-จีน และไดรับโลประกาศเกียรติคุณจาก

รัฐบาลจีน (นิสสานารถ ตรีเพ็ชร, 2549) 

7) นายวรชัย แซล้ิม  

ผูประสานงานและผูนำสวดประจำวงดนตรีจีนฯ ปจจุบันอายุ 62 ป เปนคนไทยเชื้อสายจีน 

ฝกฝนดนตรีจีนมาตั้งแตตอนอายุ 19 ป โดยแรกเริ่มเขามาทำงานที่มูลนิธิดานพิธีการ และการจัดเวที
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และจัดอุปกรณในพิธีกรรมทางศาสนา ในชวงแรกที่เขามาในมูลนิธิอาศัยการฝกซอมโดยครูพักลักจำ

ในการฝกเครื่องประกอบจังหวะ  

 

 
ภาพท่ี 20 นายวรชัย แซลิ้ม: ผูวิจัย 

 

ในระยะเวลาตอมาไดเรียนรูผีผาจากอาจารยไซเลี๊ยก โดยอาจารยไมไดมีการตอเพลง

ให แตสอนใหบรรเลงเครื่องดนตรีและหลังจากนั้นใหฟงเองทั้งหมด โดยภายในระยะเวลา 1 ป เขา

สามารถไปแสดงรวมกับทางวงในงานตาง ๆ ได 

8) นายโซยตี ๋แซโงว 

เปนชาวจีนที่อพยพมาอยูเมืองไทยกวา 30 ป ปจจุบันอายุ 51 ป ฝกหัดดนตรีครั้ง

แรกเมื่อครั้งยังเด็กโดยไดรับการถายทอดจากพี่ชายเมื่อครั้งอยูประเทศจีน จนกระทั่งอพยพมาอยู

ประเทศไทยไดศึกษาเลาเรียนจากอาจารยไซเลี๊ยก เครื่องดนตรีที่มีความถนัดคือ ตี๋จื ่อ และเซียว 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เขาสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกชนิด ปจจุบันเปนสมาชิกประจำ

วงดนตรีมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม  

9) นายบุญชัย เถลิงพล 

ผู บรรเลงประกอบเครื ่องดนตรีทำนองหลักตาง ๆ ไมวาจะเปนหยางฉิน เออหู 

ปจจุบันอายุ 64 ป ไดรับการฝกฝนการบรรเลงเครื่องดนตรีตาง ๆ มาจากบิดา เนื่องจากมีความ

หลงใหลในเสียงดนตรีจีน เขามีพ่ีนองท้ังสิ้น 8 คน ในบรรดาญาติพ่ีนองไมมีใครสามารถบรรเลงเครื่อง

ดนตรีได ไดรับการชักชวนจากบิดาใหเขามาบรรเลงในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมตั้งแตอายุ 10 ป

กวา และทำหนาท่ีบรรเลงทำนองหลักของวงเรื่อยมาประกอบกับการดำเนินกิจการท่ีบาน เครื่องดนตรี

ที่ถนัดที่สุดคือหยางฉิน แตเขาสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกชิ้นเนื่องจากที่บานมีความสนใจและ

สะสมเครื่องดนตรีจีนไวอยางมากมาย อีกทั้งรับจางบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ เมื่อใดที่ทางมูลนิธิมี

งานก็จะสละเวลามาบรรเลงใหโดยไมหวังผลตอบแทน 
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10) นายพิชัย สกุลคุณสวัสดิ์ 

ผูบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะประจำวงดนตรีจีนฯ ปจจุบันอายุ 56 ป ฝกฝน

เครื่องดนตรีครั ้งแรกเมื่อตอนอายุ 10 กวาป โดยเริ ่มจากการมาชวยงานที่มูลนิธิในดานตาง ๆ ท่ี

เก่ียวของกับพิธีกรรม และฝกฝนจากครูพักลักจำ เรียนรูดวยตนเองไปเรื่อย ๆ จนกระท่ังไดเปนสมาชิก

หลักของวง  

11) นายประเสริฐ แสงอังคนาวิน  

นักสวดประจำวงดนตรีฯ ปจจุบันอายุ 60 ป เริ่มฝกฝนเปนนักสวดเมื่อตอนอายุ 30 ป 

โดยการชักชวนจากศิษยพ่ี และเปนนักสวดประจำวงเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน เขามีความชำนาญดานการ

สวดมนตเปนภาษาจีน และแมนยำดานลำดับพิธีกรรมตาง ๆ  

 

 4.1.4 เครื่องดนตรีวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

เครื่องดนตรีของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีจำนวนมากมาย แตปจจุบันมีการนำ

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงบอยครั้งมาบรรเลงเทานั้น เครื่องดนตรีแตละประเภทท่ีใชในการบรรเลงนั้น มี

เอกลักษณเฉพาะตัวที่โดดเดนและแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปน น้ำเสียงที่ออกมาจากรูปแบบการ

บรรเลงเฉพาะของแตละบุคคล เทคนิคที่ใชในขณะบรรเลง แมวาจะถูกถายทอดจากรุนสูรุนแบบมุข

ปาฐะ แตการถายทอดของแตละบุคคลมีความแตกตางกันออกไปตามแตคน ๆ นั้นจะรังสรรค โดย

เครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม จะแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้  

1) เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทำนอง 

1.1) หยางฉิน (Yangqin) 

   เครื่องดนตรีที ่มีหนาที่ดำเนินทำนองหลักในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธ

สมาคม เปนเครื่องดนตรีจีนชนิดเดียวที่มีระบบเสียงเหมือนของดนตรีตะวันตก  หยางฉินเปนเครื่อง

ดนตรีสำคัญที่ขาดไมไดในวงดนตรีจีน ไมวาจะเปนงานบรรเลงดนตรีเดี่ยวกับเครื่องดนตรีประกอบ

จังหวะ การบรรเลงประสมวง หรือการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและบรรเลงประกอบการขับลำการ

แสดงตาง ๆ  

   ลักษณะเสียงของหยางฉินในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม มีน้ำเสียง

กังวานคลายกับเสียงเปยโน คอนไปทางแหลม ฟงชัดเปนเอกลักษณ ใหความรูสึกหนักแนนแตนุมนวล 

บรรเลงเพลงที่มีทวงทำนองชาเปรียบดั่งเสียงน้ำตกจากหุบเขาและน้ำฝนโปรยปรายใหความชุมฉ่ำ 

บรรเลงเพลงที่มีทวงทำนองเร็วเปรียบดั่งสายน้ำที่มีความเชี่ยวกรากดุดันและน้ำฝนพัดกระหน่ำ โดย

สวนประกอบของหยางฉินในวงจะเปนแบบดั้งเดิม กลองเสียงประกอบขึ้นจากไมฮวามู หนาขิมสวน

ดานบนใชไมแผนที่ทำจากไมถงมู กลองเสียงมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมคางหมู ความยาว 95 เซนติเมตร 

กวาง 36 เซนติเมตร หนา 6.2 เซนติเมตร ขอบดานขวาเปนเกลียวพันสาย ขอบดานซายมีหมุดยึดสาย 



65 

 

มีหยองยาวพาดในแนวตั ้ง โดยทำจาก ไมแดง หยองแตละแถวมีความยาวแตกตางกันเล็กนอย  

ดานซายเปนหยองเสียงสูง ดานขวาเปนหยองเสียงต่ำ ประกอบดวยสวนที่มีความสำคัญสองสวน คือ 

สวนท่ีเปนยอดใชพาดสายแตละเสียง และสวนท่ีเปนโพรงใชรอยสายเพ่ือทำการพาดกับหยองแทงตรง

ขาม  ลักษณะของขอบทั้งสองขางเปนไมเนื้อแข็งแซะเปนฟนปลาตั้งไวเพื่อกำหนดตำแหนงของสาย

ไมใหเคลื่อนและไวเปนที่รองสาย โดยภายในกลองเสียงมีแทงไมคอยยึดติดพื้นหยางฉิน มีตัวนำเสียง

จากตำแหนงของหยองแตละแทงของดานหนาขิม แทงไมท่ีเปนตัวนำเสียงเจาะรูกลมตลอดแนว 4-5 ร ูใช

สายลวดขึง ชวงเสียงต่ำใชสายลวดพันดวยลวดเสนเล็กอีกชั้น ชวงเสียงสูงใชสายเปลือยเปลา ตัวไมตี

ขิมทำจากไมไผดามยาว หัวไมสวนท่ีใชตีกระทบกับสายมีลักษณะเปนรูปคอนแบน 

 

 
ภาพท่ี 21 หยางฉินของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

  การตั้งเสียงของหยางฉินในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม มีรูปแบบการตั้งระดับ

เสียงใหสามารถบรรเลงทำนองแบบผสมผสานระหวางทำนองจีนซึ่งเปนทำนองเดิมกับเวียดนาม และ

มีกลิ่นอายของความเปนไทย และสามารถบรรเลงผสมผสานเพลงยุคสมัยใหมไดอีกดวย 

 
แผนภูมิโนตท่ี 15 ชวงเสียงหยางฉินของวงดนตรีดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย  

 

1.2) เออรหู (Erhu) 

เครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งที่มีบทบาทหนาที่บรรเลงทำนองหลักในวงดนตรีจีน

ไตรสรณะพุทธสมาคม ท้ังดานศาสนพิธีและดานการบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะการแสดงง้ิว 

ในหลาย ๆ ครั้งใชเปนเครื่องดนตรีเดี่ยวประกอบเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชนเดียวกับหยางฉิน  

มักใชในเพลงท่ีใหอารมณซาบซ้ึงและโศกเศราเปนสวนใหญ 
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ภาพท่ี 22 เออรหขูองวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

ลักษณะเสียงเออรหูในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมเสมือนเสียง

ไวโอลินในวงดนตรีตะวันตก มีเสียงที่คอนไปทางแหลม คลายเสียงมนุษย ใชบรรเลงทำนองควบคูไป

กับการสวดของนักสวดในวง ทำใหมีเสียงสวดท่ีหนาข้ึนเปนสำคัญ โครงสรางประกอบดวยสายซอสอง

สาย ดานหนึ่งยึดติดกับดานหนาของกระบอกซอที่ขึงหนังหนาซอดวยหนังงูเหลือมโดยหยอง อีกดาน

คือคันชักดานปลายเปนเกลียวหมุน ใชปรับแตงความตึงหยอนของสายซอ คันชักมีความยาว 70 ซม. มี

หางมาไวสำหรับสีสายซอ 

การตั้งเสียงเออรหูในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม สายซอจะถูกตั้งไวท่ี 

D4 = 293.7 Hz และ A4  = 440 Hz มีลักษณะหางกันเปนคู 5  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 16 การตั้งเสียงเออรหูของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจยั 

 

ชวงเสียงที่มักใชบรรเลงบอยครั้ง โดย สาย D เริ่มตั้งแต D4 ถึง D5 และ

สาย A เริ่มตั้งแต A4 ไปจนถึง E6 บางครั้งเลนขึ้นสูงไปจนถึง A6 ซึ่งมีความยากในการควบคุมใหไม

เพ้ียนและเสียงท่ีออกมาคอนขางเบา  

 
แผนภูมิโนตท่ี 17 ชวงเสียงเออรหูของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 
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1.3) กูเจิง (Guzheng) 

เครื่องดนตรีที่จะนำออกมาบรรเลงในวงเฉพาะงานบรรเลงประกอบการ

แสดงงิ้วหรืองานรื่นเริงอื่น ๆ มักจะใชบรรเลงเดี่ยวหรือเครื่องดนตรีนอยชิ้น เพื่อโชวเทคนิคการ

บรรเลงโชวลีลาอันพลิ้วไหวของผูบรรเลง  

ลักษณะเสียงของกูเจิงของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม ถาบรรเลงเพลงท่ี

มีจังหวะเร็วใหความรูสึกรุนแรงเหมือนพายุบนทะเลทราย และบรรเลงเพลงท่ีมีจังหวะชาใหความรูสึก

ออนหวานไพเราะ คลายเสียงน้ำไหล ลองลอยอยูในหมูเมฆ มีโครงสรางท่ีประกอบดวย กระดานแผนลาง

และกระดานแผนบน กลองขึงสายเสียงขางในมีน็อตขันสายเสียง  หมอนหนุนสายเสียงทอนหัว 

รูสำหรับสอดสายเสียง สายเสียงทั้งหมด 21 เสน หยองรองสายเสียง หมอนหนุนสายเสียงทอนทาย 

กรอบดานขาง ชองเปดเสียงกำธรทอนหนาและทอนทาย 

 การตั้งเสียงกูเจิงในวงจะถูกตั้งรูปแบบเพนตาโทนิคสเกลในคีย C เมเจอร โดยสายเสียงที่ 21 

เปนเสียง C2 และสายท่ี 1 เปนเสียง C6  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 18 รูปแบบการตั้งเสียงและชวงเสียงของกูเจิงของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

1.4) หยวน (Ruan)  

เครื่องดนตรีประเภทดีดที่จะนำออกมาบรรเลงในวงไตรสรณะพุทธสมาคม 

เฉพาะงานบรรเลงที่ใชบรรเลงเดี่ยวกับเครื่องประกอบจังหวะหรืองานที่มีการจางเครื่องดนตรีนอยชิ้น 

มักใชบรรเลงในงานรื่นเริงเปนสวนใหญ 

ลักษณะเสียงมีความคลายกับกีตารโปรง (Acoustic Guitar) วิธีการบรรเลง

คลายกับการบรรเลงพิณไทย มีหลักการตั้งเสียงดังนี้ สาย 1 (D4) สาย 2 (G3) สาย 3 (D3) 

และสาย 4 (G2) ชวงเสียงเริ่มตั้งแต G2 ไปจนถึง D6 มีโครงสรางประกอบดวยสายท้ังหมด 4 สาย คอ

สั้นกวาไวโอลิน กีตาร และแบนโจ แตลำตัวมีขนาดใหญกวา และมีรูปรางกลม 
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แผนภูมิโนตท่ี 19 ชวงเสียงหยวนของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

1.4) ผีผา (Pipa) 

เครื่องดนตรีประเภทดีด มี 4 สาย เชนเดียวกับหยวน ผีผาสามารถบรรเลง

เสียงท่ีมีระยะหางครึ่งเสียงเทียบเทากับระบบเสียงดนตรีตะวันตกในรูปแบบโครมาติก ลักษณะการใช

บรรเลงภายในวงดนตรีจีน จะสลับกับหยวน ข้ึนอยูกับเจาภาพท่ีจางวาตองการเครื่องดนตรีในรูปแบบ

ใด โดยสวนมากจะใชในงานท่ีตองการแสดงความโดดเดนในการบรรเลงเดี่ยว 

1.5) โซนา (Suona) 

วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมไดนำเอาโซนามาบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมและประกอบการแสดงอยูบอยครั้งตั้งแตวงดนตรีจีนเริ่มกอตั้ง โดยโซนาเปนเครื่องดนตรี

ประเภทเปาลมไมชนิดลิ้นคูท่ีมีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะ สวนใหญมักใชบรรเลงในวงดนตรีท่ี

มีลักษณะกลางแจงเนื่องจากมีเนื้อเสียงกองกังวาน  

 

 
ภาพท่ี 23 โซนาของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

ลักษณะเสียงของโซนา มีเสียงท่ีดังกังวาน คลายเสียงนกเริงระบำ ชวงเสียง

จะเริ่มตั้งแต A4 ไปจนถึง B6 ซ่ึงเปนระดับเสียงท่ีใชบรรเลงโดยท่ัวไป 

 
แผนภูมิโนตท่ี 20 ชวงเสียงโซนาของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 
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1.6) ตี๋จื่อ (Dizi) 

เครื่องดนตรีประเภทเปาแนวขวางที่มีบทบาทสำคัญภายในวงดนตรีจีนไตร

สรณะพุทธสมาคม โดยสวนใหญใชบรรเลงเวลามีงานอุปรากรจีน รับหนาที่ดำเนินแนวทำนองหลัก มี

ความโดดเดนในดานการบรรเลงพรอมกับการขับรองและการเจรจาของนักแสดง มักใชบรรเลงรวมกับ

วงท่ีมีขนาดเล็ก และแสดงเดี่ยวในงานสังสรรคในบางครั้ง 

 

 
ภาพท่ี 24 ตี๋จื่อของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

ลักษณะเสียงตี๋จื่อในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม มีเสียงคอนไปทาง

แหลม  กังวานใส เสียงหวีดหวิว เครื่องดนตรีที่วงใชอยูในคีย C ซึ่งเปนชวงเสียงกลาง เริ่มตั้งแต G3 

ไปจนถึง A5 มีรูบังคับเสียงทั้งหมด 6 รู และมีรูติดเยื่อไผ 1 รู ติดโดยใชกาวยางไมติด และมีรูสำหรับ

เปา 1 รู  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 21 ชวงเสียงตี๋จื่อของวงดนตรีจีนฯ ผูวิจัย 

 

1.7) เซียว (Xiao) 

เครื่องดนตรีประเภทเปาแนวตั้งมีบทบาทในวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม

เชนเดียวกับตี๋จื ่อ โดยนักดนตรีจะใชสลับกับตี๋จื ่อไปตามความเหมาะสมของแตละงาน แตความ

คลองแคลวนอยกวา ไมเหมาะกับการบรรเลงบทเพลงที่มีโนตประดับประดามากมาย ใชสำหรับเพลง

ที่เชื่องชา นุมนวล เงียบสงบ มักใชบรรยายความงดงามของธรรมชาติ และการเขาถึงอารมณของ

มนุษย 
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ลักษณะเสียงเซียวมีน้ำหนักนุมสุขุม ชวงเสียงต่ำลึกล้ำ บรรเลงเสียงเบาให

ความรูสึกออนโยน ชวงกลางมีน้ำเสียงกลมกลอมพลิ้วไหว บรรเลงในคีย C มีโครงสรางประกอบดวย 

ลำตัวมีความยาว ใชไมไผปดปากลำยอดลำตัว มีรูสำหรับเปาท่ีปลายยอด มีรูบังคับเสียง 7 รู  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 22 ชวงเสียงเซียวของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

1.8) เชลโล (Cello) 

เครื่องดนตรีประเภทสีที่มีบทบาทสำคัญในวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม 

ทางวงดนตรีจีนไดนำเอาเครื่องดนตรีตะวันตกชิ้นนี้เขามาบรรเลงภายหลังจากทางวงไมมีเครื่องดนตรี

ที่บรรเลงโอบอุมหรือเปนแนวเสียงต่ำของเครื่องดนตรีตาง ๆ ของวง โดยเชลโลมีลักษณะเสียงต่ำ มี

ความกังวาน นุมนวล ครอบคลุมแนวเสียงต่ำ ใชในการสื่อถึงอารมณเศราหมองบอยครั้ง  

 

 
ภาพท่ี 25 เชลโลของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

เชลโลถูกนำมาใชในวงไมวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคล โดยมี

บทบาทหนาท่ีท่ีสำคัญหลัก ๆ ของทางวงดนตรีจีน ตางกันออกไปตามแตละงาน  
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   F            G           A              B      C             D              E       F 

   0    100  200   300   400   500   600   700  800  900  1000  1100  1200 

 

 เสียงท่ี              1              2                3              4          5              6              7               8 

ตารางท่ี 4 การเทียบเสียง (ระดับเสียงสากล) เชลโลของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

 

 

 
 

ชวงเสียงของเชลโลท่ีออกมาจากการบรรเลงมีชวงเสียงท่ีคอนขางกวาง และ

สามารถบันทึกโนตในกุญแจเสียงตางๆ ไดหลากหลาย มีระดับเสียงต่ำสุดอยูท่ี C2 และเสียงสูงสุดอยูท่ี

โนต A5 

 

 
แผนภูมิโนต 23 ชวงเสียงเชลโลของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

คุณภาพเสียงของชวงเสียงระดับตางๆ ใหน้ำเสียงที่มีความแตกตางกัน

ออกไป ในชวงเสียงท่ี 1 ใหความทุมต่ำ เริ่มตั้งแต C2 ไปจนถึง C3 เหมาะสำหรับการบรรเลงเสียงเบส

เพื่อเปนฐานโอบอุมแนวเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ภายในวงไดดี เมื่อบรรเลงจังหวะชาใหความรูสึก

หมนหมอง บงบอกถึงอารมณเศราโศกเสียใจ ชวงเสียงที่ 2 คือชวงเสียงระดับกลาง เริ่มตั้งแต D3 ไป

จนถึง D4 เนื้อเสียงที่ไดคอนขางมีความคมชัดมากกวาชวงเสียงที่ 1 โดยสามารถสื่ออารมณไดหลาย

หลาย เมื่อบรรเลงในจังหวะชาใหความรูสึกเศราโศกและเมื่อบรรเลงในจังหวะเร็วใหความรู สึก

สนุกสนานรื่นเริง แนวเสียงนี้เหมาะสมทั้งการบรรเลงเปนทำนองหลักและเปนแนวเบสเพื่อโอบอุม

เครื่องดนตรีอ่ืนภายในวงอีกดวย ชวงเสียงท่ี 3 จัดเปนชวงเสียงระดับสูง เริ่มตั้งแต E4 ไปจนถึง A4 มี

ลักษณะเสียงแหลมสูง เหมาะสำหรับการบรรเลงทำนองหลักในวง ในบางงานท่ีใชเครื่องดนตรีบรรเลง

ทำนองหลักมาก เชลโลจะบรรเลงแนวประสานแทน ชวงเสียงท่ี 4 ชวงเสียงสุดทาย สำหรับชวงเสียงนี้

             180               384             560         700           884            1060            

 

8            188              387              565        702           886            1066           1208 

 

             
              

               

 

ระดับเสียง

สากล (Cent) 

 

ระดับเสียง 

หยางฉิน 
 

ระดับเสียง 

เชลโล             
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มีระดับเสียงที่สูงมากสำหรับเชลโล เริ่มตั้งแต B4 ไปจนถึง A5 ชวงเสียงนี้คอนขางที่จะคุมไมใหเพี้ยน

ไดยาก สมาชิกในวงจะบรรเลงชวงเสียงนี้ไดไมก่ีคน เหมาะสำหรับการบรรเลงเปนทำนองหลักในกรณี

ท่ีมีเครื่องดนตรีนอยชิ้น เนื่องจากเสียงท่ีไดจะคอนขางเบา  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 24 ชวงเสียงระดับตาง ๆ ของเชลโลในวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

1.9) คียบอรด (Keyboard) 

เครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิ้วท่ีมีการนำเขามาบรรเลงในวงดนตรีจีนไตรสรณะ

สมาคมภายหลังจากไดนำเครื่องดนตรีเชลโลซึ่งเปนเครื่องดนตรีตะวันตกเพิ่มเขามา คียบอรดมี

บทบาทในการชวยเสริมทั้งเรื่องทำนองหลัก แนวเบส และการประสานเสียง ชวยเสริมใหวงดนตรีจีน

และเสียงของนักสวดมีความหนาและพละกำลังและเสริมใหเกิดพลังความศรัทธา 

คียบอรดที่วงดนตรีจีนฯ จะไมจำกัดประเภทหรือยี่หอ ขึ้นอยูกับความ

เหมาะสมของงานที่ไดรับ และรูปแบบการปรับเสียงคียบอรดหลัก ๆ ที่ใชคือ เสียงออรแกนและเสียง

วอยซ ซึ่งมีความคลายคลึงกับเสียงนักสวด และความกลมกลืนภายในวงดนตรีจีนฯ ทำนองไมมีการ

จำกัดชวงเสียงและสามารถบรรเลงคอรดไดอยางอิสระ 

 

 
ภาพท่ี 26 คียบอรดของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

2) เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ  

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะสำคัญ ๆ ของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม มีหลาย

ชนิดดวยกัน ประกอบดวยกลุมใหญ ๆ ไดแก ฆองจีน ฉาบจีน และกลองจีน ลักษณะการบรรเลงจะใช

ผูบรรเลงภายในวงแคคนเดียว โดยผูบรรเลงสามารถเลนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะทั้งหมดดวยกัน

ได  
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ภาพท่ี 27 เครื่องดนตรีประกอบจังหวะของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

2.1) ฆองจีน (Luo) ภายในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีหลาย

ขนาด ลักษณะกลมและมีขอบยื่นไปดานหลัง มีความคลายกับโหมงของไทยแตไมมีปุม บางงานนำมา

แขวนรวมกันหลาย ๆ ขนาด ข้ึนอยูกับขนาดวงท่ีเจาภาพทำการจาง   

 

 
ภาพท่ี 28 ฆองจีนของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

2.2) ฉาบจีน (Bo) มีหลากหลายขนาด ทำมาจากโลหะผสม (Metal 

alloys) มีสวนผสมของทองแดงและดีบุก มีรูปเปนแผนสองแผนโดยแตละแผนจะมีหูจับท่ีเปนริบบิ้นสี

แดง มีบทบาทในดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม และประกอบการแสดงขบวนแหในท่ีโลงแจง  
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ภาพท่ี 29 ฉาบจีนของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

2.3) กลองจีน (Gu) มีโครงสรางประกอบดวยหนังกลองหุมโลหะและตัว

กลอง โดยหนังกลองเปนสวนสรางเสียงผานการเคาะหรือตี โดยกลองภายในวงมีหลากหลายขนาด ตัว

กลองมีสองขางบนลางแคบและสวนกลางกวางออก ลักษะการบรรเลงจะวางกลองไวบนชั้นไมสามขา 

ใชไมเนื้อแข็งสองดามตีใหเกิดเสียง 

 

 
ภาพท่ี 30 กลองจีนของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

3) เครื่องดนตรีสำหรับนักสวด  

3.1) มูอวี๋ (Muyu) เครื่องทำจังหวะประเภทบล็อกไมชิ้นสำคัญของพระ

สวด เครื่องดนตรีที่นักสวดใชในการสวดมนตประกอบพิธีกรรมทางศาสนาตาง ๆ มีขนาดไมตายตัว 

โดยจะวางมูอวี๋ไวที่โตะหรือถือไว และใชไมเคาะบนตัวมูอวี๋เปนจังหวะประกอบการสวดมนต มีความ

เชื่อวา ปลาไมเคยหลับตา การทำไมเปนรูปปลาเพื่อเตือนใจศาสนิกชนไมใหหลงลืมความศรัทธาของ

ตนเอง 
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ภาพท่ี 31 มูอวี๋ของวงดนตรีจีนฯ: ผูวิจัย 

 

3.2) เคง (Vessel) เครื่องดนตรีทำใหเกิดเสียงโดยการเคาะประกอบการ

สวดมนต มีลักษณะคลายบาตรพระ ใชเมื่อเริ่มตนและจบในแตละบทสวดมนต เพื่อใชเปนสัญลักษณ

บอกกลาวนักดนตรีในวงทราบถึงการเริ่มและจบการบรรเลง ผูที่ทำหนาที่คือนักสวดที่อยูตรงกลางจะ

ใชมือซายในการสั่นกระดิ่ง และใชมือขวาตีเคง  

3.2) กระดิ่งจีน (Bell) เครื่องดนตรีที่ทำใหเกิดเสียงโดยการสั่น โดยมี

จุดประสงคเพ่ือปดเปาสิ่งไมดีไมใหยางกรายมายังสถานท่ีท่ีประกอบพิธีทางศาสนา และเชิญวิญญาณผู

ลวงลับมารวมพิธี  

 

 
ภาพท่ี 32 นักสวดสั่นกระดิ่งจีนประกอบพิธีกรรมฯ: ผูวิจัย 

 

4.2 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม  

4.2.1 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมสำคัญของวงดนตรีจีนฯ 

ในดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม ดวยจังหวัดชลบุรี

เปนจังหวัดท่ีประชากรสวนใหญเปนชาวไทยเชื้อสายจีนและคนจีน ในสังคมการอยูรวมกันจึงมีการ

ถายทอดวัฒนธรรมเกิดขึ้นอยางหลีกเลี่ยงไมได วัฒนธรรมตาง ๆ ของชาวไทยเชื้อสายจีนจึงมีบทบาท
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สำคัญในสังคมไมวาจะเปน  พิธีมงคลและพิธีอวมงคล อาทิ พิธีกงเตก พิธีลางปาชา เทศกาลเชงเมง 

เทศกาลตรุษจีน ประเพณีไหวพระจันทร เปนตน 

 

 
ภาพท่ี 33 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมกงเตกของวงดนตรีจีนฯ ผูวิจัย 

 

โดยหลัก ๆ แลว การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ของวงดนตรีไตรสรณะพุทธ

สมาคมในงานตาง ๆ ไมวาจะเปนพิธีกงเตก พิธีลางปาชา งานพิธีเปดปายศาลเจา หรืองานอื่นๆ ลวน

แลวแตตองใชลักษณะการสวดทำนองธรรมสังคีตที่เรียกวา “ทำนองเสี่ยงฮอ” โดยแบงเปนการสวด

ทำนองปากเปลาและการสวดทำนองประกอบดนตรี ที่มีความเปนอัตลักษณเฉพาะ โดยปจจุบันใน

ประเทศไทยมีการสอดทำนองเสี่ยงฮอเหลือเพียง 2 แหง คือ มูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม (เมงหุย) 

จังหวัดชลบุรี และสมาคมสวางกตัญูธรรมสถาน (เมงหงี) จังหวัดจันทบุรี โดยปจจุบันไมไดมีการ

บันทึกโนต มนตสวดทำนองเสี่ยงฮอจะมีความแตกตางจากมนตสวดทำนองเฮียงฮัวและทำนอง

กวางตุง ในรูปแบบทำนองการสวด สวนในเรื่องเนื้อหาและคำแปลจะเหมือนกัน นักสวดของในวง

ดนตรีจีนจะเปนผูเลือกมนตสวดวาจะเปนทำนองใดแลวแตงานท่ีรับมา 

ทำนองมนตเสี่ยงฮอ รับมาจากประเทศจีน โดยมีตนกำเนิดมาจากอำเภอเตี่ยอัง (เฉาอัน) เปน

ทำนองการสวดมนตประกอบพิธีกรรมของนักสวดเก็งจูในวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม โดยมีดนตรี

ประกอบการสวด เรียกวา ธรรมสังคีต เปนการนอมนำดนตรีมาเปนสวนชวยในเรื่องรวมจิตใจและ

ความศรัทธาของมวลชนไวดวยกัน โดยมีเคง อิมเคง และบักฮื้อ เปนอุปกรณกำหนดจังหวะเพื่อความ

พรอมเพรียงในคนหมูมาก 

เรื ่องการออกเสียงและการสวดมนตของนักสวดจีนในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

เรียกวา “โหงวอิม” เปนแบบเดียวกับเสียงอานและการสวดมนตจีนในอารามตาง ๆ แถบโดยรอบ

เมืองเสียวเขงและกวางโจว ประเทศจีน ซึ่งในแตละพื้นที่การอานอาจแตกตางกันในเรื ่องสำเนียง

ทองถิ่น แตหลักใหญยังคงเปนการอานแบบตำราขงจื้อ เปนสำเนียงภาษาคัมภีร ขงจื้อเจี่ย หรือบุง

งั้งอิม โดยพระสงฆจีนนิกายไดรับการศึกษาพระสูตรจากบูรพาจารยมณฑลกวางตุงเปนหลัก และสืบ
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ทอดการสวดทำนองในพิธีกรรมแบบแผนของพระอารามเคงฮุงยี่ ภูเขาเตี่ยโอว เมืองเสียวเขง ซ่ึงไดรับ

การยอมรับวาเปนอารามที่มีระเบียบแบบแผนและสำคัญแหงหนึ่งของมณฑลกวางตุงในยุคปลาย

ราชวงศหมิงและชิง  

1) พิธีกงเตก 

กงเตก เปนศาสนพิธีในนิกายมหายานแหงศาสนาพุทธ เปนการประกอบพิธีกรรม

เสริมบุญและใหสวนบุญแกดวงวิญญาณผูที่ลวงลับใหไปสูสุคติในสัมปรายภพ แสดงถึงความเชื่อเรื่อง

วิญญาณบรรพบุรุษของชนชาวจีนในดินแดนแวนแควนอุดมสถานในโลกหนา ซึ่งเปนพิธีกรรมที่ไดรับ

อิทธิพลจากพุทธศาสนานิกายมหายาน มีการผนวกเอาคำสอนของขงจื๊อและลัทธิเตาเขามาเปนสวน

หนึ่ง เนื้อหาหลักมีลักษณะท่ีสะทอนถึงความกตัญูรูคุณ ชนชาวจีนดั้งเดิมมีความเชื่อสืบทอดกันมาวา 

หากผูที ่ลวงลับไมไดรับการประกอบพิธีกงเตกจะถูกลงโทษไมใหขึ ้นสวรรค เพราะขาดผูนำดวย

วิญญาณไปสูเบื้องบน ในขั้นตอนการดำเนินพิธีกรรมลูกหลานตองประดับเครื่องแตงกายเขารวมพิธี

อยางถูกตอง ดวยเหตุดังกลาว การประกอบพิธีกรรมกงเตกเปนการทำขวัญดวงวิญญาณ มี

วัตถุประสงคในการชวยเหลือนำวิญญาณใหหลุดพนจากความทุกขทรมาน เนื้อหาพิธีกรรมเปนการ

บรรยายถึงการเกิดแกเจ็บตายของมนุษย ซึ่งเปนวัฏจักรของชีวิต และเรื่องราวการเดินทางของดวง

วิญญาณไปสูภพหนา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหลูกหลานหรือคนที่มีชีวิตอยูอบอุนใจและมั่นใจวาดวง

วิญญาณเดินทางไปสูโลกหนาอยางปลอดภัย  

การสวดในพิธีกรรมกงเตกของวงไตรสรณะพุทธสมาคมจะแบงเปนการสวดทำนอง

กับเครื่องประกอบจังหวะและการสวดทำนองประกอบการบรรเลง ทำนองในการออกเสียงในบทสวด

ตาง ๆ มีการรับเอาอิทธิพลลักษณะการออกเสียงตามแบบพระสงฆนิกาย ไดแก วัดมังกรกมลาวาส 

(วัดเลงเนยยี่) วัดโพธิ์เย็น (วัดจีน) และวัดจีนอ่ืน ๆ ตามแตนักสวดแตละทานเรียนรูมาตามแตละบุคคล 

นักสวดจะเปนผูเลือกบทสวดตามความเหมาะสมของงานและปจจัยดานระยะเวลาการทำพิธีกรรม 

ดานของผูบรรเลงเครื่องดนตรีจะบรรเลงประกอบตามทำนองของนักสวด ซ่ึงการสวดทำนองกับเครื่อง

ประกอบจังหวะกับการสวดทำนองประกอบการบรรเลงนั้นมีบทบาทสำคัญในทุก ๆ ขั้นตอนของ

พิธีกรรมกงเตก ตั้งแตชวงเริ่มพิธีการอัญเชิญพระพุทธเจา พระโพธิสัตว และเทพยดาฟาดินทั้งหลาย

มาเปนสักขีพยานในการประกอบพิธี เพ่ือใหเกิดความเปนสิริมงคล โดยนักดนตรีตีกลองบอกสัญญาณ

ของการเริ่มพิธี หลังจากนั้นดนตรีจะเริ่มบรรเลงเมื่อเริ่มสวดมนตในบทแรก สงสารไปยังสวรรคและ

ปรโลกเพื่อแจงขาวการเสียชีวิต เชิญดวงวิญญาณมารวมพิธีชำระดวงวิญญาณ จัดพิธีไหวบรรพบุรุษ 

พิธีบูชาพระเจดีย พิธีเดินขามสะพาน ดำเนินไปจนขั้นตอนการทำพิธีสงเสด็จพระพุทธเจา พระ

โพธิสัตว และเทวดาฟาดินกลับสูสรวงสวรรคเปนข้ันตอนสุดทาย โดยลำดับขางตน นักสวดทำนองปาก

เปลากับสวดทำนองประกอบการบรรเลงสลับกันไปตามแตละข้ันตอนของพิธีกรรม 
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ภาพท่ี 34 นักสวดและนักดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกงเตก: ผูวิจัย 

 

เครื่องดนตรีสำคัญที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกงเตก แบงเปน 3 ประเภท ไดแก 1) 

เครื ่องดนตรีประเภทบรรเลงทำนอง ประกอบดวย หยางฉิน เออรหู หยวน โซนา ตี ๋จื ่อ เชลโล 

คียบอรด 2) เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ ประกอบดวย ฆองจีน ฉาบจีน กลองจนี และเครื่อง

ดนตรีสำหรับนักสวด ประกอบดวย มูอวี๋ เคง กระดิ่งจีน 

เครื่องดนตรีทั้งสามประเภทนี้มีการบรรเลงที่สัมพันธซึ่งกันและกัน มีบทบาทในการ

บรรเลงประกอบบทสวดมนตและใชบรรเลงระหวางพิธีกรรม โดยรูปแบบการจัดวงดนตรีไตรสรณะ

พุทธสมาคมจะข้ึนอยูกับจำนวนผูบรรเลง ถางานไหนมีผูบรรเลงจำนวนนอย กลุมเครื่องบรรเลงทำนอง

กับกลุมเครื่องประกอบจังหวะจะอยูฝงเดียวกัน แตถางานใดมีจำนวนเกิน 5 คน จะมีรูปแบบการจัด

โดยกลุมเครื่องบรรเลงทำนองกับกลุมเครื่องประกอบจังหวะอยูคนละฝงของตำแหนงที่นักสวดทำ

พิธีกรรม โดยผูท่ีทำหนาท่ีบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะเปนคนใหคิวในทุก ๆ ข้ันตอนของการบรรเลง

เพลง กลุมเครื่องบรรเลงทำนองจะบรรเลงในรูปแบบการแปรทำนองหลักออกเปนแนวเสียงตาง ๆ 

ตามแตละเครื่องดนตรีที่ตางกันออกไป (Heterophony) สุดแลวแตผูบรรเลง โดยมีจุดรวมและลูกตก

ของเสียงเดียว ลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนอง และกระสวนจังหวะ เปรียบไดกับความเชื่อและ

พฤติกรรมการแสดงออกถึงความกตัญูอันมีความยากลำบาก เพื่อใหบุคคลที่ลวงลับไดพบพาน

ความสุข เทคนิคที่ใชในการบรรเลงนั้น แมวาไดรับการถายทอดแบบมุขปาฐะ แตการบรรเลงของแต

ละบุคคลจะมีความแตกตางกันออกไปตามแตคนผูนั้นจะรังสรรคขึ้น โดยหลักผูบรรเลงหยางฉินหรือ

เออรหูจะรับหนาที ่บรรเลงทำนองหลักในขั ้นตอนตาง ๆ ในแตละพิธีกรรม โดยจะบรรเลงตาม

โนตเพลงจีนฉบับดั้งเดิม มีเชลโลและคียบอรดเปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด  

ปจจุบันพิธีกงเตกจีนของวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมมีแนวโนมลด

บทบาทลง เนื่องจากลูกหลานชาวจีนสวนใหญอยูในสิ่งแวดลอมที่มีความเปนไทย โดยเฉพาะสังคมใน

เมืองชลบุรีซ่ึงเปนลักษณะสากลและไดรับอิทธิพลจากตะวันตกมากข้ึน มีการปรับลดข้ันตอนตาง ๆ ใน
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การปฏิบัติพิธีเพื ่อใหเกิดความสะดวกของลูกหลาน จากเดิมที่ใชเวลาคอนขางมากไดลดขั้นตอน

บางอยางลง เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาวการณปจจุบัน และลักษณะพิธีกรรมบางอยางท่ีเปลี่ยนแปลงไป

ตามแบบของไทย เชน การใชโลงแบบสี่เหลี่ยม (โลงไทย) ซ่ึงมีราคาท่ีถูกกวาและเคลื่อนยายไดสะดวก

กวาโลงจีนท่ีใชไมสักแท  อยางไรก็ตามการปรับเปลี่ยนตาง ๆ เพ่ือกอใหเกิดความสะดวกและใหเหมาะ

กับสภาพสังคมในยุคปจจุบัน ไมไดหมายความรวมถึงการลดทอนความซาบซึ้งหรือเขาใจความหมาย

และความสำคัญท่ีลูกหลานมีตอการแสดงความกตัญูตอบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแตอยางใด 

2) พิธีเคารพศพ (กงจี่)  

จะจัดพิธีกรรมในชวงเชาวันเคลื่อนศพผูวายชนม จัดข้ึนเพ่ือเปนการใหเกียรติแกดวง

วิญญาณบรรพบุรุษผูลวงลับ ในการลำดับพิธีการตาง ๆ มีความมากนอยไมเทากันในแตละงานตาม

ความเชื่อของตระกูลตาง ๆ ภาษาท่ีใชสวนใหญในพิธีเปนภาษาจีนแตจิ๋ว ตามความเชื่อของชนชาวจีน 

หากผูลวงลับมีอายุยืนจะไมนิยมไวทุกขในงานศพ เนื่องดวยผูลวงลับที่มีอายุยืนเปนผูมีบุญบารมีสูง มี

ลูกหลานจำนวนมาก ทำใหครอบครัวเจริญรุงเรือง  

การดำเนินพิธีเคารพศพมีขั้นตอนตาง ๆ ประกอบดวย เริ่มตนพิธีกรกลาวสดุดีและ

บอกเลาประวัติผูลวงลับ ประธานในพิธีขามาในปะรำพิธี ผูมารวมงานทุกทานรวมในการเซนไหวและ

ยืนไวอาลัยผูลวงลับ หลังจากนั้นคำนับศพสามครั้ง ไปจนถึงขั้นตอนสุดทาย ลูกหลานคำนับเพ่ือ

ขอบคุณ แยกเปนฝงชายและหญิงอยูคนละฝง  มีวงดนตรีจีนบรรเลงประกอบทุกขั้นตอนพิธีกรรม 

เครื่องดนตรีสำคัญที่ใชบรรเลงประกอบพิธีเคารพศพ แบงเปน 2 ประเภท ไดแก 1) เครื่องดนตรี

ประเภทบรรเลงทำนอง ประกอบดวย หยางฉิน  เออรหู โซนา เชลโล คียบอรด 2) เครื่องดนตรี

ประเภทประกอบจังหวะ ประกอบดวย ฉาบจีน กลองจีน  

  3) พิธีไหวขนมบัวลอย  

พิธีไหวขนมบัวลอยหรือเทศกาลตงจื้อ ซึ่งในเทศกาลนี้จะมีการทำขนมบัวลอย หรือ

ขนมอ๋ี มาไหวฟาดิน ปงเถากง ตี่จูเอ๊ีย (เจาท่ี) เพ่ือขอบคุณท่ีชวยใหการดำรงชีวิตของสมาชิกทุกคนใน

ครอบครัวสามารถดำรงมาไดอยางราบรื่นตลอดปที่ผานมา และเพื่อขอพรใหชวยคุมครองคนใน

ครอบครัวดวย  

 



80 

 

 
ภาพท่ี 35 จัดเตรียมพิธีเซนไหวปายชื่อบรรพบุรุษ เนื่องในเทศกาลไหวขนมบัวลอย: ผูวิจัย 

 

ประเพณีท่ีสำคัญของชาวจีนในชวงปลายปหรือเปนเทศกาลสุดทายของชาวไทยเชื้อ

สายจีนในรอบหนึ่งปปฏิทินไทย 

 

 
ภาพท่ี 36 คณะกรรมการและท่ีปรึกษามูลนิธิฯ จัดพิธีไหวขนมบัวลอย: ผูวิจัย  

 

วันไหวขนมบัวลอยถายึดตามปฏิทินทางสุริยคติสากลจะจัดข้ึนตรงกับวันท่ี 21 หรือ 

22 ธันวาคมของทุกป ถายึดตามปฏิทินจีนจะจัดขึ้นเดือน 11 แตไมกำหนดวันตายตัว ที่มาของ

ประเพณีดังกลาวมาจากการไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในชวงฤดูหนาวเพื่อใหคุมครองสัตวเลี้ยง และขอพรให

พืชผลทางการเกษตรเจริญงอกงามไดดี ผูคนมีสุขภาพแข็งแรง อีกทั้งเปนการขอบคุณสำหรับการ

ดำรงชีวิตอยางราบรื่นมาอีก 1 ป หรือใครมีเคราะหอยูก็เชื่อวาเม่ือไหวแลวจะทำใหหมดเคราะห 
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ภาพท่ี 37 นักสวดและวงดนตรีจีนฯ เซนไหวปายชื่อบรรพบุรุษ: ผูวิจัย 

 

4) พิธีถวายพระพร (เคงจก) 

เปนพิธีการถวายพระพรพระองคเทพตาง ๆ ของจีน ซ่ึงเปนการบูชาและกราบไหวสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ โดยทางศาลเจาหรือตามตำนักองคเทพตองการจะจางวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมไป

บรรเลง หรือสวดมนตโดยมีกิจกรรมไหวครูถวายพระพร ชวงเวลากอน 09.00 – 12.00 น. จะเปนการ

โหมโรง และชวงเวลา 12.00-14.00 น. จะเปนการถวายพระพรองคเทพเจา ลำดับพิธีการโหมโรง 

เริ่มตนโดยเครื่องดนตรีประกอบจังหวะใหสัญญาณและใชเครื่องดนตรีหยางฉิน เออหู เปนตัวชูโรงและ

กำหนดบทเพลง เพลงท่ีใชมีจังหวะคอนขางเร็ว แสดงถึงความเปนสิริมงคล โดยอาจมีการสวดมนตตอ

หนาบัลลังกพิธีรวมดวย โดยมีความคลายกับตอนท่ีพระสงฆเจริญพระพุทธมนต โดยใชเวลาในการโหม

โรงทั้งสิ้น 20 นาที และเริ่มตนการเปดมณฑลพิธี ประกอบไปดวย บทนำถวายบูชาธูป บทสรรเสริญ

เจาแมกวนอิม เพื่อเปนการขจัดปดเปาสิง่ชั่วรายในบริเวณสถานที่จัดพิธี ตามดวยมนตพิธีตาง ๆ เชน 

มนตสรรเสริญพระพุทธองค จบดวยการถวายปจจัยแดสิ่งศักดิ์สิทธิใ์นมณฑลพิธี หลังจากนั้นจะตอดวย

การถวายพระพรองคเทพเจา 

การถวายพระพรองคเทพเจา (เคงจก)  

4.1) เริ่มตนดวยการลั่นกลองสามครั้ง เพ่ือแสดงถึงความพรอมในการถวาย

พระพร  

4.2) โฆษกกลาวเริ่มตนเพ่ือใหสัญญาณดนตรีมโหรีบรรเลง  

4.3) นักดนตรีทำการบรรเลงเพลงสรรเสริญตาง ๆ ตอเนื่องจนจบพิธีกรรม 

โดยไมมีการรองหรือการสวดมนตใด ๆ  

4.4) โฆษกกลาววาเรียนเชิญประธานในพิธีเขาประจำท่ี  

4.5) ดำเนินการถวายเครื่องเซนไหวพรอมกระดาษเงินกระดาษทองสำหรับ

ไหวองคเทพเจา ข้ันตอนนี้จะสิ้นสุดเสียงบรรเลง  
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4.6) โฆษกบรรยายประวัติและคุณงามความดีองคเทพตาง ๆ เพื่อขอบุญ

บารมีใหชีวิตอยูเย็นเปนสุข  

4.7) ดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกรรมไปเรื่อย ๆ จนโฆษกกลาววา ขอให

สาธุชนจงมีแตความสุขความเจริญ หลังจากนั้นเปนการเสร็จพิธีทั้งหมด โดยในงานๆ หนึ่งอาจจะมี

หลายคณะทำพิธีรวมกัน 

5) พิธีเปดปายวางศิลาฤกษ  

  การแสดงประกอบพิธีเปดปายวางศิลาฤทธิ์ของวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธ

สมาคม การรับงานบรรเลงจะจัดขึ้นทั่วไปเปนเวลาสองวัน กอนวันเปดปายวางศิลาฤกษ จะมีการแห

รอบเมือง นำโดยคณะหรือวงดุริยางคจีน หรือเรียกวา พิธีการแหกลองหลอโกว ประกอบดวย กลอง

จีน ฉาบจีน ฆองจีน เครื่องกระทบเปนเครื่องดนตรีที่ใชหลัก ๆ ในสวนเครื่องบรรเลงทำนองจะมี

จำนวนนอยชิ้นกวา การแหรอบเมืองเพ่ือใหประชาชนและศิษยานุศิษยตางๆ รับรูวามีงาน ไมวาจะเปน

การเปดปายวางศิลาฤกษ เปดศาลพระพรหม ตั้งพระเทวรูปปน เปนตน 

 

 
ภาพท่ี 38 มูลนธิิฯ ทำพิธีเบิกเนตรทาวมหาพรหม (งานเปดปายวางศิลาฤกษ): ผูวิจัย 

 

  การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีเปดปายวางศิลาฤกษ จะเริ ่มตนดวยการโหมโรง

เชนเดียวกับการถวายพระพร รูปแบบการตั้งเวทีไมจำกัดรูปแบบ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขนาดวง ถาบริเวณ

พ้ืนท่ีคอนขางกวางจะแยกเครื่องดนตรีบรรเลงทำนองกับเครื่องประกอบจังหวะออกจากกัน ถาพ้ืนท่ีมี

จำกัดจะลดความดังของเครื่องประกอบจังหวะและนำเครื่องดนตรีประกอบจังหวะไปนอยชิ้น โดยการ

ประกอบพิธีกรรมจะเปนการบอกกลาวประวัติความเปนมาของสถานที่นั้น ๆ โดยมีดนตรีบรรเลง
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ประกอบตลอดทั้งงาน จบดวยการกลาวขอบคุณพอแมพี่นองประชาชนผูมารวมงาน ในขั้นตอนนี้ทาง

วงดนตรีจะหยุดบรรเลง หรือในวันนั้นอาจมีการถวายพระพรรวมดวย  

4.2.2 บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงของวงดนตรีจีน 

ในปจจุบัน บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงที่วงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธ

สมาคมมีสวนรวมหลัก ๆ ในจังหวัดชลบุรี คือ การบรรเลงประกอบการแสดงศิลปะพ้ืนบานจีน เรียกวา 

เอ็งกอ โดยจะจัดในชวงเทศกาลตรุษจีนและกินเจ โดยเปนศิลปะการแสดงของชาวจีนที่มาพรอมกับ

ชาวจีนอพยพ มีการใชเพียงเครื ่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะเปนหลัก เครื ่องดนตรีที ่ใช

ประกอบการแสดงหลัก ๆ คือเครื่องดนตรีประกอบจังหวะท้ังหมด ไมวาจะเปน กลองจีน ฉาบจีน ฆอง

จีน และผูแสดงเปนผูกลาทั้งหมด 108 คนตองถือไมประกอบจังหวะการแสดงอีกคนละหนึ่งคู โดยใน

แตละการแสดงจะมีโซนาบรรเลงทำนองหลักเฉพาะชวงตาง ๆ สวนใหญทางวงดนตรีจีนฯ รับงานท่ีอยู

นอกเขตจังหวัดชลบุรี โดยทางวงดนตรไีดรับการวาจางไปบรรเลงเปนวงหลักหรือชวยเสริมในสวนของ

เครื่องดนตรีที่ขาดตามสถานที่ตาง ๆ แลวแตคณะใดจะวาจาง ไมวาจะเปนการแสดงอุปรากรจีน งาน

แตงงาน งานสังสรรค เปนตน เนื่องจากในปจจุบันบริเวณจังหวัดชลบุรี และจังหวัดใกลเคียง แทบไมมี

ผูประกอบอาชีพการแสดงอุปรากร (ง้ิว) หลงเหลืออยู ซ่ึงแตกตางจากเม่ือครั้งอดีตท่ีทางวงดนตรีฯ จะ

รับเปนงานแสดงหลัก  
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บทที่ 5 

สังคีตลักษณและการวิเคราะหทางดนตรีของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

 

 

 การศึกษาสังคีตลักษณและการวิเคราะหทางดนตรีในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

จังหวัดชลบุรีในครั้งนี้ ผูวิจัยไดดัดแปลงจากโนตดนตรีจีนเปนโนตดนตรีสากลตามแบบฉบับของดนตรี

ตะวันตก เพื่อใหงายตอการทำความเขาใจและบุคคลทั่วไปสามารถนำไปใชประโยชนได  โดยใช

หลักการวิเคราะหตามแบบฉบับเชิงดนตรีวิทยาของกุยโด แอดเลอร ตีความสังคีตลักษณและวิเคราะห

เปนประเด็นใหญ ๆ  ไดแก คีตลักษณและรูปแบบดำเนินทำนอง การดำเนินคอรด และรูปแบบจังหวะ

ท่ีใชประกอบเพลง โดยนำบทเพลงสำคัญดานการประกอบพิธีกรรมมาวิเคราะห ดังนี้  

 

5.1 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมท่ีสำคัญ 

บทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมที่สำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม โดยสวน

ใหญแลวถูกนำมาใชในพิธีกรรมกงเตกเปนหลัก  การบรรเลงบทเพลงในพิธีกรรมแตละขั้นตอนตาง ๆ 

กลุมเครื่องบรรเลงทำนองหลักจะบรรเลงตามโนต สวนเครื่องดนตรีอื่น ๆจะมีรูปแบบการแปรทำนอง

หลักออกเปนแนวเสียงตาง ๆ ตามเครื่องดนตรีและความถนัดในแตละบุคคลออกไป (Heterophony) 

โดยผลงานเพลงที่ถูกใชในการแสดงประกอบพิธีกรรมมาอยางยาวนานตั้งแตกอตั้งวงดนตรีจีนไตร

สรณะพุทธสมาคมมีจำนวนกวา 50 บทเพลง และมีบทเพลงสำคัญ ๆ ที่ถูกใชบรรเลงหลักในงาน

พิธีกรรมกงเตก 4 บทเพลง ไดแก เฉี่ยโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) ยี่จั๊บสี่ไตฮาว (นำพาดวง

วิญญาณอาบน้ำทิพย) โอยในตี๊-ปอถะ (นำพาดวงวิญญาณมาขอขมากรรม) อิ๋งเลงกวยฉิกจิวปอเกี๊ยว 

(นำพาดวงวิญญาณขามสะพานโอฆสงสาร) โดยแตละบทเพลงมีความยาวประมาณ 40 นาที 

5.1.1 เฉี่ยโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) 

 บทเพลงเริ่มตนของการประกอบพิธีกรรมกงเตกในชวงเริ่มพิธี เนื้อหาบทเพลงประกอบดวย

ทอนเกริ่นเพลง ทอนแรก และทอนสอง เริ่มตนโดยนักดนตรีลั่นกลองบอกสัญญาณวาพิธีไดเริ่มตนแลว 

นักสวดจุดธูปบูชาพระรัตนตรัยที่บริเวณหนาโตะทำพิธี ลูกหลานของผูตายสวมเครื่องแตงกายชุด

กระสอบนั่งรวมพิธีในบริเวณท่ีประกอบพิธี พรอมนำเครื่องเซนไหว กระดาษเงินกระดาษทอง และมา

เทวทูตมาทำพิธี จากนั้นนักสวดทำการสวดมนตอัญเชิญพุทธรัศมีแหงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา

มาประทับหนามณฑลพิธีบูชาเพ่ือเปนสักขีพยานในการประกอบพิธี  อีกท้ังเพ่ือใหทราบวาลูกหลานมา

ทำพิธีเพื่อตอบแทนบุญคุณ วงดนตรีจีนฯ เริ ่มบรรเลงเพลงเฉี่ยโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) 

ประกอบพิธีสวดมนตในชวงนี้  
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 1) คีตลักษณและรูปแบบการดำเนินทำนอง 

เพลงเฉี่ยโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) ประกอบไปดวย ทอนเกริ่นนำ ทอนแรก 

และทอนสอง มีรูปแบบคีตลักษณไบนารี่ฟอรม (Binary Form) เริ่มตนจากหองท่ี 1 ไปจนถึงหองท่ี 86 

ยอนไปมาเรื่อย ๆ ตามแตนักสวดใหสัญญาณหยุดหลังจากเชิญองคเทพยดาเสร็จสิ้น 

ทอนเกริ่นนำ นักสวดทำการสวดมนตเพื่ออัญเชิญพระพุทธเจา พระโพธิสัตว และ

เทพยดาฟาดินทั้งหลายมาสถิตและเปนสักขีพยานในการประกอบพิธี มีการบรรเลงเครื่องดนตรีและ

เครื่องประกอบจังหวะตามทำนองสวดของนักสวด แตไมมีการกำหนดจังหวะที่ตายตัว ตามตัวอยาง 

แผนภูมิโนตที่ 25 การบรรเลงบทเพลงทอนเกริ่นนำ โนตแตละทำนองไมมีการกำหนดจังหวะตายตัว 

ท้ังนี้ข้ึนอยูกับการรองของนักสวด 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 25 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนเกริ่นนำ): ผูวิจัย 

 

ทอนแรก มีอัตราจังหวะสองธรรมดา (Simple duple time) เริ่มตนจากหองที่ 1 

ไปจนถึงหองท่ี 38 มีอัตราจังหวะคอนขางชา (M.M. = 85) มีการใชชุดเสียงท่ีหลากหลาย รูปแบบการ

ดำเนินทำนองแบบตอเนื่องโดยระยะหางของขั้นคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 ยกตัวอยางตาม

แผนภูมิโนตที่ 26 1) หองที่ 1-5 มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) 

เริ่มตนดวยโนตเจวซ่ึงเปนเสียงท่ีสองของชุดเสียงซาง 2) ปรากฏการใชเทคนิคซีเควน (Sequence) ใน

หองที ่ 4 และ 5 ร วมดวย 3) หองที ่ 13-19 มีการใชเทคนิคการยอสวนดวยการลดคาโนต 

(Diminution) และการแปรทำนอง (Variation) สองประโยคตอเนื่องกัน เริ ่มตนดวยโนตเปยนกง 

(โนตนอกชุดเสียง) ของชุดเสียงอวี่ และ4) หองที่ 31-34 มีการใชเทคนิคการซ้ำทำนอง (Repetition) 

โดยใชชุดเสียงอวี่ 
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แผนภูมิโนตท่ี 26 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนแรก): ผูวิจัย 

 

ทอนสอง เริ่มตนจากหองที่ 39 ไปจนถึงหองที่ 86 มีการใชชุดเสียงที่หลากหลาย 

รูปแบบการดำเนินทำนองแบบตอเนื ่องโดยระยะหางของขั ้นคู เสียงสวนใหญกวางไมเกินคู  3 

ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 27 1) หองที่ 41-43 ใชเทคนิคการขยายการแปรทำนอง (Variation) 

โดยดำเนินอยูในชุดเสียงเจว 2) หองท่ี 44-50 3) หองท่ี 51-54 และ 4) หองท่ี 55-58 มีการใชเทคนิค

การขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) และแปรทำนอง (Variation) โดยดำเนินอยูใน

ชุดเสียงกง ซาง และอวี่ ตามลำดับ  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 27 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 39-59 เพลงเฉ่ียโปยเซียน (ทอนสอง): ผูวิจัย 

 

 2) การดำเนินคอรด  

รูปแบบการดำเนินคอรดของคียบอรดในทอนแรกของบทเพลงเฉี่ยโปยเซียน (เชิญ

องคเทพ 8 เซียน) การดำเนินคอรดของจุดพักประโยคเพลง (Cadence) สวนใหญมีโครงสราง Bdim 

– Em – Am ซึ่งมีความสัมพันธดาน A circle chords progression ในคียซีเมเจอร (C major) และ
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การเคลื่อนที่ของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบการเคลื่อนที่แบบขนาน (Parallel Harmonic 

Movement) 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 28 การดำเนินคอรดรูปแบบ A circle chords progression  

หองท่ี 13-15 และ 36-38 เพลงเฉ่ียโปยเซียน: ผูวิจัย 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 29 การดำเนินคอรดรูปแบบการเคลื่อนท่ีแบบขนาน 

หองท่ี 20-25 เพลงเฉ่ียโปยเซียน: ผูวิจัย 

 

ในทอนสองของบทเพลงเฉี่ยโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) การดำเนินคอรดของ

จุดพักประโยคเพลง (Cadence) สวนใหญมีโครงสราง Bm – Am – Gm – (Am) เปนการเคลื่อนท่ี

ของคอรดไมเนอรแบบ ขนาน (Parallel chord) เพ่ือทำการเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง (Modulation) 

ไปยังคียอื่นชั่วขณะ และการเคลื่อนที่ของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบการเคลื่อนที่แบบขนาน 

(Parallel Harmonic Movement) 
 

 
แผนภูมิโนตท่ี 30 การดำเนินคอรดรูปแบบ Parallel chord 

หองท่ี 13-15 และ 36-38 เพลงเฉ่ียโปยเซียน: ผูวิจัย 
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3) รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบบทเพลง 

ในบทเพลงนี้ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ที่ใชในบทเพลงประกอบดวย บัก

ฮื้อ ฉาบจีน กลองจีน รูปแบบจังหวะที่ใชสอดคลองไปกับทำนองหลักของบทสวดและบทเพลง บักฮ้ือ

เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ทำหนาที่เชนเดียวกับเมโทรนอมในการนับจังหวะใหคงที่และ

กำหนดความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ ฉาบจีนทำหนาท่ีเสริมและสรางสีสันในจังหวะหนัก

ของกลองจีน และกลองจีนมีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะหลักของทั้งเพลง โดย 4 

หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ สัดสวนโนตรอบท่ี 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้น และโนต

รอบท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 31 รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลงเฉ่ียโปยเซียน: ผูวิจัย 

 

5.1.2 ย่ีจั๊บส่ีไตฮาว (นำพาดวงวิญญาณอาบน้ำทิพย) 

ในขั้นตอนพิธีกรรมนี้ นักสวดทำการสวดเชิญดวงวิญญาณมาอาบน้ำทิพยและรับอาหาร โดย

เริ ่มตน นักสวดนำถงพวงที่สวมเสื้อผาของผูตาย (สัญลักษณแทนดวงวิญญาณของผูตาย) ยายมา

ประกอบพิธีหนาโตะเคารพศพ โดยมีความเชื่อวา ดวงวิญญาณตองบริสุทธิ์กอนที่จะเขารวมพิธี

นมัสการองคสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ทุก ๆ ข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม จึงตองมีการอัญเชิญดวงวิญญาณ

มาทำการอาบน้ำทิพยใหสะอาดกอนที่จะนำเขาพิธีสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตอไป และสื่อถึงการชำระ

อกุศลกรรมของผูเสียชีวิตที่อาจเผลอกระทำไวทั ้งแบบตั้งใจและไมตั ้งใจในขณะที่ยังมีชีวิตอยู ใน

ขั้นตอนพิธีกรรมนี้ วงดนตรีจีนฯ บรรเลงพรอมกับการเริ ่มสวดมนตบทแรกดวยเพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว 

(นำพาดวงวิญญาณอาบน้ำทิพย)  

 1) คีตลักษณและการดำเนินทำนอง 

 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว ประกอบไปดวย 3 ทอน ไดแก ทอนแรก ทอนสอง ทอนสาม และ

ทอนจบ ทั้งหมด 319 หอง มีรูปแบบคีตลักษณสโตรฟคฟอรม (Strophic Form) ทอนแรก ทอนสอง 
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และทอนสาม มีอัตราจังหวะสองธรรมดา (Simple duple time) ทอนแรก เริ่มตนจากหองที่ 1 ไป

จนถึงหองที่ 52 มีอัตราจังหวะกาวเดิน (M.M. = 90) มีการใชชุดเสียงที่หลากหลาย รูปแบบการ

ดำเนินทำนองแบบตอเนื่องโดยระยะหางของขั้นคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 ยกตัวอยางตาม

แผนภูมิโนตที่ 32 1) หองที่ 1-5 มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) 

และการแปรทำนอง (Variation) โดยเริ่มตนท่ีโนตเจวซ่ึงเปนเสียงท่ีหาของชุดเสียงจื่อ 2) หองท่ี 6-11 

มีการใชเทคนิคการยอสวนดวยการลดคาโนต (Diminution) ในชุดเสียงซาง 3) หองท่ี 12-17 มีการใช

เทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) และการแปรทำนอง (Variation) ในชุด

เสียงกง และ 4) หองท่ี 26-29 มีการใชเทคนิคการซ้ำทำนอง (Repetition) ในชุดเสียงจื่อ  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 32 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 1-30 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว (ทอนแรก): ผูวิจัย 

   

  ทอนสอง เริ่มตนจากหองที่ 53 ไปจนถึงหองที่ 166 และทอนสามเริ่มตนจากหองท่ี 

167 ไปจนถึงหองที่ 310 มีการใชชุดเสียงที่หลากหลายและการใชเทคนิคเชนเดียวกับทอนแรก แตมี

ความแตกตางกันดานการดำเนินทำนองที ่มีการเปลี ่ยนแปลงไปทุกประโยคเพลงในแตละทอน 

ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 33 1) หองท่ี 93-96 ใชเทคนิคการแปรทำนอง (Variation) ในชุดเสียงอวี่ 2) 

หองที่ 97-106 มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) และการแปร

ทำนอง (Variation) โดยเริ่มตนจากเสียงกง (เสียงท่ี 3) ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ 

 

 
 

แผนภูมิโนตท่ี 33 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 93-106 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว (ทอนสอง): ผูวิจัย 
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  ทอน 3 ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 34 1) หองท่ี 294-298 ใชเทคนิคการขยาย

สวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) และการแปรทำนอง (Variation) โดยเริ่มตนจากเสียงอวี่ 

(เสียงที่ 2) ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ และ 2) หองที่ 301-305 มีการใชเทคนิคซีเควนทำนอง 

(Sequence) 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 34 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 292-310 เพลงยี่จั๊บสี่ไตฮาว (ทอนสาม): ผูวิจัย 

 

ทอนจบ ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 35 เริ่มตนจากหองที่ 311 ไปจนถึงหองท่ี 

319 เปลี ่ยนเปนอัตราจังหวะสี ่ธรรมดา (Simple quadruple time) มีอัตราจังหวะคอนขางชา 

(ความเร็วเมโทรนอมเทากับ 82) และจบเพลงดวยชุดเสียงจื ่อ โดยใชเทคนิคการซีเควนทำนอง 

(Sequence) จากหองท่ี 315-316  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 35 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงยี่จั๊บไตฮาว (ทอนจบ): ผูวิจัย 

 

2) การดำเนินคอรด รูปแบบการดำเนินคอรดของคียบอรดในจุดพักประโยคเพลง 

(cadence) มีโครงสราง Cm – Dm - Em ปรากฏอยูหลายจุด โดยเปนการเคลื่อนท่ีของคอรดไมเนอร

แบบขนาน (parallel chord) เพื่อทำการเปลี ่ยนศูนยกลางของเสียง (modulation) ไปยังคียอ่ืน

ชั่วขณะ เปนการดำเนินคอรดที่มีน้ำหนักเบา และการเคลื่อนที่ของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบ

การเคลื่อนท่ีแบบขนาน (parallel harmonic movement) โดยมีระยะหางข้ันคูไมเกินคู 2 
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แผนภูมิโนตท่ี 36 การดำเนินคอรดรูปแบบ parallel chord  

หองท่ี 294-296, หองท่ี 301-303 เพลงยี่จั๊บไตฮาว: ผูวิจัย 

 

3) รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลง 

 เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ท่ีใชบรรเลงประกอบดวย บักฮ้ือ ฉาบจีน กลอง

จีน  บักฮ้ือเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลักกำหนดความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ ฉาบ

จีนทำหนาที่เสริมจังหวะหนักของกลองจีน และกลองจีนมีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปน

จังหวะหลักของท้ังเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ สัดสวนโนตรอบที่ 1 อยูใน

สัดสวนโนตตัวดำสลับโนตเขบ็ต 1 ชั้น ในจังหวะหนัก และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูก

พัฒนาข้ึน 

5.1.3 โอยในตี๊-ปอถะ (นำพาดวงวิญญาณมาขอขมากรรม) 

ในขั้นตอนนี้ นักสวดจะเดินนำลูกหลานมาประกอบพิธีบริเวณที่มณฑลพิธี โดยนำถงพวงท่ี

ไดรับการอาบน้ำทิพยเรียบรอย ขั้นตอนนี้เปนการนำดวงวิญญาณมาสวดมนตและสรรเสริญพระสูตร

เพื่อขอขมากรรม  และทำการอุทิศบุญกุศลใหแกบรรพบุรุษ ดนตรีเริ่มบรรเลงเพลงโอยในตี๊-ปอถะ 

(นำพาดวงวิญญาณมาขอขมากรรม) เม่ือเริ่มทำการสวดมนตบทแรกของข้ันตอน หลังจากนั้น นักสวด

ทำการสวดมนตเพื่อเชิญดวงวิญญาณมารับฟงพระธรรมคำสอน และสวดมนตนำลูกหลานเดินเปน

วงกลม เพ่ือแสดงถึงความสมัครสามัคคีของลูกหลาน 

  1) คีตลักษณและการดำเนินทำนอง 

เพลงโอยในตี๊-ปอถะ ประกอบไปดวย 3 ทอน ไดแก ทอนแรก ทอนสอง ทอนสาม 

และทอนจบ ทั้งหมด 200 หอง มีรูปแบบคีตลักษณสโตรฟคฟอรม (Strophic Form) มีอัตราจังหวะ

สองธรรมดา (Simple duple time) ทอนแรก เริ่มตนจากหองที่ 1 ไปจนถึงหองที่ 54 มีอัตราจังหวะ

คอนขางชา (M.M. = 75) มีการใชชุดเสียงที่หลากหลาย รูปแบบการดำเนินทำนองแบบตอเนื่องโดย

ระยะหางของข้ันคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 และใชเทคนิคท่ีหลากหลาย ยกตัวอยางตามแผนภูมิ

โนตท่ี 37 1) หองท่ี 1-12 มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพ่ิมคาโนต (Augmentation) ซีเควน

ทำนอง (Sequence) และการแปรทำนอง (Variation) โดยเริ่มตนท่ีโนตเปยนจื่อ (โนตนอกชุดเสียง) 

ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ 2) หองท่ี 14-20 มีการใชเทคนิคซีเควนทำนอง (Sequence) และการซ้ำ
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ทำนอง (Repetition) ในชุดเสียงซาง และกง ตามลำดับ และ 3) หองที่ 17-18 ใชเทคนิคการยอสวน

ดวยการลดคาโนต (Diminution) ในชุดเสียงซาง เปนตน 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 37 รูปแบบการดำเนินทำนอง หองท่ี 1-21 เพลงโอยในตี๊-ปอถะ (ทอนแรก): ผูวิจัย 

 

ทอนสอง เริ่มตนจากหองที่ 55 ไปจนถึงหองที่ 138 และทอนสามเริ่มตนจากหองท่ี 

139 ไปจนถึงหองที่ 200 มีการใชชุดเสียงที่หลากหลายและการใชเทคนิคเชนเดียวกับทอนแรก แตมี

ความแตกตางกันดานการดำเนินทำนองท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปทุกประโยคเพลงในแตละทอน 

2) การดำเนินคอรด 

รูปแบบการดำเนินคอรดของคียบอรดใชเทคนิค diminished chord ปรากฏหลาย

จุด ซ่ึงทำหนาท่ีเชื่อมการดำเนินคอรดในรูปแบบโครมาติก (chromatic)  

 
แผนภูมิโนตท่ี 38 การดำเนินคอรดโดยใชเทคนิค diminished chord 

หองท่ี 74-76, หองท่ี 117-120 เพลงโอยในตี๊-ปอถะ: ผูวิจัย 

 

  3) รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลง 

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ที่ใชบรรเลงประกอบดวย ฆองจีน ฉาบจีน 

กลองจีน  บักฮ้ือเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลักกำหนดความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ 

ฉาบจีนทำหนาที่เสริมจังหวะหนักของกลองจีน และกลองจีนมีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปน

จังหวะหลักของทั้งเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ อยูในสัดสวนโนตเขบ็ต 1 ชั้น 

ในจังหวะหนัก และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน  
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5.1.4 อ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเกี๊ยว (นำพาดวงวิญญาณขามสะพานโอฆสงสาร) 

 บทประพันธนี้มีความสำคัญในพิธีเดินขามสะพาน ซึ่งถือเปนขั้นตอนที่สำคัญและขาดไมไดใน

การประกอบพิธีกรรมกงเตก ในบทประพันธมีการบอกเลาเรื่องราวการเดินทางของผูลวงลับจากภพ

ภูมิหนึ่งไปยังอีกภพภูมิหนึ่ง ซึ่งการเดินทางในครั้งนี้มีลูกหลานเดินทางขามสะพานโอฆสงสารไปสง

บรรพบุรุษยังแดนปรโลก ในชวงแรก กลาวถึงการขามสะพานนำดวงวิญญาณผูลวงลับไปยังสรวง

สวรรค การบรรเลงจะหยุดลงเมื่อนักสวดใหสัญญาณวาหยุดขบวนและวางโคมวิญญาณลงกับที่ นัก

ดนตรีเริ่มบรรเลงในทอนนี้โดยผูบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเปนคนใหสัญญาณ ในชวงทาย 

กลาวถึงการเดินทางของลูกหลานกลับมายังดินแดนมนุษย โดยไมถือโคมวิญญาณผูลวงลับกลับมาดวย 

บทประพันธยังกลาวถึงการขามสะพานทุกครั้งของการเดินทางไปและกลับ ผูขามตองโยนเหรียญ

สตางคลงในอางน้ำท่ีอยูตรงหัวสะพานและปลายสะพาน เปรียบเสมือนเปนการซ้ือทางหรือเปนคาผาน

ทางของลูกหลานและผูลวงลับ โดยเมื่อสิ้นชีวิตคงเหลือแตดวงวิญญาณ นอกเหนือจากบุญและบาป

แลว มนุษยทุกหมูเหลาจะไมสามารถนำทรัพยสินเงินทองหรือชื่อเสียงเกียรติยศผานสะพานไปได การ

บรรเลงดนตรีจะจบลงเมื่อนักสวดเดินทางมาสวดมนตหนาปะรำพระพุทธจวบจนสิ้นสุดหนังสือมนต

เลมทายสุด   

  1) คีตลักษณและรูปแบบการดำเนินทำนอง 

เพลงอิ๋งเลงกวยฉิกจิวปอเกี๊ยว ประกอบไปดวย ทอนเกริ่นนำ ทอนแรก และทอน

สอง มีรูปแบบคีตลักษณไบนารี่ฟอรม (Binary Form) ยอนไปมาเรื่อย ๆ ตามแตนักสวดใหสัญญาณ

หลังจากจบการเดินขามสะพาน 

ทอนเกริ่นนำ นักสวดทำการสวดมนตปะรำหนาศพผูลวงลับ มีการบรรเลงเครื่อง

ดนตรีคลอทำนองเดียวกัน ไมมีเครื่องประกอบจังหวะและการกำหนดจังหวะที่ตายตัว การดำเนิน

ทำนองและความสั้นยาวของแตละตัวโนตข้ึนอยูกับนักสวด  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 39 รูปแบบการดำเนินทำนอง เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว (ทอนเกริ่นนำ): ผูวิจัย 

 

ทอนแรก มีอัตราจังหวะสี่ธรรมดา (Simple quadruple time) เริ่มตนจากหองท่ี 1 

ไปจนถึงหองท่ี 54 ประกอบดวยทอนยอย 3 ทอน ไดแก A B และ C ดังนี้ 
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ทอนยอย A (ทอนแรก) เริ ่มตนจากหองที่ 1 ไปจนถึงหองที่ 22 มีอัตรา

จังหวะคอนขางชา (M.M. = 82) รูปแบบการดำเนินทำนองแบบตอเนื่อง มีระยะหางของขั้นคูเสียง

สวนใหญกวางไมเกินคู 3 และใชชุดเสียงกงเปนหลัก มีการใชเทคนิคที่หลายหลาย ยกตัวอยางตาม

แผนภูมิโนตที่ 40 1) หองที่ 3-7 มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (Augmentation) 

2) หองท่ี 8-10 การซีเควนทำนอง (Sequence) แลtการซ้ำทำนอง (Repetition) 

 
แผนภูมิโนตท่ี 40 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย A (ทอนแรก) หองท่ี 1-12 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 

 

ทอนยอย B (ทอนแรก) เริ่มตนจากหองที่ 23 ไปจนถึงหองที่ 32 มีรูปแบบ

การดำเนินทำนองแบบตอเนื่องเชนเดียวกับทอนยอย A มีระยะหางของข้ันคูเสียงสวนใหญกวางไมเกิน

คู 3 โดยใชชุดเสียงจื่อเปนหลัก ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 41 หองที่ 23-32 1) ใชเทคนิคการซ้ำ

ทำนอง (Repetition) 2) การแปรทำนอง (Variation) และ 3) การใชซีเควนซทำนอง (Sequence)  

 
แผนภูมิโนตท่ี 41 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย B (ทอนแรก) หองท่ี 23-32 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 

 

   ทอนยอย C (ทอนแรก) เริ่มตนจากหองที่ 33 ไปจนถึงหองที่ 54 มีรูปแบบ

การดำเนินทำนองกระโดดดวยขั้นคู 4 และ 5 เพอรเฟค และทำนองตอเนื่องดวยขั้นคู 2 เมเจอรและ

ข้ันคู 3 ไมเนอร โดยใชชุดเสียงซางเปนสวนใหญและเนนย้ำเสียงเรบอยครั้งเพ่ือบงบอกถึงความเปนชุด

เสียงซาง ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 42 1) มีการใชเทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต 

(Augmentation) โดยการเพิ่มคาโนตเปน 2) การยอสวนดวยการลดคาโนต (Diminution) และ 3) 

การแปรทำนอง (Variation) เปนหวงทำนองที่มีลักษณะขึ้น-ลงเหมือนกันและเปนระยะขั้นคูที่เทากัน

แตตางระดับเสียงกัน 
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แผนภูมิโนตท่ี 42 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย C (ทอนแรก) หองท่ี 38-48 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 

 

  ทอนสอง มีการเปลี่ยนเปนอัตราจังหวะสองธรรมดา (Simple duple time) และ

เทมโปเพิ่มขึ้นจากทอนแรกเล็กนอย (ความเร็วเมโทรนอมเทากับ 82) เริ่มตนจากหองที่ 55 ถึงหองท่ี 

276 ประกอบดวยทอนยอย 2 ทอน ไดแก A และ B ดังนี้ 

   ทอนยอย A (ทอนสอง) เริ่มตนจากหองท่ี 55 ไปจนถึงหองท่ี 244 มีรูปแบบ

การดำเนินทำนองกระโดดดวยขั้นคู 6 เมเจอรกับไมเนอรเพิ่มเขามา และยังคงทำนองกระโดดขั้นคู 4 

และ 5 เพอรเฟค และทำนองตอเนื่องดวยขั้นคู 2 เมเจอรและขั้นคู 3 ไมเนอร เปนสวนใหญ มีการใช

ชุดเสียงกงเปนหลัก ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตที่ 43 1) มีการใชเทคนิคการใชซีเควนซทำนอง 

(Sequence) 2) อัตลักษณของบทเพลง (Characteristics of Sounds) 3) เทคนิคการซ้ำทำนอง 

(Repetition) 4) การยอสวนดวยการลดคาโนต (Diminution) และ 5) การดำเนินทำนองไลเสียงขา

ลง (Descending)  

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 43 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย A (ทอนสอง) หองท่ี 55-87 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 
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ทอนยอย B (ทอนสอง) เริ่มตนจากหองที่ 245 ไปจนถึงหองที่ 276 มีการ

เปลี่ยนเปนอัตราจังหวะหนึ่งธรรมดา และเปลี่ยนกลับเปนอัตราจังหวะสองธรรมดาในชวงทายของบท

เพลง มีรูปแบบการดำเนินทำนองท่ีเรียบงายไมซับซอนซ้ำทวนไปมา ยกตัวอยางตามแผนภูมิโนตท่ี 44 

1) เริ่มตนโดยใชชุดเสียงซางเปนหลัก และตัดจบดวยโนตจื่อ ซ่ึงเปนโนตลำดับท่ีสาม ในแตละวลีเพลง

สวนใหญจะมีโนตอวี่นำในจังหวะหนัก 2) ใชโนตผานแบบไดอาโทนิก (Diatonic Passing Note) 3) 

โนตเคียง (Neighboring tone) ซึ่งเปนโนตนอกชุดเสียง (เปยนจื่อ) มาเปนโนตเคียงเชื่อมโนตในชุด

เสียงไวดวยกัน และ 4) มีการใชโนตหลีก (Escape tone) รวมดวย 

 

 
แผนภูมิโนตท่ี 44 รูปแบบการดำเนินทำนองทอนยอย B (ทอนสอง) หองท่ี 245-276 

เพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 

 

  2) ทางเดินคอรด 

มีการดำเนินคอรดโดยใชเทคนิค diminished chord ปรากฏหลายจุด ซึ่งทำหนาท่ี

เชื่อมการดำเนินคอรดในรูปแบบโครมาติก (chromatic) 

  3) รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบบทเพลง 

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะสำคัญที่ใชบรรเลงประกอบดวย ฆองจีน ฉาบจีน กลอง

จีน รูปแบบจังหวะที่ใชสอดคลองไปกับทำนองหลักของบทสวดและบทเพลง ฆองจีนเปนเครื่องดนตรี

ประกอบจังหวะหลัก สรางความกังวานแสดงถึงพลังอำนาจ ฉาบจีนทำหนาที่เสริมและสรางสีสันใน

จังหวะหนักของกลองจีน กลองทำหนาท่ีควบคุมจังหวะหลักของบทเพลง รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบ

เพลงมี 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะหลักของทั้งเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ 

ฉาบจีนดำเนินโนตรอบท่ี 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะเบา และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวน

โนตตัวดำสลับกับโนตเขบ็ต กลองจีนดำเนินโนตรอบท่ี 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้น และโนตรอบท่ี 

2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน 
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แผนภูมิโนตท่ี 45 รูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเก๊ียว: ผูวิจัย 
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บทที่ 6 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 

จากการศึกษาสภาพและบทบาทวงดนตรีจีนมูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคมในสังคมวัฒนธรรม 

จังหวัดชลบุรี และรูปแบบสังคีตลักษณบทเพลงตาง ๆ ที่มีความสำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธ

สมาคม จังหวัดชลบุรี สามารถสรุปและอภิปรายผล ไดดังนี้ 

 

6.1 สรุปผลการวิจัย 

 6.1.1 สภาพของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 

  1) ประวัติความเปนมาของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

ไตรสรณะพุทธสมาคม มีชื่อภาษาจีนวา “เมงหุยฮุดหกาเสีย” กอตั้งเมื่อประมาณป

พุทธศักราช 2467 ท่ีมาและความสำคัญท่ีจุดประกายใหเกิดความคิดในการกอตั้งสมาคม เนื่องจากใน

ยุคนั้นองคกรการกุศลในจังหวัดชลบุรีมีจำนวนนอยมาก ประชาชนไดเดินทางมาเพื่อขุดทองที่ชลบุรี

เปนจำนวนมาก เกิดการลมปวยดวยไขปา ประสบอุบัติเหตุ และถูกฆาตกรรม เปนตน สวนหนึ่งเปน

ศพไรญาติ ซ่ึงไมมีผูใดท่ีจะรับภาระหรืออาสาดำเนินพิธีกรรม ดวยสาเหตุดังกลาวทำใหเหลาพ่ีนองชาว

จีนกลุมหนึ่งผลักดันกิจกรรมการเก็บศพไรญาติจนกอเกิดเปนสมาคม“เมงหุยฮุดหกาเสีย” ทำหนาท่ี

เสียสละเพื่องานสาธารณกุศลนับตั้งแตนั้นเปนตนมา ภายหลังยายสำนักงานมาบริเวณโรงเจเปาฮกตั้ว 

พรอมกับการดำเนินการจดทะเบียนกับทางราชการ และกำหนดนโยบายและวัตถุประสงคอยางชัดเจน 

ประกอบไปดวย การเก็บศพไรญาติ ทุนการศึกษาและอาหารกลางวันเด็กนักเรียนที่ยากไร งานสังคม

สงเคราะห และใหความรวมมือกับสวนราชการ และใหความชวยเหลือผูท่ีประสบอุบัติเหตุ 

วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม ถือกำเนิดมาพรอมกับทางมูลนิธิฯ ถือไดวาเปนวง

ดนตรีจีนท่ีมีประวัติเกาแกและถือกำเนิดมาอยางยาวนาน เริ่มแรกทางวงดนตรีจีนฯ ถือกำเนิดโดยการ

รวมของกลุมคนที่มีความสามารถในดานการบรรเลงดนตรี โดยเปนบุคคลคณะเดียวกันกับผูกอตั้ง

มูลนิธิฯ โดยไดรับการฝกฝนและถายทอดจากอาจารยที่เดินทางมาจากประเทศจีน จากการรวมมือ

รวมใจกันในชวงเวลานั้นกอใหเกิดวงดนตรีจีนที่มีสมาชิกและเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมท่ีมากมาย ภายหลังจากการจัดตั้งวงดนตรีจีนฯ ท่ีถือเปนสวนสำคัญในการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมและการแสดงตาง ๆ ของทางมูลนิธิฯ โดยมีแกนนำสำคัญคือ นายพูลศักดิ์ คุณาฤทธิพล เปน

หัวหนามูลนิธิฯ จวบจนถึงปจจุบันขนาดของวงดนตรีจีนมีประมาณ 15-20 คน ถือไดวาลดลงเปน

จำนวนมากเนื่องจากลำดับการแสดงพิธีกรรมลดลง มีผูสนใจเขารวมนอยลง ในพิธีกรรมท่ีมีขนาดใหญ
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จะเชิญสมาชิกจากวงดนตรีจีนอ่ืนมารวมบรรเลง โดยมีสมาชิกผลัดเปลี่ยนจากวงดนตรีจีนในเครือ

หมุนเวียนกันไป  

ภารกิจสำคัญของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมในปจจุบันแบงออกเปน 2 ดาน 

คือ ดานศาสนพิธีและดานการประกอบการแสดง การบรรเลงดานศาสนพิธี มีการใชเครื่องดนตรีที่ใช

จริง 6-8 ชนิด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ บางงานใชเครื่องดนตรีแคไมกี่ชิ้น ขึ้นอยูกับความ

สะดวกของผูจางวาน งานทางดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมของทางวงดนตรีจีนฯ สวนใหญจะ

เปนงานลางปาชา และงานกงเตก ซึ่งทางวงดนตรีจีนไดมีโอกาสรับใชชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีน

ในสังคมอยูตลอดป ถือไดวาเปนวงท่ีมีชื่อเสียงในเรื่องลำดับข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม และมีความ

ครบครันในเรื่องเครื่องดนตรีจีน ไมเพียงแตคนในพื้นที่มาจางเทานั้น จังหวัดที่อยูบริเวณโดยรอบก็มา

จางวงดนตรีจีนเชนกัน และงานท่ีทางวงดนตรีจีนใหความสำคัญไมนอยกวางานอ่ืน คือ การสงเสริมให

เยาวชนรุนหลังเขามามีสวนรวมในการบรรเลง การแสดง หรือสืบทอดอนุรักษดนตรีจีน และเปนฝาย

สนับสนุนเพ่ือชวยเหลือในงานสำคัญ ๆ ท่ีตองใชคนจำนวนมาก  

การถายทอดของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีรูปแบบมุขปาฐะ ผนวกกับการ

ซึมซับจากประสบการณที่ไดยินไดฟงทำนองพระสวดซึ่งมีความเฉพาะทางของวง โดยสมาชิกในวง

ดนตรีจีนฯ เกือบทั้งหมดลวนแลวแตเคยเปนฆราวาส ทำใหรับรูทำนองที่มีความเปนเอกลักษณตั้งแต

ยังเด็ก ทางวงดนตรีจีนมีการแบงงบประมาณสวนหนึ่งเพื่อการสนับสนุนคาเบี้ยเลี้ยงสำหรับเด็กที่มี

ความสนใจทางดานดนตรีจีน ถือไดวาเปนการเปดโอกาสใหคนรุนหลังไดรับประสบการณทางดาน

ดนตรีจีน แตสิ ่งหนึ่งที่ถือวาเปนอุปสรรคในการฝกซอมและสงเสริมใหเด็กมาศึกษาที่มูลนิธิฯ คือ 

ระยะเวลาการฝกซอมที่มีจำกัด การที่จะสามารถบรรเลงภายในวงดนตรีจีนไดนั้นตองไดรับการฝกฝน

ระยะหนึ่ง เพราะการบรรเลงประกอบพิธีกรรมนั้นมีความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเด็กทุกคนตองเรียนหนังสือทำ

ใหมาซอมที่มูลนิธิบอยครั้งไดยาก และงานพิธีกรรมสวนใหญจัดในชวงเย็นถึงชวงค่ำ ทำใหเด็กหลาย

คนไมสามารถอยูรวมบรรเลงหรือซอมได ถึงกระนั้นทางวงดนตรีจีนยังคงปฏิบัติหนาท่ีนี้ตอไป เพ่ือเปด

โอกาสใหบุคคลที่มีความสนใจเขารวมสืบสานเจตนารมณของบรรพบุรุษและสืบทอดดนตรีจีนที่มี

ลักษณะเฉพาะใหคงอยูคูสังคมสืบไป 

2) งานประจำปของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

ทางวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีบทบาทในการรับใชสังคมพรอมกับทาง

มูลนิธิฯ แทบทุกครั้ง และงานที่ถือเปนธรรมเนียมที่ตองจัดเปนประจำทุกปมีจำนวนทั้งสิ้น 9 งาน 

ประกอบดวย 2.1) งานสะเดาะเคราะหเสริมดวง เปนการสะเดาะเคราะหเสริมบุญ เสริมดวงแกปชง 

เสริมบารมี งานจะจัดขึ้นในชวงตนปในปฏิทิน มีการจัดพิธีกรรมทั้งหมด 3 วัน ของเทศกาลตรุษจีน 

ภายในมูลนิธิจะมีการสวดมนตและการบรรเลงดนตรีจีนประกอบตลอดพิธี 2.2) งานบูชาเทพเจาแหง

ฟา วันคลายวันสมภพองคเทพยดาฟาดินทีกงแซ โดยมีความเชื่อวาทานเปนผูดลบันดาลธรรมชาติ 
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ชะตากรรมของมนุษย ตรงกับวันที่ 9 เดือน 1 ของจีน หรือวันที่ 9 หลังเทศกาลตรุษจีน ภายในงานมี

การสวดมนตและการบรรเลงดนตรีจีนประกอบตลอดพิธี 2.3) งานกราบไหวบรรพบุรุษ (ชุนฮุน) ทาง

มูลนิธิฯ จัดงานถวายเครื่องเซนไหวแดบรรพบุรุษผูลวงลับหรือที่เรียกวา “ไหวผีใหม” ประมาณ

กลางเดือนมีนาคม ภายในงานจะมีพิธีกรรมสวดมนต การสาธยายพระสูตร เมื่อพระสวดมนตจบไป

หนึ่งบทจะมีการบรรเลงดนตรีสลับในชวงพักการสวดมนต และข้ันตอนสุดทายคือการถวายเครื่องเซน

ตาง ๆ แกดวงวิญญาณบรรพบุรุษโดยมีดนตรีบรรเลงประกอบ 2.4) งานกราบไหวบรรพบุรุษ (เชงเมง) 

โดยลูกหลานมักจะทำพิธีเซนไหวและปดกวาดหลุมศพบรรพบุรุษผูลวงลับ วันพิธีมีการเซนไหวอาหาร

คาวหวานท่ีหลุมฝงศพ เพ่ือเปนการรำลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษผูลวงลับ ทางมูลนิธิฯ มีการ

ทำพิธีทางศาสนาเชนเดียวกับงานชุนฮุน แตจะเรียกวา “ไหวผีเกา” โดยจะจัดงานประมาณปลายเดือน

มีนาคมถึงตนเดือนเมษายน 2.5) งานถวายเครื่องเซนแดองคเทพแปะกงแซ เปนการขอบคุณเทพยดา

ผืนดิน การเซนไหววิญญาณของผูที่ดูแลสุสานเพื่อความอยูเย็นเปนสุข ปราศจากเภทภัยอันตรายท้ัง

ปวง คิดทำการใดจะประสบความสำเร็จ ทางมูลนิธิฯ จะจัดงานในทุกตรงกับชวงเดือนเมษายนถึง

ปลายเดือนเมษายนโดยประมาณ โดยมีการสวดมนตและดนตรีบรรเลงตลอดพิธี 2.6) งานสารทเดือน 

7 งานประเพณีการทิ้งกระจาดของทางสมาคมจะมีขึ้นหลังจากเทศกาลสารทจีน ทั้งนี้เพื่ออุทิศสวน

กุศลใหแกวิญญาณผูลวงลับทั้งที่เปนญาติพี่นอง ดวงวิญญาณอื่น ๆ และทำทานแกผูยากไร จัดข้ึน

กลางเดือนสิงหาคมถึงตนเดือนกันยายน โดยชวงเย็นของงานวันแรก (วันสุกดิบ) ทางมูลนิธิจะทำการ

เปดมณฑลพิธี และเจริญพระพุทธมนต มีการสวดมนตสลับกับการบรรเลงดนตรี งานวันจริง (แจก

ทาน) ทางมูลนิธิฯ ทำการเปดมณฑลพิธีโดยมีดนตรีโหมโรง เจริญพระพุทธมนต ถวายปจจัยแดองค

เทพที่อยูในมณฑลพิธี เปนอันเสร็จพิธีดานการสวดมนตและดนตรีประกอบ หลังจากนั้นทางมูลนิธิฯ 

จะทำการรวบรวมสิ่งของนำมาแจกจายแกประชาชนทั่วไป 2.7) งานเทศกาลถวายพระพรแปดเซียน

ขามทะเล ในวันคลายวันเกิดองคโปยเซียนโจวซือ ทางมูลนิธิฯ ไดจัดเตรียมโตะเพื่อใหสาธุชนวางของ

ไหวและแสดงความเคารพนับถือ เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเองและผูเขารวมพิธี โดยจะจัดงาน

ระหวางตนเดือนกันยายนถึงปลายเดือนกันยายน ภายในงานจะมีการบรรเลงโหมโรงและบรรเลง

ดนตรีประกอบตลอดพิธี โดยไมมีการสวดมนต 2.8) งานเทศกาลขอบคุณเทพเจา (เสี่ยซิ้ง) เทศกาล

ขอบคุณเทพเจาปลายป เพื่อเปนการตอบแทนพระคุณขององคเทพเจาตาง ๆ โดยพิธีจะมีขึ้นสองวัน 

ภายในงานมีการเปดมณฑลพิธี การสวดมนตสลับกับการบรรเลงดนตรีประกอบ 2.9) งานสารทขนมอ๋ี 

ภายในงานจะมีการทำขนมบัวลอยมาไหวฟาดินเพื่อขอบคุณที่ชวยใหการดำรงชีวิตของสมาชิกทุกคน

ในครอบครัวสามารถดำรงมาไดอยางราบรื่นตลอดปที่ผานมา จัดในชวงปลายปหรือเปนเทศกาล

สุดทายของชาวไทยเชื้อสายจีนในรอบหนึ่งปปฏิทินไทย 
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  3) นักดนตรีและเครื่องดนตรีจีน 

สมาชิกในวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมในปจจุบัน มีจำนวนทั้งสิ้น 15-20 คน 

โดยทุกคนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลากหลายชนิด และถางานไหนสมาชิกไมเพียงพอจะมีการ

ขอนักดนตรีของวงอ่ืน ๆ  มาชวยบรรเลงรวมดวย เม่ือมีงานบรรเลง หัวหนาวงจะนัดสมาชิกทุกคนมา

ซอมพรอมกันตามวันเวลาที่นัดหมาย กำหนดภาระหนาที่ที่ตนเองตองรับผิดชอบ พรอมระบุเครื่อง

ดนตรีที่สมาชิกในวงตองบรรเลงในวันงาน โดยทำการซอมพรอมกันประมาณ 3-4 วันกอนวันงาน 

สมาชิกสวนใหญมีอาชีพหลักเปนของตนเอง โดยกอนถึงเวลาซอม สมาชิกทุกคนตองรับผิดชอบในสวน

ของตนเอง  

เครื่องดนตรีของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีจำนวนมากมาย แตปจจุบันมี

การนำเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงบอยครั้งมาบรรเลงเทานั้น เครื่องดนตรีแตละประเภทมีเอกลักษณ

เฉพาะตัวที่โดดเดนและแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนน้ำเสียงที่ออกมาจากรูปแบบการบรรเลง

เฉพาะของแตละบุคคล เทคนิคที่ใชในขณะบรรเลง แมวาจะถูกถายทอดจากรุนสูรุนแบบมุขปาฐะ แต

การถายทอดทางดนตรีของแตละบุคคลมีความแตกตางกันตามแตคน ๆ นั้นจะรังสรรค โดยเครื่อง

ดนตรีที่ใชในวงดนตรีจีนฯ จะแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 3.1) เครื่องดนตรีประเภทบรรเลง

ทำนอง ประกอบดวย หยางฉิน เออรหู  กูเจิง ผีผา โซนา ตี๋จื่อ  เซียว เชลโล และคียบอรด 3.2) เครื่อง

ดนตรีประเภทประกอบจังหวะ ประกอบดวย 3 กลุมใหญ ๆ ไดแก ฆองจีน ฉาบจีน และกลองจีน 3.3) 

เครื่องดนตรีสำหรับนักสวด ประกอบดวย มูอวี๋ เคง และกระดิ่งจีน  

 6.1.2 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงของวงดนตรีจีนไตรสรณะ

พุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี 

  1) บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมสำคัญ 

รูปแบบการสวดประกอบพิธีกรรมของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคมในงานตาง ๆ 

ไมวาจะเปนพิธีกงเตก พิธีลางปาชา งานพิธีเปดปายศาลเจา เปนตน ลวนตองใชลักษณะการสวด

ทำนองธรรมสังคีตที่เรียกวา “ทำนองเสี่ยงฮอ” โดยแบงเปนการสวดทำนองปากเปลาและการสวด

ทำนองประกอบดนตรีท่ีมีความเปนอัตลักษณเฉพาะ ปจจุบนัในประเทศไทยมีการสอดทำนองเสี่ยงฮอ

เหลือเพียง 2 แหง คือ มูลนิธิไตรสรณะพุทธสมาคม จังหวัดชลบุรี และสมาคมสวางกตัญูธรรมสถาน 

จังหวัดจันทบุรี ไมไดมีการบันทึกโนตเปนลายลักษณ มนตสวดทำนองเสี่ยงฮอจะมีความแตกตางจาก

มนตสวดทำนองเฮียงฮัวและทำนองกวางตุง มนตสวดทำนองเสี่ยงฮอไดรับการสืบทอดมาจากประเทศ

จีน โดยมีตนกำเนิดมาจากอำเภอเตี่ยอัง โดยมีเคง อิมเคง และบักฮื้อ เปนอุปกรณกำหนดจังหวะเพ่ือ

ความพรอมเพรียงในคนหมูมาก ในดานการออกเสียงและการสวดมนตของนักสวดจีน เรียกวา 

“โหงวอิม” เปนแบบเดียวกับเสียงอานและการสวดมนตจีนในอารามตาง ๆ แถบโดยรอบเมืองเสียว
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เขงและกวางโจว ประเทศจีน โดยวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีบทบาทดานการแสดงพิธีกรรม 

ดังนี้  

1.1) พิธีกงเตก พิธีงานศพของชาวจีนและคนไทยเชื้อสายจีน เปนการประกอบ

พิธีกรรมเสริมบุญและใหสวนบุญแกดวงวิญญาณผูที่ลวงลับใหไปสูสุคติในสัมปรายภพ การสวดใน

พิธีกรรมแบงเปนการสวดทำนองกับเครื่องประกอบจังหวะ และการสวดทำนองประกอบการบรรเลง 

ทำนอง การออกเสียงในบทสวดมีการรับเอาอิทธิพลงตามแบบพระสงฆนิกาย โดยผูท่ีทำหนาท่ีบรรเลง

เครื่องประกอบจังหวะเปนคนใหคิวในทุกขั้นตอนของพิธีกรรม ลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนอง และ

กระสวนจังหวะ เปรียบไดกับความเชื ่อและพฤติกรรมการแสดงออกถึงความกตัญูอันมีความ

ยากลำบาก เพื่อใหบุคคลที่ลวงลับไดพบพานความสุข โดยหลักผูบรรเลงหยางฉินหรือเออรหูจะรับ

หนาที่บรรเลงทำนองหลักในขั้นตอนตาง ๆ ในแตละพิธีกรรม โดยจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนฉบับ

ดั้งเดิม กลุมเครื่องอื่นจะบรรเลงในรูปแบบการแปรทำนองหลักออกเปนแนวเสียงตาง ๆ ตามแตละ

เครื่องดนตรีท่ีตางกัน เชลโลและคียบอรดเปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสและเสียงประสาน 

ปจจุบันพิธีกงเตกของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีแนวโนมลดบทบาทลง 

เนื่องจากลูกหลานชาวจีนสวนใหญอยูในสิ่งแวดลอมที่มีความเปนไทย โดยเฉพาะสังคมในเมืองชลบุรี

ซ่ึงเปนลักษณะสากลและไดรับอิทธิพลจากตะวันตกมากข้ึน มีการปรับลดข้ันตอนตาง ๆ ในการปฏิบัติ

พิธีเพื่อใหเกิดความสะดวกของลูกหลาน จากเดิมที่ใชเวลาคอนขางมากไดลดขั้นตอนบางอยางลง 

เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาวการณปจจุบัน และลักษณะพิธีกรรมบางอยางท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามแบบของ

ไทย อยางไรก็ตามการปรับเปลี่ยนตาง ๆ เพื่อใหเกิดความสะดวกและเหมาะกับสภาพสังคมในยุค

ปจจุบัน ไมไดหมายความรวมถึงการลดทอนความซาบซึ้ง และความสำคัญที่ลูกหลานมีตอการแสดง

ความกตัญูตอบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแตอยางใด 

1.2) พิธีเคารพศพ พิธีกรรมจะถูกจัดในชวงเชาวันเคลื่อนศพผูวายชนม เพ่ือเปนการ

ใหเกียรติแกดวงวิญญาณบรรพบุรุษผูลวงลับ ในการลำดับพิธีการตาง ๆ มีความมากนอยไมเทากันใน

แตละงานตามความเชื่อของตระกูลตาง ๆ ภาษาที่ใชสวนใหญในพิธีเปนภาษาจีนแตจิ๋ว วงดนตรีจีนฯ 

จะบรรเลงประกอบทุกขั ้นตอนพิธีกรรม เครื ่องดนตรีสำคัญที ่ใชบรรเลงประกอบพิธีเคารพศพ 

ประกอบดวย เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทำนอง และเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 

1.3) พิธีถวายพระพร (เคงจก) เปนพิธีการถวายพระพรพระองคเทพตาง ๆ ของจีน 

ซึ่งเปนการบูชาและกราบไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยทางศาลเจาหรือตามตำนักองคเทพจะจางวงดนตรจีนีฯ 

ไปบรรเลง หรือสวดมนตโดยมีกิจกรรมไหวครู ชวงเวลากอน 09.00 น. เปนการโหมโรง และชวงเวลา 

12.00-14.00 น. จะเปนการถวายพระพรองคเทพเจา ลำดับพิธีการโหมโรง เริ่มตนโดยเครื่องดนตรี

ประกอบจังหวะใหสัญญาณและใชเครื่องดนตรีหยางฉิน เออหู เปนตัวชูโรงและกำหนดบทเพลง เพลง

ท่ีใชมีจังหวะคอนขางเร็วเพ่ือแสดงถึงความเปนสิริมงคล โดยอาจมีการสวดมนตตอหนาบัลลังกพิธีรวม
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ดวย โดยมีความคลายกับตอนท่ีพระสงฆเจริญพระพุทธมนต โดยใชเวลาในการโหมโรงท้ังสิ้น 20 นาที 

และเริ่มตนการเปดมณฑลพิธี ประกอบไปดวย บทนำถวายบูชาธูป บทสรรเสริญเจาแมกวนอิม เพ่ือ

เปนการขจัดปดเปาสิ่งชั่วรายในบริเวณสถานที่จัดพิธี ตามดวยมนตพิธีตาง ๆ เชน มนตสรรเสริญพระ

พุทธองค จบดวยการถวายปจจัยแดสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในมณฑลพิธี หลังจากนั้นจะตอดวยการถวายพระพร

องคเทพเจา 

1.4) พิธีเปดปายวางศิลาฤทธิ์ การรับงานบรรเลงจะจัดขึ้นทั่วไปเปนเวลาสองวัน 

กอนวันเปดปายวางศิลาฤทธิ์ จะมีการแหรอบเมืองโดยการแหกลองหลอโกว ประกอบดวย กลองจีน 

ฉาบจีน ฆองจีน โดยใชเครื่องกระทบเปนหลัก ในสวนเครื่องบรรเลงทำนองจะมีจำนวนนอยชิ้นกวา 

การแหรอบเมืองเพื่อใหประชาชนและศิษยานุศิษยตางๆ รับรูวามีงาน การบรรเลงดนตรีประกอบพิธี

เปดปายวางศิลาฤทธิ์ เริ่มตนดวยการโหมโรงเชนเดียวกับการถวายพระพร โดยการประกอบพิธีกรรม

จะเปนการบอกกลาวประวัติความเปนมาของสถานที่นั้น ๆ โดยมีดนตรีบรรเลงประกอบตลอดทั้งงาน 

จบดวยการกลาวขอบคุณพอแมพ่ีนองประชาชนผูมารวมงาน ในข้ันตอนนี้ทางวงดนตรีจะหยุดบรรเลง 

หรือในวันนั้นอาจมีการถวายพระพรรวมดวย 

2) บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีสำคัญ 

เนื่องจากในปจจุบันบริเวณจังหวัดชลบุรี และจังหวัดใกลเคียง แทบไมมีผูประกอบ

อาชีพการแสดงอุปรากรหลงเหลืออยู ซ่ึงแตกตางจากเม่ือครั้งอดีตท่ีทางวงดนตรีฯ จะรับเปนงานหลัก 

สงผลใหบทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีสวนรวมหลัก 

ๆ ในจังหวัดชลบุรี คือ การแสดงเอ็งกอ จัดในชวงเทศกาลตรุษจีนและกินเจ เปนศิลปะการแสดงของ

ชาวจีนที่มาพรอมกับชาวจีนอพยพ มีการใชเพียงเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะเปนหลัก โดย

เครื่องดนตรีหลักที่ใชประกอบการแสดงเอ็งกอ คือ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะทั้งหมด ไมวาจะเปน 

กลองจีน ฉาบจีน ฆองจีน และผูแสดงเปนผูกลาทั้งหมดถือไมประกอบจังหวะการแสดงคนละหนึ่งคู 

ในแตละการแสดงมีโซนารับหนาท่ีบรรเลงทำนองหลัก 

6.1.3 สังคีตลักษณและการวิเคราะหทางดนตรีของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม 

บทเพลงของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมสวนใหญเนนเฉพาะการใชบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมที่สำคัญของทางสมาคมเปนหลัก โดยเฉพาะพิธีการทำบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูลวงลับในพิธี

ศพของชนชาวจีนและคนไทยเชื้อสายจีน หรือที่เรียกวา “พิธีกงเตก” รูปแบบวิธีการบรรเลงบทเพลง

ในพิธีกรรมแตละขั้นตอนตาง ๆ กลุมเครื่องบรรเลงทำนองหลักจะบรรเลงตามโนต สวนเครื่องดนตรี

อ่ืน ๆ จะมีรูปแบบการแปรทำนองหลักออกเปนแนวเสียงตาง ๆ ตามเครื่องดนตรีและความถนัดในแต

ละบุคคล (heterophony) โดยผลงานเพลงที่ถูกใชในการแสดงประกอบพิธีกรรมมาอยางยาวนาน

ตั้งแตกอตั้งวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีจำนวนกวา 50 บทเพลง และมีบทเพลงสำคัญ ๆ ท่ีถูก

ใชบรรเลงเปนประจำมีท้ังสิ้น 4 บทเพลง ความยาวในการบรรเลงประมาณ 40 นาที ไดแก 
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  1) ฉิ่งโปยเซียน (เชิญองคเทพ 8 เซียน) บทเพลงเริ่มตนของการประกอบพิธีกรรม

กงเตกในชวงเริ่มพิธี เนื้อหาบทเพลงประกอบดวยทอนเกริ่นเพลง ทอนแรก และทอนสอง เริ่มตนโดย

นักดนตรีลั่นกลองบอกสัญญาณวาพิธีไดเริ่มตนแลว นักสวดจุดธูปบูชาพระรัตนตรัยที่บริเวณหนาโตะ

ทำพิธี ลูกหลานของผูตายนั่งรวมพิธีในบริเวณที่ประกอบพิธี พรอมนำเครื่องเซนไหว กระดาษเงิน

กระดาษทอง และมาเทวทูตมาทำพิธี จากนั้นนักสวดทำการสวดมนตอัญเชิญองคเทพแปดเซียนมา

ประทับหนามณฑลพิธีบูชาเพ่ือเปนสักขีพยานในการประกอบพิธี  อีกท้ังเพ่ือใหทราบวาลูกหลานมาทำ

พิธีเพื่อตอบแทนบุญคุณ จากนั้นวงดนตรีจีนฯ เริ่มบรรเลงเพลงฉิ่งโปยเซียน ประกอบพิธีสวดมนต

ในชวงนี้  

  1.1) คีตลักษณและรูปแบบการดำเนินทำนอง บทเพลงมีรูปแบบสังคีตลักษณไบนา

รี่ฟอรม (binary form) ประกอบไปดวย ทอนเกริ่นนำ ทอนแรก และทอนสอง เริ่มตนจากหองท่ี 1 ไป

จนถึงหองที่ 86 ยอนไปมาเรื่อย ๆ ตามแตนักสวดใหสัญญาณหยุดหลังจากเชิญองคเทพยดาเสร็จสิ้น 

ในทอนเกริ่นเพลง นักสวดทำการสวดมนต มีการบรรเลงเครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะตาม

ทำนองสวดของนักสวด แตไมมีการกำหนดจังหวะท่ีตายตัว ทอนแรก เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 38 

และทอนสอง เริ่มตนจากหองท่ี 39 ถึงหองท่ี 86 มีความเร็วเพลงคอนขางชา (andante) อัตราจังหวะ

สองธรรมดา (simple duple time) มีการใชชุดเสียงที ่หลากหลาย รูปแบบการดำเนินทำนอง

แบบตอเนื่องโดยระยะหางของขั้นคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 และใชเทคนิคหลากหลายรูปแบบ 

ยกตัวอยาง ทอนแรก หองที่ 1-5 เทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) เริ่มตน

ดวยโนตเจวซ่ึงเปนเสียงท่ีสองของชุดเสียงซาง และใชเทคนิคซีเควน (sequence) รวมดวย หองท่ี 13-

19 เทคนิคการยอสวนดวยการลดคาโนต (diminution) และการแปรทำนอง (variation) สอง

ประโยคตอเนื่องกัน เริ่มตนดวยโนตเปยนกง (โนตนอกชุดเสียง) ของชุดเสียงอวี่ และหองที่ 31-34 

เทคนิคการซ้ำทำนอง (repetition) โดยใชชุดเสียงอวี่ ทอนสอง หองที่ 41-43 การขยายการแปร

ทำนอง (variation) โดยดำเนินอยูในชุดเสียงเจว และหองที่ 44-50, 51-54, 55-58 การขยายสวน

ดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) และแปรทำนอง (variation) โดยดำเนินอยูในชุดเสียงกง ซาง 

และอวี่ ตามลำดับ 

 1.2) การดำเนินคอรด ในทอนแรก การดำเนินคอรดของจุดพักประโยคเพลง 

(cadence) สวนใหญมีโครงสราง Bdim – Em – Am ซึ่งมีความสำคัญกันในดาน a circle chords 

progression ในคียซีเมเจอร (C major) และการเคลื่อนที่ของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบการ

เคลื่อนที่แบบขนาน (parallel harmonic movement) ทอนสอง การดำเนินคอรดของจุดพัก

ประโยคเพลง (cadence) สวนใหญมีโครงสราง Bm – Am – Gm – (Am) เปนการเคลื่อนที่ของ

คอรดไมเนอรแบบขนาน (parallel chord) เพ่ือทำการเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง (modulation) ไป
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ยังคียอื่นชั่วขณะ และการเคลื่อนที่ของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบการเคลื่อนที่แบบขนาน 

(parallel harmonic movement) 

1.3) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบบทเพลง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ท่ี

ใชบรรเลงประกอบดวย บักฮื้อ ฉาบจีน กลองจีน รูปแบบจังหวะที่ใชสอดคลองไปกับทำนองหลักของ

บทสวดและบทเพลง บักฮื้อเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ทำหนาที่เชนเดียวกับเมโทรนอมใน

การนับจังหวะใหคงที่และกำหนดความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ ฉาบจีนทำหนาที่เสริมและ

สรางสีสันในจังหวะหนักของกลองจีน และกลองจีนมีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะ

หลักของท้ังเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ สัดสวนโนตรอบท่ี 1 อยูในสัดสวนของ

เขบ็ต 1 ชั้น และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน 

2) ย่ีจับส่ีหาว (นำพาดวงวิญญาณอาบน้ำทิพย) 

ในขั้นตอนพิธีกรรมนี้ นักสวดทำการสวดเชิญดวงวิญญาณมาอาบน้ำทิพยและรับ

อาหาร โดยเริ่มตน นักสวดนำถงพวงที่สวมเสื้อผาของผูตาย (สัญลักษณแทนดวงวิญญาณของผูตาย) 

ยายมาประกอบพิธีหนาโตะเคารพศพ โดยมีความเชื่อวา ดวงวิญญาณตองบริสุทธิ์กอนท่ีจะเขารวมพิธี

นมัสการองคสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ทุก ๆ ข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม จึงตองมีการอัญเชิญดวงวิญญาณ

มาทำการอาบน้ำทิพยใหสะอาดกอนที่จะนำเขาพิธีสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตอไป และสื่อถึงการชำระ

อกุศลกรรมของผูเสียชีวิตที่อาจเผลอกระทำไวทั ้งแบบตั้งใจและไมตั ้งใจในขณะที่ยังมีชีวิตอยู ใน

ข้ันตอนพิธีกรรมนี้ วงดนตรีจีนฯ บรรเลงพรอมกับการเริ่มสวดมนต  

 2.1) คีตลักษณและการดำเนินทำนอง บทเพลงนี้มีรูปแบบคีตลักษณสโตรฟคฟอรม 

(strophic form) ประกอบไปดวย 3 ทอนหลัก และทอนจบ รวมทั้งหมด 319 หอง ทอนแรก เริ่มตน

จากหองที่ 1 ถึงหองที่ 52 ทอนสอง เริ่มตนหองที่ 53 ถึงหองที่ 166 ทอนสามเริ่มตนหองที่ 167 ถึง

หองที่ 310 และทอนจบ หองที่ 311-319 ความเร็วเพลงกาวเดิน (andante) มีอัตราจังหวะสอง

ธรรมดา (simple duple time) มีการใชช ุดเส ียงที ่หลากหลาย รูปแบบการดำเนินทำนอง

แบบตอเนื่องโดยระยะหางของขั้นคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 และใชเทคนิคหลากหลายรูปแบบ 

ยกตัวอยาง ทอน 1 หองที่ 1-5 การขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) และการแปร

ทำนอง (variation) โดยเริ่มตนท่ีโนตเจวซ่ึงเปนเสียงท่ีหาของชุดเสียงจื่อ หองท่ี 6-11 การยอสวนดวย

การลดคาโนต (diminution) ในชุดเสียงซาง หองที ่ 12-17 การขยายสวนดวยการเพิ ่มคาโนต 

(augmentation) และการแปรทำนอง (variation) ในชุดเสียงกง และหองที่ 26-29 การซ้ำทำนอง 

(repetition) ในชุดเสียงจื่อ ทอนสอง หองที่ 93-96 การแปรทำนอง (variation) ในชุดเสียงอวี่ และ

หองท่ี 97-106 การขยายสวนดวยการเพ่ิมคาโนต (augmentation) และการแปรทำนอง (variation) 

โดยเริ่มตนจากเสียงกง (เสียงที่ 3) ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ ทอนสาม หองที่ 294-298 การขยาย
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สวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) และการแปรทำนอง (variation) โดยเริ่มตนจากเสียงอวี่ 

(เสียงท่ี 2) ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ และหองท่ี 301-305 เทคนิคซีเควนทำนอง (sequence)  

ทอนจบ เริ ่มตนจากหองที ่ 311 ไปจนถึงหองที ่ 319 เปลี่ยนเปนอัตราจังหวะสี่

ธรรมดา (simple quadruple time) มีอัตราจังหวะคอนขางชา (ความเร็วเมโทรนอมเทากับ 72) และ

จบเพลงดวยชุดเสียงจื่อ โดยใชเทคนิคการซีเควนทำนอง (sequence) จากหองท่ี 315-316  

2.2) การดำเนินคอรด การดำเนินคอรดของจุดพักประโยคเพลง (cadence) มี

โครงสราง Cm – Dm - Em ปรากฏอยูหลายจุด โดยเปนการเคลื่อนที่ของคอรดไมเนอรแบบขนาน 

(parallel chord) เพ่ือทำการเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง (modulation) ไปยังคียอ่ืนชั่วขณะ เปนการ

ดำเนินคอรดท่ีมีน้ำหนักเบา และการเคลื่อนท่ีของแนวประสานปรากฏอยูในรูปแบบการเคลื่อนท่ีแบบ

ขนาน (parallel harmonic movement) โดยมีระยะหางข้ันคูไมเกินคู 2 

2.3) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบเพลง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ที่ใช

บรรเลงประกอบดวย บักฮื้อ ฉาบจีน กลองจีน  บักฮื้อเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลักกำหนด

ความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ ฉาบจีนทำหนาท่ีเสริมจังหวะหนักของกลองจีน และกลองจีน

มีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะหลักของท้ังเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 

1 รอบ สัดสวนโนตรอบท่ี 1 อยูในสัดสวนโนตตัวดำสลับโนตเขบ็ต 1 ชัน้ ในจังหวะหนัก และโนตรอบ

ท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน 

3) โอยไนตี๊-ปอถะ (นำพาดวงวิญญาณมาขอขมากรรม) 

ในขั้นตอนพิธีกรรมนี้ นักสวดจะเดินนำลูกหลานมาประกอบพิธีบริเวณที่มณฑลพิธี 

โดยนำถงพวงที่ไดรับการอาบน้ำทิพยเรียบรอย ขั้นตอนนี้เปนการนำดวงวิญญาณมาสวดมนตและ

สรรเสริญพระสูตรเพ่ือขอขมากรรม  และทำการอุทิศบุญกุศลใหแกบรรพบุรุษ ดนตรีเริ่มบรรเลงเพลง

โอยไนตี๊-ปอถะ (นำพาดวงวิญญาณมาขอขมากรรม) เมื่อเริ่มทำการสวดมนตบทแรก หลังจากนั้น นัก

สวดทำการสวดมนตเพ่ือเชิญดวงวิญญาณมารับฟงพระธรรมคำสอน และสวดมนตนำลูกหลานเดินเปน

วงกลม เพ่ือแสดงถึงความสมัครสามัคคีของลูกหลาน 

  3.1) คีตลักษณและการดำเนินทำนอง บทเพลงนี้มีรูปแบบคีตลักษณสโตรฟคฟอรม 

(strophic form) ประกอบไปดวย 3 ทอนหลัก รวมทั้งหมด 200 หอง ประกอบดวยทอนแรก เริ่มตน

จากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 54 ทอนสอง เริ่มตนจากหองท่ี 55 ถึงหองท่ี 138 และทอนสามเริ่มตนจากหอง

ที่ 139 ถึงหองที่ 200 ความเร็วเพลงคอนขางชา (adagietto) มีอัตราจังหวะสองธรรมดา (simple 

duple time) มีการใชชุดเสียงท่ีหลากหลาย รูปแบบการดำเนินทำนองแบบตอเนื่องโดยระยะหางของ

ขั้นคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 และใชเทคนิคหลากหลายรูปแบบ ยกตัวอยาง หองที่ 1-12 การ

ขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) ซีเควนทำนอง (sequence) และการแปรทำนอง 

(variation) โดยเริ่มตนที่โนตเปยนจื่อ (โนตนอกชุดเสียง) ดำเนินทำนองในชุดเสียงจื่อ หองที่ 14-20 
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การซีเควนทำนอง (sequence) และการซ้ำทำนอง (repetition) ในชุดเสียงซาง และกง ตามลำดับ 

และหองท่ี 17-18 การยอสวนดวยการลดคาโนต (diminution) ในชุดเสียงซาง เปนตน 

3.2) การดำเนินคอรด มีการดำเนินคอรดโดยใชเทคนิค diminished chord 

ปรากฏหลายจุด ซ่ึงทำหนาท่ีเชื่อมการดำเนินคอรดในรูปแบบโครมาติก (chromatic)  

3.3) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบเพลง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก ๆ ที่ใช

บรรเลงประกอบดวย ฆองจีน ฉาบจีน กลองจีน  บักฮื้อเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลักกำหนด

ความชาเร็วของบทสวดกับวงดนตรีจีนฯ ฉาบจีนทำหนาท่ีเสริมจังหวะหนักของกลองจีน และกลองจีน

มีรูปแบบจังหวะ 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะหลักของท้ังเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 

1 รอบ อยูในสัดสวนโนตเขบ็ต 1 ชั้น ในจังหวะหนัก และโนตรอบที่ 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตที่ถูก

พัฒนาข้ึน 

4) อ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอเกี๊ยว (นำพาดวงวิญญาณขามสะพานโอฆสงสาร) 

บทเพลงนี้มีความสำคัญในพิธีเดินขามสะพาน ถือเปนขั้นตอนที่สำคัญและขาดไมได

ในการประกอบพิธีกรรมกงเตก ในบทประพันธมีการบอกเลาเรื่องราวการเดินทางของผูลวงลับจากภพ

ภูมิหนึ่งไปยังอีกภพภูมิหนึ่ง ซึ่งการเดินทางในครั้งนี้มีลูกหลานเดินทางขามสะพานโอฆสงสารไปสง

บรรพบุรุษยังแดนปรโลก ในชวงแรก กลาวถึงการขามสะพานนำดวงวิญญาณผูลวงลับไปยังสรวง

สวรรค การบรรเลงจะหยุดลงเมื่อนักสวดใหสัญญาณวาหยุดขบวนและวางโคมวิญญาณลงกับที่ นัก

ดนตรีเริ่มบรรเลงในทอนนี้โดยผูบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเปนคนใหสัญญาณ ในชวงทาย 

กลาวถึงการเดินทางของลูกหลานกลับมายังดินแดนมนุษย โดยไมถือโคมวิญญาณผูลวงลับกลับมาดวย 

การบรรเลงดนตรีจะจบลงเมื่อนักสวดเดินทางมาสวดมนตหนาปะรำพระพุทธจวบจนสิ้นสุดหนังสือ

มนตเลมทายสุด   

  4.1) คีตลักษณและรูปแบบการดำเนินทำนอง มีรูปแบบคีตลักษณไบนารี่ฟอรม 

(binary form) ประกอบไปดวย ทอนเกริ่นนำ ทอนแรก และทอนสอง ยอนไปมาเรื่อย ๆ ตามแตนัก

สวดใหสัญญาณหลังจากจบการเดินขามสะพาน เริ่มตนทอนเกริ่นเพลง นักสวดทำการสวดมนตปะรำ

หนาศพผูลวงลับ มีการบรรเลงเครื่องดนตรีคลอ แตไมมีเครื่องประกอบจังหวะและการกำหนดจังหวะ

ที่ตายตัว ทอนแรก เริ่มตนจากหองที่ 1 ไปจนถึงหองที่ 54 ความเร็วเพลงคอนขางชา (adagietto) มี

อัตราจังหวะสี่ธรรมดา (simple quadruple time) ใชชุดเสียงกงเปนหลัก การดำเนินทำนองกระโดด

ดวยข้ันคู 4 และ 5 เพอรเฟค และทำนองตอเนื่องดวยข้ันคู 2 เมเจอรและข้ันคู 3 ไมเนอร และการใช

เทคนิคที่หลายหลาย ยกตัวอยาง หองที่ 3-7 การขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) 

หองที่ 8-10 การซีเควนทำนอง (sequence) และการซ้ำทำนอง (repetition) หองที่ 23-32 การซ้ำ

ทำนอง (repetition) การแปรทำนอง (variation) และการใชซีเควนซทำนอง (sequence) และหอง

ที่ 33-54 การขยายสวนดวยการเพิ่มคาโนต (augmentation) และการยอสวนดวยการลดคาโนต 
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(diminution) และการแปรทำนอง (variation) ทอนสอง เริ ่มตนจากหองที่ 55 ถึงหองที ่ 276 

ความเร็วเพลงคอนขางชา เพิ่มจากทอนแรกเล็กนอย (andante) มีการเปลี่ยนเปนอัตราจังหวะสอง

ธรรมดา (simple duple time) ใชชุดเสียงกงเปนหลัก รูปแบบการดำเนินทำนองกระโดดดวยข้ันคู 6 

เมเจอรกับไมเนอรเพิ่มเขามา และยังคงทำนองกระโดดขั้นคู 4 และ 5 เพอรเฟค และทำนองตอเนื่อง

ดวยข้ันคู 2 เมเจอรและข้ันคู 3 ไมเนอร เปนสวนใหญ มีการใชเทคนิคท่ีหลากหลาย ยกตัวอยาง หองท่ี 

55-57 การซีเควนซทำนอง (sequence) ห องที ่  58-59 การสร างอัตลักษณของบทเพลง 

(characteristics of sounds) หองท่ี 73-76 การยอสวนดวยการลดคาโนต (diminution) และหองท่ี 

83-86 การดำเนินทำนองไลเสียงขาลง (descending)  หองที่ 245-276 มีการเปลี่ยนเปนอัตรา

จังหวะหนึ่งธรรมดา และเปลี่ยนกลับเปนอัตราจังหวะสองธรรมดาในชวงทายของบทเพลง ดำเนิน

ทำนองเรียบงายไมซับซอนซ้ำทวนไปมา โดยใชชุดเสียงซางเปนหลัก ในแตละวลีเพลงสวนใหญจะมี

โนตอวี่นำในจังหวะหนัก และใชโนตผานแบบไดอาโทนิก (diatonic passing note) โนตเคียง 

(neighboring tone) ซึ่งเปนโนตนอกชุดเสียง (เปยนจื่อ) มาเปนโนตเคียงเชื่อมโนตในชุดเสียงไว

ดวยกัน และโนตหลีก (escape tone) รวมดวย 
4.2) การดำเนินคอรด มีการดำเนินคอรดโดยใชเทคนิค diminished chord 

ปรากฏหลายจุด ซ่ึงทำหนาท่ีเชื่อมการดำเนินคอรดในรูปแบบโครมาติก (chromatic)  

4.3) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบเพลง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะสำคัญที่ใช

บรรเลงประกอบดวย ฆองจีน ฉาบจีน กลองจีน รูปแบบจังหวะที่ใชสอดคลองไปกับทำนองหลักของ

บทสวดและบทเพลง ฆองจีนเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหลัก สรางความกังวานแสดงถึงพลัง

อำนาจ ฉาบจีนทำหนาท่ีเสริมและสรางสีสันในจังหวะหนักของกลองจีน กลองทำหนาท่ีควบคุมจังหวะ

หลักของบทเพลง รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบเพลงมี 2 รอบซ้ำวนไปมาเปนจังหวะหลักของทั้งเพลง 

โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ ฉาบจีนดำเนินโนตรอบที่ 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 

ชั้นในจังหวะเบา และโนตรอบที่ 2 อยูในสัดสวนโนตตัวดำสลับกับโนตเขบ็ต กลองจีนดำเนินโนตรอบ

ท่ี 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้น และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน 

 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 

วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคม ถือกำเนิดมาพรอมกับทางมูลนิธิฯ มีประวัติเกาแกและถือ

กำเนิดมาเปนระยะเวลานับตั้งแตป พ.ศ. 2482 ภารกิจสำคัญของวงดนตรีจีนฯ แบงออกเปน 2 ดาน 

ประกอบดวย งานดานศาสนพิธี และงานดานการประกอบการแสดง ถือไดวาเปนวงที่มีชื่อเสียงใน

เรื่องลำดับขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม และเครื่องดนตรีจีนครบครัน ไมเพียงแตคนในพื้นที่มาจาง

เทานั้น จังหวัดที่อยูบริเวณโดยรอบก็มาจางวงดนตรีจีนฯ เชนกัน สอดคลองกับ Watson (Watson, 

1988: 14) ไดอธิบายวา การวาจางผูเชี่ยวชาญในการทำพิธีศพของชาวจีนอยางถูกตองมีความจำเปน



109 

 

อยางยิ่ง เนื่องจากผูไวอาลัยและเพ่ือนบานไมไดรับการฝกฝนเพ่ือทำหนาท่ีตาง ๆ และไมสามารถเขาใจ

ข้ันตอนซับซอนของพิธีกรรมได 

การถายทอดของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีรูปแบบมุขปาฐะ โดยวงดนตรีจีนฯ แบง

งบประมาณเพ่ือสนับสนุนคาเบี้ยเลี้ยงสำหรับบุคคลท่ีมีความสนใจทางดานดนตรีจีน เพ่ือเปดโอกาสให

บุคคลที่มีความสนใจเขารวมสืบสานและสืบทอดดนตรีจีน สอดคลองงานวิจัยของนุกุล (นุกูล, 2559: 

23) ผลการวิจัยพบวา การสอนศาสตรดานดนตรีจีนใหเยาวชนรุนหลังมีสวนชวยสืบสานอนุรักษ

ศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวไทยเชื้อสายจีนใหคงอยู เปนการสงเสริมใหเด็กและ

เยาวชนมีเจตคติและคานิยมท่ีดีในการอนุรักษวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม  

ทางวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีบทบาทในการรับใชสังคมพรอมกับทางมูลนิธิฯ แทบ

ทุกครั้ง และงานที่ถือเปนธรรมเนียมที่ตองจัดเปนประจำทุกปมีจำนวนทั้งสิ้น 9 งาน สอดคลองกับ

เจษฎา (เจษฎา, 2561: 63-64) อธิบายวา ศาลเจามีบทบาทและความสำคัญในการสืบทอดธรรมเนียม

ปฏิบัติและพิธีกรรมดั้งเดิมใหอยูคูสังคมไทยอยางยั่งยืน เห็นไดจาก ประเพณีกินเจ เดือน 9 ของชาว

จีนฮกเกี้ยนและแตจิ ๋ว บรรดาศาลเจาจีน ชวงการจัดงานจะประกอบพิธีกรรมตางๆ รายละเอียด

ปลีกยอยในพิธีกรรมของแตละศาลเจาอาจมีความแตกตางกันไป โดยมีจุดมุงหมายเดียวกันคือเพ่ือสืบ

ทอด สืบสาน และอนุรักษประเพณีอันดีงามเหลานี้จากรุนสูรุน 

ปจจุบันขนาดของวงดนตรีจีนมีประมาณ 15-20 คน ถือไดวาลดลงจากอดีตเปนจำนวนมาก

เนื่องจากถูกลดบาทหนาที่ในสังคม และชวงหลังมีผูสนใจเขารวมนอยลงเปนอยางมาก สอดคลองกับ 

ภัทรานิษฐ และประพันธ (ภัทรานิษฐ และประพันธ, 2558: 87-88) วาดวยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และวัฒนธรรม เม่ือเรากลาวถึงสังคม สิ่งท่ีเก่ียวเนื่องคือกลไกปฏิสัมพันธทางสังคมหรือการกระทำทาง

สังคม (social interaction) และวัฒนธรรมรวมกันไปอยางเปนระบบ ภายใตระบบสังคมนั้นยอม

เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ซึ่งสังคมปจจุบันมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและวิวัฒนาการ

ไปสูความเปนประชาคม (civil societies) เพิ่มขึ้น และเครื่องดนตรีของวงดนตรีจีนฯ มีจำนวน

มากมายหลายประเภท โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีจีนฯ แบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ไดแก 1) 

เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทำนอง 2) เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 3) เครื่องดนตรีสำหรับ

นักสวด 

รูปแบบการสวดและการบรรเลงประกอบพิธีกรรมของวงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคมใชการ

สวดทำนองธรรมสังคีตที่เรียกวา “ทำนองเสี่ยงฮอ” เปนสวดที่มีอัตลักษณเฉพาะตัว ปจจุบันไมไดมี

การบันทึกโนต โดยหลักผูบรรเลงหยางฉินหรือเออรหูจะรับหนาที่บรรเลงทำนองหลัก โดยจะบรรเลง

ตามโนตเพลงจีนดั้งเดิม กลุมเครื่องอ่ืนจะบรรเลงในรูปแบบการแปรทำนองหลักออกเปนแนวเสียงตาง 

ๆ เชลโลและคียบอรดทำหนาที่คุมแนวเสียงเบสและเสียงประสาน และมีบทบาทในการบรรเลงดาน

การประกอบพิธีกรรมและการแสดง ไดแก พิธีกงเตก พิธีเคารพศพ พิธีถวายพระพร พิธีเปดปายวาง
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ศิลาฤทธิ์ และการแสดงเอ็งกอ สอดคลองกับ Picard (Picard, 1985: 203) อธิบายวา มีเพียงดนตรี

เทานั้นที่สามารถผสมผสานสิ่งตาง ๆ ของการปฏิบัติที่เกิดขึ้นในระหวางพิธีกรรม ทำใหการทำสมาธิ

และการหายใจเปนไปตามขั้นตอน สามารถเชื่อมการแบงแยกระหวางโลกภายในและภายนอก สราง

ความสัมพันธของมนุษยกับสภาพแวดลอมไดอยางกลมกลืน 

บทเพลงของวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมสวนใหญเนนเฉพาะการใชบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมที่สำคัญของทางสมาคมเปนหลัก โดยเฉพาะพิธีการทำบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูลวงลับในพิธี

ศพของชนชาวจีนและคนไทยเชื้อสายจีน หรือที่เรียกวา “พิธีกงเตก” รูปแบบวิธีการบรรเลงบทเพลง

ในพิธีกรรมแตละขั้นตอนตาง ๆ กลุมเครื่องบรรเลงทำนองหลักจะบรรเลงตามโนต สวนเครื่องดนตรี

อ่ืน ๆ จะมีรูปแบบการแปรทำนองหลักออกเปนแนวเสียงตาง ๆ ตามเครื่องดนตรีและความถนัดในแต

ละบุคคล (heterophony) โดยผลงานเพลงที่ถูกใชในการแสดงประกอบพิธีกรรมมาอยางยาวนาน

ตั้งแตกอตั้งวงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมมีจำนวนกวา 50 บทเพลง และมีบทเพลงสำคัญ ๆ ท่ีถูก

ใชบรรเลงหลักในงานพิธีกรรมกงเตกมีทั้งหมด 4 บทเพลง ประกอบดวย 1. ฉิ่งโปยเซียน บทเพลง

เริ่มตนของการประกอบพิธีกรรมกงเตกในชวงเริ่มพิธี เปนการสวดมนตอัญเชิญพุทธรัศมีแหงองคเทพ

แปดเซียนมาประทับหนามณฑลพิธีบูชาเพื่อเปนสักขีพยานในการประกอบพิธี อีกทั้งเพื่อใหทราบวา

ลูกหลานมาทำพิธีเพื่อตอบแทนบุญคุณ 2. ยี่จับสี่หาว การอัญเชิญดวงวิญญาณมาทำการอาบน้ำทิพย

ใหสะอาดกอนท่ีจะนำเขาพิธีสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตอไป และสื่อถึงการชำระอกุศลกรรมของผูเสียชีวิตท่ี

อาจเผลอกระทำไวทั ้งแบบตั้งใจและไมตั ้งใจในขณะที่ยังมีชีวิตอยู 3. โอยไนตี๊-ปอถะ การนำดวง

วิญญาณมาสวดมนตและสรรเสริญพระสูตรเพื่อขอขมากรรม  และทำการอุทิศบุญกุศลใหแกบรรพ

บุรุษ 4. อิ ๋งเลงกวยฉิกจิวปอเกี ๊ยว การขามสะพานนำดวงวิญญาณผูล วงลับไปยังสรวงสวรรค 

สอดคลองกับ Williams (Williams, 2012: 245-258) กลาวถึง ลำดับขั้นตอนพิธีกรรมกงเตกมี

ขั้นตอนหลักประกอบดวย นักสวดเปดมณฑลพิธีอัญเชิญพระพุทธเจา เชิญดวงวิญญาณผูลวงลับมา

ชำระดวงวิญญาณใหสะอาด จัดพิธีไหวบรรพบุรุษ พิธีบูชาเจดีย การเดินขามสะพาน และสวดสงองค

เทพและดวงวิญญาณ ทั้ง 4 บทเพลงครอบคลุมการทำพิธีกรรมกงเตกทั้งหมด โดยมีรูปแบบสังคีต

ลักษณและการวิเคราะหทางดนตรี ดังนี้ 

 1) คีตลักษณและการดำเนินทำนอง ท้ัง 4 บทเพลง มีโครงสรางคีตลักษณ (Form) 

ทั้งหมด 2 รูปแบบ ไดแก รูปแบบไบนารี่ (binary form) โครงสราง A-B-A-B ยอนไปมาเรื ่อย ๆ 

ตามแตนักสวดใหสัญญาณหยุดบรรเลง และรูปแบบสโตรฟค (strophic form) โครงสราง A-B-C-D 

โดยบทเพลงที่มีทอนเกริ่นเพลง การบรรเลงเครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะตามทำนองสวด

ของนักสวด จะไมมีการกำหนดจังหวะที ่ตายตัว มีความเร็วเพลงคอนขางชา-จังหวะกาวเดิน 

(adagietto to andante) อยู ในอัตราจังหวะสองและสี ่ธรรมดา (simple time signature) 

สอดคลองกับ รูปแบบการดำเนินทำนองใชชุดเสียงท่ีหลากหลายผสมผสานกัน โดยเนนชุดเสียงกงเปน
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หลัก ระยะหางของข้ันคูเสียงสวนใหญกวางไมเกินคู 3 ดำเนินทำนองตอเนื่องดวยข้ันคู 2 เมเจอรและ

ขั้นคู 3 ไมเนอร และปรากฏทำนองกระโดดดวยขั้นคู 4, 5 เพอรเฟค และ 6 เมเจอรกับไมเนอร 

Politoske (Politoske, 1984: 56) กลาวถึง ลักษณะการใชทำนองเพลงของทางตะวันตกเฉียงเหนือ 

มีการใชคู 4, 5 และ 8 อัตราจังหวัท่ีใชแตกตางกันในแตละพ้ืนท่ี นิยมใชอัตราจังหวะ 2/4 และ 4/4 ใน

การจบแตละประโยคเพลง มีการใชเทคนิคที่พบหลายประโยคในบทเพลงตาง ๆ ไดแก การสรางอัต

ลักษณของบทเพลง (characteristics of sounds) เทคนิคการขยายสวนดวยการเพิ ่มคาโนต 

(augmentation) เทคนิคการยอสวนดวยการลดคาโนต (diminution) เทคนิคซีเควน (sequence) 

การแปรทำนอง (variation) เทคนิคการซ้ำทำนอง (repetition) การดำเนินทำนองไลเสียงขาลง 

(descending) รวมไปถึงการใชโนตผานแบบไดอาโทนิก (diatonic passing note) โนตเคียง 

(neighboring tone) และโนตหลีก (escape tone) รวมดวย สอดคลองกับผลการวิจัยของ Huang 

(Huang, 1994: 41-94) วาดวยการวิเคราะหการดำเนินทำนองของดนตรีจีนโบราณ ประกอบไปดวย

ชุดเสียงท่ีแตกตางกันไปตามแตละประโยคเพลง สวนใหญดำเนินทำนองตอเนื่องกวางไมเกินคู 3 และ

มีการใชเทคนิคตาง ๆ อาทิ โนตผาน (passing tone) โนตเคียง (neighbor tone) โนตสนับสนุน 

(supporting tone) รูปแบบไลเสียงขึ ้น (ascending pattern) การเคลื ่อนที ่แบบฮารโมนิก 

(harmonic motion) การเคลื่อนท่ีสองแนวแบบสวนทาง (contrapuntal motion) เปนตน  

  2) การดำเนินคอรด ทั้ง 4 บทเพลง เครื ่องดนตรีคียบอรดบรรเลงเปนดนตรี

ประกอบ (accompaniment) สนับสนุนจังหวะและเปนเสียงประสานทำนองรองใหกับทำนองหลัก

และทำนองสวด โดยมีรูปแบบการดำเนินคอรดสวนใหญท่ีแตกตางกันในแตละบทเพลง ไดแก เพลงฉ่ิง

โปยเซียน การดำเนินคอรดมีโครงสรางวงกลม (a circle chords progression) การเคลื่อนท่ีของแนว

ประสานแบบขนาน (parallel harmonic movement) การเคลื่อนที่ของคอรดไมเนอรแบบขนาน 

(parallel chord) และการเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง (modulation) เพลงยี่จับสี่หาว การดำเนิน

คอรดไมเนอรแบบขนาน (parallel chord) เพ่ือทำการเปลี่ยนศูนยกลางของเสียง (modulation) ไป

ยังคียอื่นชั่วขณะ มีการดำเนินคอรดที่มีน้ำหนักเบา และการเคลื่อนที่ของแนวประสานสวนใหญอยูใน

รูปแบบขนาน (parallel harmonic movement) เพลงโอยไนตี-๊ปอถะและเพลงอ๋ิงเลงกวยฉิกจิวปอ

เกี๊ยว มีการดำเนินคอรดโดยใชคอรดดิมินิช (diminished chord) ปรากฏอยูหลายจุด ซึ่งทำหนาท่ี

เชื ่อมการดำเนินคอรดในรูปแบบโครมาติก (chromatic) สอดคลองกับผลการวิจัยของ Shi (Shi, 

2016: 36-118) การวิเคราะหโครงสรางของบทเพลงพื้นบานและบทเพลงจีนโบราณ ยกตัวอยาง 

เพลงเด็กชายเลี้ยงวัว (the cowherd Boy) เพลงดอกมะลิ (jasmine) และเพลงการชมการเตนรำยาง

เกอ (going to watch yangge dance) ปรากฏการดำเนินคอรดโดยใชเทคนิคผสมผสาน เพ่ือเปลี่ยน

สีสันและสรางเอกลักษณในบทเพลง อาทิ คอรดดอมินันทระดับสอง (secondary dominant) 

คอรดดิมินิช (diminished chord) คอรด sus2, sus4 (suspended chord) คอรด 11, 13 
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(eleventh and thirteenth chords) และการหยิบยืมคอรดจากคียขนานไมเนอร (parallel minor) 

เปนตน  

3) รูปแบบจังหวะที่ใชประกอบเพลง เครื่องดนตรีสำคัญที่ใชบรรเลงประกอบ

จังหวะทั้ง 4 บทเพลง ไดแก บักฮื้อ ฆองจีน ฉาบจีน กลองจีน โดยบักฮื้อทำหนาที่คุมจังหวะของวง

และนักสวดภาพรวม ฆองจีนและฉาบจีนทำหนาท่ีเสริมในจังหวะหนักของกลองจีน กลองจีนทำหนาท่ี

คุมจังหวะท่ีใชสอดคลองไปกับทำนองหลักของบทสวดและบทเพลง โครงสรางหลักมีจังหวะ 2 รอบซ้ำ

วนไปมาเปนจังหวะหลักของทั้งเพลง โดย 4 หองเปนชุดของรูปแบบจังหวะ 1 รอบ โดยหลัก ๆ มี 2 

รูปแบบ ดังนี้ 3.1) อัตราจังหวะสองธรรมดา สัดสวนโนตรอบที่ 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้น และ

โนตรอบที่ 2 อยูในสัดสวนผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาขึ้น 3.2) อัตราจังหวะสี่ธรรมดา ฉาบจีนดำเนินโนต

รอบท่ี 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้นในจังหวะเบา และโนตรอบท่ี 2 อยูในสัดสวนโนตตัวดำสลับกับ

โนตเขบ็ต กลองจีนดำเนินโนตรอบที่ 1 อยูในสัดสวนของเขบ็ต 1 ชั้น และโนตรอบที่ 2 อยูในสัดสวน

ผสมกับโนตท่ีถูกพัฒนาข้ึน 

 กลองจีนมีบทบาทสำคัญในการบรรเลงเนนเสียง (accent) ไปพรอมกับบทสวดใน

ทอนเกริ่นนำ ทอนจบ การเคลื่อนไหวรางกายของนักสวด และชวงเปลี่ยนข้ันตอนพิธีกรรม สอดคลอง

กับ Watson (Watson, 1988: 14) กลาวถึง กุญแจสำคัญในโครงสรางทางดนตรีของการบรรเลง

ดนตรีประกอบพิธีกรรมและชำระอกุศลกรรม ไดแก การบรรเลงทำนองหลัก และการตีกลองจีน

ประกอบในระหวางการเปลี ่ยนผานพิธีกรรม และขณะที่นักสวดทำการเคลื ่อนไหวรางกายเพ่ือ

เสริมสรางความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  

วงดนตรีไตรสรณะพุทธสมาคม เปนกำลังท่ีสำคัญของทางมูลนิธิฯ ในการเปนท่ีพ่ึงทางใจ การ

สรางพลัง และความศักดิ์สิทธิ์ในความรูสึกนึกคิดของผูคนในสังคม มีบทบาทในการสรางคุณคาและ

ความผูกพันกับชาวจีนและคนไทยเชื้อสายจีนอยางแนบแนน ขณะเดียวกันไดนำเอาความเชื่อและ

ความศรัทธาผสมผสานกับความเปนวัฒนธรรมไดอยางลงตัว มีบทบาทในการสืบทอดความคิดดาน

ธรรมเนียมปฏิบัติ คติความเชื ่อและพิธีกรรมอันสำคัญ แสดงใหเห็นถึงการธำรงไวซึ ่งความเปน

เอกลักษณของจีนในสังคมไทยไดอยางลึกซ้ึง สิ่งตาง ๆ เหลานี้บงบอกถึงคุณคาในการอนุรักษสืบไป 

วงดนตรีจีนไตรสรณะพุทธสมาคมเปนอีกหนึ่งวงดนตรีจีนที่รวมสืบสานวัฒนธรรม และแสดงผลงาน

ดนตรีจีนเชิงอนุรักษปรากฏสูสาธารณะชนอยางตอเนื่อง สมาชิกในวงเปนนักดนตรีจีนที่มีทักษะและ

เทคนิคตาง ๆ ในการบรรเลง นับเปนผูเชี่ยวชาญดานการผสมผสานดนตรีรวมสมัย ไมวาจะเปนดนตรี

จีน ดนตรีไทย และดนตรีตะวันตก เขาไวดวยกัน สิ่งเหลานี้ลวนตองมีความรูความเขาใจรากฐานเดิม

อยางแทจริง โดยอางอิงสิ่งที่มีอยู ผานกระบวนการทางความคิด กลั่นกรองแปรทำนองหลักออกเปน

แนวเสียงตาง ๆ ไดอยางลงตัวตามเครื่องดนตรีและความถนัดของแตละบุคคล ในรปูแบบเฮเทอโรโฟนี 
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(heterophony) โดยบรรเลงทำนองหลักเดียวกันแตตางทำนองแปร (variation) การออกแบบแนว

ประสานเสียง (harmony) สรรคสรางการดำเนินทำนอง การดำเนินคอรด (chord progression) 

และรูปแบบจังหวะท่ีใชประกอบเพลง (rhythmic pattern) ดวยเทคนิคท่ีหลายหลายผสมผสานอยาง

ลงตัว สอดคลองกับ วีรชาติ (วีรชาติ, 2537: 4-10) กลาวถึง ดนตรีรวมสมัยไทย จัดเปนดนตรีท่ี

ประกอบไปดวยการใชทำนอง ลีลา สำเนียง สีสัน และความรูสึกในความเปนไทยแบบใดแบบหนึ่งหรือ

ผสมผสานกัน มีการใชหลักการ ทฤษฎี วิธีการประพันธและคีตลักษณ โดยไมจำกัดประเภทของเครื่อง

ดนตรีท่ีใชในการบรรเลง 

 

6.3 ขอเสนอแนะ 

 6.3.1 ขอเสนอแนะท่ีไดจากผลการวิจัย 

 1) ผลวิจัยสามารถนำไปใชเปนแนวทางในการนำเครื่องดนตรีรวมสมัยมาประยุกตในวงดนตรี

จีนได โดยการนำเอาเทคนิควิธีการบรรเลง แนวทางการใชชวงเสียง และความถี่เสียงที่เหมาะสมใน

การบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีจีนอ่ืน ๆ ในวงดนตรีจีนได 

 2) ผลวิจัยสามารถนำไปประยุกตใชในการจัดการเรียนการสอนดนตรีในสถาบันตาง ๆ เชน 

สมาคม โรงเรียน เปนขอมูลสำหรับฐานขอมูลทางประวัติศาสตรท่ีสำคัญ สงผลใหเกิดการเผยแพร สืบ

ทอดดนตรีจีนใหอยูกับสังคมไทยสวนหนึ่ง 

 

 6.3.2 ขอเสนอแนะท่ัวไป 

1) ควรมีการวิจัยและรวบรวมองคความรูเกี่ยวกับบทเพลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงท่ี

สำคัญของชนชาวจีนที่คงอยูในประเทศไทย เพื่ออนุรักษ สืบทอด และพัฒนาองคความรูดานการ

ประพันธดนตรีตอไป 

 2) ควรศึกษาและพัฒนาหลักสูตรทองถิ่นในการนำดนตรีรวมสมัยเขาไปเปนสวนหนึ่งในการ

เรียนการสอนในระบบโรงเรียน เพื่อเปนประโยชนทางการศึกษา และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีจีนให

ดำรงอยูคูสังคมไทยตอไป 
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สถานท่ีทำงานปจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 กระทรวงวัฒนธรรม 
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