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 การแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา  มีวัตถุประสงค+เพื ่อ 1) ศึกษาบทบาทของ 

ตัวละครเพศหญิงท่ีสำคัญในการดำเนินเรื่องรามเกียรติ์ และ 2) เพ่ือสร)างสรรค+ และนำเสนอการแสดง

นาฏศิลปNไทย ชุด นวลอนงค+ลงกา โดยศึกษาและเก็บรวบรวมข)อมูล จากเอกสาร ตำรา งานวิจัย 

บทความ และการสัมภาษณ+ เพื ่อนำข)อมูลมาใช)ในการสร)างสรรค+ผลงานการแสดงและรายงาน 

ในรูปแบบวิจัยเชิงคุณภาพ   

ผลการศึกษาพบวWา 1) ตัวละครสตรีฝYายกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข)องกับทศกัณฑ+และ 
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การแสดง ในด)านผู)เสริมบารมีบุรุษเพศ ผู)จุดชนวนป\ญหา ผู)ชWวยคลี่คลายปมป\ญหา ผู)ผWอนคลายภาวะ

สงครามและสร)างสุนทรียรสทางการแสดง ถือเป]น “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื ่องสร)างบรรยากาศและ 

ให)อรรถรสให)แกWการแสดงโขนของไทยให)สนุกสนานชวนติดตามยิ ่งขึ ้น มีจำนวน 6 นาง ได)แกW  
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เพลงอันเป]นอัตลักษณ+ของการแสดงได)แกW ทำนองเพลงนวลอนงค+ลงกา ในการสร)างสรรค+งานครั้งน้ี  

ได)ม ีการออกแบบกระบวนทWารำให)สอดคล)องกับการแสดงที ่อยู Wในนาฏยจารีต จึงมีแนวคิด 

การออกแบบทWารำ 5 ลักษณะ ได)แกW ทWารำพ้ืนฐานทางนาฏศิลปNไทย ทWารำตีบท ทWารำท่ีเป]นเอกลักษณ+
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เงาของตัวละครบนภาพจิตรกรรมฝาผนังด)านหนึ่ง และมีลวดลายยอดปราสาทอีกด)านหนึ่งทำให)เกิด

ความนWาสนใจในการนำเสนอการแสดงมากย่ิงข้ึน 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 การแสดงสร*างสรรค, ชุด นวลอนงค,ลงกา ได*รับความร7วมมือในการกำหนดแนวคิดสร*างสรรค,

ร ูปแบบการแสดง การแต7งกาย และกระบวนท7ารำจากผู * เช ี ่ยวชาญทางด*านนาฏศิลปKไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป และบุคลากรในกลุ7มสาระการเรียนรู*นาฏศิลปKไทยละคร ตลอดจนได*รับความ
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ได*สร*างสรรค,ทำนองเพลงและการบรรเลงประกอบการแสดงโดยคณะครูภาควิชาดุริยางค,ไทย  

ทั้งนี้ได*รับความอนุเคราะห,จากคณะผู*บริหารของวิทยาลัยนาฏศิลป ในการสนับสนุนและอำนวย 

ความสะดวกในการดำเนินงานและการจัดผลงานคร้ังน้ีจนประสบความสำเร็จลุล7วงเปQนอย7างดี  

 กราบขอบคุณผู*เช่ียวชาญด*านนาฏดุริยางคศิลปK วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปK 

ตลอดจนผู*ทรงคุณวุฒิที่กรุณาให*คำปรึกษาและให*ข*อเสนอแนะเกี่ยวกับการสร*างสรรค,ผลงานครั้งน้ี 

จนมีความสมบูรณ,มากท่ีสุด  

ขอกราบบรมครูทางด*านนาฏศิลปKและดนตรีไทย ที่ได*ประสิทธิประสาทวิชาและประสบการณ,

ให*แก7คณะทำงานจนทำให*เกิดแนวทางมาใช*ในการสร*างสรรค,ผลงาน อันเปQนประโยชน,อย7างย่ิง 

ในการอนุรักษ, สร*างสรรค, และสืบสานศิลปวัฒนธรรมอันเปQนมรดกทางปYญญาของชาติ ทั ้งด*าน 

การแสดงเผยแพร7และด*านการศึกษาที่สามารถนำไปบูรณากับศาสตร,ด*านอื ่น ๆ ได*เปQนอย7างดี   

จนสามารถถ7ายทอดสู7การแสดงได*อย7างงดงามในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลปKไทย อันตรงกับ 

พันธกิจของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปK กระทรวงวัฒนธรรม 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1. ความเป*นมาและความสำคัญ 

 รามเกียรต์ิ ถือเป0นหนังสือประชาพระนครหรือเป0นวรรณคดีของชาติมีเค>าโครงมาจาก 

รามายณะของพระAษีวาลมิก ี แสดงตำนานเร ื ่องของพระนารายณGหรือต>องการสรรเสริญ 

พระนารายณG (หมJอมราชวงศGคึกฤทธิ ์ ปราโมช. 2539: 133) แม>เกือบจะสูญสลายไปจากการ 

ศึกสงครามในครั้งเสียกรุงศรีอยุธยา แตJด>วยพระปรีชาและพระราชหฤทัยที่ตั้งมั่นของพระมหากษัตริยG

ไทยในการที่จะทำนุบำรุงและรวบรวมไว>ซึ่งมรดกชิ้นสำคัญนี้รามเกียรติ์จึงยังคงอยูJเป0นวรรณกรรม

อมตะของไทย เรื่องราวการทำศึกสงครามของพระรามอันมีเรื่องราวที่ดำเนินไปอยJางสนุกสนานแตJ

แฝงไว>ด>วยคติและปรัชญาจึงเป0นท่ีนิยมอยูJจนถึงป̀จจุบัน  

 เนื้อเรื ่องรามเกียรติ์ของไทยที่ครบถ>วนสมบูรณGคือเนื้อเรื ่องที่ปรากฏในบทละครเรื ่อง

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธGในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟdาจุฬาโลกมหาราช ดำเนินความตั้งแตJ 

หิรันตยักษGม>วนแผJนดิน พระนารายณGอวตารลงมาปราบ ตJอมาเป0นเรื่องกำเนิดวงศGพระราม กำเนิด

วงศGทศกัณฐG และกำเนิดเหลJาวานร จนถึงพวกคนธรรพGยกมาตีเมืองไกยเกษได>พระรามทรงสั่งให>โอรส

ทั้งสองไปปราบมีพระสัตรุตเสด็จกำกับไปด>วย พระมงกุฎทรงแผลงศรฆJาวิรุณพัทจอมคนธรรพGตาย

เร่ืองจบลงในตอนพระรามกับสีดาทรงครอบครองอโยธยาเป0นสุขสืบมา สมเด็จพระเจ>าบรมวงศGเธอ 

กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2546: 333 – 334) ได>ทรงพระนิพนธGถึงพระราชประสงคGของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟdาจุฬาโลก ในพระราชประสงคGเกี ่ยวกับการฟnoนฟูด>านศิลปะและ

วรรณคดีในสมัยของพระองคGไว>ในตำนานละครอิเหนาความวJา “การมหรสพตJาง ๆ ซึ่งเสื่อมทรามแตJ

ครั้งเสียกรุงเกJามากลับมีขึ้นบริบูรณGเมื่อในรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทรGเพราะพระบาทสมเด็จฯ 

พระพุทธยอดฟdาจุฬาโลกทรงพยายามกJอกู>การทั้งปวง โดยมีพระราชประสงคGจะให>กรุงเทพมหานครฯ 

รุJงเรืองเหมือนเมื่อครั้งบ>านเมืองดีอยูJแตJกJอน บทละครในที่ขาดหายไปแตJกJอน ก็โปรดให>ขอแรง 

พระราชวงศานุวงศGและข>าราชการที่เป0นกวีสัดทัดทางบทกลอนชJวยกันแตJงถวายทรงตรวจแก>ไขแล>ว

ตราเป0นบทพระราชนิพนธGไว>เป0นต>นฉบับสำหรับพระนครครบทุกเรื่อง มีเรื่องรามเกียรติ์ 116 เลJม 

สมุดไทย เร่ืองอุณรุท 18 เลJมสมุดไทย เร่ืองดาหลัง 32 เลJมสมุดไทย เร่ืองอิเหนา 38 เลJมสมุดไทย”
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เห็นได>วJา พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟdาจุฬาโลกมหาราชทรงสามารถรวบรวมวรรณคดีไว>ได>หลาย

เร่ืองดังพระราชประสงคGซ่ึงรวมถึงเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 หลากหลายตอนในเรื่องรามเกียรติ์ได>ถูกหยิบยกมาจัดแสดงในรูปแบบนาฏกรรมการแสดง

โขนและละครใน อีกท้ังยังได>นำเร่ืองรามเกียรต์ิบางบทตอนบรรจุไว>ในหนังสือเรียน  เพ่ือให>นักเรียนได>

เรียนรู >เรื ่องราวของวรรณคดีที ่แฝงไว>ด>วยคติปรัชญาตJางๆที่สอดคล>องกับบริบททางสัมคมและ

วัฒนธรรมของไทย  นอกจากนี้ยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏอยูJที่วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ    

มีภาพศิลาสลักอยูJที ่วัดพระเชตุพนวิมล  มังคลารามด>วย  แตJทั ้งนี ้ก็ถือเป0นเพียงสJวนน>อยนิดใน

การศึกษาวรรณคดีที่ทรงคุณคJาเรื่องนี้ให>ได>อรรถรสอยJางซาบซึ้ง  ด>วยสภาพการณGป`จจุบันที่มีการ

ดำเนินวิถีชีวิตที่รีบเรJง  ความสุนทรียGในการเสพความบันเทิงประเภทวรรณคดี  ตลอดจนการแสดง

ประเภทนาฏศิลปwไทยจึงลดลง  ประจวบกับกระแสความนิยมศิลปวัฒนธรรมจากตJางชาติได>แผJขยาย

เข>ามามีอิทธิพลอยJางมากในป̀จจุบัน  จึงทำให>รามเกียรติ์ไมJคJอยเป0นที่รู>จัก  เม่ือมีโอกาสได>ดูการแสดง

โขนหรือละครในเรื่องรามเกียรติ์ตอนใดตอนหนึ่งก็จะไมJรู>สึกซาบซึ้งในเรื่องราวตลอดจนบทบาทของ

ตัวละคร  หรือหากพอรู>จักตัวละครอยูJบ>างสJวนมากก็จะเป0นตัวละครที่เป0นตัวยักษG  ตัวลิง  หรือ        

ตัวละครที่เป0นเพศชายหรือที่เรียกวJาตัวพระ  สืบเน่ืองจากเรื่องราวในรามเกียรติ์ที่นำเสนอมุJงเน>นการ

ทำสงครามระหวJางฝxายพลับพลาและฝxายลงกา  ทำให>บทบาทของตัวละครที่เป0นเพศหญิงหรือตัว

นางในเรื่องรามเกียรติ์ไมJโดดเดJนเทJาตัวละครอื่น  ซึ่งหากพิจารณาโดยลึกซึ้งแล>วจะพบวJาหลากหลาย

ตอนตัวละครที่เป0นเพศหญิงหรือตัวนางน้ันมีบทบาทสำคัญของการดำเนินเรื่องราวอยูJหลากหลาย

ตอนของเรื่องรามเกียรติ์  ซึ่งจากอดีตถึงป̀จจุบันมีการแสดงระบำตJางๆ ในเรื่องรามเกียรติ์ที่วิทยาลัยฯ 

ได>ประดิษฐGหรือสร>างสรรคG ขึ้นมาด>วยกันหลายชุดเพื่อตJอยอดความรู>ทางด>านนาฏศิลปwไทยให>เข>ากับ

ยุคสมัย และสามารถดำรงอยูJได>ด>วย การอนุรักษGและพัฒนาการแสดงทางด>านนาฏศิลปwไทยควบคูJ 

กันไป เพื่อตอบสนองความต>องการของผู>ชมและผู>ที่สนใจ เชJน ระบำวานรพงษG  ระบำอสุรพงษG และ

การแสดงสร>างสรรคGชุด ลักษณาวานร ซึ่งการแสดงดังกลJาว เป0นการนำเสนออัตลักษณGของตัวโขนลิง 

และโขนยักษG ที่มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องรามเกียรติ์แตJยังไมJปรากฏมีการแสดงที่นำเสนอตัว

ละครท่ีเป0นเพศหญิงในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 จากเหตุผลดังกลJาวมาวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเป0นสถาบันการศึกษาที่เป0นศูนยGกลางของ 

การเรียนรู >ทางด>านศิลปวัฒนธรรม  มีหน>าที ่อนุรักษG  สืบสานเผยแพรJศิปลวัฒนธรรมไทยและ 

ภูมิป`ญญาไทย ให>คงอยูJเป0นมรดกของชาติสืบไป ได>ตระหนักถึงคุณคJาและความสำคัญของรามเกียรต์ิ   
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จึงได>คิดสร>างสรรคGการแสดงชุด อนงคGวงศGลงกา เพื่อนำเสนอบทบาทและนาฏยลักษณGของตัวละคร

เพศหญิงในเรื่องรามเกียรติ์  โดยเลือกนำมาเฉพาะตัวละครเพศหญิงในกรุงลงกาที่มีบทบาทสำคัญ

ปรากฏอยูJในเรื ่องราวแตJละตอนของเรื่องรามเกียรติ์  ได>แกJ นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา  

นางอังกาศตะไล นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา มาสร >างสรรคGการแสดงในร ูปแบบ 

นาฏศิลปwไทยเพื่อเป0นการอนุรักษG สืบสานเผยแพรJอีกทั้งยังเป0นการสืบสานพระราชปณิธานของ 

บูรพมหากษัตริยาธิราชท่ีทรงพระราชประสงคGธำรงไว>ซ่ึงวรรณคดีสำคัญเร่ืองรามเกียรต์ิสืบตJอไป   

2. วัตถุประสงค9ของการสร=างสรรค9 

 2.1 ศึกษาบทบาทของตัวละครเพศหญิงท่ีสำคัญในการดำเนินเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 2.2 เพ่ือสร>างสรรคG และนำเสนอการแสดงนาฏศิลปwไทย ชุด นวลอนงคGลงกา  

 

3. ขอบเขตของการสร=างสรรค9 

 3.1 ขอบเขตด>านเนื ้อหา โดยคณะผู>สร>างสรรคG ได>กำหนดเนื ้อหาในการศึกษาแบJงเป0น  

2 สJวน ได>แกJ 

  3.1.1 ศึกษาตัวละครที่สำคัญจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ตามบทพระราชนิพนธG

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟdาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 โดยเลือกศึกษาเฉพาะตัวละคร 

เพศหญิงที ่เกี ่ยวข>องกับกรุงลงกา และมีบทบาทสำคัญตJอการดำเนินเรื ่องรามเกียรติ ์ ซึ ่งพบ 

จำนวน 6 ตัวละคร ได>แกJ นางมณโฑ นางสีดา นางสำมะนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย  

และนางสุพรรณมัจฉา  

  3.1.2 ศึกษาลักษณะการแตJงกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

เพ่ือใช>เป0นข>อมูลพ้ืนฐานสูJกระบวนการสร>างสรรคGงานนาฏศิลปwไทย  

 3.2 ขอบเขตด>านการสร>างสรรคGการแสดง มีกำหนด 2 สJวน ได>แกJ 

  3.2.1 รูปแบบการแสดงสร>างสรรคGกำหนดให>อยูJในการแสดงสร>างสรรคGนาฏศิลปwไทย

แนวอนุรักษG หรือเรียกวJา นาฏยจารีต  

 3.2.2 กำหนดระยะเวลาในการแสดงเพื่อให>สอดคล>องกับความต>องการของสภาพ

สังคมป̀จจุบัน โดยใช>ระยะเวลาในการแสดงไมJเกิน 7 นาที  
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4. วิธีดำเนินการสร=างสรรค9 

 การสร>างสรรคGการแสดง ชุด นวลอนงคGลงกา มีกระบวนการดำเนินงานแบJงออกเป0น  

2 ขั้นตอน  คือ 1) ขั้นตอนการดำเนินงานด>านข>อมูลเพื่อให>เป0นไปตามวัตถุประสงคGของการศึกษา

นำไปสูJการสร>างสรรคG และ 2) ขั้นตอนการสร>างสรรคGเพื่อนำไปสูJผลงานการแสดง โดยทั้ง 2 ขั้นตอน 

มีรายละเอียดการดำเนินงาน ดังน้ี  

 1. ข้ันตอนการดำเนินงานด>านข>อมูล 

  1.1 การเก็บรวบรวมข>อมูล   

   1.1.1 ศึกษาข>อมูลจากเอกสาร ตำรา หนังสือ และงานวิจัยตJาง ๆ ที่เกี ่ยวข>อง  

จากแหลJงค>นคว>าตJาง ๆ ดังน้ี 

    1) ห>องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  

    2) หอสมุดจุฬาลงกรณGมหาวิทยาลัย 

    3) ศูนยGรักศิลปw สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw 

    4) หอสมุดแหJงชาติ 

   1.1.2 ศึกษาข>อมูลจากสื่อออนไลนG จากการศึกษาด>วยวิธีการข>างต>น ได>เรียบเรียง

ข>อมูลเกิดเป0นหัวข>อท่ีสำคัญ ดังน้ี 

    1) นวลอนงคGลงกา 

     1.1) นิยาม “นวลอนงคGลงกา” 

     1.2) ประวัติตัวละคร “นวลอนงคGลงกา” 

    2) จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ 

     2.1) ความเป0นมาและความสำคัญของเร่ือง รามเกียรต์ิ 

     2.2) จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ 

    3) แนวคิดและทฤษฎีการสร>างสรรคG 

     3.1) ทฤษฎีนาฏศิลปw 

     3.2) ทฤษฎีแหJงการเคล่ือนไหว 

     3.3) ทฤษฎีดุริยางคศิลปw 

     3.4) ทฤษฎีทัศนศิลปw 
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    4) ผลงานสร>างสรรคGท่ีเก่ียวข>อง 

     4.1) ระบำวานรพงศG 

     4.2) ระบำอสุรพงษG 

     4.3) ลักษณาวานร 

     4.4) สัตตสหายทศกัณฐG 

     4.5) ทศวาตาร 

   1.1.3 ศึกษาจากการสัมภาษณG 

    คณะผู>สร>างสรรคG ได>ทำการสัมภาษณGความรู>แบบไมJเป0นทางการจากศิลป{น

แหJงชาติ ผู >เชี ่ยวชาญทางด>านนาฏศิลปw ดนตรี ผู >ทรงคุณวุฒิ และบุคคลที่เกี ่ยวข>อง โดยมีแนว 

คำถามกว>าง ๆ เพื่อใช>สำหรับการพูดคุยในประเด็นที่ต>องการเพื่อให>ได>รับข>อมูลที่สำคัญ และทำการ

บันทึกข>อมูลไว>  

    ในการสัมภาษณGเพื่อเก็บรวบรวมข>อมูลครั้งนี้ คณะผู>สร>างสรรคGมีเกณฑGในการ

คัดเลือกผู>ให>ข>อมูลแบบเจาะจง โดยมีกลุJมผู>ให>ข>อมูลหลัก 3 กลุJม ดังน้ี  

    1) กลุJมที่ 1 ผู>ให>ข>อมูลหลักด>านวรรณกรรม โดยคัดเลือกจากผู>ที ่มีความรู> 

ความสามารถ มีประสบการณGในการทำงานด>านวรรณกรรมมาไมJน>อยกวJา 20 ป} ตลอดจนเป0นท่ี

ยอมรับของบุคคลในวงการ ซึ่งจากหลักเกณฑGดังกลJาว สามารถคัดเลือกผู>ให>ข>อมูลหลัก จำนวน  

2 ทJาน ได>แกJ  

     นายเกษม ทองอรJาม  ผู>เช่ียวชาญทางด>านนาฏศิลปwไทย  

         วิทยาลัยนาฏศิลป 

     ดร.สุรัตนG จงดา   ผู>ชJวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw  

    2) กลุJมที่ 2 ผู>ให>ข>อมูลหลักด>านนาฏศิลปwไทย โดยคัดเลือกจากผู>ที่มีความรู> 

ความสามารถ มีประสบการณGในการสอนหรือการแสดงด>านนาฏศิลปwมาไมJน>อยกวJา 25 ป} ตลอดจน

เป0นที่ยอมรับของบุคคลในวงการ ซึ่งจากหลักเกณฑGดังกลJาว สามารถคัดเลือกผู>ให>ข>อมูลหลัก จำนวน 

3 ทJาน ได>แกJ     

    นางรัจนา พวงประยงคG  ศิลป{นแหJงชาติ พ.ศ.2554 สาขาศิลปะการแสดง 

        (นาฏศิลปwไทย-ละคร) และผู>เชี่ยวชาญนาฏศิลปwไทย 

        สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw 
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    นายไพฑูรยG  เข>มแข็ง ศิลป{นแหJงชาติ พ.ศ.2565 สาขาศิลปะการแสดง 

        (นาฏศิลปw) และผู>เช่ียวชาญนาฏศิลปwไทย  

        วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน บัณฑิตพัฒนศิลปw  

    ผศ.ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค ครูอาวุโส วิทยาลัยนาฏศิลป 

        สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw 

     3) กลุJมที่ 3 ผู>ให>ข>อมูลหลักด>านดุริยางคGไทย โดยคัดเลือกจากผู>ที่มีความรู> 

ความสามารถ มีประสบการณGในการสอนและการบรรเลงหรือขับร>องด>านดุริยางคศิลปwไทยมาไมJน>อย

กวJา 20 ป} ตลอดจนเป0นที่ยอมรับของบุคคลในวงการ ซึ่งจากหลักเกณฑGดังกลJาว สามารถคัดเลือก

ผู>ให>ข>อมูลหลัก จำนวน 3 ทJาน ได>แกJ      

    นางสาวทัศนียG ขุนทอง ศิลป{นแหJงชาติ พ.ศ.2555 สาขาศิลปะการแสดง 

         (ดนตรีไทย คีตศิลปw) และผู>เชี่ยวชาญคีตศิลปwไทย 

        สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw  

    ดร.สิริชัยชาญ ฟ̀กจำรูญ ศิลป{นแหJงชาติ พ.ศ.2557 สาขาศิลปะการแสดง 

         (ดนตรีไทย)  

    ผศ.กิตติ อัตถาผล  ผู>อำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลป  

        สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปw 

  1.2 การวิเคราะหGข>อมูล 

   คณะผู>สร>างสรรคGนำข>อมูลที่ได>จากกระบวนการศึกษาเอกสาร ตำรา หนังสือ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข>อง และการสัมภาษณG มาทำการวิเคราะหGข>อมูล โดยในการเก็บข>อมูลแตJละคร้ัง  

ผู>สร>างสรรคGได>มีการจดบันทึกข>อมูลอยJางละเอียดพร>อมจัดหมวดหมูJตามประเด็นที่ต>องการศึกษา 

และทำการวิเคราะหGข>อมูลเพ่ือนำมาเป0นข>อมูลท่ีสำคัญในการสร>างสรรคGงานการแสดงลำดับตJอไป 

 2. ข้ันตอนการสร>างสรรคG  

  2.1 ข้ันตอนการเตรียมการสร>างสรรคG 

   2.1.1 กำหนดขอบเขตของการแสดง  

    1) ผู>แสดงตามบทบาทของตัวละครนางในเรื่องรามเกียรติ์ ที่เกี ่ยวข>องกับ 

กรุงลงการ จำนวน 6 คน ได>แกJ นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย 

และนางสุพรรณมัจฉา  
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     2) การแสดงเป0นเวลา 7 นาที 

   2.1.2 กำหนดรูปแบบเพื่อเป0นแนวทางในการสร>างสรรคG โดยผู>สร>างสรรคGมีความ

ต>องการให>การแสดงที่ออกมานั้นอยูJในรูปแบบของระบำชุดหนึ่ง และมีองคGประกอบของการแสดงอยูJ

ในขอบเขตของนาฏยจารีตทางด>านนาฏศิลปwไทย   

  2.2 ข้ันตอนการออกแบบการแสดง 

   2.2.1 ออกแบบรูปแบบการแสดง โดยผู>สร>างสรรคGได>ออกแบบการแสดงในรูปแบบ

ของระบำ โดยนำเสนอถึงลักษณะและบทบาทของตัวละครที่ได>คัดเลือกมาทั้ง 6 ตัว ซึ่งในขั้นตอนน้ี 

คณะผู>สร>างสรรคGได>ระดมความคิดเพื่อหารูปแบบการนำเสนอที่แตกตJางไปจากเดิม และสรุปการ

นำเสนอการแสดง โดยมีการใช>ฉากภาพจิตรกรรมฝาผนังประกอบการแสดงเพื่อให>เกิดความนJาสนใจ

มากย่ิงข้ึน  

   2.2.2 สร>างสรรคGบทร>อง โดยผู>สร>างสรรคGได>ศึกษาบทบาทของตัวละคร และนำมา

เป0นแนวคิดในการสร>างสรรคGบทร>องขึ้นใหมJ โดยได>รับความอนุเคราะหGจากนายเกษม ทองอรJาม 

ผู>เช่ียวชาญทางด>านนาฏศิลปwไทย และเป0นท่ียอมรับในการประพันธGบทร>อง และจัดทำบทละครตJาง ๆ 

เป0นผู>ประพันธGบทร>องการแสดงสร>างสรรคG ชุด นวลอนงคGลงกา 

   2.2.3 ออกแบบทำนองเพลง โดยคณะผู>สร>างสรรคGได>มีการประชุมเพื่อหาแนว

ทางการสร>างสรรคGและบรรจุทำนองเพลงเพื่อให>เข>ากับบทบาทของตัวละครที่ได>คัดเลือกมาข>างต>น 

โดยภาควิชาดุริยางคGไทย ได>นำทำนองเพลงที ่มีอยู JแตJเดิมมาใสJให>เข>ากับบทบาทของตัวละคร  

และสร>างสรรคGทำนองเพลงข้ึนใหมJอีก 1 เพลง เพ่ือให>เป0นเพลงอัตลักษณGของการแสดงชุดน้ี  

   2.2.4 ออกแบบเครื่องแตJงกาย โดยผู>สร>างสรรคGได>ศึกษาการแตJงกายจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง และนำมาเป0นแนวคิดในการสร>างสรรคGการแตJงกายเพื่อใช>ประกอบการแสดง  

โดยมีการปรับและพัฒนาเครื่องแตJงกายให>มีความสวยงาม ประณีต และเข>ากับยุคสมัยป`จจุบันมาก

ย่ิงข้ึน  

   2.2.5 ออกแบบทJารำ โดยใช>ทJารำแบบแผน ได>แกJ ทJารำเพลงช>า เพลงเร็ว  

แมJบทเล็ก แมJบทใหญJ และภาษาทJา มาประยุกตGใช>กับกระบวนทJารำ และมีการสร>างสรรคGทJารำท่ีเป0น

เอกลักษณGของตัวละครโดยนำแนวคิดมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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   2.2.6 ออกแบบการแปรแถว โดยใช>ทฤษฎีการเคลื่อนไหว และทฤษฎีทัศนศิลปw 

เพื่อนำมาใช>ในการออบแบบรูปแบบการแปรแถวในลักษณะตJางๆ ให>มีความสมดุล และอสมดุล  

เกิดสุนทรียทางด>านนาฏศิลปwไทย 

   2.2.7 ขั ้นตอนการฝ�กซ>อม โดยฝ�กซ>อมการแสดงเพื่อให>เกิดความชำนาญและ

สวยงามตามรูปแบบท่ีวางไว> 

   2.2.8 การปรับปรุง และพัฒนางาน โดยคณะผู>สร>างสรรคG ได>มีการฝ�กซ>อม และ

นำเสนองานตJอผู>เชี่ยวชาญด>านนาฏศิลปw ดุริยางคศิลปw และจัดการประเมินคุณภาพผลงานสร>างสรรคG

เพ่ือปรับแก>ไขและพัฒนางานสร>างสรรคGให>สามารถเผยแพรJได>อยJางมีคุณภาพ   

  2.3 ข้ันตอนการจัดการแสดง  

   การนำเสนอผลงานการแสดงสร>างสรรคGในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม ในวันท่ี 

15 มกราคม 2566 ณ วิทยาลัยนาฏศิลป จันทบุรี  

 3. สรุปผลการศึกษาและสร>างสรรคG  

  คณะผู >สร >างสรรคGได> นำผลของการศึกษา และการสร>างสรรคGงาน รวมถึงผล 

การประเมินผลงานการแสดงสร>างสรรคGด>วยวิธีการสนทนารายบุคคล มาเรียบเรียงเป0นข>อมูลเชิง

พรรณนาความ เพ่ือจัดทำเป0นรูปเลJมการสร>างสรรคGงาน และบทความทางวิชาการ เพ่ือตีพิมพGเผยแพรJ

ผลงาน การแสดงสร>างสรรคG ชุด นวลอนงคGลงกา 

5. เครื่องมือที่ใช=ในการรวบรวมข=อมูล  

  คณะผู >สร>างสรรคGได>ใช>แบบประเมินผลงานการสร>างสรรคGช ุด นวลอนงคGลงกา  

แบบมีโครงสร>าง โดยมีประเด็นครอบคลุม ดังน้ี 

  1) กระบวนทJารำ 

  2) เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 

  3) เคร่ืองแตJงกาย 

  4) องคGรวมของผลงาน 
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  นอกจากนี้ มีประเด็นคำถามปลายเป{ดที่สามารถให>คณะกรรมการแสดงความคิดเห็น

หรือข>อเสนอแนะเพ่ิมเติม เพ่ือให>คณะผู>สร>างสรรคGได>นำไปพิจารณาและพัฒนางานสร>างสรรคGตJอไป 

   อุปกรณGท่ีใช>ในงานวิจัย ได>แกJ กล>องถJายภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหว กล>องวีดิทัศนG  

และเคร่ืองบันทึกเสียง   

 

6. นิยามศัพท9 

 นวลอนงคGลงกา หมายถึง ตัวละครนาง 6 ตัว ที ่มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื ่อง

รามเกียรติ์ ในการเกิดศึกสงครามตJาง ๆ ได>แกJ นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล 

นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา  

7. ประโยชน9ที่ได=รับ 

  7.1 ได>นำเสนอและเผยแพรJบทบาทและความสำคัญของตัวละครนางในเรื่องรามเกียรติ์ให>

เป0นท่ีรู>จักมากย่ิงข้ึน 

  7.2 เกิดเป0นการแสดงนาฏศิลปwไทยแนวอนุรักษGเพ่ิมข้ึนอีก 1 ชุดการแสดง   

  7.3 การแสดงสามารถนำไปใช>เป0นส่ือในการเรียนการสอนทางนาฏศิลปwไทยได>จริง 
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8. กรอบแนวคิด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิท่ี 1 กรอบแนวคิดในการสร>างสรรคGการแสดง ชุด นวลอนงคGลงกา 

ท่ีมา: คณะผู>สร>างสรรคG 

 

รามเกียรต์ิ 

1. บทละคร เร่ืองรามเกียรต์ิ  

ในรัชกาลท่ี 1 

2. บทบาทตัวละคร (นาง) ท่ีสำคัญ

ในเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีเป0นเหตุ 

ในการเกิดศึกสงครามระหวJาง

ทศกัณฐGและพระราม 

ทฤษฎีท่ีใช>ในการสร>างสรรคG 

1. ทฤษฎีการสร>างสรรคG 

2. ทฤษฎีแหJงการเคล่ือนไหว 

3. ทฤษฎีดุริยางคศิลปw 

4. ทฤษฎีทัศนศิลปw 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

การแตJงกาย 

การสร>างสรรคG 

การแสดง ชุด นวลอนงคGลงกา 



บทที่ 2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข/อง 

 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา มีวัตถุประสงค*เพื่อนำเสนอบทบาทของตัวละครใน

เรื ่องรามเกียรติ์ โดยมุFงศึกษาข(อมูลเกี ่ยวกับตัวละครนางที่มีความสัมพันธ*เกี ่ยวข(องกับทศกัณฐ*  

และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องรามเกียรต์ิ คณะผู(วิจัยจึงศึกษารวบรวมข(อมูลจากเอกสาร 

งานวิจัยที่เกี่ยวข(อง การสัมภาษณ* และการลงพื้นที่เก็บข(อมูลมาเรียบเรียง และนำเสนอประเด็น 

ที่สำคัญ ได(แกF ข(อมูลเกี่ยวกับนวลอนงค*ลงกา จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ แนวคิดและทฤษฎี 

การสร(างสรรค* และผลงานสร(างสรรค*ท่ีเก่ียวข(อง ดังจะได(อธิบายรายละเอียดตามลำดับหัวข(อตFอไปน้ี 

 

1. นวลอนงค*ลงกา 

 1.1 นิยาม “นวลอนงค/ลงกา” 

 นวลอนงค*ลงกา หมายถึง ตัวละครสตรีแหFงกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข(องกับ 

ทศกัณฐ*และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเร ื ่องราวในรามเกียรต์ิ ดังท่ี ร ัจนา พวงประยงค*  

ได(อธิบายวFา  

การตั้งชื่อการแสดงให(มีความแปลกและโดดเดFน มีสFวนสำคัญในการสร(างความ

สนใจให(แกFผู (ชม “อนงค*วงศ*ลงกา” ในที่น้ีไมFได(หมายถึงผู(สืบเช้ือสายของทศกัณฐ*  

แตF หมายถึง ตัวละครฝ[ายนางแหFงกรุงลงกาที่มีบทบาทสำคัญเกี่ยวเนื่องกับทศกัณฐ*  

ซึ่งมีบทบาทในการชูโรงที่มีอัตลักษณ*แตกตFางกันออกไป ได(แกF นางมณโฑ มีบทบาทใน

การชFวยชุบชีวิตอินทรชิต นางสีดาเป^นผู(สFงเสริมบารมีพระรามและต(นเหตุแหFงสงคราม           

นางสำมนักขาผู(จุดชนวนสงคราม นางอังกาศตะไลเสื้อเมืองผู(กล(าหาญ นางเบญกาย

และนางสุพรรณมัจฉาผู(ชFวยทศกัณฐ*ในการตัดศึก ซึ ่งตัวนางเหลFานี ้ได(สร(างความ 

ผFอนคลายในภาวะสงครามและสร(างสุนทรียะทางการแสดงให(เกิดความสมบูรณ*”  

(รัจนา พวงประยงค*, สัมภาษณ*, 2 เมษายน 2565) 
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ดังนั ้น นวลอนงค*ลงกา ในผลงานการแสดงสร(างสรรค*นี ้ จึงหมายถึง ตัวละครสตรี 

ฝ[ายกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข(องกับทศกัณฐ*และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องราวของ

รามเกียรติ์ จำนวน 6 นาง ได(แกF นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย

และนางสุพรรณมัจฉา ซึ่งตัวละครนี้มีบทบาทในการสร(างสีสันให(กับการแสดง ในด(านผู(เสริมบารมี

บุรุษเพศ ผู(จุดชนวนปgญหา ผู(ชFวยคลี่คลายปมปgญหา ผู(ผFอนคลายภาวะสงครามและสร(างสุนทรียรส

ทางการแสดง ซึ่งถือเป^น “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่องสร(างบรรยากาศและให(อรรถรสให(แกFการแสดงโขน

ของไทยให(สนุกสนานชวนติดตามยิ่งขึ้น ดังจะได(อธิบายถึงประวัติและบทบาทสำคัญของตัวละคร

ตFอไปน้ี 

 1.2 ประวัติตัวละคร “นวลอนงค/ลงกา”  

 1.2.1 นางมณโฑ  

  ประวัตินางมณโฑ 

 
ภาพท่ี 1 นางมณโฑ 

ท่ีมา: นางสาวรสิกา ทองอรFาม 

 นางมณโฑ คือ มเหสีของทศกัณฐ* ผิวกายสีขาว สวมมงกุฎนาง เดิมคือนางกบอาศัย

อยูFข(างอFางนมที่อาศรมพระhษี 4 ตน คือ อตันตา วชิร วิสูตร และมหาโณมสิงห* ได(กินน้ำนมที่hษีให(

เป̂นทานทุกเช(า วันหน่ึงนางนาคีลอบมาคายพิษลงในอFางน้ำนมหวังจะฆFาพระhษี เพราะรู(สึกอับอายท่ี

พระhษีเห็นตนสมสูFกับงูดิน นางกบยอมสละชีวิตโดดลงไปตายด(วยพิษนาคในอFางนั้น พระhษีทราบ

เร่ืองจึงชุบนางกบให(เป̂นหญิงงามช่ือนางมณโฑ แล(วนำไปถวายพระอิศวร ตFอมาพระอิศวรประทานแกF

ทศกัณฐ*เป^นรางวัลที่ยกเขาไกรลาสขึ้นตั้งตรง แตFถูกพาลีชิงเอาไปเป^นเมียเสียกFอนมีลูกด(วยกันช่ือ

องคต ภายหลังจึงไปเป^นมเหสีทศกัณฐ* มีบุตรธิดา คือ อินทรชิต นางสีดา และไพนาสุริยวงศ*  

(กรมศิลปากร, 2551, น. 31) 
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 บทบาทและลักษณะของนางมณโฑ 

  นางมณโฑเป^นตัวละครที่มีความสำคัญมากในเรื่องรามเกียรติ์ มีฐานะเป^นมเหสีเอก

ของทศกัณฐ* และเป̂นผู(ให(กำเนิดตัวละครท่ีสำคัญของเร่ือง คือ อินทรชิต นางสีดา และไพนาสุริยวงศ* 

 บทบาทการเป^นภรรยา นางมณโฑภรรยาที่ดีตFอทศกัณฐ* ถึงแม(วFานางจะต(องตกเป̂น

ของสามีหลายตน แตFล(วนเกิดจากสถานการณ*บังคับทั้งหมด นางมณโฑทำหน(าที่ของการเป^นภรรยา

อยFางดี โดยเฉพาะทศกัณฐ*สามีที่ใช(ชีวิตอยูFรFวมกัน นางมณโฑจะคอยดูแลหFวงใยสามี คอยเตือนและ

แนะแนวทางในการคิด และการกระทำในส่ิงท่ีถูกต(อง 

 
ภาพท่ี 2 นางมณโฑทำพิธีหุงน้ำทิพย* 

ท่ีมา: https://news.thaipbs.or.th/content/267234 สืบค(นเม่ือ 7 เมษายน 2565 

  บทบาทสำคัญอีกอยFางหนึ่ง คือ การเป^นผู(ประกอบพิธีหุงน้ำทิพย* เพื่อชFวยทศกัณฐ* 

ผู(เป^นสามีในการทำศึกสงคราม ปรากฏในรามเกียรติ์พระราชนิพนธ*พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�า

จุฬาโลกมหาราช และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล(านภาลัย ดังตัวอยFางบทกลอน ท่ีวFา  

รFาย 

   ๏ เม่ือน้ัน    นวลนางมณโฑมเหสี  

  เสด็จจากแทFนรัตน*รูจี    จรลีมาสรงวาริน  

ฯ 2 คำ ฯ เสมอ 126 

ชมตลาด 

   ๏ น่ังเหนือเตียงสุวรรณผันขนอง  อาบละอองสุหรFายสายสินธุ*  

  ชำระรดหมดหมองมลทิน    สุคนธารประท่ินกล่ินเกลา  

  ทรงภูษาเน้ือดีสีเศวต    เขียนลายทองเทศฉลุเฉลา  

  สไบหน(าเจียระบาดตาดเงินเงา  ผูกชฎาหFอเกล(าเมา�ี  
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  ห(อยหFวงกุณฑาลสังวาลถัก   จุณเจิมเฉลิมพักตร*ผFองศรี  

  ถือประคำสำรวมอินทรีย*    ดังนางดาบสินีลีลา  

ฯ ๖ คำ 

รFาย 

   ๏ ลงจากปราสาทแก(วแพรวพรรณ พร(อมกำนัลขันทีถ(วนหน(า  

  ท(าวนางนำเสด็จยาตรา    สาวสวรรค*กัลยาก็ตามไป  

ฯ ๒ คำ ฯ เพลงช(า 

สระบุหรFง 

   ๏ คร้ันถึงโรงราชพิธี   ข้ึนแทFนมณีศรีใส  

  จุดธูปเทียนสุวรรณทันใด    หยิบข(าวตอกดอกไม(มาโปรบปราย  

  เคารพนบน้ิวเหนือเกศา    คิดคุณพระอุมาม่ันหมาย  

  สมาธิแนFน่ิงไมFติงกาย    สำรวมรFายพระเวทวิทยา  

ฯ ๔ คำ ฯ สาธุการ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล(านภาลัย, 2498, น.136)  

  ในด(านลักษณะภายนอกนางมณโฑเป^นหญิงที่มีความงามเป^นอยFางมาก ยิ่งกวFา

นางฟ�าบนสวรรค* ความงามของนางมณโฑปรากฏดังตFอไป 

   ๏ เดชะพระเวทสิทธิศักด์ิ   พระวิษณุรักษ*รังสรรค* 

  เกิดเป̂นกัลยาวิลาวัณย*    งามวิจิตรพิศพรรณขวัญตาฯ  

ฯ ๒ คำ ฯ ๏ 

   ๏ งามพักตร*ย่ิงช้ันมหาราช  งามวิลาศล้ำนางในดึงสา  

  งามเนตรย่ิงเนตรในยามา    งามนาสิกล้ำในดุษฎี  

  งามโอษฐ*งามกรรณงามปราง   ย่ิงนางในนิมาราศี  

  งามเกศย่ิงเกศกัลยาณี    อันมีในช้ันนิรมิต  

  ท้ังหกห(องฟ�าไมFหาได(    ด(วยทรงลักษณ*วิไลไพจิตร  

  ใครเห็นเป̂นท่ีเพFงพิศ    ท้ังไตรภพจบทิศไมFเทียมทันฯ  

ฯ ๖ คำ ฯ เจรจา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลกมหาราช, 2549, น.98) 
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   ๏ เม่ือน้ัน    ทศเศียรสุริย*วงศ*ยักษา  

  เห็นโฉมมณโฑกัลยา   นางในฟากฟ�าไมFเทียมทัน  

  งามทรงงามองค*งามอFอน    งามงอนเป̂นท่ีเฉลิมขวัญ  

  งามพักตร*ลักขณาวิลาวัณย*   สารพันพร้ิงพร(อมท้ังอินทรีย*  

  แสนพิศวาสจะขาดจิต    ย่ิงพิศติดเนตรยักษี  

  ถวายบังคมลาพระศุลี    ก็อุ(มองค*เทวีเหาะไปฯ  

ฯ ๖ คำ ฯ เชิด 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลกมหาราช, 2549, น.122)  

 

จากบทพระราชนิพนธ*ข(างต(น กลFาวได(วFา นางมณโฑเป^นสตรีที่มีความงามเลิศหล(ากวFา

นางฟ�าบนสวรรค*ไมFมีผู(ใดเทียบเทียม งามทั้งเส(นผม หู ดวงตา แก(ม จมูก ปาก ใบหน(ามีผิวพรรณ 

ผุดผFองดังดวงจันทร* ผิวพรรณทั้งตัวผุดผFองดั่งทองทา มีรูปรFางสัดสFวนสมสFวนงดงาม และมีกิริยา 

ตามคุณสมบัติของสตรีงาม  

นอกจากน้ีนางมณโฑ เป^นผู(มีความกตัญ�ูรู(คุณตFอพระดาบสhษีผู(เลี้ยงให(อาหารตนเม่ือ

คร้ังท่ีนางมณโฑยังเป̂นกบ อาศัยอยูFบริเวณอาศรมของพระhษี เม่ือรู(วFานางนาคมาคายพิษใสFลงในอFาง

นมที่พระhษีฉันท*เพื่อหวังจะทำร(าย นางกบเห็นเหตุการณ* เกรงวFาจะเป^นอันตรายตFอผู(มีพระคุณ  

จึงกระโดดลงในอFางนมและตายด(วยพิษนาค 

จากการศึกษาประวัติความเป^นมา บุคลิก และบทบาทของนางมณโฑในวรรณกรรม

รามเกียรติ์ดังที่กลFาวมาข(างต(น การเป^นผู(ประกอบพิธีของนางมณโฑนั้น เป^นบทบาทที่มีความสำคัญ

และโดดเดFนที่สุดของนางมณโฑทั้งยังสรุปได(วFานางมณโฑเป^นหญิงที่มีความงามทั้งรูปรFาง หน(าตา 

ผิวพรรณ ผู (ที ่มีบทบาทสำคัญในเรื ่อง รามเกียรติ ์ บทบาทของนางได(ถูกกลFาวถึงตั ้งแตFต(นเรื ่อง 

จนกระทั่งชFวงท(ายของเนื้อเรื่อง เป^นตัวละครที่มีบทบาทหลายด(านทั้งการเป^นมารดาผู(ให(กำเนิดตัว

ละครเอกของเรื่อง บทบาทการเป^นภรรยา บทบาทการเป^นผู(ประกอบพิธีซึ่งเป^นเหตุการณ*สำคัญ 

ของเร่ือง 
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 1.2.2 นางสีดา  

 ประวัตินางสีดา 

 นางสีดา คือ พระลักษมี เมื่อพระอินทร*ได(มาทูลเชิญพระนารายณ*ให(ลงไป

ปราบทศกัณฐ* ตามคำส่ังของพระอิศวร จึงเป̂นสาเหตุท่ีทำให(พระนารายณ*ได(อัญเชิญพระลักษมีอวตาร

ลงไปด(วยกันเพื่อทั้งเป^นพระชายาคูFบุญบารมีและชFวยกันปราบยักษ* รวมไปถึงอาวุธและบัลลังก*นาค 

ดังความท่ีวFา 

    ๏ เม่ือน้ัน   องค*พระนารายณ*รังสรรค* 

   ฟgงท(าวมัฆวานเทวัญ   ทรงธรรม*ถวิลจินดา 

   ตัวกูจะต(องอวตาร   ไปปราบหมูFมารยักษา 

   พวกมันล(วนมีฤทธา   ศิลปศรศาสตราก็เพริศพราย 

   ผู(เดียวจะเค่ียวเขFนฆFา   เห็นจะไมFสำเร็จโดยงFาย 

   จะแสนลำบากยากกาย   คิดแล(วบFายพักตร*มาบัญชา 

   ดูกรนงลักษณ*ลักษมี   ชนนีโลกยอดเสนFหา 

   พ่ีอวตารไปผลาญอสุรา   แสนเวทนาถึงเก(าคร้ัง 

   บัดน้ีอสุรีมันมีฤทธ์ิ   พ่ีคิดเห็นยากกวFาปางหลัง 

   ขอเชิญเจ(าผู(รFวมชีวัง   ท้ังพญาบัลลังก*นาคี 

   ลงไปชFวยกันปราบยุค   ให(โลกเป̂นสุขเกษมศรี 

   วFาแล(วจับสังข*โมลี   จักรแก(วมณีคทาวุธ 

   พาพระลักษมีลีลาศ   จากอาสน*วารีกระษีร*สมุทร 

   สององค*ข้ึนทรงพญาครุฑ   ภุชงค*เทวัญก็ตามมา ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.246) 

  พระลักษมีไปจุติเป^นบุตรีของทศกัณฐ*และนางมณโฑตามคำบัญชาของพระอิศวร  

อีกทั้งพระอิศวรยังตั้งใจให(นางสีดาเป^นเพลิงผลาญทศกัณฐ*โดยจะมีอสูรทูนถาดข(าวทิพย*เหนือกองไฟ

และจะมีนางกากนาสูรโฉบข(าวทิพย*ไปให(นางมณโฑเสวยซ่ึงจะทำให(กาเนิดนางสีดา ดังความท่ีวFา 
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   องค*พระลักษมีบังอร   ไปเกิดในนครลงกา 

   ช่ือวFาสีดานงลักษณ*   เป̂นบุตรทศพักตร*ยักษา 

   จงไปศรีสวัสด์ิวัฒนา   อยFามีโรคาเภทภัย ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น. 248) 

   แล(วจะมีรูปอสูร    ทูนถาดข(าวทิพย*เหนือเกศา 

   ผุดข้ึนในกองกาลา   กากนาจะโฉบเอาข(าวไป 

   ฉวยได(แตFก่ึงคร่ึงปg�น   กาน้ันจะบินไปทิศใต( 

   จะเกิดสีดาทรามวัย   เป̂นไส(เพลิงผลาญอสุรี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น. 249) 

  หลังจากที่นางมณโฑได(เสวยข(าวทิพย* พระลักษมีก็ได(อวตารลงมาเกิดในครรภ*ของ

นางมณโฑในวันเดียวกับพระนารายณ* เม่ือนางสีดาคลอดรูปลักษณ*ของนางสีดามีความงดงามซึ่งผิดไป

จากวงศ*ยักษ*และได(ร(องวFา “ผลาญราพณ*” สามคร้ัง ดังความท่ีวFา 

   ๏ เป̂นบุตรีศรีศุภลักษณ*เลิศ  งามประเสริฐด่ัง นางในไตรจักร 

  ผิวพรรณนวลละอองผFองพักตร*   ผิดสุริย*วงศ*ยักษ*ในลงกา 

  นางน้ันร(องข้ึนวFาผลาญราพณ*   สาบคาบปรากฏถ(วนหน(า 

  แตFองค*บิตุเรศมารดา    ไมFได(ยินวาจานงลักษณ* ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.275) 

  ท้ังน้ีพิเภกได(ทำนายดวงชะตานางสีดาวFาจะเป̂นกาลกิณีแกFบ(านเมืองซ่ึงจะทำให(เมือง

ลงกาวอดวาย โดยแนะนำให(ทิ้งลงในแมFน้ำ เมื่อนางสีดาถูกใสFผอบลอยแพไปนั้น นางมณีเมขลาและ

เหลFานางฟ�าตFางชFวยกันดูแลจนผอบลอยไปที่ทFาน้ำของพระhษีชนกซึ่งมาบำเพ็ญเพียรในป[า พระhษี

ชนกจึงเป�ดผอบเห็นธิดาองค*น(อยจึงได(นำไปฝgงไว(ใต(ดินโดยมีบัวทองออกมารองรับ อีกท้ังบารมีของ

พระลักษมีทำให(เหลFาเทวดาน(อยใหญFตFางมาดูแลรักษา ดังความท่ีวFา 
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   ๏ เม่ือน้ัน    ฝ[ายฝูงเทวาน(อยใหญF 

  ซ่ึงสิงสูFอยูFรุกข*พระไทร    เทพไทเจ(าป[าพนาลี 

  ได(ฟgงพระมหาอาจารย*   อธิษฐานฝgงองค*พระลักษมี 

  มีความเมตตาปรานี   บอกกันอึงม่ีเป̂นโกลา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.282) 

  เมื่อเวลาผFานไป พระชนกได(ไถหานางสีดาที่อยูFใต(ดิน “สีดา” นั้นมีความหมายวFา 

“รอยไถ” เมื่อพบนางสีดาได(พากลับเมืองมิถิลาแตFงต้ังเป^นพระราชธิดาและได(ต้ังนามวFา “สีดา”  

ดังความท่ีวFา 

  ตัวพFอไร(ราชสุริย*วงศ*    จะดำรงพิภพไอศวรรย* 

  จ่ึงมาสร(างพรตตบะกรรม*   อยูFท่ีในอารัญคีรี 

  เป̂นกุศลผลบุญย่ิงนัก    จ่ึงได(ลูกรักเฉลิมศรี 

  สมความปรารถนาในคราน้ี   ท่ีจะสืบสุริย*วงศ*กษัตรา 

  พFอจะประสาทนามให(    ดวงใจแสนสุดเสนFหา 

  จงช่ือวFานางสีดา     อันตรายโรคาอยFาแผ(วพาน ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.317) 

  บทบาทและลักษณะของนางสีดา 

  นางสีดา เป^นตัวละครที่มีบทบาทมากในบรรดาตัวละครหญิงทั้งหมด ถือวFาเป^นตัว

ละครเอกหญิงในวรรณกรรมไทยที ่ได(ร ับการยกยFองวFาเป^นนางเอกที ่มีความงดงามอยFางมาก  

หากกลFาวถึงความงามของนางเอกในวรรณกรรมไทย เห็นได(วFานางสีดาจะต(องอยูFในฐานะของนางเอก

ท่ีมีความงามและได(รับการกลFาวถึงมากท่ีสุด เริ่มตั้งแตFการเป̂นกาลกิณีของลงกาจนถึงจุดกFอนท่ีจะเกิด

ปgญหาของเร่ืองคือได(เป̂นพระมเหสีของพระราม ซ่ึงเป̂นพระเอกของเร่ือง 

  หลังจากที่นางสีดาได(อภิเษกสมรสกับพระรามแล(ว ต(องประสบชะตากรรมชีวิตท้ังท่ี

ตนเองเป^นผู(กFอเหตุและไมFได(เป^นผู(กFอเหตุ สามารถเห็นได(จากการอยากได(กวางทองจนทำให(ถูก

ทศกัณฐ*ลักพาตัวมาไว(ที่เมืองลงกาดังที่กลFาวข(างต(น และหลังจากพระรามชFวยเหลือนางสีดา พระราม

ได(แสดงความไมFเชื่อใจนางสีดาด(วยการต้ังคำถามวFา ได(สมบัติอะไรจากทศกัณฐ*มาบ(าง ทำให(นางสีดา

เกิดความคับแค(นใจจึงขอพิสูจน*ลุยไฟเพื่อขจัดคำครหานินทาและรักษาเกียรติของตนกับพระราม 



 19 

ความซื่อสัตย*และภักดีตFอสามี ถือเป^นพฤติกรรมของนางสีดาอันเป^นที่รับรู(มากที่สุด และยังเป̂น

แบบอยFางของความดีงามตามคติของผู (หญิงในสังคมไทย ความภักดีของนางสีดาที่มีตFอสามีน้ัน 

จะปรากฏเดFนชัดในตอนท่ีนางสีดาไมFยอมทศกัณฐ* แม(วFาทศกัณฐ*จะพูดจาหวFานล(อมอยFางใดก็ตาม 

 

ภาพท่ี 3 นางสีดาพิสูจน*ลุยไฟเพ่ือขจัดคำครหา 

ท่ีมา: นางสาวนพวดี ไชยรัตน* 

  ความเป^นนางกษัตริย*ของนางสีดา แม(วFานางสีดาจะถูกลอยแพโดยทำให(ความเป̂น

พระธิดาของกษัตริย*ต(องสิ้นสุดแล(ว แตFด(วยความเป^นผู(มีบุญของนางสีดาทำให(นางสีดาหวนคืนสูFฐานะ

นางกษัตริย*อีกคร้ังเมื่อพระชนกรับไปเลี้ยงและด(วยการอภิเษกสมรสกับพระราม จนทำให(นางสีดา

กลับกลายเป̂นชนช้ันนางกษัตริย* 

 

ภาพท่ี 4 สีดาพบกวางทอง ตอนท่ีออกติดตามพระรามออกบวช 

ท่ีมา: มิวเซียมสยาม https://www.museumsiam.org/event-

detail.php?MID=12&CID=60&SID=130&CONID=993 สืบค(นเม่ือ 7 เมษายน 256 
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  นางสีดามีความซื ่อสัตย*และภักดีตFอพระรามผู (เป^นสามี ทำให(นางสีดาแสดง

พฤติกรรมในการติดตามปรนนิบัติสามีของตน เห็นได(จากการขอออกบวชเพื่อออกติดตามพระราม

ถึงแม(วFาทศกัณฐ*จะมาลFอลวงนางสีดาให(นิยมชมชอบ ในตอนที่ทศกัณฐ*ให(มารีศแปลงเป^นกวางมาลFอ

ให(นางสีดาหลงใหล จนพระรามออกติดตาม และทศกัณฐ*แปลงเป^นนักบวช เข(ามาพูดจาหวFานล(อมให(

นางสีดาไปเป̂นเมีย การถือตัวและหย่ิงในศักด์ิศรีของนางสีดานั้น ดังจะเห็นได(จากตอนท่ีหนุมานจะพา

นางสีดากลับไปหาพระราม นางสีดามิยินยอมเพราะมิอยากให(ชายใดถูกตัวนางเว(นแตFเพียงสามีเทFาน้ัน

อีกท้ัง การถือตัวและหย่ิงในศักด์ิศรีของนางสีดายังสะท(อนให(เห็นถึงการผูกคอตายที่ทำให(เห็นวFา 

“ยอมตายดีกวFายอมเสียตัว” ให(แกFทศกัณฐ* 

  รูปลักษณ*และความงามของนางสีดาในรามเกียรต์ิฉบับรัชกาลที่ 1 นั ้น ปรากฏ 

ให(เห็นเดFนชัดในตอนที่นางสำมนักขาทูลฟ�องทศกัณฐ*เพื่อเย(ายวนและเรFงเร(าให(ทศกัณฐ*เกิดความ

กำหนัดและอยากได(นางสีดามาครอบครอง กลFาวได(วFา การชมความงามของนางสีดาจากปากของ 

นางสำมนักขาเป^นการพรรณนารูปลักษณ* ทรวดทรงและกิริยาทFาทางวFานางสีดามีความงดงามและ 

ย่ิงกวFานางมณโฑ ดังความท่ีวFา 

  ซ่ึงจะเอาพ่ีนางมณโฑเปรียบ  เปรียบเทียบไกลกันสักพันเทFา 

  เปรียบขนงแพ(ขนงนงเยาว*   เปรียบทรงศอเลFาก็ไกลกัน 

  เปรียบปรางสีดาก็นFาชม    เปรียบเนตรเนตรคมคมสัน 

  เปรียบพักตร*ผFองแผ(วด่ังดวงจันทร*   เปรียบถันด่ังปทุมละอองนวล 

  เปรียบนาสานางงามแฉล(ม  เปรียบโอษฐ*เห็นแย(มเป̂นท่ีสรวล 

  เปรียบทรงแพ(ทรงโดยกระบวน  เปรียบนวลแพ(นวลนางสีดา 

  เปรียบท้ัง มารยาทก็แพ(ด(วย  ทรวดสวยเป̂นท่ีเสนFหา 

  เลิศลักษณ*ทรงเบญจกัลยา   ท้ังโลกาจะเปรียบก็ไมFมี ฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.563 - 564) 

  นอกจากน้ีนางสำมนักขายังชมความในลักษณะการเปรียบเทียบกับ พระลักษมี  

พระอุมาและพระสุรัสวดี วFานางสีดามีความงดงามกวFาเทพท้ังหมด แม(วFาจะนำความงามของเทพนารี

ทั้ง 3 พระองค*มารวมกันก็มิอาจเทียบเทFากับความงามของนางสีดาได( เป^นการขับเน(นภาพความงาม

ของนางสีดาให(เดFนชัด ดังความท่ีวFา 
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  จ่ึงทูลวFานางสีดาน้ี    มีสิริเสาวภาคย*จา เริญตา 

  จะเปรียบพระลักษมีศรีสวัสด์ิ  พระสุรัสวดีเสนFหา 

  ท้ังโฉมสมเด็จพระอุมา   น(องเห็นดีกวFาท้ังสามองค* 

  จะจัดงามสามนางประมวลเข(า  ไมFเทียมเทFาสีดานวลหง 

  แม(นใครได(เห็นนางโฉมยง   จะงวยงงหลงลืมสมประดี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.563 - 564) 

  เห็นได(วFาบทบาทของนางสีดาจะมีผลตFอความขัดแย(งในเรื่อง การมีความสำคัญตFอ

การดำเนินเรื่อง และสFงผลตFอโครงเรื่อง กลFาวได(วFา นางสีดาถือเป^นตัวละครหญิงที่เป^นแกนกลางของ

ความขัดแย(งท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองโดยมีสาเหตุมาจากความงามของรูปลักษณ* 

 1.2.3 นางสำมนักขา 

  ประวัตินางสำมนักขา 

 
ภาพท่ี 5 นางสำมนักขา 

ท่ีมา: นายอานัส มาลาวงศ* 

 นางสำมนักขาเป^นนางยักษ*ที ่มีชาติกำเนิดเป^นนางกษัตริย* มีผิวกายสีเขียวสด  

เป^นพระธิดาองค*สุดท(องของท(าวลัสเตียนกับนางรัชดา มีพี ่ชายจำนวน 6 ตน ได(แกF ทศกัณฐ*  

กุมภกรรณ พิเภก ทูต ขร และตรีเศียร 
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 ครั้งหนึ่งทศกัณฐ*ออกประพาสป[า จึงให(ชิวหาดูแลเมืองแทน ชิวหาตรวจตราความ

เรียบร(อยของเมืองจนไมFได(นอนถึงเจ็ดวันเจ็ดคืน เมื่อรู(สึกงFวงมากแตFเกรงจะมีภัยมาถึงเมือง จึงได( 

แลบลิ้นคลุมเมืองไว(แล(วนอน เมื่อทศกัณฐ*กลับมาไมFเห็นเมืองก็ตกใจ ร(องเรียกก็ไมFมีผู(ใดตอบกลับ 

จึงขว(างจักรไปถูกลิ้นชิวหาขาด ทำให(ชิวหาขาดใจตายทันที เมื่อนางสำมนักขาทราบวFาสวามีตาย 

ก็โศกเศร(าเสียใจมาก (จิรัชญา บุรวัฒน*, 2554, น. 50) 

 บทบาทและลักษณะของนางสำมนักขา 

 นางสำมนักขามีบทบาทในตอนท่ีแปลงกายเป̂นมนุษย*ออกเที่ยวเลFนในป[า หลังจากท่ี

ชิวหาตาย จึงได(พบพระราม ตามบทละครดังน้ี 

  “เม่ือน้ัน   ฝ[ายนวลนางสำมนักขา 

 ต้ังแตFเป̂นมFายภัสดา  กัลยารัญจวนป[วนใจ 

 จะใครFหาคูFสูFสม   มาภิรมย*ชมชิดพิสมัย 

 สระสรงทรงเคร่ืองอำไพ  ข้ึนไปเฝ�าองค*อสุรี 

 คร้ันถึงนบน้ิวอภิวาท  แทบบาททศเศียรผู(พ่ี 

 ทูลวFาอันตัวน(องน้ี  ไมFมีความสุขสักเวลา 

 ลูกรักจากอกแล(วมิหนำ  ผัวซ้ำส้ินชีพสังขาร* 

 อันกุมภกาศอสุรา  น้ันข(ามมหาสมุทรไป 

 ต้ังจำเริญฤทธ์ิพิธีการ  ช(านานหากลับมาไมF 

 ข(าน้ีหนักอกหนีกใจ  จะลาไปเท่ียวหาในอารัญ” 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.530) 
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ภาพท่ี 6 นางสำมนักขาแปลงเป̂นหญิงงามเข(าเก้ียวพาราสีพระราม 

ท่ีมา: นายอานัส มาลาวงศ* 

  เม่ือออกเดินทางได(พบกับพระรามก็เกิดความหลงใหล ดังบทละครท่ีวFา 

   “เม่ือน้ัน   ฝ[ายนวลนางสำมนักขา 

  แลไปเห็นพระจักรา  รูปทรงโสภาอำไพ 

  พินิจพิศท่ัวท้ังองค*  มีความพิศวงสงสัย 

  จะวFาพระอิศวรเรืองชัย  ก็ไมFมีสังวาลนาคี 

  จะวFาท(าวธาดาธิบดี  เหตุใดไมFมีเป̂นส่ีพักตร* 

  แม(นจะวFาท(าวสหัสนัยน*  ไยจ่ึงไมFทรงวิเชียรจักร 

  จะวFาพระสุริยาวรารักษ*  ก็ชักรถอยูFในเมฆา 

  คร้ันจะวFาองค*พระจันทร  ก็ผิดท่ีจะจรจากเวหา 

  ชะรอยจักรพรรดิกษัตรา  มละสมบัติมาเป̂นโยคี 

  ย่ิงพิศย่ิงพิศวาสกลุ(ม  รสรักรึงรุมด่ังเพลิงจ่ี 

  อกใจไมFเป̂นสมประดี  อสุรีคล่ังเคล้ิมวิญญา” 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.532) 
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ภาพท่ี 7 นางสำมนักขาจะเข(าตีนางสีดา 

ท่ีมา: นายอานัส มาลาวงศ* 

  เมื่อนางสำมนักขาพบพระรามและได(เข(าไปเกี้ยวพาราสี จนพระรามตำหนิไลFกลับไป

แตFนางยังได(ตามไปจนพบกับนางสีดาที่มีรูปโฉมงดงาม จนทำให(นางคิดวFาเพราะนางสีดาพระราม 

จึงปฏิเสธ นางสำมนักขาจึงเข(าทำร(ายเพื่อแยFงชิงพระรามโดยกลายรFางกลับเป^นยักษ* พระรามจึงใช( 

คันธนูตี ฝ[ายพระลักษณ*เมื ่อได(ยินเสียงก็เข(ามาชFวยขวางนางสำมนักขา นางสำมนักขาเมื ่อเห็น 

พระลักษณ*ก็ตกหลุมรักอีกคนจนนางสำมนักขาไมFทันได(ระวังตัว จนถูกพระลักษณ*ตัดมือ ตัดเท(า  

ตัดจมูก และหู นางจึงได(หนีไปฟ�องพญาทูต พญาขร และตรีเศียร โดยบิดเบือนเรื่องราววFา พระราม 

พระลักษณ* จะเข(ามาลวนลาม แตFนางปฏิเสธ ทั้งสองจึงเข(าทำร(าย ทำให(พี่ๆโกรธเป^นอยFางมากจึงได(

ยกพลออกไปแก(แค(น แตFก็พFายแพ(จนถึงความตายทุกตน จนสุดท(ายนางสำมนักขาจึงได(ไปทูลฟ�อง

ทศกัณฐ* โดยทูลความเท็จวFา เมื่อครั้งทูลลาไปเที่ยวป[า ได(พบเห็นนางสีดาที่มีโฉมงามมาก จึงได(อุ(มหนี

มาเพื ่อจะถวายทศกัณฐ* แตFพระลักษณ*ตามมาทันทีชิงนางสีดากลับไปและทำร(ายตนดังที ่เห็น  

คร้ันไปบอก ทูต ขร ตรีเศียร ก็ถูกพระรามสังหารส้ิน จึงยุยงให(ทศกัณฐ*ลักพาตัวนางสีดามาเป̂นชายา  
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ภาพท่ี 8 พระลักษณ*ตัดจมูกนางสำมนักขา 

ท่ีมา: นายอานัส มาลาวงศ* 

  นางสำมนักขาถือได(วFาเป^นผู(สร(างปมปgญหาของเรื่อง รามเกียรติ์ อยากได(สามีของ

ผู(อื่น แม(นถูกปฏิเสธก็ไมFมีความละอาย แตFกลับไปทำร(ายนางสีดา ไปยุแยงพี่ชายตั้งแตF ทูษณ* ขร  

และตรีเศียร เมื่อพี่ชายออกมาสู(รบแก(แค(นให(น(องสาวก็พFายแพ(ถึงแก(ความตายทุกตน เสียไพรFพลไป

จำนวนมาก จนท(ายที่สุดถึงขั้นเข(าเฝ�ากราบทูลตFอทศกัณฐ*จนหลงเชื่อลักพานางสีดามาจนเกิดสงคราม

ระหวFางลงกาและพลับพลาไมFจบไมFสิ้น ทั้งหมดเป^นปมปgญหาที่เกิดขึ้นจากความริษยาความใครFของ

นางสำมนักขาเพียงผู(เดียวโดยท่ีนางไมFมีสFวนรับผิดชอบตFอการสูญเสียแตFอยFางใด 

 1.2.4 นางอังกาศตะไล 

   ประวัตินางอังกาศตะไล 

  นางอังกาศตะไลในเรื่องรามเกียรติ์นั้น ถูกกลFาวถึงวFาเปรียบเสมือนเป^นด่ัง

เสื้อบ(านเสื้อเมือง ของกรุงลงกา หรือหากจะกลFาวเป^นภาษาพูดนั้นนั่นก็คือ ผ(าบ(านผีเมือง หรือผีเฝ�า

บ(านผีเฝ�าเมืองนั่นเอง เรื่องรามเกียรติ์ มีระบุวFาอสูรกองลาดตระเวนดFานตFาง ๆ ในกรุงลงกามีทั้งหมด 

7 ตน ได(แกF  

  1) กุมภาสูร รักษาดFานเขามรกต  

  2) ฤทธิกัน รักษาดFานทางอากาศ  

  3) สารัณทูต รักษาดFานคอยขFาวศึกของกรุงลงกา  
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  4) วิชุดา และวายุภักตร* รักษาดFานริมฝg งสมุทร  

  5) ผีเส้ือสมุทร รักษาดFานหลังสมุทร  

  6) นางอังกาศตะไล รักษาเมืองลงกาท้ังหมด (ธรรพ*ณกร เรืองอยูF, 2563, น. 26) 

 นางสาวจิรัชญา บุรวัฒน* กลFาวไว(วFา “นางอังกาศตะไล เป^นเชื ้อพระวงศ*ใหญF  

หรืออาจเป^นป¡ศาจยักษ*ที่เป^นเช้ือพระวงศ*ของกรุงลงกาที่ทำหน(าที่ปกป�องเมือง โดยเทียบเคียงกับ

ความเชื่อเรื่องเสื้อเมืองของไทยที่ถือวFาเป^นเสื้อเมืองเป^นวิญญาณของบรรพบุรุษ ที่ปกป�องคุ(มครอง

ประเทศชาติ หรืออีกนัยหนึ่ง นางอังกาศตะไลอาจมีตำแหนFงเป^นจอมพลแหFงกรุงลงกา ดูแลการทหาร

ภายในกรุงลงกาโดยเทียบเคียงกับที่สมเด็จพระเจ(าบรมวงศ*เธอเจ(าฟ�า กรมพระยาดำรงราชานุภาพ  

ทรงให(ความหมายของเส้ือเมืองวFา Military power (มิลลิตารี-เพาเวอร*) แปลวFา อำนาจทางการทหาร 

ซึ่งสอดคล(องกับหน(าที่ของนางอังกาศตะไลที่มีหน(าที่ป�องกันพระนคร” (จิรัชญา บุรวัฒน*, 2554,  

น. 255) 

 จากการค(นคว(าพบวFาการเรียกช่ือของนางอังกาศตะไล มีดังน้ี 

 1) เสื้อเมือง เป^นชื่อที่ปรากฏอยูFในบทพระราชนิพนธ* บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ  

      ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1  

 2) อังกาศตไลย เป̂นช่ือท่ีถูกสะกดตามต(นฉบับพงศ*เร่ืองในรามเกียรต์ิ 

 3) อังกาศตไล เป^นชื่อที่ปรากฏอยูFในบทพระราชนิพนธ* บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ  

      ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล(านภาลัย รัชกาลท่ี 2 

 4) อากาศตไล เป^นชื่อที่ปรากฏอยูFในโครงภาพจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องรามเกียรต์ิ  

      ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม(วัดพระแก(ว) ห(อง 33 แผFนท่ี 130 

 5) อากาศประลัย เป^นชื่อที่ปรากฏในหมวด อ ในรายพระนามและนามผู(นิพนธ* 

     ชื่อพระองค*เจ(าโสณบัณฑิต โครงประจำภาพรามเกียรติ์ ในหนังสือสมญาภิธาน

     รามเกียรต์ิ 

 ในด(านของจิตรกรรมมีการกลFาวถึงนางอังกาศตะไลในโครงภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

เรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก(ว) ห(อง 33 แผFนที่ 130 โดยมีการ

กลFาวถึงนางอังกาศตะไลไว(วFา  
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  “อากาศตไล   ยักษ*เส้ือ เมืองมาร 

 สึงมัชฌิมเลงการ    รอบด(าน 

 ส่ีภักตร*แปดกรทยาน  อาวุธ ครบแฮ 

 ขรรค* จักร คทา ง(าว  หอก ค(อน ศร ตรี 

 ยักษ*ส่ังป¡ศาจให(   รุมจับ ลิงเฮย 

 พลภูติพรายรุดจับ  ไขวFคว(าง 

 หณุมารจับตรีสับ   ป�ศาจหมด ม(วยแฮ” 

 
ภาพท่ี 9 นางอังกาศตะไลในโครงภาพจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกียรต์ิ 

ณ ระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม(วัดพระแก(ว) 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 
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  บทบาทและลักษณะของนางอังกาศตะไล 

 

ภาพท่ี 10 นายหยัด ช(างทอง รับบทเป̂นนางอังกาศตะไล 

ท่ีมา: สำนักหอจดหมายเหตุแหFงชาติ หอสมุดแหFงชาติ (สืบค(น 4 เมษายน 2565) 

  บทบาทของนางอังกาศตะไลในวรรณกรรมเรื ่องรามเกียรติ ์ ของไทยมีปรากฏ

มากมายหลายที่มาทั้งพระราชนิพนธ*บทละคร เรื่องรามเกียรติ์ หนังสือวรรณกรรม เรื่องรามเกียรต์ิ  

ในหลาย ๆ เลFม โดยปรากฏอยูFในตอนหนุมานถวายแหวน หรือสืบมรรคา ซึ่งเป^นเรื่องราวของการ

เดินทางของหนุมานทหารพระนารายณ* ที่รับบัญชาจากพระรามให(ดูภูมิสถานสืบมรรคา พร(อมท้ัง 

สืบขFาวนางสีดาและนำผ(าสไบกับธำรงไปถวาย โดยระหวFางทางน้ันหนุมานพบเจอกับอุปสรรคมากมาย 

หนึ่งในนั้นก็คือดFานอากาศ หลังจากที่สัมพาทีได(พบเจอกับหนุมานและชFวยแก(คำสาปให(สัมพาที

กลับมาคงเดิม สัมพาทีจึงขออาสาพาหนุมานบินข(ามไปยังเกาะลงกาจนมาถึงยังดFานอากาศ หนุมานจึง

ได(พบเจอกับนางอังกาศตะไล เสื้อเมืองกรุงลงกาที่กำลังตระเวนสำรวจความเรียบร(อยของพระนคร

ลงกา จึงได(พบเห็นวานรเผือก หรือหนุมานกำลังเข(ามาทางพระนครลงกา อังกาศตะไลจึงสำแดงฤทธ์ิ

เหาะข้ึนไปขวางหน(า และบอกวFาให(หนุมานกลับไป หนุมานไมFยอมกลับจึงเกิดการสู(รบกันตอนหนุมาน

รบนางอังกาศตะไล เป^นกระบวนการรบที่ใช(อาวุธในแตFละชิ้นของนางอังกาศตะไล ประกอบไปด(วย  

ง(าว ศร จักร และกระบอง ซึ่งเป̂นเพียงสFวนหนึ่งในแปดชิ้นที่เป̂นอาวุธประจำกายของนางอังกาศตะไล 

นางอังกาศตะไลตFอสู(เพื่อรักษาหน(าที่อยFางเต็มความสามารถ ไมFยFอท(อ แม(วFาอาวุธจะหมด ในที่สุด 
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นางอังกาศตะไลก็ได(ถูกหนุมานสังหารตาย เมืองลงกาจึงเกิดแตFความมืดมิด จึงกลายเป̂นจุดสิ้นสุดของ

บทบาทของนางอังกาศตะไล ในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

  อาวุธประจำกาย ของนางอังกาศตะไล พบในบทพระราชนิพนธ* บทละครเรื ่อง

รามเกียรต์ิ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 กลFาวไว(วFา  

   “ บัดน้ัน    ฝ[ายอสูรเส้ือเมืองยักษา 

  แปดกรส่ีพักตร*มหิมา   อยูFกลางลงกาธานี 

  มือหน่ึงถือจักรแกวFงกวัด   หัตถ*สองถือพระขรรค*ชัยศรี 

  มือสามอสุราถือตรี   มือส่ีน้ันถือคฑาธร 

  มือห(าถือง(าวกวัดแกวFง   มือหกน้ันถือพระแสงศร 

  มือเจ็ดน้ันถือโตมร   มือแปดถือค(อนเหล็กพราย 

  เห็นวานรเหาะมาเมืองมาร  โกรธปานด่ังฟ�าคะนองสาย 

  หมายเขม(นเขFนฆFาให(ตาย   สำแดงกายเหาะข้ึนยังเมฆา” 

ฯ ๘ คำ ฯ กราว 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก, 2549, น.139) 

 นางอังกาศตะไล เป^นนางยักษ* หรือยักษิณีที่มีใจรักในการรบทัพจับศึก มีนิสัยที่เกรี้ยวกราด

ห(าวหาญ แข็งแกรFง และมีจิตใจดังยักษ*ผู(ชาย จะกลFาววFานางอังกาศตะไล ลักษณะทFวงทFาจึงมีการผสม

ของทFวงทFาทั้งชายและหญิง ด(วยกิริยาความอFอนหวานอยFางยักษ*ผู(หญิง และความเข(มแข็ง ดุดัน 

แข็งแรงของทFาอยFางยักษ*ผู(ชาย จึงทำให(ทFวงทFาของนางอังกาศตะไลมีความพิเศษกวFายักษ*ตัวอ่ืน 

เพราะมีการผสมเหล่ียมเข(าไปในทFา ซ่ึงมีเพียงแคFยักษ*ผู(หญิงเทFาน้ันท่ีใช(การยFอเหล่ียมลักษณะน้ี 
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ภาพท่ี 11 นางอังกาศตะไล 

ท่ีมา: นายธรรพ*ณกร เรืองอยูF (2563, น. 62) 

 

 

ภาพท่ี 12 นางอังกาศตะไลรบหนุมาน 

ท่ีมา: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1383274141828762&type=3  

(สืบค(น 4 เมษายน 2565) 
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ภาพท่ี 13 ทFาทางของความเป̂นหญิงของนางอังกาศตะไล 

ท่ีมา: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1383274141828762&type=3  

(สืบค(น 4 เมษายน 2565) 

 ลักษณะการแตFงกายที่คล(ายคลึงแบบยักษ*ผู(ชาย เพราะสFวนลFางนั้นนุFงผ(าเป^นโจงกระเบน  

ผิดกับนางยักษ*ตนอื่นที่นุFงผ(าจีบหน(านางอยFางผู(หญิง ทั้งยังมีอาวุธติดตัวมากมาย แตFสิ่งที่สังเกตได(ถึง

ความเป^นผู(หญิงในตัวของนางอังกาศตะไล นั่นก็คือการหFมผ(าหFมนางทับกับฉลององค* (เสื้อ) และ

ด(านบนของศีรษะโขนของนางอังกาศตะไล มีการมุFนมวยผมขึ้นเป^นยอด ทั้งหมด 5 ยอด ด(วยลักษณะ

น้ีท่ียังบFงบอกถึงความเป̂นสตรีในนางอังกาศตะไลได(อยFางชัดเจน (ธรรพ*ณกร เรืองอยูF, 2563, น. 30) 
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 1.2.5 นางเบญกาย  

 

ภาพท่ี 14 นางเบญกายในการแสดง 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

 บุตรีพิเภกกับนางตรีชฎา ผิวกายสีนวลจันทร* สวมมงกุฎนาง ทศกัณฐ*ส่ังให(แปลงเป̂น

นางสีดาทำตายลอยน้ำไปติดอยู Fที ่ทFาสรงของพระรามเพื ่อลวงให(พระรามเลิกทัพกลับ หนุมาน 

ขอพิสูจน*โดยนำรFางนางสีดาแปลงขึ้นเผาไฟ นางเบญกายทนร(อนไมFไหวจึงเหาะหนี หนุมานจับตัวได(

พิเภกจึงเสนอให(ประหารชีวิตแตFพระรามเห็นแกFพิเภกจึงยกโทษให( และสั่งหนุมานให(สFงถึงแดนลงกา 

ระหวFางทางหนุมานได(นางเป̂นเมีย ตFอมามีบุตรด(วยกันช่ืออสุรผัด (กรมศิลปากร, 2551, น. 29)  

 บทบาทและลักษณะของนางเบญกาย 

 บทบาทที ่สำคัญในเรื ่องของนางเบญกายคือ การไปทำภารกิจตามบัญชาของ 

ทศกัณฐ* โดยแปลงกายเป̂นนางสีดาและทำตายลอยไปให(พระรามเห็น เม่ือพระรามเห็นวFานางสีดาตาย

แล(วก็จะได(เลิกทัพกลับไป บทดังตFอไปน้ี 

  จึงตรัสส่ังเบญกายกัญญา  จงแปลงเป̂นสีดามารศรี 

 ทำตายลอยไปในวารี   จนถึงท่ีฉนวนหน(าพลับพลาชัย 

 เม่ือพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวFาเมียรักชีพตักษัย 

 เห็นจะลFาเลิกทัพกลับไป   เราจะได(ส้ินทุกข*สุขสำราญ 

(กรมศิลปากร, 2510 น.14) 
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ภาพท่ี 15 หนุมานจับนางเบญกาย 

ท่ีมา: นางสาวอาภัสรา นกออก 

 เมื่อนางเบญกายได(รับอภัยโทษท่ีปลอมตัวเป^นนางสีดาแกล(งตายลอยทวนน้ำมาเพื่อลวง

พระราม พระรามทรงบัญชาให(หนุมานไปสFงนางเบญกายที่ชานกรุงลงกา แม(วFานางจะมีความผิดข้ัน

หนัก แตFด(วยความงดงามของนาง ทำให(หนุมานเกิดความปดิพัทธ*แล(วเกี้ยวพาราสีจนได(นางเบญกาย

เป^นชายา และตFอมา นางเบญกายได(คลอดบุตรชาย ช่ือ อสุรผัด (พัชรินทร* สันติอัชวรรณ, 2554,  

น.443) 

นางเบญกายมีรูปลักษณ*แบบนางมนุษย* มีการออกทางอารมณ*ที่สะท(อนความรู(สึกท่ี

หวาดกลัว ตัดพ(อตFอวFาทศกัณฐ*ท่ีจะสFงตนไปเส่ียงในการทำกลศึกกับพระราม รวมท้ังการแสดงอารมณ*

อาลัยตFอพระมารดา คือนางตรีชฎา แสดงอารมณ*ประหวั่นพรั่นพรึงเมื่อถูกหนุมานจับได(และต(องคำ

พิพากษาของพิเภก รวมทั้งแสดงกิริยาเขินอายและหลงรักในบทบาทหนุมานเกี ้ยวนางเบญกาย  

ซึ ่งการแสดงออกทางอารมณ*มีความรุนแรงกวFานางมนุษย* แตFไมFสะบัดสะบิ้งเทFานางสำมนักขา  

(พัชรินทร* , 2558, น. 408) มีคุณสมบัติพิเศษในการเหาะเหินเดินอากาศและแปลงกายได( และเป̂น 

ผู(มีไหวพริบปฏิภาณในการเจรจาตFอรอง และเอาชีวิตรอด 
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 1.2.6 นางสุพรรณมัจฉา  

 
ภาพท่ี 16 นางสุพรรณมัจฉา 

ท่ีมา: นางสาวอาภัสรา นกออก 

  ประวัตินางสุพรรณมัจฉา 

  ธิดาทศกัณฐ*กับนางปลา อาศัยอยูFในมหาสมุทรผิวกายสีขาวหรือสีนวล  

กายทFอนบนเป^นมนุษย* ทFอนลFางเป^นปลา สวมมงกุฎนาง เมื่อพระรามให(ทหารวานรจองถนนข(าม

มหาสมุทร นางสุพรรณมัจฉาเกณฑ*บริวารปลา จัดการรื้อหินที่ถมตามคำสั่งของทศกัณฐ* ถูกหนุมาน

จับได(และตกเป^นเมียหนุมาน จึงให(บริวารคาบขนก(อนหินกลับมาไว(ที่เดิม นางสุพรรณมัจฉามีบุตรกับ

หนุมานช่ือวFามัจฉานุ ตัวเป̂นวานรหางเป̂นปลา (กรมศิลปากร, 2551, น. 41) 

  บทบาทและลักษณะของนางสุพรรณมัจฉา 

 
ภาพท่ี 17 หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา 

ท่ีมา: นางสาวอาภัสรา นกออก 
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  นางสุพรรณมัจฉา มีบทบาทในการแสดงอยูF 3 ชFวงด(วยกัน 

  1. ตอนจองถนน นางสุพรรณมัจฉา ได(รับคำสั่งให(ไปขนหินที่พระรามให(พลลิงนำไป

ถมทะเลเพ่ือทำถนนข(ามไปยังกรุงลงกาไปท้ิงเพ่ือขัดขวางไมFให(พระรามทำถนนได(สำเร็จ  

  2. ตอนหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา เมื่อพลลิงเกิดความสงสัยวFาเหตุใดจึงถมถนนไมF

เต็ม สุครีพจึงให(หนุมานลงไปสำรวจ และพบนางสุพรรณมัจฉากำลังคุมบริวารขนหินไปทิ้งอยูFจึงเข(าไลF

จับ พอหนุมานจับได(ก็เก้ียวพาราสีและนางก็ตกเป̂นชายาของหนุมาน 

  3. ตอนกำเนิดมัจฉานุ หลังจากนางได(รFวมรักกับหนุมานก็ทรงครรภ* เมื่อนางจะให(

กำเนิดโอรสได( นางได(ไปให(กำเนิดยังชายฝg งสมุทร นางไมFสามารถเลี้ยงดูโอรสของนางได( จึงเลี้ยงให(

พอที่จะชFวยเหลือตนเองได( และเลFาเรื่องของหนุมานรวมถึงลักษณะพิเศษตFาง ๆ ให(โอรสฟgงและ 

บอกวFา ทFานน้ีคือบิดา แล(วนางก็จากโอรสไป (พัชรินทร* สันติอัชวรรณ , 2558, น. 421) 

 
ภาพท่ี 18 การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน จองถนน ณ โรงละครศิลปากร 

ท่ีมา: ธนิต อยูFโพธ์ิ 2506 น. 60 

  รายละเอียดร ูปพรรณสัณฐานของนางสุพรรณมัจฉา จากโคลงประจำภาพ 

นางสุพรรณมัจฉา ณ ระเบียงรอบพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

    แสดงรูปนาเรศ  สุพรรณมัจ ฉาเฮย 

   ผิวเทียมทองอุบัติ   ผFองพ(น 

   ธิดาทศเศียรกษัติริย*  มาตุเรศ ปลาแฮ 

   ท่ีลักคาบศิลาล(น   สมุทรคร้ัง ถมถนน 
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ภาพท่ี 19 ภาพจิตรกรรมฝาผนังนางสุพรรณมัจฉา 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

  รูปพรรณสัณฐานของนางสุพรรณมัจฉา เป^นผู(มีผิวกายสีทอง ใบหน(าเป^นมนุษย*  

มีหางปลาอยูFทางด(านหลังของลำตัว บุคลิกภาพมีบุคลิกคลFองแคลFว กระฉับกระเฉง ปราดเปรียว 

วFองไว เหมือนกับปลาที่อยูFในน้ำ ที่ต(องคอยหลบหลีกอันตรายจากผู(ลFา เนื่องจากเป^นลูกผสมระหวFาง

ทศกัณฐ*กับนางปลา 

2. จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ ์

 2.1 ความเปWนมาและความสำคัญของเร่ืองรามเกียรต์ิ 

  รามายณะจัดเป^นมหากาพย*ที่สำคัญเรื่องหนึ่งของอินเดีย ซึ่งมีชื่อเสียงแพรFหลาย 

ไปทั ่ว ตFอมาเมื ่ออิทธิพลของรามายณะได(เข(ามาสู Fดินแดนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต(  

ก็ได(มีบทบาทตFอ งานวรรณกรรมของชาติตFาง ๆ เป^นอยFางยิ่ง เพราะได(เป^นต(นเค(าหรือโครงเรื่องของ

วรรณกรรมที่สำคัญ และเป^นที่นิยมกันแพรFหลาย ซึ่งในแตFละประเทศตFางก็เรียกชื่อเรื่อง เนื้อหาและ

ชื่อตัวละครตFางกัน ออกไป แตFบรรดาประเทศเหลFานี้ตFางก็ได(รับจากแหลFงเดียวกัน คือ อินเดีย  

ไมFวFาจะเป^นทางตรงหรือทางอ(อม ในบรรดาวรรณคดีไทยที่ได(รับอิทธิพลจากวรรณคดีตFางชาติน้ัน 

เรื่องรามเกียรติ์นับวFาเป^น วรรณคดีซึ่งเป^นที่รู(จักและซึมซับอยูFในใจของคนไทยมากที่สุดเรื่องหน่ึง  

ดังปรากฏวFามีเรื่องรามเกียรต์ิ หลายสำนวน ทั้งฉบับหลวงและฉบับท(องถิ่น การที่เรื่องรามเกียรติ์เป̂น

ท่ีนิยมแพรFหลายในไทยจนถึงปgจจุบัน ทำให(คนไทยนำเร่ืองราวมาสัมพันธ*กับวิถีชีวิตของตน จนปรากฏ
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อิทธิพลในศิลปะด(านตFาง ๆ ตลอดจนวัฒนธรรมความเป^นอยูFของไทยด(วย นับได(วFาเป^นบFอเกิดและ

ศูนย*รวมของศิลปกรรมไทยในหลายด(าน เป̂นงานประพันธ*ท่ีสอนศีลธรรมจรรยา ท่ีแฝงปรัชญาในเร่ือง 

“ธรรมะยFอมชนะอธรรม” ลักษณะเดFนของเรื่องรามเกียรติ์ คือ การสู(รบระหวFางฝ[ายพระรามกับฝ[าย

ทศกัณฐ* ซึ ่งมีความโลดโผน เกินจริงยังเป^นแรงบันดาลใจสำคัญที่ทำให(เกิดการสร(างสรรค*ทาง

ศิลปกรรมหลายด(านไมFวFาจะเป̂น จิตรกรรม ประติมากรรม ประณีตศิลป̈ ตลอดจนศิลปะการแสดงตFาง 

ๆ เชFน โขน หุFน ละคร หนังใหญF เป^นต(น ซึ่งการแสดงออกหรือเลFาเรื่องรามเกียรติ์ผFานงานศิลปกรรม

ตFาง ๆ นั้นเป^นที่นFาสังเกตวFามีความสัมพันธ*กันทั้งในแงFที่เหมือนกันและแตกตFางกัน ซึ่งอาจเกิดจาก

ปgจจัยบางประการอันเป̂นข(อจำกัดในการแสดงออกของแตFละแขนงไป  

ทางด(านนาฏกรรม ซึ่งเป^นศิลปะที่เกี่ยวข(องกับการแสดงสFวนใหญFจะแสดงเฉพาะเรื่อง

รามเกียรติ์เทFานั้นเพราะถือเป^นศิลปะการแสดงชั้นสูง ในสมัยโบราณถือวFาเป^นมหรสพที่สูงศักดิ์จัดข้ึน

ในพระราชพิธีที ่สำคัญเทFานั ้น การแสดงเหลFานี ้ถือวFาเป^นศูนย*รวมของศิลปะอีกหลายประการ  

ทั้งศิลปะการฟ�อนรำ การดนตรี ขับร(อง การประดิษฐ*เครื่องแตFงกายและหัวโขน เพื่อเป^นสัญลักษณ*

สำคัญที่ทำให(ผู(ชมจำตัวละครได( ชFางรFาง ชFางสลัก ที่ใช(ในการทำตัวหนัง เป^นการรวมรวบศาสตร* 

ตFาง ๆ ท่ีทรงคุณคFามาก  

สFวนทางด(านทัศนศิลป¨ก็ได(นำเอาวรรณกรรมเรื่องนี้มาสร(างสรรค*เชFนกัน เชFน จิตรกรรม

ฝาผนังบริเวณพระระเบียงคตวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ศาลาทิศรอบหอไตร วัดพระเชตุพนวิมลมัง

คลาราม พระอุโบสถวัดราชบูรณะ (เลียบ) วัดสุทัศน*เทพวราราม และวัดระฆังโฆสิตาราม เป^นต(น 

ทางด(านประติมากรรมนั้นก็มีปรากฏเป^นประติมากรรมรูปยักษ*ขนาดใหญFซึ่งเป^นพญายักษ*สำคัญ 

จากเร่ืองรามเกียรต์ิท้ังหมด 12 ตน ต้ังอยูFในบริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สร(างข้ึน ตามคติเพ่ือเฝ�า

อารามและปกปgกรักษาบริเวณให(ปราศจากอันตรายจากภูติผีป¡ศาจ นอกจากนี้ยังมีรูปยักษ*ขนาดใหญF

ประดับที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามและวัดอรุณราชวราราม อีกทั้ง ยังมีรูปปg�นยักษ* 8 และลิง

ขนาดตFาง ๆ ซึ ่งมักถูกใช(เป^นรูปประดับรอบฐานพระสถูปเจดีย*ตFาง ๆ และยังมีรูปแกะสลักหิน  

อFอนแบบนูนต่ำประดับอยูFรอบฐานพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม นอกจากนี้ ในกระบวน 

เรือพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารค มีเรือรูปสัตว*ท่ีแกะสลักหัวเรือเป̂นรูปพญาวานร ซ่ึงแสดงให(เห็นวFา 

อิทธิพลของเร่ืองรามเกียรต์ิน้ันมีผลตFอขนบประเพณี ความเช่ือ และศิลปะไทยอยูFมาก  
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2.2 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ  

  จิตรกรรมฝาผนังเรื ่องรามเกียรติ ์ที ่เป^นที ่รู (จักกันโดยทั่วไปทั้งชาวไทยและชาว

ตFางประเทศ คือ ภาพรามเกียรติ์บนผนังพระวิหารคดในวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแก(ว 

ทั ้งน้ี ยังเป^นจิตรกรรมฝาผนังที ่มีความยาวที ่สุดในโลก มีจำนวน 178 ห(อง นิดดา หงษ*วิวัฒน*  

(2553: 16 – 17) ได(กลFาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว(ในหนังสือรามเกียรติ ์กับจิตรกรรมฝาผนังรอบ 

พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม โดยเป^นเรื่องรามเกียรติ์เริ่มตั้งแตFต(นเรื่องจนจบ และมีเรื่องราว

ของพระนารายณ*ปางตFาง ๆ กFอนจะอวตารมาเป^นพระราม แทรกอยูFตามซุ(มประตู จำนวน 80 ภาพ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื ่องรามเกียรติ์นี ้ วาดขึ้นตอนที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ�าจุฬาโลก

มหาราชทรงมีพระบรมราชโองการ โปรดเกล(าฯ ให(สร(างพระอารามในพระราชวังตามประเพณี  

ชื่อวFา “วัดพระศรีรัตนศาสดาราม” พระองค* โปรดเกล(าฯ ให(เขียนรูปภาพเรื่องรามเกียรติ์รอบพระ

ระเบียงตามพระราชนิพนธ*บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ ของพระองค* นอกจากนี้ยังมีโคลงเรื่องรามเกียรต์ิ

สลักอยู FบนแผFนหินอFอนที่เสารอบพระระเบียง แตFงขึ ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล(า

เจ(าอยูFหัว (รัชกาลที่ 5) เป^นโคลงที่บรรยายตรงกับฉากในภาพจิตรกรรม ห(องนั้น ๆ ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังเหลFานี้มักจะได(รับความสนใจจากชาวตFางชาติที่มาเยี่ยมชมเป^นอยFางมาก เชFน ตอนหนุมาน 

อมพลับพลา (อัจฉริยา วสุนันต*, 2560, น. 41) 

นอกจากนี้ ยังพบวFา มีตัวละครฝ[ายนางที่มีความสำคัญในการดำเนินเรื่องรามเกียรติ์ให(

เกิดความสมบูรณ*และมีภาพจิตรกรรมฝาผนังตามสถานที่ตFาง ๆ ที่มีความวิจิตรงดงาม คณะผู(วิจัย 

จะได(ยกตัวอยFางตัวละครที่มีความนFาสนใจที่ปรากฏอยูFในวงศ*ลงกา ได(แกF นางมณโฑ นางสีดา  

นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา ซึ่งเป^นตัวละครฝ[ายนางที่มี

ความสำคัญในการสร(างสีสันให(แกFการดำเนินเร่ืองราวท้ังในวรรณกรรมบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  
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ภาพท่ี 20 นางมณโฑ ในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน นางมณโฑหุงน้ำทิพย* 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

 
ภาพท่ี 21 นางสีดา ในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน สีดาลุยไฟ 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

 
ภาพท่ี 22 นางสำมนักขา ในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน นางสำมนักขากFอศึก 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 



 40 

 
ภาพท่ี 23 นางอังกาศตะไล ในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน หนุมานรบอังกาศตะไล 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

 
ภาพท่ี 24 นางเบญกาย ในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน นางลอย  

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 

 
ภาพท่ี 25 นางสุพรรณมัจฉาในจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน จองถนน 

ท่ีมา: คณะผู(วิจัย, 2565. 
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  จากการศึกษาจิตรกรรมรามเกียรติ์บนผนังพระวิหารคดในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ในบทบาทของตัวละครฝ[ายนาง ทำให(คณะผู(วิจัยมีความสนใจในการนำสีและลักษณะการแตFงกายมา

นำเสนอในการออกแบบเครื ่องแตFงกาย ฉากและอุปกรณ*ประกอบการแสดง ดังจะได(อธิบาย

รายละเอียดในบทตFอไป 

 

3. แนวคิดและทฤษฎใีนการสรFางสรรค* 

 นาฏศิลป̈ เป^นศิลปะผสมที่บูรณาการศิลปกรรมหลายแขนงเข(าด(วยกัน ได(แกF วรรณศิลป̈ 

นาฏศิลป¨ ดุริยางคศิลป¨และทัศนศิลป¨ ซึ่งนับเป^นโสตทัศนศิลป¨ในการสื่อสารความหมายตFาง ๆ ของ

การแสดงให(มีความสมบูรณ* ในการสร(างสรรค*ผลงานครั้งนี ้จึงได(ศึกษาแนวทางจากแนวคิดการ

สร(างสรรค*ดังมีรายละเอียดตFอไปน้ี 

 3.1 ทฤษฎีนาฏศิลป_ 

  3.1.1 ข้ันตอนในการออกแบบนาฏศิลป_ ประกอบด(วย 

 1) การกำหนดโครงรFางโดยรวมคือ การรFางภาพให(เห็นองค*ประกอบตFาง ๆ ของภาพ

ตามจินตนาการของผู(สร(างสรรค*โดยรวม 

 2) การแบFงชFวงการแสดงด(านอารมณ* กระบวนทFาทางที่แสดงจะแบFงเป^นชFวง ๆ  

ส้ันบ(างยาวบ(าง แตFละชFวงมีอารมณ*แตกตFางกันเพ่ือความหลากรส 

 3) ทFาทางและทิศทางการเคลื่อนที่ของผู(แสดงบนเวที การกำหนดการเข(า การออก

และการเคล่ือนท่ีของผู(แสดงในแตFละชFวงบนเวที เพ่ือให(ได(ความหมายตามต(องการ 

 4) การลงรายละเอียดของขั้นตอนตFาง ๆ เชFน ในกระบวนทFารำ มีการปรับระดับ

ของอวัยวะตFาง ๆ ของผู(แสดงให(เทFากัน ปรับทิศทางของใบหน(า การแสดงสีหน(า และการแสดงออก

ทางสายตาท่ีต(องสัมพันธ*กันกับองค*ประกอบตFาง ๆ (สุรพล วิรุฬห*รักษ*, 2547, น. 250 - 251) 

 3.1.2 องค/ประกอบของศิลปะดbานนาฏศิลป_ไทย 

 องค*ประกอบของศิลปะ หมายถึง การนำมูลฐานศิลปะมาประกอบด(วยกันอยFาง

เหมาะสม เพื่อให(เกิดคุณคFาทางศิลปะ กลFาวคือ ความงามของศิลปะจะต(องเป^นเอกภาพจึงจะ

กFอให(เกิดความงามหรือสุนทรียะ มูลฐานของศิลปะเบื้องต(น ได(แกF บริเวณวFาง สีและน้ำหนัก รูปแบบ 

รูปรFางหรือรูปทรง ความเป̂นเอกภาพและคุณคFาแหFงศิลป̈  
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 องค*ประกอบของศิลปะด(านนาฏศิลป̈ไทย ประกอบด(วย 

 1) บริเวณวFางของนาฏศิลป¨ไทย (Space) มีลักษณะคล(อยตามบทเพลง หรือ

ทFวงทำนองของเพลง ซ่ึงจะแตกตFางกันไปตามประเภทของการแสดงดังน้ี 

  1.1) การจัดระยะคูFรำ การตั้งแถว การแสดงในประเภทระบำ ได(แกF กำหนดชFองไฟ

ระหวFางตัว ระหวFางคูF ระหวFางแถว การต้ังซุ(ม การเข(าวง ฯลฯ 

 1.2) ทFารำไทยประกอบด(วย แมFทFา ทFานิ่ง และทFาเชื่อม แมFทFาเป^นทFาหลักของ

นาฏศิลป̈ไทย ทFาน่ิงคือ ทFารำซ่ึงหยุดลงตรงกับจังหวะของเพลง สFวนทFาเช่ือม คือทFารำตFอเน่ืองจากทFา

นิ่งเพื่อเปลี่ยนไปทFาใหมF สำหรับการรำตีบทในการแสดงละคร เมื่อจบแตFละวรรคผู(รำจะมีทFาพักรอ

บทร(องเพ่ือรำตีบทตรงกับคำร(อง 

 1.3) การจัดตำแหนFงของผู(แสดงบนเวทีในการแสดงละครเพื่อให(มองดูสวยงาม และ

ถูกต(องตามแบบแผน และตำแหนFงของตัวละคร 

 ด(วยเหตุนี้ประโยชน*บริเวณวFางของนาฏศิลป¨ไทย คือ ทำให(เกิดความสวยงามและ

เหมาะสมกลมกลืน 

 2) สีและน้ำหนักของนาฏศิลป¨ไทย (Color and Value) สีและน้ำหนักอันเป^นหัวใจ

ของงานศิลป¨ สำหรับนาฏศิลป¨เป^นศิลปะแหFงการเคลื่อนไหว หัวใจของนาฏศิลป¨ไทยอยูFที่ทFาทาง 

(Action) หรือทFารำ ซ่ึงมีอยูF 2 ลักษณะ คือ 

 2.1) น้ำหนักของทFาทาง รวมไปถึงการเคลื่อนไหวช(า-เร็ว แสดงถึงความสมดุลกับ

อารมณ* แตFทFารำสFวนใหญFอยูFในลักษณะสมดุลทางสรีระ เชFน ทFาสอดสร(อยมาลา มือขวาตั้งวงบน  

มือซ(ายจีบหงายท่ีชายพก 

 2.2) น้ำหนักของเวที การจัดฉาก กับผู(แสดงบนเวทีจะอยูFในรูปแบบที่น้ำหนักมี

ความสมดุลกันทั้งสองด(าน ถึงวFาการจัดฉากจะหนักทางด(านใดด(านหนึ่ง เมื่อผู(แสดงออกมาจะต(อง

แสดงในสFวนท่ีน้ำหนักเบา สFวนท่ีเป̂นบริเวณมีสีอFอนหรือสวFาง หรือใช(อุปกรณ*ฉากมาถFวงดุล 

 3) รูปแบบของนาฏศิลป̈ไทย (Form and Shape) นาฏศิลป̈ไทยมีรูปแบบการ

แสดงหลากหลาย โดยอาศัยทFาทางการรFายรำเป̂นหลักกFอให(เกิดประเภทของการแสดงหลายชนิด 

เชFน รำเด่ียว รำคูF ระบำ ฟ�อน เซ้ิง การแสดงละครรำ การแสดงโขน เป̂นต(น 
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 4) ความเป^นเอกภาพและคุณคFาแหFงศิลป¨ด(านนาฏศิลป¨ไทย (Unity) เอกภาพของ

นาฏศิลป¨ หมายถึง การแสดงชุดหนึ่งๆ ผู(ที่รFวมแสดงชุดนั้นทุกคนต(องมีความเป^นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

เชFน การแสดงระบำนก ความเป^นเอกภาพ คือ การแสดงทFาเลียนแบบกิริยาของนก การแสดงละคร

ใน ผู(แสดงทุกคนก็ต(องรFายรำในลักษณะลีลาแบบละครใน เป̂นต(น 

 3.1.3 สุนทรียทางนาฏศิลป_ไทย  

 สุนทรียทางนาฏศิลป¨ไทย หมายถึง ความงดงามของการรFายรำที่มีความสัมพันธ*กับ

องค*ประกอบของนาฏศิลป̈ได(อยFางกลมกลืน  สุนทรียะของนาฏศิลป̈ไทยประกอบด(วย 

 1) ความถูกต(องของแบบแผนการรำ เชFน แมFทFา ทFาน่ิง ลีลาทFาเช่ือม 

 2) ความสามารถในการรำ เชFน รำดี รำงาม มีความอFอนช(อย สงFางามภาคภูมิ  

      คลFองแคลFว 

 3) ลักษณะพิเศษในทFวงทีลีลาเฉพาะตัวของผู(รำ เชFน ทFาเดิน การใช(ตัว การเลFนเท(า 

     การกลFอมหน(า เป̂นต(น 

 4) ความแตกฉานในทFารำท่ีประดิษฐ*ข้ึน ท้ังการตีบทและทFาสร(างสรรค*  

     ความงามหรือสุนทรียะของการแสดงแตFละประเภท อาจมีความดีเดFนหรือ 

      จุดเน(นท่ีแตกตFางกันออกไป ดังน้ี 

 สุนทรียะของการแสดงประเภทรำ ประกอบด(วย 

 1) บทร(องและทำนองเพลง 

  1.1) เน้ือหาสาระมีความหมาย เหมาะสมกับโอกาสท่ีแสดง มีความไพเราะ

         และกระชับ 

  1.2) ทำนองเพลงเหมาะสมกับเน้ือร(อง 

  1.3) จังหวะท่ีกลมกลืนลดหล่ันได(สัดสFวนตามหลักดุริยางคศาสตร* เชFน เร่ิม

         ด(วยช(าแล(วเปล่ียนเป̂นเพลงท่ีเรFงจังหวะเร็วข้ึน หรือช(า-เร็ว สลับกันไป 

 2) การประดิษฐ*ทFารำ 

  2.1) ได(ความหมายตามบทร(อง 

  2.2) มีแนวสร(างสรรค* 

  2.3) รูปแบบแถวท่ีแปลกและกลมกลืนกัน 
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  2.4) การเคล่ือนไหวบนเวทีนFาสนใจและเหมาะสมกับขนาดของเวที ตำแหนFง

         ท่ีน่ังคนดู 

 3) ความงดงามของผู(แสดง 

  3.1) ขนาดรูปรFาง รูปใบหน(า สัดสFวน 

  3.2) ผิว 

  3.3) ทFวงที ลีลา 

  3.4) ความคลFองแคลFววFองไว 

 4) องค*ประกอบด(านเคร่ืองแตFงกายและอุปกรณ*การแสดงมีความเหมาะสม 

กลมกลืนกับบทร(อง ทFารำและผู(แสดง (อุษา สบฤกษ*, 2545, น.23) 

 3.1.4 ทฤษฎีแหdงการเคลื่อนไหว (Kenetology) คือ หลักการที่มนุษย*ใช(รFางกาย

เคลื ่อนไหวให(เกิดอิริยาบถตFาง ๆ และขณะที่เกิดการเคลื ่อนไหวนั้นมีองค*ประกอบที่สำคัญใน 

นาฏยประดิษฐ* คือ 

 1) การใช(พลัง (Energy) ในการแสดงนาฏศิลป̈มีการใช(พลัง 3 ประเภท คือ 

  1.1) ความแรงของพลัง การฟ�อนรำด(วยพลังแรงมาก ๆ ทำให(เห็นความ

         กระปรี้กระเปรFา แข็งแรง รุกรน ตรงกันข(ามการเคลื่อนไหวด(วยพลัง

         น(อยทำให(มีความหมายมากข้ึน ชัดเจนข้ึน ให(ความรู(สึกนุFมนวล  

         อFอนโยน เชื่องช(า หนักแนFน เป^นความรู(สึกลึก ๆ ที่แฝงเร(นอยูFภายใน 

         เป̂นต(น 

  1.2) การเน(นพลัง หมายถึง การเรFงหรือลดความแรงของการใช(พลังเพ่ือ

         การเคลื่อนไหวในขณะใดขณะหนึ่งอยFางกะทันหัน เป^นศิลปะในการ

         เรียกร(องความสนใจจากคนดู 

  1.3) ลักษณะของการใช(พลัง แบFงเป^น 5 ประเภท คือ การแกวFงไกว การ

         ระเบิด การสืบเน่ือง การส่ันพล้ิวและการลอยตัว 

 2) การใช(ที่วFาง (Space) คือการใช(พื้นที่ที่มีทั้งความกว(าง ความยาวและความสูง 

ซ่ึงมีความสำคัญในการกำหนด 
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  2.1) ตำแหนFง คือ การจัดที่ให(ผู(แสดงหยุดอยูFบนเวทีในขณะใดขณะหน่ึง

         กFอนท่ีจะเคล่ือนท่ีไป ณ จุดน้ัน ๆ ผู(แสดงอาจทำทFาน่ิง หรือ  

         เคล่ือนไหวทFาทางตFาง ๆ อยFางตFอเน่ืองก็ได( 

  2.2) ขนาด หมายถึงการท่ีผู(แสดงสามารถเคล่ือนไหวรFางกายโดยออก 

         ทFาทางให(กว(างหรือแคบและเคลื่อนที่ได(ใกล(หรือไกลเพียงใดขึ้นอยูFกับ

         พ้ืนท่ี 

  2.3) ทิศทาง หมายถึง แนวที่ผู(แสดงเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหน่ึง 

         เชFน การแปรแถว สามารถเคล่ือนท่ีได(ใน 8 ทิศ ซ่ึงสัมพันธ*กับ 

         ตำแหนFงของคนดู ได(แกF 

(1) การเข(าหาคนดู เป̂นการเรียกร(องความสนใจ นFาเกรงขาม แสดงความ

ย่ิงใหญF 

(2) การถอยออกจากคนดู แสดงความอ(างว(าง สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล 

(3) การขนานกับคนดู เน(นให(คนดูในจุดตFาง ๆ มองเห็นผู(แสดงได(เทFา ๆ 

กันเป̂นการนำสายตาคนดูไปสูFอีกจุดหน่ึง 

(4) การทแยงมุมกับคนดูแสดงให(เห็นความลึกของการเรียงแถวเห็น 

ผู(แสดงเป^นสามมิติ ให(ความรู(สึกแรงน(อยกวFาการเดินเข(าหาตรง ๆ 

แบบต้ังฉาก 

(5) การวนเป^นวงหน(าคนดู แสดงความผูกพัน ความอFอนโยน ความ

สามัคคี 

(6) การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟgนปลา แสดงความปราดเปรียว  

หากเคล่ือนท่ีเร็วมากในทิศทางท่ีตFางกันแสดงความสับสนวุFนวาย 

(7) การยกสูง แสดงความเบา ความสงFางาม ความย่ิงใหญF 

(8) การกดต่ำ แสดงความหวาดกลัว ความอFอนน(อม ความด(อยคFา  

เป̂นต(น 

ดังนั้น ในการสร(างสรรค*ผลงานครั้งนี้ จะได(นำแนวคิดและทฤษฎีของนาฏยศิลป̈ข(างต(นมา

เป^นแนวทางในการออกแบบผลงานทั้งด(านรูปแบบการแสดง ลีลาทFารำ กระบวนการแปรแถว  

ทิศทางเข(าออกของตัวละครให(มีความสมบูรณ*ตFอไป 
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 3.2 ทฤษฎีดุริยางคศิลป_ 

  ดนตรีประกอบแสดง เป^นองค*ประกอบอยFางหนึ่งในการชFวยสFงเสริมอารมณ*และ

เสริมสร(างบรรยากาศทำให(เกิดความรู(สึกจากการฟgง และสามารถใช(เป^นเครื่องมือสื่อสารให(แนวคิดการ

แสดงให(มีความชัดเจนยิ่งขึ้น ดังที่ มนตรี ตราโมท (2540) ได(อธิบายถึงดนตรีประกอบการแสดงไว(ใน 

“ดุริยางคศาสตร*ไทยภาควิชาการ” ความวFา ดนตรีเป^นสFวนสำคัญในการแสดงนาฏยศิลป̈ โดยเฉพาะ

อยFางย่ิงในการฟ�อนรำยFอมมีดนตรีเป̂นของคูFกัน จะแยกออกจากกันมิได( ดนตรีทำหน(าท่ีส่ือความหมาย

และอารมณ*ท่ีเป̂นเสียงให(แกFนาฏยศิลป̈ท่ีเป̂นภาพ ศิลป�นและผู(สร(างสรรค*ผลงานยFอมใช(ประโยชน*จาก

โครงสร(างสำคัญ ประกอบด(วย เสียง จังหวะ ทำนองและเสียงประสาน เพื่อให(การแสดงมีอรรถรส

สมบูรณ* เพราะคุณสมบัติของเสียงและวิธีบรรเลงเป^นพาหะให(อารมณ*และการออกทFาทางของ

นาฏยศิลป¨มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น เพลงขับร(องและเพลงบรรเลงเป^นปgจจัยหลักของการฟ�อนรำและ

การละคร เพลงมีโครงสร(างเฉพาะประกอบด(วยทFอนเพลงสั้นบ(างยาวบ(าง เรียงกันตั้งแตFต(นจนจบ  

และทำหน(าท่ีตFาง ๆ กัน ท้ังทFอนแนะนำทFอนหลักเพ่ือดำเนินทำนองหลักให(เกิดอรรถรส ตลอดจนทFอน

แยกเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจออกไปจากแนวหลักชั่วครูF และทFอนจบเชFนเดียวกับการเรียงความ  

ดังนั้นการที่ศิลป�นและผู(สร(างสรรค*ผลงานเข(าใจโครงสร(างและหน(าที่ของเพลงที่ตนจะใช(ได(อยFางลึกซ้ึง

แตกฉาน ก็ยFอมทำให(การเรียงความทางนาฏยศิลป¨งดงามมีเอกภาพกับดนตรี จึงทำให(ได(อรรถรสตาม

ความประสงค*ทุกประการ 

อีกทั้ง บำรุง พาทยกุล (2558) ได(อธิบายถึงหลักการประพันธ*เพลงประกอบการแสดง

สร(างสรรค*ไว(ในงานวิจัยเร่ือง “การประพันธ*เพลง ชุด เพลงไทยเฉลิมพระเกียรติ” ดังน้ี 

1) กำหนดวัตถุประสงค*ของเพลงวFาจะใช(กับการแสดงลักษณะใด โดยศึกษาแนวทางหรือ

กรอบแนวคิด โครงสร(างหรือรูปแบบการแสดงให(ชัดเจน 

2) กำหนดรูปแบบทFวงทำนองให(เหมาะสมกับลักษณะการแสดง 

3) จินตนาการให(เกิดทFวงทำนอง 

4) ประพันธ*เพลงตามหลักการ อาทิ ทFวงทำนอง (สำเนียง) จังหวะ ลีลา  

5) เลือกเครื ่องดนตรีบรรเลง เสียงจากเครื ่องดนตรีชนิดใดที่จะเหมาะสมกับเพลงท่ี

สร(างสรรค* โดยผู (ประพันธ*จะต(องรู (จักคุณสมบัติของเสียงดนตรีแตFละชนิด บูรณาการเลือกใช(

เสียงดนตรีท่ีสอดคล(องกับการแสดง 

6) ใช(คำร(อง ทำนองร(อง/เน้ือร(อง เสริมบทร(องเป̂นองค*ประกอบรFวมได( 
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7) เพิ่มเอกลักษณ*และความโดดเดFนของเพลง โดยใช(เสียงหรือเครื่องประกอบจังหวะ อาทิ 

เสียงธรรมชาติมาประกอบทำให(เพลงนFาฟgงและเสริมให(การแสดงมีความชัดเจนยิ่งขึ้น หรือใช(ระบบ

ไฟฟ�าเป̂นเคร่ืองประกอบจังหวะ 

8) ทดลองบรรเลงเข(ากับจินตนาการการแสดงและปรับปรุงแก(ไข 

9) ฝ̄กซ(อมบรรเลง ปรับวง ปรับทFวงทำนองเพลง ให(เข(ากับองค*ประกอบของดนตรี   

10) ฝ̄กซ(อมบรรเลงเข(ากับการแสดง ปรับปรุงทFวงทำนอง จังหวะ ลีลาที่มีความกลมกลืน

สอดคล(องกับแนวคิดรูปแบบการแสดง 

นอกจากน้ี กิตติ อัตถาผล (สัมภาษณ*, 2 เมษายน 2565) ได(อธิบายถึงหลักการสร(างสรรค*

ดนตรีสำหรับการแสดงนาฏยศิลป̈ ความวFา ผู(สร(างสรรค*ดนตรีควรคำนึงถึงเรื่องราวหรือเนื้อหาของ

การนำเสนอและกำหนดทิศทางในการสร(างสรรค*ให(สอดคล(องกันกับวัตถุประสงค*ในการนำเสนองาน 

รวมไปถึงขอบเขตของงานชิ้นนั้นวFาเป̂นการสร(างสรรค*งานแบบประเพณีหรือการสร(างสรรค*ในรูปแบบ

ของงานรFวมสมัย  หลังจากกำหนดทิศทางของการสร(างสรรค*งานได(แล(ว ผู(สร(างสรรค*ดนตรีจำเป̂นต(อง

คำนึงถึงองค*ประกอบหลักของดนตรี ได(แกF ทำนอง จังหวะ และการเลือกใช(วงดนตรี องค*ประกอบ

ดนตรีจะเป^นสิ่งสำคัญในการสร(างสรรค*ดนตรีให(สอดคล(องกับงานนาฏยศิลป¨ เชFน การออกแบบ

ทำนองและจังหวะให(ส้ันกระชับ จะให(ความรู(สึกกระฉับกระเฉง และการเลือกใช(กระสวนทำนองท่ียาว

และจังหวะที่ช(าก็ให(ความรู(สึกในทางตรงกันข(ามเชFนกัน สำหรับการสร(างสรรค*ดนตรีสามารถประพันธ*

ทำนองโดยกำหนดลีลา ได(แกF การใช(สำเนียงภาษา หรือการเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว*และ

ธรรมชาติ ความรู(สึกของมนุษย* และการประสมวงดนตรี โดยคำนึงถึงวัตถุประสงค*ของการสร(างสรรค*

ผลงานในข(างต(น เพ่ือให(ได(ผลท่ีสอดคล(องและการแสดงท่ีสมบูรณ* 

ดังนั้น คณะผู(วิจัยจะได(นำหลักการสร(างสรรค*ดนตรีประกอบการแสดงดังกลFาวมาข(างต(น 

ไปเป̂นแนวทางในการสร(างสรรค*ผลงานการแสดงตFอไป 

 3.3 ทฤษฎีทัศนศิลป_ 

  การใช(ทฤษฎีทางศิลปะมีความสำคัญตFอการออกแบบองค*ประกอบนาฏศิลป¨ ได(แกF 

การนำทฤษฎีการจัดวางองค*ประกอบศิลป¨มาใช(ในผลงานนาฏยศิลป¨เป^นการนำสFวน ประกอบตFาง ๆ 

มาประกอบกันโดยจัดวางให(เกิดความพอดีเหมาะสมโดยมีจุดมุFงหมายเพื่อดึงดูดความสนใจและแสดง

ความมุFงหมายซึ่งมีความสำคัญตFองานศิลปะบริสุทธิ์และศิลปะประยุกต* องค*ประกอบแตFละเรื่อง  
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มีความสัมพันธ*และเกี่ยวข(องกัน สอดคล(องกับที่ ธนภัทร รุFงธนาภิรมย* อธิบายไว(ในหนังสือทฤษฎี

ความงามวFา 

ศิลปะ ประกอบด(วยองค*ประกอบพื้นฐาน (basic elements) ได(แกF จุด 

เส(น ระนาบ รูปรFาง&รูปทรง ขนาด & สัดสFวน สี พื้นผิว ความโปรFงทึบ แสง & เงา และ

การจัดวางองค*ประกอบ (compositions) ได(แกF เอกภาพ สมดุล จุดเดFน พื้นท่ี จังหวะ 

นัยยะ ความสัมพันธ* ซึ่งองค*ประกอบถูกนำมาจัดวางตามหลักสุนทรียศาสตร*แตFจะได(ผล

ออกมาสวยงามลงตัวดูมีคุณคFามากน(อย ขึ้นอยูFกับความสามารถของผู(สร(างสรรค*ผลงาน 

(ธนภัทร รุFงธนาภิรมย*, 2560, น.30) 

ดังนั้น ในการสร(างสรรค*ผลงานครั้งน้ี คณะผู(วิจัยได(คำนึงถึงทฤษฎีด(านทัศนศิลป̈ โดยการ

นำหลักการมาตFอยอดทางความคิดผFานการทดลองกับการออกแบบองค*ประกอบตFาง ๆ ได(แกF รูปแบบ

การแสดง การแปรแถว การกำหนดสีเคร่ืองแตFงกาย ฉากและอุปกรณ*ประกอบการแสดงในลำดับตFอไป 

 

4. ผลงานสรFางสรรค*ที่เกี่ยวขFอง 

 4.1 ระบำวานรพงศ/ 

 ระบำวานรพงศ* เป^นระบําที่อยูFในชุดหนุมานชาญสมร ตอนพระราม ได(พล ซึ่งนายเสรี 

หวังในธรรม ศิลป�นแหFงชาติ เป^นผู(ประพันธ*บทร(อง นายจิรัส อาจณรงค* เป^นผู(คัดเลือกเพลงนํามา

บรรจุไว( ระบําชุดนี้จะแบFงทFารําออกเป^น 3 ชFวง ชFวงแรกจะเป^นชFวงออก ทFารําของวานร 18 มงกุฎ 

ชFวงที ่ 2 เป^นการออกทFารําของพญาวานรทั้ง 7 ชFวงที ่ 3 เป^นการออกทFารําของพญาวานรและ  

18 มงกุฎ ระบําชุดนี้มีวานรทั้งหมด 25 ตัว เป^นระบําที่แสดงถึง ความคลFองแคลFว แข็งแรง สมเป̂น

นักรบและความสงFางามในกระบวนทFารํา (สมรัตน* ทองแท(, 2538, น.249-250)  

 4.2 ระบำอสุรพงศ/ 

 ระบําอสุรพงศ* เป^นระบําในการแสดงโขน โดยนายเสรี หวังในธรรม ศิลป�นแหFงชาติ  

เมื ่อครั ้งดํารงตําแหนFงผู (อํานวยการกองการสังคีต เป^นผู (จัดทําขึ ้นและยังเป^นผู (ประพันธ*บทร(อง 

คัดเลือก เพลงบรรจุในระบําชุดนี้ครูทองเริ ่ม มงคลนัฏ ครูเจริญ เวชเกษม และครูสมศักดิ์ ทัดติ  

เป^นผู(ออกแบบ ทFารํา ลักษณะเดFนของระบําชุดนี้คือการนําเอาพญายักษ*ผู(ยิ่งใหญFในเรื่องรามเกียรต์ิ 

ซึ ่งทุกตนมีฤทธ์ิ อํานาจ เป^นมิตรสหาย ญาติพี ่น(อง และโอรสของทศกัณฐ*ทั ้งสิ ้น 10 ตน ได(แกF  
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สหัสเดชะ ไมยราพ  มังกรกัณฐ* แสงอาทิตย* วิรุฬจำบัง ศรัทธาสูร กุมภกรรม อินทรชิต สัตลุง ตรีเมฆ 

การแสดงชุดนี้บFงบอกถึงลักษณะสำคัญของตัวละครคือพญายักษ*ทั้งสิบตน วFามีอิทธิฤทธิ์และลักษณะ

อยFางไร ทั้งพญายักษ*ทั้งสิบตนนี้เป^นผู(อาสาและชFวยทศกัณฐ*ออกสู(รบกับทัพพระรามจนสิ้นชีวิตหมด

ทุกตน นับเป̂นระบําชุดท่ีย่ิงใหญF มีความสงFางามท่ีนFาชมอีกชุดหน่ึง (สมรัตน* ทองแท(, 2538, น. 160) 

 4.3 ลักษณาวานร 

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด ลักษณาวานร มีวัตถุประสงค*เพื่อสร(างสรรค*งานการแสดง

ชุดใหมF โดยการศึกษาข(อมูลพื ้นฐานแล(วนำหลักการมากำหนดรูปแบบแบบกระบวนทFารำและ

องค*ประกอบตFาง ๆ ของการแสดง ชุด ลักษณาวานร ผลการศึกษาพบวFา การสร(างสรรค*การแสดง 

ชุดนี้ เป^นการสร(างสรรค*รูปแบบผสมผสานระหวFางนาฏศิลป¨ไทยที่มีอยูFเดิมและสร(างสรรค*ขึ้นใหมFโดย

อาศัยปgจจัยของจารีตนาฏศิลป¨ไทยจากอดีตมาเป^นฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ โดยนำลักษณะและ

กิริยาทFาทางของลิงแสมมาเป̂นต(นแบบ รวมท้ังศึกษาแมFทFา ทFาข้ึนลอย รวมท้ังทFารำในระบำวีระชัยสิบ

แปดมงกุฎ มาเป^นแนวทางในการออกแบบองค*ประกอบการแสดงที่สำคัญ ได(แกF นำแนวคิดมาจาก 

ลิง – คน – โขน ที่มีบทนำ เพื่อเสนอโครงสร(างการแสดงชุด ลักษณาวานร  ด(วยบทร(องเพลงลักษณา

สวาประกอบด(วยลิงแสม ลิงคนและลิงโขน แล(วเข(าสูFการแสดงซึ่งแบFงออกเป^น 3 ชFวง ได(แกF ชFวงท่ี 1 

วิถีชีวิต ใช(เพลงลีลาวานร สื ่อถึงวิถีชีวิตของลิงแสม โดยเลียนแบบทFาทางธรรมชาติของลิงแสม  

ทั ้งลักษณะนิสัย กิร ิยาทFาทาง เข(ากับทำนองเพลงที ่สนุกสนาน ชFวงท่ี 2 ภูมิปgญญาประดิษฐ* 

ศาสตร*ศิลป̈ ใช(เพลงพลากรกบิล สื่อให(เห็นถึงการฝ¯กหัดการเรียนการสอนนาฏศิลป¨ไทยโขนลิง โดยใช(

แมFทFาลิงโขนที่ครูอาจารย*ได(สร(างสรรค*ขึ้นจากการเลียนแบบกิริยาอาการของลิงแสมมาร(อยเรียงใน

การแสดงชFวงนี้ ชFวงท่ี 3 คูFปgถพินสยาม ใช(เพลงพานรินทร*เตรียมพลและสถลมารคยาตรา รวมทั้งบท

พากย*ถFายทอดศิลปวัฒนธรรมที่เป^นมรดกของชาติ ผFานการแสดงของลิงโขน ทั้งกระบวนลีลาทFารำ  

ทำนองเพลง และเครื ่องแตFงกาย เพื ่อรักษารูปแบบการแสดงโขนให(คงอยูFคู FแผFนดิน นอกจากน้ี   

การแสดงชุด ลักษณาวานร ยังสามารถใช(เป^นชุดเอกเทศได( 2 ชุด ได(แกF ชุดเริงรมย*ลิงแสม  

และชุดพานรินทร*เตรียมพล (วิทยาลัยนาฏศิลป, 2558) 

 4.4 สัตตะสหายทศกัณฐ/ 

 การสร(างสรรค*การแสดง ชุด สัตตะสหายทศกัณฐ* มีวัตถุประสงค*เพื่อศึกษาลักษณะ

และบทบาทของเฉพาะตัวละครยักษ*ทั้ง 7 ตน และเพื่อสร(างสรรค*การแสดง ชุด สัตตะสหายทศกัณฐ* 

การวิจัยเรื ่องนี ้ใช(ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพื ่อนำไปสู Fการสร(างสรรค*ชุดการแสดงตามหลัก 
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นาฏยจารีต ซึ่งมีแนวคิดที่ต(องการแสดงให(เห็นถึงลักษณะบทบาท ความสามารถ และบุคลิกของ 

ตัวละครผFานรูปแบบการแสดงสร(างสรรค* ผลการวิจัยพบวFา 1) ลักษณะและบทบาทของตัวละคร

สหายของทศกัณฐ* ทั ้ง 7 ตน ได(แกF ท(าวจักรวรรดิ ท(าวอัศกรรณ ท(าวไพจิตราสูร ท(าวสัทธาสูร  

ท(าวมูลพลัม ท(าวสัตลุง และท(าวมหาบาล ซึ่งมีลักษณะและบทบาทที่แตกตFางกันออกไปตามที่ปรากฏ

ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ*ในรัชกาลที่ 1 คือ มีความรักและโกรธแค(นแทนเพื่อน  

จนขาดสติ มิทันได(ไตรFตรองเรื่องราวของต(นเหตุที่แท(จริงแหFงความวิวาท ด(วยความรักที่มีตFอเพื่อนจึง

ไปทำสงครามและหมายสังหารพระราม แตFก ็ถ ูกพระรามสังหารเส ียช ีว ิตจนหมดสิ ้น และ  

2) การสร(างสรรค*การแสดง ชุด สัตตะสหายทศกัณฐ* มีลักษณะโครงสร(างแบFงออกเป^น 3 สFวน 

ประกอบด(วยสFวนนำ แสดงถึงการรวมเหลFาบรรดาอสูรทั้ง 7 ตน สFวนเนื้อหา แสดงถึงลักษณะบุคลิก

รFางกายของตัวละคร และสFวนสรุป แสดงถึงความเข(มแข็งเตรียมพร(อมที่จะไปกระทำศึกกับพระราม

เพื่อแก(แค(นให(ทศกัณฐ*สหายรัก กระบวนทFาเป^นการบูรณาการแมFทFาตFาง ๆ และกิริยาการเคลื่อนไหว

ตามบทพระราชนิพนธ* ซึ่งตัวละครแตFละตัวจะมีลักษณะเดFนที่แตกตFางกันออกไป การคัดเลือกผู(แสดง 

คัดเลือกจากคุณสมบัติพื้นฐานของผู(แสดง คือ รFางกายต(องแข็งแรง สมบูรณ* เป^นผู(มีพื้นฐานการรำ 

(โขนยักษ*) ที่ดีและมีปฏิภาณไหวพริบ การสร(างสรรค*เพลงและบทร(อง เพลงที่ใช(ประกอบการแสดง

เป̂นการนำเพลงที่มีทำนองแสดงถึงพลังความฮึกเหิม ความเข(มแข็ง และประพันธ*บทร(องขึ้นใหมFบรรจุ

ลงในทำนองเพลงเพื่อสื่อถึงลักษณะบุคลิกของตัวละคร ได(แกF เพลงปฐม เพลงตุ(งติ้ง เพลงตระบองกัน 

เพลงกราวใน และเพลงเชิด การสร(างสรรค*กระบวนทFารำ มีกระบวนทFารำที่แปลกใหมF และตัวละครท่ี

ไมFคFอยมีโอกาสนำออกแสดง ซึ่งโดยสFวนใหญFแล(วผู(ชมจะไมFทราบถึงลักษณะของตัวละครซ่ึงเป̂นสหาย

ของทศกัณฐ* จึงได(นำตัวละครดังกลFาวมารวบรวมไว(ในบทร(อง เพื่อให(เกิดเป^นการแสดงสัตตะสหาย

ทศกัณฐ* (จุลชาติ อรัณยะนาค, 2564) 

 4.5 ทศาวตาร 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด ทศาวตาร มีวัตถุประสงค*เพื่อศึกษาประวัติที่มาของวรรณกรรม

เร ื ่องนารายณ*ส ิบปาง และเพ ื ่อสร (างสรรค *ผลงานการแสดงนาฏศิลป ¨ไทย ช ุด ทศาวตาร  

ตามวรรณกรรมเรื่องลิลิตนารายณ*นารายณ*สิบปาง ฉบับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล(าเจ(าอยูFหัว          

ผลการศึกษาผลพบวFา ลิลิตนารายณ*สิบปาง รัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ*ทรงใช(หนังสือฮินดูมิทอลอ

จี ของ เจ ดับบลิว ริจกินส* เป^นหลักในการดำเนินเรื่อง มีความมุFงหมายในการทรงพระราชนิพนธ*  

เพื่ออธิบาย ตำนานการอวตารของพระนารายณ*ซึ่งอวตารมาสิบปาง และเพื่อให(สมเด็จพระนางเจ(า
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อินทรศักดิ์ศจี ทรงอFาน เนื้อเรื่องเป^นการอวตารของพระนารายณ*เพื่อปราบทุกข*เข็ญตFาง ๆ ทั้งหมด  

10 ปาง โดยใช(ทฤษฎีและแนวทางในการออกแบบการแสดงตามนาฏศิลป¨ไทย และการเคลื่อนไหว

อยFางนาฏศิลป̈ตะวันตกในรูปแบบของนาฏศิลป̈รFวมสมัย เพื่อให(เกิดความเหมาะสมกับยุคสมัยปgจจุบัน 

แบFงเป^น 3 ชFวง คือ ชFวงที่ 1 ดุษณีกลFาวถึงองค*พระนารายณ*เทพเจ(า ผู(รักษาโลกมนุษย*ให(อยูFรFมเย็น

เป^นสุขจากเหลFามารและอธรรม ชFวงที่ 2 อวตาร กลFาวถึงการท่ี พระนารายณ*ลงมาบนโลกมนุษย*  

เพื่อขจัดเหลFามารอธรรม โดยมาในรFางอวตารทั้ง 10 ปาง และ ชFวงที่ 3 บูชิต กลFาวถึงการสรรเสริญ

องค*พระนารายณ* อีกทั ้งยังสอดคล(องกับความเชื ่อของคนไทย ตั ้งแตFอดีตจนถึงปgจจุบันวFา 

พระมหากษัตริย*ไทย คือสมมุติเทพขององค*พระนารายณ*ที่มาปกครอง ปวงชนให(อยูFรFมเย็นเป^นสุข 

(วิทยาลัยนาฏศิลป, 2564) 

 จากการศึกษาผลงานสร(างสรรค*ที ่กลFาวมาข(างต(น คณะผู (ว ิจ ัยจะได(นำแนวทาง 

การออกแบบบทการแสดง รูปแบบการแสดง และการจัดองค*ประกอบการแสดงไปออกแบบผลงาน 

ให(เกิดความคิดสร(างสรรค*โดยคำนึงถึงความแตกตFาง แปลกใหมFและไมFซ้ำรูปแบบกับการสร(างสรรค* 

ท่ีผFานมา 

 

5. สรุป 

 จากการศึกษาข(อมูลเกี่ยวกับ นวลอนงค*ลงกา จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ แนวคิด

และทฤษฎีการสร(างสรรค* และผลงานสร(างสรรค*ที่เกี่ยวข(อง ดังกลFาวมา คณะผู(วิจัยได(นำข(อมูลที่เป̂น

แรงบันดาลใจ ตลอดจนแนวคิดทฤษฎีในการสร(างสรรค*ผลงานไปใช(เป^นแนวทางในการออกแบบตาม

องค*ประกอบในการสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา ซ่ึงจะได(อธิบายรายละเอียดตFอไปในบทท่ี 3   

 

 

 



บทที่ 3 

การแสดงสร.างสรรค0 ชุด นวลอนงค0ลงกา 
 

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา คณะผู(สร(างสรรค*ได(ดำเนินการรวบรวมข(อมูลจาก

การศึกษาเอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณ* และการลงพื้นที่ภาคสนาม เพื่อให(ได(ข(อมูลที่เท็จจริงนำมา

เปNนแนวทางในการออกแบบองค*ประกอบการแสดง  ดังน้ี 

  1. แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  2. ช่ือชุดการแสดง “นวลอนงค*ลงกา” 

  3. รูปแบบการแสดง 

  4. การคัดเลือกผู(แสดง 

  5. การออกแบบบทร(องและดนตรีประกอบการแสดง 

   5.1 บทร(อง 

   5.2 ทำนองเพลง 

   5.3 เคร่ืองดนตรีท่ีใช(บรรเลงประกอบการแสดง 

  6. การออกแบบเคร่ืองแตYงกาย 

   6.1 พัสตราภรณ* 

   6.2 ถนิมพิมพาภรณ* 

   6.3 ศิราภรณ* 

   6.4 อุปกรณ*ประกอบการแตYงกาย 

  7. อุปกรณ*ประกอบการแสดง 

  8. การออกแบบพ้ืนท่ีและรูปแบบแถว   

8.1 การแปรแถวพ้ืนฐานในทางนาฏศิลป8ไทยท่ีเป>นรูปแบบแถวเดียว   

8.2 การแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดียวกัน   

8.3 การแปรแถวในลักษณะต้ังซุ(ม   

  9. แนวคิดการออกแบบทYารำ 

9.1 ทYารำพ้ืนฐานทางนาฏศิลปaไทย   

9.2 ทYารำตีบท  
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9.3 ทYารำเอกลักษณ*ของตัวละคร   

9.4 ทYารำท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมY  

9.5 ทYารำท่ีใช(อาวุธ  

  10. สรุป 

1. แนวคิดและแรงบันดาลใจ 

นวลอนงค*ลงกา เปNนตัวละครสตรีฝeายกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข(องกับทศกัณฐ*และ 

มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื ่องราวของรามเกียรติ์ มีบทบาทในการสร(างสีสันให(กับการแสดง  

ในด(านผู(เสริมบารมีบุรุษเพศ ผู(จุดชนวนปhญหา ผู(ชYวยคลี่คลายปมปhญหา ผู(ผYอนคลายภาวะสงคราม

และสร(างสุนทรียรสทางการแสดง ซึ่งถือเปNน “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่องสร(างบรรยากาศและให(อรรถรส

ให(แกYการแสดงโขนของไทยให(สนุกสนานชวนติดตามยิ่งขึ้น ซึ่งในปhจจุบันอิทธิพลการถYายทอดทาง

วัฒนธรรมตะวันตกที่แพรYหลายสูYสังคมไทยสYงผลให(วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ถูกมองวYาเปNนวรรณกรรม

ที่ล(าสมัย ทำให(มีกลุYมคนที่สนใจในรสวรรณคดีมีน(อยลงจากที่เคยเปNนมา สYงผลให(นาฏศิลปaไทยที่เปNน

สื่อกลางในการนำเสนอเรื่องราวและความบันเทิงใจของวรรณคดีหรือวรรณกรรมได(รับความนิยม

น(อยลงมาด(วยเชYนกัน จึงทำให(สถาบันการศึกษาที ่ เป Nนศูนย*กลางของการเร ียนรู (ทางด(าน

ศิลปวัฒนธรรมจำเปNนต(องสYงเสริม และสืบสานให(นาฏศิลปa ดนตรี ให(คงอยูYคูYกับพลวัตของสังคม 

จากอดีตถึงปhจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลป ได(ประดิษฐ*หรือสร(างสรรค*การแสดงขึ้นมาด(วยกัน

หลายชุดเพื่อตYอยอดความรู(ทางด(านนาฏศิลปaไทยให(เข(ากับยุคสมัย และสามารถดำรงอยูYได(ด(วย     

การอนุรักษ*และพัฒนาการแสดงทางด(านนาฏศิลปaไทยควบคูYกันไป เพื่อตอบสนองความต(องการของ

ผู(ชมและผู(ที่สนใจ เชYน ระบำวานรพงษ* ระบำอสุรพงษ* และการแสดงสร(างสรรค*ชุด ลักษณาวานร     

ซึ ่งการแสดงดังกลYาวเปNนการนำเสนออัตลักษณ*ของตัวโขนลิง และโขนยักษ* ที ่มีบทบาทสำคัญ         

ในการดำเนินเรื่องรามเกียรติ์ อีกทั้งจากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม

พบวYา มีภาพตัวละครฝeายนางในเรื่องรามเกียรติ์ปรากฏอยูY ซึ่งแสดงให(เห็นถึงความสำคัญของตัวละคร

ฝeายนางในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

จากเหตุผลข(างต(น คณะผู (สร(างสรรค*จึงเกิดแนวคิดและแรงบันดาลใจในการนำเสนอ          

อัตลักษณ*ของตัวละครฝeายนางในเรื ่องรามเกียรติ์ จากภาพจิตรกรรมฝาผนังสูYรูปแบบการแสดง       

โดยคัดเลือกตัวละครนางที่มีความสัมพันธ*เกี่ยวข(องกับทศกัณฐ* และมีบทบาทสำคัญในการดำเนิน     

เรื ่องรามเกียรติ ์ จำนวน 6 นาง ได(แกY นางมณโฑ นางสีดา นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา            
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นางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล คณะผู(สร(างสรรค*เชื ่อวYาในการแสดงชุดนี ้นอกจากจะเปNน        

การนำเสนอความวิจิตรสวยงามของตัวนางในเรื่องรามเกียรติ์แล(ว ยังเปNนสื่อให(บุคคลทั่วไปรู(จักและ

หันมาสนใจตัวละครฝeายนางในเรื่องรามเกียรติ์มากขึ้น รวมถึงผู(ที่กำลังศึกษาให(มีความเข(าใจ สามารถ

รับรู(ถึงลักษณะความสำคัญ บทบาท และอารมณ*ของตัวละครแตYละตัวได(มากยิ่งขึ้น โดยถYายทอดผYาน

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

 

2. ชื่อชุดการแสดง “นวลอนงค0ลงกา” 

นวลอนงค*ลงกา หมายถึง ตัวละครสตรีแหYงกรุงลงกาท่ีมีความสำคัญเกี่ยวข(องกับทศกัณฐ*และ

มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเร่ืองราวในรามเกียรต์ิ  ดังท่ี รัจนา พวงประยงค* ได(อธิบายวYา  

การตั้งชื่อชุดการแสดงให(มีความแปลกและโดดเดYน มีสYวนสำคัญ

ในการสร(างความสนใจให(แกYผู (ชม “นวลอนงค*ลงกา” ในที่นี ้ไมYได(

หมายถึงผู (สืบเสื ้อสายของทศกัณฐ* แตYหมายถึง ตัวละครฝeายนาง 

แหYงกรุงลงกาที่มีบทบาทสำคัญเกี่ยวเนื่องกับทศกัณฐ* ซึ่งมีบทบาทใน

การชูโรงที่มีอัตลักษณ*แตกตYางกันออกไป ได(แกY นางมณโฑ มีบทบาท   

ในการชYวยชุบชีวิตอินทรชิต นางสีดาเปNนผู(สYงเสริมบารมีพระรามและ

ต(นเหตุแหYงสงคราม นางสำมนักขาผู(จุดชนวนสงคราม นางอังกาศ

ตะไลเสื้อเมืองผู(กล(าหาญ นางเบญกายและนางสุพรรณมัจฉาผู(ชYวย

ทศกัณฐ*ในการตัดศึก ซึ่งตัวนางเหลYานี้ได(สร(างความผYอนคลายในภาวะ

สงครามและสร(างสุนทรียะทางการแสดงให(เกิดความสมบูรณ*”  

(รัจนา พวงประยงค*, สัมภาษณ*, 2 เมษายน 2565) 

อีกทั้ง ประเมษฐ* บุณยะชัย ได(แสดงทรรศนะเกี่ยวกับชื่อชุดการแสดงไว(วYา “นวลอนงค*ลงกา 

นอกจากเปNนชื่อที่มีความหมายครอบคุลมตัวนางสำคัญแหYงกรุงลงกาแล(ว ยังเปNนชื่อที่ให(ความรู(สึกถึง

ความอYอนโยนของสตรีเพศอีกด(วย” (ประเมษฐ* บุณยะชัย, สัมภาษณ*, 3 มิถุนายน 2565) 

ดังนั ้น นวลอนงค*ลงกา ในผลงานการแสดงสร(างสรรค*นี ้ จึงหมายถึง ตัวละครสตรีฝeาย       

กรุงลงกาที ่มีความสำคัญเกี ่ยวข(องกับทศกัณฐ*และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื ่องราวของ

รามเกียรติ์ จำนวน 6 นาง ได(แกY นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย
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และนางสุพรรณมัจฉา ซึ่งตัวละครนี้มีบทบาทในการสร(างสีสันให(กับการแสดง ในด(านผู(เสริมบารมี

บุรุษเพศผู(จุดชนวนปhญหา ผู(ชYวยคลี่คลายปมปhญหา ผู(ผYอนคลายภาวะสงครามและสร(างสุนทรียรส

ทางการแสดง ซึ่งถือเปNน “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่องสร(างบรรยากาศและให(อรรถรสให(แกYการแสดงโขน

ของไทยให(สนุกสนานชวนติดตามย่ิงข้ึน  

 

3. รูปแบบการแสดง 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา เปNนผลงานนาฏศิลปaรูปแบบระบำที่มีบทร(อง และ

ทำนองเพลง ใช(เวลาการนำเสนอ 7 นาที  โดยแบYงการแสดงออกเปNน 3 ชYวง  ดังน้ี 

ชYวงท่ี 1 นาฏยลักษณ*นงคราญ  

  นำเสนอความงดงามของตัวละครทั้ง 6 นาง ได(แกY นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา 

นางอังกาศตะไล นางเบญกายและนางสุพรรณมัจฉา  โดยนำเสนอการแสดงด(วยภาพเงาของตัวละคร

ท่ีปรากฏอยูYบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามบทร(องท่ีได(ประพันธ*ข้ึนใหมY 

ชYวงท่ี 2 สมญาภิธานนาฏกรรม  

  นำเสนอบทบาทของตัวละคร และลักษณะการดำเนินเรื่องในรามเกียรติ์ โดยตัว

ละครแตYละตัวออกมารYายรำประกอบกับบทร(องและทำนองเพลง ด(วยกระบวนทYาทางที่งดงามตาม

จารีตนาฏศิลปaไทย  

ชYวงท่ี 3 งามล้ำนาฏลีลา  

  นำเสนอกระบวนทYาและลีลาของตัวละครท่ีมีความวิจิตรสวยงามพร(อมกับทำนอง

เพลงที่ได(สร(างสรรค*ขึ้นใหมYตามเอกลักษณ*ของตัวละครที่มีความอYอนช(อยนุYมนวล ความแข็งแรง และ

ความคลYองแคลYววYองไว  

 

4. การคัดเลือกผู.แสดง 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา ใช(ผู(แสดงหญิงล(วน จำนวน 6 คน เพื่อรับบทบาท

ตัวละครนางที่ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ์ ดังนั้น คณะผู(สร(างสรรค*จึงได(กำหนดหลักเกณฑ*ในการ

พิจารณาคัดเลือกผู(แสดง ดังน้ี 

1) มีรูปรYางสมสYวน ใบหน(ารูปไขYหรือกลม สYวนสูง 157 – 162 เซนติเมตร 

2) มีพ้ืนฐานการเรียนนาฏศิลปaไทยละครไมYต่ำกวYาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ  



 56 

3) มีทักษะ และประสบการณ*การแสดงนาฏศิลปaไทย 

4) มีความสามารถในการกล(าแสดงออกทางทYารำ และอารมณ*ความรู(สึก 

5) มีปฏิภาณไหวพริบ แก(ไขปhญหาเฉพาะหน(าได(ดี และมีความอดทนพร(อมรับในการ

เปล่ียนแปลงอยูYเสมอ 

6) มีบุคลิกตามคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร ได(แกY นางมณโฑและนางสีดาบุคลิกภาพ

อYอนหวาน นุ Yมนวล นางสำมนักขาและนางอังกาศตะไล มีความสงYา แข็งแรง นางเบญกาย  

นางสุพรรณมัจฉา มีความคลYองแคลYว วYองไว 

 

5. การออกแบบบทร.องและดนตรีประกอบการแสดง 

5.1 บทร(อง 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา เปNนระบำที่มีบทร(องประกอบการแสดงเพ่ือ

อธิบายประวัติและคุณลักษณะของตัวละครให(ผู (ชมได(เกิดความเข(าใจมากยิ่งขึ ้น โดยนายเกษม        

ทองอรYาม ผู(เชี่ยวชาญทางด(านนาฏศิลปaไทย ของวิทยาลัยนาฏศิลป เปNนผู(ประพันธ*บทร(องซึ่งมีเนื้อหา

ครอบคลุมบทบาทของตัวละคร ดังตYอตYอไปน้ี 

บทร(องการแสดงสร(างสรรค1 ชุด นวลอนงค1ลงกา  

        อYานโคลงส่ีสุภาพ 

  แตYละนางผYองพักตร*   ลักขณา ย่ิงเอย 

 ประดุจเทพธิดา     สูงสYง 

 สงYางามยามลีลา     พร้ิงเพริศ 

 งามวิลาศนาฏอนงค*    เผYาพงศ*ลงกา 

ร(องเพลงอัปสรสำอางค* 

โฉมมณโฑเทวีวิไลลักษณ*    มเหสีทศพักตร*ยักษา  

งามประโลมโฉมยงองค*สีดา    พระบุตรีอสุราเจ(าธานี 

ร(องเพลงสมิงทองมอญ 

  นางสำมนักขากล(าเริงฤทธ์ิ   นางกนิษฐ*สุดท(องของทศศีร*  

นางอังกาศตะไลยักษิณี     เรืองฤทธีกล่ันกล(ากวYาท้ังปวง  

ร(องเพลงอนงค*สุชาดา (ตัด) 
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  เบญจกายกัลยาวราลักษณ*   ตำแหนYงศักด์ินงคราญพระหลานหลวง  

นางสุพรรณมัจฉาสุดาดวง    ทำลายลYวงมรรคามาโรมรัญ 

ร(องเพลงแขกบรเทศ 

  วรรณกรรมรามเกียรต์ิจำเนียรพงศ*  ล(วนอนงค*วงศ*ลงกานาราสรรค*  

 ดำเนินบทพจน*นามความสำคัญ   คือเผYาพันธ*อสุรพงศ*กรุงลงกา 

ปrsพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา 

 

5.2 ทำนองเพลง  

ทำนองเพลงประกอบการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา มีการบรรจุทำนองเพลง

ของเกYาและสร(างสรรค*ทำนองเพลงขึ้นใหมY โดยครูอาจารย*ภาควิชาดุริยางค*ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป    

มีการออกแบบทำนองเพลงตามโครงสร(างของรูปแบบของการแสดงท้ัง 3 ชYวง ดังน้ี  

ชYวงที่ 1 ใช(การอYานโคลงสี่สุภาพ ประกอบกับบท เพื่อใช(เกริ ่นนำเข(าสู Yการแสดงท่ี

เปรียบเสมือนการชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ชYวงที่ 2 บรรจุเพลงไทยเดิมที่มีอยูYให(เข(ากับบุคลิกและลักษณะของตัวละคร รวมถึง

สอดคล(องกับบทท่ีได(ประพันธ*ข้ึน เพ่ือนำเสนอตัวละครแตYละตัวได(อยYางเหมาะสม 

ชYวงที่ 3 ได(มีการสร(างสรรค*ทำนองเพลงขึ้นใหมYตอนท(าย โดยประพันธ*ทำนองเพลงตาม

เอกลักษณ*ของตัวละครท่ีมีความอYอนช(อยนุ Yมนวล ความแข็งแรง และความคลYองแคลYววYองไว         

เพ่ือแสดงความเปNนอัตลักษณ*ของการแสดงชุดน้ี  

ภาควิชาดุริยางค*ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได(ดำเนินการบรรจุทำนองเพลงประกอบการ

แสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา ทั้งหมด 5 เพลง ประกอบด(วยเพลงทำนองเกYา 4 เพลง ได(แกY  

1) เพลงอัปสรสำอางค* 2) เพลงสมิงทองมอญ 3) เพลงอนงค*สุชาดา (ตัด) และ 4) เพลงแขกบรเทศ 

นอกจากนี้มีทำนองที่สร(างสรรค*ขึ้นใหมY จำนวน 1 เพลง ได(แกY เพลงระบำนวลอนงค*ลงกา จากเพลง

ทั้งหมดที่ได(บรรจุลงในบทร(องทางคณะผู(สร(างสรรค*ได(มีแนวคิดในการเลือกเพลงและสร(างสรรค*

ทำนองเพลง ดังน้ี 

1) เพลงอัปสรสำอางค1 นำมาใช(กับการขับร(องที ่สื ่อความหมายถึงตัวนางมณโฑ  

และนางสีดา เนื่องจากทำนองเพลงออกไปในทางหวาน นุYมนวล และเมื่อนำมาใช(กับนางมณโฑและ       

นางสีดา จึงเหมาะสมกับบุคลิก และบทบาทของตัวละครท้ัง 2 ท่ีเปรียบประดุจนางฟuา นางสวรรค*   
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2) เพลงสมิงทองมอญ เปNนเพลงที่เหมาะกับตัวละครที่มีนิสัยร(ายกาจ และดุร(าย       

ซึ่งตรงกับบาทบาทของนางยักษ* คือ นางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล จึงมีแนวคิดในการนำเพลง

สมิงทองมอญมาใช(ประกอบกับบทร(องเพ่ือส่ือถึงตัวละครดังกลYาว 

3) เพลงอนงค1สุชาดา (ตัด)  เปNนเพลงที่มีทYวงทำนองอYอนหวาน เรียบร(อยจึงเหมาะสม

สำหรับตัวละครที่เปNนลูกของทศกัณฐ*อยYางนางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา ที่เชื่อฟhงคำสั่งของ

ทศกัณฐ*ผู(เปNนบิดา 

4) เพลงแขกบรเทศ เปNนเพลงที่มีทำนองจดจำงYาย และไพเราะติดหูจึงเหมาะกับการ

นำมาบรรจุในบทของการรวมตัวละครไว(ด(วยกัน 

5) เพลงระบำนวลอนงค1ลงกา มีแนวคิดในการสร(างสรรค*มาจากการนำเพลงอนงค*

สุชาดา (ตัด) มาปรับเปลี่ยนทำนองโดยยึดลูกตกเปNนสำคัญตามหลักการประพันธ*เพลง โดยในการ

สร(างสรรค*ทำนองเพลงครั้งนี้ ได(มีการออกแบบทำนองให(สอดคล(องกับบุคลิกของตัวละคร 3 กลุYม 

ได(แกY   

 กลุYมท่ี 1  นางมณโฑ นางสีดา นางเบญกาย ทำนองเพลงเปNนทางหวาน  

   โดยในกลุYมนี้จะมีทำนองเพลงแทรกอยูY 3 ชYวง เพื่อให(เห็นความ

   แตกตYางของบุคลิกตัวละคร  ซ่ึงใช(จังหวะหน(าทับ 2 ไม( เปNน 

   ตัวเช่ือมในการเปล่ียนทำนองเพลง  

 กลุYมท่ี 2   นางสำมะนักขา นางอังกาศตะไล ทำนองเพลงส่ืออารมณ*ของ 

   ความแข็งแรง ฮึกเหิม และดุร(าย โดยใช(หน(าทับกราวในเข(าสูY 

   ทำนอง และเปลี่ยนทำนองเพลง ประกอบกับมีการออกแบบให(ทำ

   เพลงสำเนียงมอญ เพื่อให(สอดคล(องกับตัวละครนางยักษ*ทั ้ง 2  

   ท่ีกลYาวมา 

 กลุYมท่ี 3   นางสุพรรณมัจฉา ทำนองเพลงให(อารมณ*ของความคลYองแคลYว

   วYองไว โดยใช(จังหวะกลองเชิดนอกเปNนตัวเชื่อมในการเข(าทำนอง

   เพลง ทำให(ลักษณะของจังหวะและทำนองเพลงคล(ายกับเพลงเชิด

   นอกที่ใช(ในการแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา อันเปNนบทบาท

   สำคัญของตัวนางสุพรรณมัจฉาท่ีปรากฏในเร่ืองรามเกียรต์ิ 
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  นอกจากนี ้ ได(มีการบันทึกโน(ตเพลงการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา สำหรับ

การศึกษา และการบรรเลงในโอกาสตYอไป ดังน้ี  

 

โน(ตเพลงการแสดงสร(างสรรค1 ชุด นวลอนงค1ลงกา 

โดย ภาควิชาดุริยางค1ไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป  

ทำนองรัวข้ึน 

- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ด - - - - 

- - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - มฺ - ลฺ - - ทล - - ท 

 

- รม - ร - ล - ซ ฟ - - - - ซล - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล 

ด - - ลฺ ลฺ - - ร - มร - ม ฟ - - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - 

 

เพลงอัปสรสำอาง 

ทYอน ๑ 

- - - ท - รํ - - ซ ซ - - ล ล - ท - ท - - ล ล - ท - - ร ร - ม - ซ 

- - - ทฺ - ร - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ทฺ - ล - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ 

 

- - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ล - ซฺ - ทฺ - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ท 

 

- - - - - ทฺ - ทฺ - ซ - - - ม - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

- - - ฟฺ - - - - - ซฺ - ทฺ - - - - - ทฺ - ล - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ล 

 

- ร - ซ - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ - - - ร - ม - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
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ทYอน ๒ 

- - ล ท - รํ - ม - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

- - ล ท - รํ - ม - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท - ล - ซ - ล - - ท ท - ล 

- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ลฺ 

 

- - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - - ล ล - - ท ท - รํ 

- - - มฺ - - - - - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร 

 

- ร - ซ - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ - - - ร - ม - - ซ ซ - - ล ล - ท 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

เพลงสมิงทองมอญ 

- - ล ล - - ล ล - - ฟ ฟ - ซ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 

- ลฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 

 

- ซ ล ซ - - - - - - - -  ด ร - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - - ล ล - ซ 

ซฺ - - - ฟ ม ร ด - ลฺ - ทฺ - - - ฟ - ซฺ - ฟฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 

 

- - ล ล - - ล ล - - ฟ ฟ - ซ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 

- ลฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 

 

- ซ ล ซ - - - - - - - -  ด ร - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - - ล ล - ซ 

ซฺ - - - ฟ ม ร ด - ลฺ - ทฺ - - - ฟ - ซฺ - ฟฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 
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- - ดํ ดํ - รํ - มํ - รํ - - มํ มํ - ร - มํ - รํ - ดํ - ล - - - ซล - ดํ - รํ 

- ด - - - ร - ม - ร - ม - - - ร - ม - ร - ด - ม - - ฟ - - ด - ร 

 

- ล - ซ - ฟ - ร - - ด ร - ฟ - ซ - ดํ - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล 

- ล - ซ - ฟฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 

เพลง อนงค1สุชาดาตัด 

- - ล ท - รํ - มํ - - - - - รํ - มํ - - รํ รํ - มํ - มํ - รํ - ท - ล - รํ 

- ซฺ - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ม - ร - ร 

 

- - - - - มํ - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - รํ - ท - ล ท ล - - ซ ซ - ซ 

- - - - - ซ - ม - ร - ม - ร - ร - ทฺ - ร - ทฺ - ล - - ซ ม - ร - ม 

เพลง แขกบรเทศ 

ทYอน 1 

- - - รํ - - มํ มํ - - - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - มํ - รํ - - - - - ท - ท 

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - ร - - - ม - ร - - - ทฺ - - - - 

 

- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
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ทYอน 2 

- - ท ท - ล - - ซ ซ - - ร ร - ม - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

- ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 

- รํ - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

เพลงเร็ว 

- - - - - ท - ท - - ล ท - รํ - มํ - - - - - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ -ท 

- - - ทฺ - - - - - ซ - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ 

 

- มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท - ล - ท - รํ - ท - ล - - ท ท - รํ - มํ 

- ม - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ร - ม 

กลับต(น 

เพลง กราว 

- ฟ - - ม ฟ - ม - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - ล ท - ล - ฟ - - ม ฟ - ม 

- - ม ร - - มฺ - - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - - ล ซ - - ลฺ - - - ม ร - - มฺ - 

 

- ท - ล - - - ม - - - ม - ม - ซ - ฟ - - ม ฟ - ม - ม - ฟ - ซ - ล 

- - ลฺ - ซ ฟ มฺ - - ทฺ - - ร - - ซฺ - - ม ร - - มฺ - - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ 

 

- ท - - ล ท - ล - ฟ - - ม ฟ - ม - ท - ล - - - ม - - - ม - ม - ซ 

- - ล ซ - - ลฺ - - - ม ร - - มฺ - - - ลฺ - ซ ฟ มฺ - - ทฺ - - ร - - ซฺ 
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- - - ม - - - ซ ม - ล ซ - ม - ร ซ - ม ซ - ม - ร - - - ม - ซ - ล 

- - - ทฺ - - - ซฺ ทฺ - ลฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ร - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ - ลฺ 

 

- ฟ - - ม ฟ - ม - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - ล ท - ล - ฟ - - ม ฟ - ม 

- - ม ร - - มฺ - - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - - ล ซ - - ลฺ - - - ม ร - - มฺ - 

 

- ท - ล - - - ม - - - ม - ม - ซ - ฟ - - ม ฟ - ม - ม - ฟ - ซ - ล 

- - ลฺ - ซ ฟ มฺ - - ทฺ - - ร - - ซฺ - - ม ร - - มฺ - - มฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ 

 

- ท - - ล ท - ล - ฟ - - ม ฟ - ม - ท - ล - - - ม - - - ม - ม - ซ 

- - ล ซ - - ลฺ - - - ม ร - - มฺ - - - ลฺ - ซ ฟ มฺ - - ทฺ - - ร - - ซฺ 

 

เด่ียว ฆ(องวงใหญU 

ฟม - ม - ฟม - ม - ทล - ล - ทล - ล - ฟม - ม - ทล - ล - ล ซ ฟ ม - - - - 

- มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - มฺ - มฺ - ลฺ - ลฺ - - - - ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ 

 

มร - ร - ม - ซ - ล - รํ - ดํ - ล - ซ - - ลฺ - - - - - - - - - ซ - ล 

- ด - มฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - ซ 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ด ด ด - ซ ซ ซ - ด ด ด - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ซฺ - - - ซ 

 

ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 

- - - ร - - - ซ - - - ด - - - รฺ - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ล 
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ฟม - ม - ฟม - ม - ทล - ล - ทล - ล - ฟม - ม - ทล - ล - ล ซ ฟ ม - - - - 

- มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - มฺ - มฺ - ลฺ - ลฺ - - - - ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ 

 

มร - ร - ม - ซ - ล - รํ - ดํ - ล - ซ - - ลฺ - - - - - - - - - ซ - ล 

- ด - มฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - ซ 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ด ด ด - ซ ซ ซ - ด ด ด - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ซฺ - - - ซ 

 

ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ร ร ร - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - ล ล ล - 

- - - ร - - - ซ - - - ด - - - รฺ - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ล 

 

ทำนองจบ 

- - - ม - - - ซ ม - ล ซ - ม - ร ซ - ม ซ - ม - ร - - - ม - ซ - ล 

- - - ทฺ - - - ซฺ ทฺ - ลฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ร - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ซฺ - ลฺ 

 

- - - ท - - - รํ - มํ - รํ - ท - ล รํ - ท รํ - ท - ล - - - ลท - รํ - มํ 

- - - ทฺ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ล - - - ฟ - ม - - ซ - - ร - ม 
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5.3 เคร่ืองดนตรีท่ีใช(บรรเลงประกอบการแสดง 

คณะผู(สร(างสรรค* ได(นำแนวคิดของการบรรเลงแบบโขน-ละคร มาใช(ในการนำเสนอ

ผลงาน ดังนั้น จึงใช(เครื่องดนตรีที่ประกอบวงปrsพาทย*เครื่องห(า และเครื่องคูY มาใช(ในการบรรเลง  

โดยเลือกเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงและบทบาทของตัวละคร ซึ่งตอนเป|ดตัว    

การแสดง จนจบการอYานโคลงสี ่สุภาพ ได(มีแนวคิดในการใช(ไลน*เบลล* มาประกอบกับบทร(อง  

เพื่อให(มีอรรถรสของความกังวาน เหมือนการลYองลอยในจินตนาการ ที่ได(ชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

หลังจากน้ันได(ใช(วงปrsพาทย*ไม(แข็งบรรเลงประกอบการแสดงต้ังแตYเพลงร(องจนจบการแสดง   

 

 
ภาพท่ี 26 ไลน*เบลล*  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 
 

ภาพท่ี 27 วงปrsพาทย*ไม(แข็ง 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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6. การออกแบบเครื่องแตJงกาย 

 เครื่องแตYงกายการแสดง ชุด นวลอนงค*ลงกา ได(รับแนวคิดและแรงบันดาลในการสร(างสรรค* 

จากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏหลักฐานการแตYงกายโขน – ละคร มีรูปแบบการสืบทอดมาตั้งแตY

ครั้งกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร* จึงนำมาสูYการสร(างสรรค*รูปแบบเครื่องแตYงกาย แตYได(มี      

การปรับเปลี ่ยนเพื ่อความเหมาะสมกับผู(แสดงและการเคลื ่อนไหวในการแสดง มีแนวคิดในการ

ออกแบบเคร่ืองแตYงกาย โดยแบYงออกเปNน 4 องค*ประกอบ ดังน้ี 

6.1 ศิราภรณ1 

  เครื ่องประดับของศีรษะ การสวมใสYเครื ่องประดับศีรษะเพื่อแสดงถึงลำดับชั ้นของ 

ตัวละคร และแสดงถึงความเปNนเอกลักษณ*เฉพาะตัวของตัวละครนั้น ๆ ประกอบด(วย กรอบพักตร* 

เกี้ยวยอด รัดเกล(าเปลว สุวรรณมาลา เกี้ยวน้ำเต(าห(ายอด สุวรรณมาลา จากการศึกษาค(นคว(าศึกษา

ข(อมูลจากหลักฐานปรากฏ ได(นำมาออกแบบสร(างสรรค*โดยอาศัยโครงสร(างองค*ประกอบของเดิมและ

มีการประดับลวดลายของศิราภรณ* ด(วยรักกระแหนะลาย ป|ดทอง ซึ่งเปNนงานหัตถศิลปaและงาน

ประณีตศิลปaของงานชYางฝrมืออันเปNนศิลปะด้ังเดิมของไทย ควรคYาแกYการอนุรักษ*และสืบทอดตYอไป 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 28 ศิราภรณ*จากจิตรกรรมฝาผนัง 1          ภาพท่ี 29 ศิราภรณ*จากจิตรกรรมฝาผนัง 2      

        ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)       ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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 ภาพท่ี 30 ศิราภรณ*จากจิตรกรรมฝาผนัง 3          ภาพท่ี 31 ศิราภรณ*จากจิตรกรรมฝาผนัง 4      

        ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)       ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

ตารางท่ี 1 การออกแบบศิราภรณ*สำหรับการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

แบบรUาง ศิรภรณ1 ลักษณะ ตัวละคร 

 

 

     กระบังหน(าเกี ้ยว

ยอดทำด ( วยปะเ ก็น

กระแหนะลาย ป|ดทอง 

ประดับพลอย  

 

      ใช(สำหรับ  

นางมณโฑ นางสีดา  

นางสุพรรณมัจฉา 
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ตารางท่ี 1 การออกแบบศิราภรณ*สำหรับการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

แบบรUาง ศิรภรณ1 ลักษณะ ตัวละคร 

  

       กระบังหน(า 

เก้ียวยอดน้ำเต(าห(า

ยอดทำด(วยปะเก็น

กระแหนะลายป|ดทอง 

ประดับพลอย      

 

      ใช(สำหรับ  

นางอังกาศตะไล 

 
 

      กระบังหน(า  

ทำด(วยปะเก็น

กระแหนะลาย  

ป|ดทอง ประดับพลอย  

 

      ใช(สำหรับ            

นางสำมนักขา 

  

      รัดเกล(าเปลว  

ทำด(วยปะเก็น

กระแหนะลาย  

ป|ดทอง ประดับพลอย     

 

      ใช(สำหรับ  

นางเบญกาย 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 



 69 

 

ภาพท่ี 32 กรอบพักตร* เก้ียวยอด 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 

ภาพท่ี 33 รัดเกล(าเปลว 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

      

ภาพท่ี 34 สุวรรณมาลา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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ภาพท่ี 35 สุวรรณมาลา เก้ียวน้ำเต(าห(ายอด 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

6.2 พัสตราภรณ1 

   เครื ่องนุ YงหYมที ่ เป Nนผ(า ประกอบด(วย เสื ้อในนาง สไบ ผ(านุ Yง และกรองคอ  

มีรายละเอียดดังตYอไปน้ี 

   1) เสื ้อในนาง คือ เสื ้อแขนกุด สวมใสYก YอนหYมสไบ เลือกใช(ผ (าไหมยกดอก  

ลายพุYมข(าวบิณฑ* สีเหลืองอYอน สไบ สวมใสYสีสไบที่แตกตYางกัน โดยมีหลักการใช(สีสำหรับเครื่อง 

แตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบัน เลือกใช(ผ(าไหมลายดอกไม(รYวง มีลายเถาวัลย*อยูYบริเวณชายผ(า 

ท้ังสองด(าน เย็บประดับตกแตYงริมขอบผ(าสไบด(วยแถบด้ินโปรYงสีทอง 

   2) การหYมสไบแบYงออกเปNน 2 ลักษณะ คือ แบบหYมสไบคล(องไหลY และแบบ 

หYมสไบสพักสองบYา  

    2.1) การแตYงกายแบบหYมสไบคล(องไหลY คือ ผู(แสดงสวมใสYเสื้อในนาง พาดสไบ

      จากทางด(านหน(าทิ้งชายสไบไปทางด(านหลัง สำหรับตัวละคร นางมณโฑ 

      นางสีดา นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา  
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ภาพท่ี 36 การหYมสไบคล(องไหลY 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

    2.1) การแตYงกายแบบหYมสไบสพักสองบYา คือ ผู(แสดงสวมใสYเส้ือคอกลม

          แขนยาว พันสไบรอบตัวแล(วพาดสไบท้ิงชายสไบไปด(านหลัง สำหรับ 

          ตัวละคร นางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล สวมใสYเส้ือแขนยาวเพ่ือ

          บYงบอกถึงลักษณะของสีกายตัวละคร 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 37 การหYมสไบสพักสองบYา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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อีกทั้งจากการศึกษาข(อมูลเอกสารพบวYา ผ(าพิมพ*ลายอยYาง คือ ผ(าที่ได(รับความนิยมใน 

ราชสำนักสยาม ตั้งแตYสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยต(นกรุงรัตนโกสินทร* มีความสอดคล(องกับหลักฐาน

ภาพจิตรกรรม ผ(าพิมพ*ลายอยYาง มีลวดลายใกล(เคียงและสีสันสวยงามใกล(เคียงกับภาพจิตรกรรม  

อีกทั้งยังได(เปNนการอนุรักษ*ลายผ(าโบราณของราชสำนักสยาม จึงเลือกใช(ผ(าพิมพ*ลายอยYางสำหรับ 

การนุ Yง โดยมีลักษณะการนุYงจับจีบหน(านาง ไว(ชายพกด(านขวา ด(านซ(ายชักชายผ(าออกมาเปNน 

รูปสามเหลี่ยม คล(ายกับลายเส(นของภาพจิตรกรรม เมื่อผู(แสดงเคลื่อนไหวในทYารำจึงสร(างความ

สวยงามและพล้ิวไหวให(กับเคร่ืองแตYงกายมากย่ิงข้ึน 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38 ผ(าพิมพ*ลายอยYาง 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

หากศึกษาตามภาพจิตรกรรม พบวYา ลายเส(นบริเวณสะโพกของตัวละคร มีลวดลายท่ี

แตกตYางจากลายในสYวนของผ(านุ Yง จึงได(รับแนวคิดในการสร(างสรรค*ออกแบบ ผ(าคลุมสะโพก  

โดยเลือกใช(ผ(าอัจรักข* ผ(าพิมพ*อินเดียที่ใช(แมYพิมพ*ไม( พิมพ*ลงบนผืนผ(า สีที่ใช(ในการพิมพ*นั้นเปNนสีท่ี

ได(มาจากธรรมชาติ และอีกทั้งยังเปNนผ(าที่ได(รับความนิยมในราชสำนักสยามชYวงต(นกรุงรัตนโกสินทร* 

ซึ่งมีความสอดคล(องกับผ(าพิมพ*ลายอยYางที่ได(รับความนิยมในชYวงสมัยเดียวกัน จึงได(เลือกใช(ผ(าอัจรักข*     

ตัดเย็บเปNน ผ(าคลุมสะโพก เพิ่มสYวนประกอบของพัสตราภรณ* โดยมีความยาวคลุมสะโพกและจับจีบ

ผ(าเพ่ือความสวยงามย่ิงข้ึน 
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ภาพท่ี 39 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 

 

 

ภาพท่ี 40 ผ(าอัจรักข* 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 

 

 

ภาพท่ี 41 ผ(าคุลมสะโพกท่ีได(สร(างสรรค*ข้ึนมาใหมY 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 



 74 

กรองคอ หรือกรองศอ สYวนประกอบของพัสตราภรณ*เครื่องแตYงกายโขน ละคร มีลวดลาย 

ที่แตกตYางหลากหลายรูปแบบ มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเรื่อยมา ปhจจุบันเครื่องแตYงกายโขน ละคร 

ในชYวงสมัยต(นกรุงรัตนโกสินทร* มีหลักฐานปรากฏและสันนิษฐานวYา เปNนเครื่องแตYงกายที่เกิดข้ึน

ในชYวงต(นกรุงรัตนโกสินทร* จัดแสดงในพิพิธภัณฑ*สถานแหYงชาติ จึงได(นำมาเปNนโครงสร(างและรูปแบบ

ในการออกแบบเครื่องแตYงกาย โดยเลือกใช(ผ(าตาดสีทอง ลายสี่เหลี่ยมจัตุรัส ประดับลวดลายด(วย      

รักกระแหนะลาย ป|ดทอง ประดับกระจก สร(างความเปNนเอกลักษณ*ด(วยแมYลายของการเขียนลายไทย

ด(วยลายกนก โดยทำกนกเปลวเล็ก บริเวณหัวไหลYทั้งสองด(าน ลักษณะของตัวลายอYอนไหวแบบ 

เปลวไฟ ใช(ปะเก็นเปNนโครงสร(าง ประดับลวดลายด(วยรักกระแหนะลายป|ดทอง 

 

 

  

 

 

ภาพท่ี 42 กรองคอ 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

6.3 ถนิมพิมภาภรณ1 

 เครื ่องประดับกาย โดยมีการออกแบบเครื่องประดับให(มีรูปทรงคล(ายกับจิตรกรรม  

มีรายละเอียดดังตารางตYอไปน้ี 
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ตารางท่ี 2 ถนิมพิมพาภรณ*สำหรับการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

รูปภาพ คำอธิบาย 

 

กรอบถัน (กรองนม)  

ทำโดยใช(ปะเก็นเปNนโครงสร(าง ประดับ

ลวดลายด(วยรักกระแหนะลาย ป|ดทอง ติด

กระจก ใช(สำหรับตัวละคร นางมณโฑ นางสีดา      

นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา 

 

จ้ีนาง 

ทำจากโลหะ 2 ช้ัน รูปทรงคร่ึงวงกลมและ

รูปทรงสามเหล่ียม ประดับพลอย 

 

สายสังวาล 

ลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับ

สะโพกบน 

 

ปcdนเหนUงโลหะ  

รูปทรงขนมเปrยกปูน ประดับพลอย พร(อมสาย

เข็มขัด ทำโดยใช(ผ(าตาด ประดับลวดลายด(วยรัก

กระแหนะลาย ป|ดทอง ติดกระจก ประดับด(วย

ลูกปhดโลหะสีทองและแผYนโลหะรูปทรงหยดน้ำ 
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ตารางท่ี 2 ถนิมพิมพาภรณ*สำหรับการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

รูปภาพ คำอธิบาย 

 

พาหุรัดสองช้ัน  

ทำโดยใช(ผ(าตาดสีทอง ประดับลวดลายด(วย

รักกระแหนะลาย ป|ดทอง ติดกระจก ลวดลาย

รักกระแหนะลาย รูปแบบเดียวกันที่ประดับบน

กรองคอ 

 

กำไลข(อมือ 

โลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะ

สีทอง 

 

กำไลข(อเท(าผ(า  

ทำโดยใช(ผ(าตาด ประดับลวดลายด(วยรัก

กระแหนะลาย ป|ดทอง ติดกระจกลวดลายรัก

กระแหนะลาย รูปแบบเดียวกันท่ีประดับบน

กรองคอ และพาหุรัด 
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ตารางท่ี 2 ถนิมพิมพาภรณ*สำหรับการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

รูปภาพ คำอธิบาย 

 

ตUางหูโลหะสีทอง 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 การแตUงกายนางมณโฑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 43 การแตYงกายนางมณโฑ 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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ศิราภรณ1  

 ผู (แสดงทำผมทรงปrก สวมใสYกรอบพักตร* เกี ้ยวยอด เพื ่อแสดงถึงลำดับช้ัน 

นางกษัตริย*ของตัวละครนางมณโฑ ประกอบด(วยสYวนเก้ียวยอด กรอบพักตร*และจอนหู 

 พัสตราภรณ1 ประกอบด(วยเส้ือในนาง ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

 1) สวมใสYเส้ือในนางแขนกุดสีเหลืองอYอน 

 2) หYมผ(าสไบแบบคล(องไหลY ใช(ผ(าไหมยกดอกลวดลายดอกไม(รYวงสีน้ำเงิน เพื่อแสดง

      ให(เห็นถึงความอาวุโสของตัวละคร ตามหลักการใช(สีสำหรับเครื่องแตYงกายโขน

      และละครรำในปhจจุบัน  

 3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีน้ำเงิน  

 4) ผ(าคลุมสะโพก 

 5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 

ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย กรอบถัน สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh�นเหนYง สายเข็มขัด       

พาหุรัด กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า 

1) กรอบถัน (กรองนม)  

2) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

3) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง  

4) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด 

5) พาหุรัดสองช้ัน 

6) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

7) กำไลข(อเท(าผ(า 

8) ตYางหูโลหะสีทองลายดอกพิกุล 
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 การแตUงกายนางสีดา 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 44 การแตYงกายนางสีดา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ศิราภรณ1  

 ผู (แสดงทำผมทรงปrก สวมใสYกรอบพักตร* เกี ้ยวยอด เพื ่อแสดงถึงลำดับช้ัน 

นางกษัตริย*ของตัวละครนางสีดา ประกอบด(วยสYวนเก้ียวยอด กรอบพักตร*และจอนหู 

พัสตราภรณ1 ประกอบด(วย เส้ือในนาง ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

1) สวมใสYเส้ือในนางแขนกุดสีเหลืองอYอน 

2) หYมผ (าสไบแบบคล(องไหล Y  ใช (ผ (าไหมยกดอกลวดลายดอกไม (ร Yวงส ีแดง  

ตามหลักการใช(สีสำหรับเครื ่องแตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบันของตัว

นางเอก 

3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีแดง 

4) ผ(าคลุมสะโพก 

5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 
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ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย กรอบถัน สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh�นเหนYง สายเข็มขัด  

พาหุรัด กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า 

1) กรอบถัน (กรองนม)  

2) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

3) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับสะโพกบน 

4) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด  

5) พาหุรัดสองช้ัน  

6) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

7) กำไลข(อเท(าผ(า 

8) ตYางหูโลหะสีทอง ลายดอกพิกุล 

 

 การแตUงกายนางสำมนักขา 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 45 การแตYงกายนางสำมนักขา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 ศิราภรณ1 

  ผู(แสดงทำผมทรงปrก สวมสุวรรณมาลา สำหรับผู(แสดงตัวยักษ*เป|ดหน(า ประกอบด(วย

กรอบพักตร* จอนหู 
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พัสตราภรณ1 ประกอบด(วย เส้ือ ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

1) เสื้อสวมใสYเสื้อคอกลมสีเขียวแขนยาวจรดข(อมือลวดลายดอกไม( ตามหลักการใช(

สีสำหรับเคร่ืองแตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบัน 

2) หYมสไบแบบสพักสองบYาใช(ผ(าไหมยกดอก ลวดลายดอกไม(สีแดง ตามหลักการใช(

สีสำหรับเคร่ืองแตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบัน  

3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีเขียว 

4) ผ(าคลุมสะโพก 

5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 

ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh �นเหนYง สายเข็มขัด พาหุรัด  

กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า 

1) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

2) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับสะโพกบน 

3) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด  

4) พาหุรัดสองช้ัน  

5) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

6) กำไลข(อเท(าผ(า 

7) ตYางหูโลหะสีทอง ลายดอกพิกุล 
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 การแตUงกายนางอังกาศตะไล 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 46 การแตYงกายนางอังกาศตะไล 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 ศิราภรณ1 

   ผู (แสดงทำผมทรงปrก ผู (แสดงทำผมทรงปrก กรอบพักตร*เกี ้ยวน้ำเต(าห(ายอด 

ประกอบด(วย กรอบพักตร* จอนหูและเก้ียวน้ำเต(าห(ายอด เพ่ือบYงบอกถึงเอกลักษณ*เฉพาะของตัวละคร 

นางอังกาศตะไล  

พัสตราภรณ1 ประกอบด(วย เส้ือ ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

1) เสื้อสวมใสYเสื้อคอกลมสีแดงแขนยาวจรดข(อมือลวดลายดอกไม( เพื่อแสดงให(เห็น

ถึงลักษณะสีกายของตัวละคร ตามหลักการใช(สีสำหรับเครื่องแตYงกายโขนและ

ละครรำในปhจจุบัน 

2) หYมสไบแบบสพักสองบYาใช(ผ(าไหมยกดอก ลวดลายดอกไม(สีเขียว ตามหลักการใช(

สีสำหรับเคร่ืองแตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบัน  
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3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีแดง จากจิตรกรรมบานประตูที่ได(ศึกษาข(อมูล 

ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม นุYงผ(าจีบหน(านาง จึงมีลักษณะการนุYงจับจีบหน(า

นาง ไว(ชายพกด(านขวา ด(านซ(ายชักชายผ(าออกมาเปNนรูปสามเหลี่ยมเชYนเดียวกับ

ตัวละครอ่ืน  

4) ผ(าคลุมสะโพก 

5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 

ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย กรอบถัน สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh�นเหนYง สายเข็มขัด พาหุ

รัด กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า 

1) กรอบถัน (กรองนม)  

2) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

3) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับสะโพกบน 

4) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด  

5) พาหุรัดสองช้ัน  

6) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

7) กำไลข(อเท(าผ(า 

8) ตYางหูโลหะสีทอง ลายดอกพิกุล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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 การแตUงกายนางเบญกาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 47 การแตYงกายนางเบญกาย 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 ศิราภรณ1 

   ผู(แสดงทำผมทรงปาดหน(า ตั ้งรัดเกล(าเปลว ประกอบด(วย ตัวเรือน จอนหูและ 

ท(ายช(องเพื ่อแสดงถึงลำดับชั ้นของตัวละครและเพื ่อความสอดคล(องของบทพระราชนิพนธ*ใน

พระบาทสมเด็จพุทธยอดฟuาจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่กลYาวถึงเมื่อครั้ง นางเบญกายถูกถอด 

พระยศจากลำดับชั้นนางกษัตริย* อีกทั้งยังแสดงให(เห็นถึงความแตกตYางของศิราภรณ*ของตัวละคร 

ตามจิตรกรรม 

พัสตราภรณ1 

 เครื่องประดับตกแตYงสYวนที่เปNนผ(า ได(พัฒนารูปแบบเครื่องแตYงกายให(เหมาะสมแกY

การแสดง การเลือกใช(วัสดุในการสร(างเครื่องแตYงกายในลักษณะแบบกึ่งสำเร็จรูป เพื่อให(แตYงกายได(

รวดเร็วรัดกุมย่ิงข้ึน ประกอบด(วย เส้ือในนาง ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

1) สวมใสYเส้ือในนางแขนกุดสีเหลืองอYอน 

2) หYมผ(าสไบแบบคล(องไหลY ใช(ผ(าไหมยกดอกลวดลายดอกไม(รYวงสีเหลือง ตาม

หลักการใช(สีสำหรับเคร่ืองแตYงกายโขนและละครรำในปhจจุบัน 



 85 

3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีแดง 

4) ผ(าคลุมสะโพก 

5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 

ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย กรอบถัน สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh�นเหนYง สายเข็มขัด  

พาหุรัด กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า 

1) กรอบถัน (กรองนม)  

2) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

3) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับสะโพกบน 

4) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด  

5) พาหุรัดสองช้ัน  

6) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

7) กำไลข(อเท(าผ(า 

8) ตYางหูระย(าโลหะสีทอง  
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 การแตUงกายนางสุพรรณมัจฉา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 48 การแตYงกายนางสุพรรณมัจฉา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ศิราภรณ1  

 ผู (แสดงทำผมทรงปrก สวมใสYกรอบพักตร* เกี ้ยวยอด เพื ่อแสดงถึงลำดับช้ัน 

นางกษัตริย*ของตัวละครนางมณโฑ ประกอบด(วยสYวนเก้ียวยอด กรอบพักตร*และจอนหู 

 พัสตราภรณ1 ประกอบด(วย เส้ือในนาง ผ(าสไบ ผ(านุYง ผ(าคลุมสะโพก กรองคอ  

1) สวมใสYเส้ือในนางแขนกุดสีเหลืองอYอน 

2) หYมผ(าสไบแบบคล(องไหลY ใช(ผ(าไหมยกดอกลวดลายดอกไม(รYวงสีน้ำเงิน เพื่อแสดง

ให(เห็นถึงความอาวุโสของตัวละคร ตามหลักการใช(สีสำหรับเครื่องแตYงกายโขน

และละครรำในปhจจุบัน  

3) ผ(านุYง ผ(าพิมพ*ลายอยYาง โทนสีน้ำเงิน  

4) ผ(าคลุมสะโพก 

5) กรองคอ มีกระหนกเล็กตYอจากกรองคออยูYบริเวณหัวไหลYท้ังสองด(าน 

ถนิมพิมภาภรณ1 ประกอบด(วย กรอบถัน สร(อยลูกปhด สายสังวาล ปh�นเหนYง สายเข็มขัด พาหุรัด 

กำไลข(อมือ กำไลข(อเท(า หางปลา 
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1) กรอบถัน (กรองนม)  

2) จ้ีนางโลหะ 2 ช้ัน  

3) สายสังวาลลูกปhดโลหะสีทอง ความยาวเหนือระดับสะโพกบน 

4) ปh�นเหนYงโลหะ พร(อมสายเข็มขัด  

5) พาหุรัดสองช้ัน  

6) กำไลข(อมือโลหะฉลุลายสีทอง 3 คูY และปะวะหล่ำโลหะสีทอง  

7) กำไลข(อเท(าผ(า 

8) ตYางหูโลหะสีทอง ลายดอกพิกุล 
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ตารางท่ี 3 สรุปการออกแบบเคร่ืองแตYงกายสำหรับการแสดงสร(างสรรค*ชุด นวลอนงค*ลงกา 

ภาพจิตรกรรม เคร่ืองแตUงกายด(านหน(า เคร่ืองแตUงกายด(านหลัง 

 
นางมณโฑ  

 

 
นางสีดา 
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ตารางท่ี 3 สรุปการออกแบบเคร่ืองแตYงกายสำหรับการแสดงสร(างสรรค*ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

ภาพจิตรกรรม เคร่ืองแตUงกายด(านหน(า เคร่ืองแตUงกายด(านหลัง 

 
นางสำมนักขา   

 
นางอังกาศตะไล   
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ตารางท่ี 3 สรุปการออกแบบเคร่ืองแตYงกายสำหรับการแสดงสร(างสรรค*ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

ภาพจิตรกรรม เคร่ืองแตUงกายด(านหน(า เคร่ืองแตUงกายด(านหลัง 

 
นางเบญกาย 

  

สุพรรณมัจฉา 
  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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6.4 อุปกรณ1ประกอบการแตUงกาย 

  การแสดงสร(างสรรค*ชุด อนงค*วงศ*ลงกา มีอุปกรณ*ที่ใช(สำหรับประกอบการแสดง

ท้ังหมด 3 ชนิด ได(แกY หางปลา อาวุธนางสำมนักขา และอาวุธนางอากศตะไล มีรายละเอียดดังตYอไปน้ี 

 1) หางปลา จากการศึกษาข(อมูลและภาพจิตรกรรมตัวละคร มีนัยยะที่บYงบอกถึง

ชาติกำเนิดของตัวละครอยYางชัดเจน นางสุพรรณมัจฉา “สุพรรณ” หมายความวYา ทอง “มัจฉา” 

หมายความวYา ปลา ให(ความหมายโดยรวมวYา “นางปลาสีทอง” นางกำเนิดจากทศกัณฐ*และนางปลา

รูปรYางทYอนบนจึงเปNนมนุษย* สYวนทYอนลYางเปNนปลา ดังนั ้นความเปNนเอกลักษณ*ของตัวละคร  

คือ หางของปลา คณะผู(วิจัยจึงได(ออกแบบสร(างสรรค* หางปลา ท่ีเปNนสัญลักษณ*ของตัวละครประกอบ

ในการแตYงกายโดยใช(ปะเก็นทำเปNนโครงสร(าง วาดลวดลาย ใช(โทนสีขาวและทอง เพื่อให(มีความ

สอดคล(องกับความหมายของช่ือตัวละคร สีสไบ และผ(านุYงของตัวละคร 

 
ภาพท่ี 49 หางปลา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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 2) อาวุธนางสำมนักขา จากการศึกษาข(อมูลเอกสารและตำรา เรื ่อง ตัวละคร 

นางสำมนักขา พบวYา อาวุธประจำกายนางสำมนักขา คือ กระบอง อาวุธที่เปNนสัญลักษณ*ของตัวละคร

นางสำมนักขา และตัวละครฝeายยักษ* คณะผู(วิจัยจึงเลือก กระบอง อาวุธที่บYงบอกถึงความเปNน

สัญลักษณ*ของตัวละครใช(ประกอบสำหรับการแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

                 
 

ภาพท่ี 50 กระบอง 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
 

 3) อาวุธนางอังกาศตะไล จากการศึกษาข(อมูลตัวละคร นางอังกาศตะไล  

ในบทพระราชนิพนธ*ในรัชกาลที่ 1 ดังความวYา “บทพระราชนิพนธ*” นางอังกาศตะไลทำหน(าท่ี  

เสื้อเมืองกรุงลงกา รักษาดYานอากาศ มี 4 พักตร* 8 กร อาวุธประจำกาย ได(แกY จักร (คล(องพระขรรค*) 

พระขรรค* ตรี คฑา (เหน็บเอว) ศร (เหน็บข(างหลัง) ถือง(าว โตมร ค(อนเหล็ก คณะผู(วิจัยจึงได(เลือกอาวุธ

ประจำกายของนางอังกาศตะไลที่บYงบอกถึงเปNนเอกลักษณ*เฉพาะตน และแสดงถึงบุคลิคของตัวละคร

ได(อยYางชัดเจน ใช(สำหรับประกอบการแสดง ประกอบด(วย จักร (คล(องพระขรรค*) พระขรรค*  

ตรี และคฑา (เหน็บเอว) ศรและโตมร (เหน็บด(านหลัง) ง(าว (ใช(มือถืออาวุธ)  

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%97%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%97%E0%B8%B2
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ภาพท่ี 51 อาวุธนางอังกาศตะไล 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 สำหรับลักษณะการแตYงหน(าของตัวละครได(ศึกษาแนวคิดจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

โดยนำมาประยุกต*และสร(างสรรค*ขึ ้นเพื ่อให(เกิดความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงบนเวที  

รวมถึงองค*ประกอบของศิราภรณ* และพัตราภรณ* โดยใช(วิธีการรองพื้นให(เข(ากับสีผิวของผู(แสดง  

เขียนคิ้วเปNนเส(นโค(ง มีหัวคิ้วเล็ก กลางคิ้วหน(า หางคิ้วเรียวลง เขียนเส(นรอบขอบตา สีแก(มแดงระเร่ือ 

และทาปากสีแดงตามรูปปากให(ดูอิ ่ม นอกจากนี ้ ตัวละครนางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล  

ที ่มีการสวมศีรษะในการแสดงโขน เรื ่อง รามเกียรติ ์ ได(ปรับให(ตัวละครเป|ดหน(า โดยมีการวาด 

พรายปากให(เหมาะสมกับบทบาทของนางยักษ* 

 

ภาพท่ี 52 ลักษณะการแตYงหน(าตามบทบาทตัวละครการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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7. อุปกรณ0ประกอบการแสดง 

การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา คณะผู(สร(างสรรค*มีแนวคิดการสื่อสารให(ผู(ชมได(เห็น

ตัวละครที่ปรากฏอยูYบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสูYการแสดงบนเวที จึงสร(างสรรค*อุปกรณ*ประกอบการ

แสดง คือ กรอบภาพจิตรกรรม ท่ีนำลักษณะของกรอบภาพจิตรกรรมมาประยุกต*ใช(เปNนอุปกรณ*

ประกอบฉากและการแสดงเพื่อให(เกิดความนYาสนใจมากขึ้น โดยสร(างขึ้นจากกรอบไม(เขียนลายไทย

ด(านบนเปNนรูปยอดปราสาท ด(านในปูพื้นเพื่อใช(วาดลวดลายด(านหนึ่ง และทำสีทึบด(านหนึ่ง พร(อมกับ

ติดล(อเล่ือนเพ่ือใช(เคล่ือนไหวประกอบการแสดง 

 

ภาพท่ี 53 แบบรYางกรอบภาพจิตรกรรมอุปกรณ*ท่ีใช(ประกอบการแสดง 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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ตารางท่ี 4 การออกแบบอุปกรณ*ประกอบการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

ภาพจิตรกรรม กรอบภาพจิตรกรรม (ด(านหน(า-หลัง) 

 
นางมณโฑ 

 
กรอบภาพจิตรกรรม “นางมณโฑ” 

 
นางสีดา 

 
กรอบภาพจิตรกรรม “นางสีดา”  
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ตารางท่ี 4 การออกแบบอุปกรณ*ประกอบการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

ภาพจิตรกรรม กรอบภาพจิตรกรรม (ด(านหน(า-หลัง) 

 
นางสำมนักขา 

 
กรอบภาพจิตรกรรม “นางสำมนักขา”  

 

 
นางอังกาศตะไล  

กรอบภาพจิตรกรรม “นางอังกาศตะไล”  
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ตารางท่ี 4 การออกแบบอุปกรณ*ประกอบการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา (ตYอ) 

ภาพจิตรกรรม กรอบภาพจิตรกรรม (ด(านหน(า-หลัง) 

 
นางเบญกาย 

 
กรอบภาพจิตรกรรม “นางเบญกาย”  

 
สุพรรณมัจฉา 

 
กรอบภาพจิตรกรรม “นางสุพรรณมัจฉา”  

 

 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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8. การออกแบบพื้นที่และรูปแบบแถว   

  การแสดงสร(างสรรค*ชุด นวลอนงค*ลงกา ได(มีแนวคิดในการออกแบบแถวโดยเน(นความเปNน

ระเบียบ และมีการกระจายจุดบนเวทีให(เกิดความหลากหลาย เพื่อให(ผู(ชมได(เห็นกรอบภาพจิตรกรรม

ได(อยYางทั่วถึง จึงมีแนวคิดในการนำเสนอรูปแบบแถว ๓ ลักษณะ ได(แกY การแปรแถวพื้นฐานในทาง

นาฏศิลปaไทยที่เปNนรูปแบบแถวเดียว การแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดียวกัน และการแปรแถวใน

ลักษณะต้ังซุ(ม  

 8.1 การแปรแถวพื้นฐานในทางนาฏศิลปaไทยที่เปNนรูปแบบแถวเดียว เชYน แถวปากพนัง  

(แถววีหงาย) แถวตอนลึก เปNนต(น การแปรแถวในลักษณะนี้เปNนแถวพื้นฐานที่ใช(ในการแสดงระบำ

หรือใช(กับผู(แสดงหลายคน เพราะเปNนการกระจายพื้นที่บนเวทีได(ดี และใช(เวทีได(อยYางเหมาะสม 

ทุกทิศทาง อีกทั้งการแปรแถวลักษณะนี้สามารถให(ความสมดุลเกี่ยวกับพื้นที่เวทีสำหรับผู(แสดงเปNน

จำนวนเลขคูY และเลขคี่ จึงไมYทำให(เกิดปhญหาความวุ Yนวาย และไมYเกิดความอสมดุลของการใช( 

พ้ืนท่ีเวที เชYน   

 

          แผนผังท่ี 1 รูปแบบการแปรแถวพ้ืนฐานทางนาฏศิลปaไทย (1) 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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          แผนผังท่ี 2 รูปแบบการแปรแถวพ้ืนฐานทางนาฏศิลปaไทย (2) 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 8.2 การแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดียวกัน เชYน การแปรแถวที ่มีแถวหน(ากระดาน  

และแถวในลักษณะตั้งซุ (ม ประกอบกันอยYางกลมกลืน การแปรแถวประเภทนี้อาจมีรูปแบบการ 

แปรแถวมากกวYา 2 แถวอยู Yในเวลาเดียวกันได( เปNนการสร(างมิติ และเพิ ่มความหลากหลาย  

ความแปลกตาให(กับผู(ชม ท้ังน้ีต(องข้ึนอยูYกับพ้ืนท่ีเวที และกระบวนทYารำ หรือจำนวนผู(แสดง 

 

          แผนผังท่ี 3 รูปแบบการแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดียวกัน 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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 8.3 การแปรแถวในลักษณะตั้งซุ(ม เปNนการแปรแถวเพื่อสร(างความโดดเดYนให(กับผู(แสดงกลุYม

ใดกลุYมหนึ่ง คนใดคนหนึ่ง หรือเพื่อดึงดูดความสนใจของผู(ชมให(เกิดประทับใจในการแสดงซึ่งการ 

แปรแถวแบบตั้งซุ (ม คณะผู(สร(างสรรค*ได(นำมาใช(ในลักษณะตั้งซุ (มกลุYมยYอย และตั้งซุ (มกลุYมใหญY  

โดยใช(กับการจัดตำแหนYงของกรอบภาพจิตรกรรมซึ่งเปNนอุปกรณ*ประกอบการแสดง ทำให(การแสดง   

มีความแปลกใหมYมากกวYาเดิม 

 

          แผนผังท่ี 4 รูปแบบการแปรแถวในลักษณะการต้ังซุ(ม (กรอบภาพจิตรกรรม) 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

9. แนวคิดการออกแบบทJารำ  

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา เปNนการแสดงที่นำเสนอในรูปแบบของระบำซึ่งอยูY

ในนาฏยจารีต ของนาฏศิลปaไทยแบบหลวงอันเปNนอัตลักษณ*การสร(างสรรค*งานตามแนวทางของ

วิทยาลัยนาฏศิลป จึงได(มีการออกแบบกระบวนทYารำ 4 ลักษณะ ดังน้ี  

 9.1 ทYารำพ้ืนฐานทางนาฏศิลปaไทย ได(แกY 

1) ทYารำแมYบท (ละคร) เชYน ทYาผาลา ทYาเฉิดฉิน ทYาชักแปuงผัดหน(า เปNนต(น 

2) ทYารำแมYบท (โขนยักษ*) ได(แกY ทYาข้ึน เปNนต(น 
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    ภาพท่ี 54 ทYาผาลา           ภาพท่ี 55 ทYาเฉิดฉิน                         

   ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)         ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 

ภาพท่ี 56 ทYาข้ึน (ยักษ*) 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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9.2 ทYารำตีบท เปNนแนวคิดในการออกแบบทYารำประกอบกับบทร(อง เพื่อสื่อสารให(ผู(ชมเกิด

ความเข(าใจในการแสดงด(วยลักษณะทYาทางลีลาการรำท่ีสอดคล(องกับบทร(อง และทำนองเพลง เชYน 

              

  ภาพท่ี 57 ทYาตีบทคำร(อง “มเหสีทศพักตร*”        ภาพท่ี 58 ทYาตีบทคำร(อง “อังกาศตะไล” 

     ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)          ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

              

 

ภาพท่ี 59 ทYาตีบทคำร(อง “ทศศรี” 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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9.3 ทYารำเอกลักษณ*ของตัวละคร แบYงเปNน 2 ประเภท ได(แกY 1) ทYารำที่เปNนเอกลักษณ*ของ      

ตัวละครมีแนวคิดมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง 2) ทYารำที่เปNนเอกลักษณ*ตัวละครมีแนวคิดจาก 

อัตลักษณ*ทYารำต(นแบบ หรือทYาด้ังเดิม  

                                                                     

      ภาพท่ี 60 ทYารำนางมณโฑ     ภาพท่ี 61 ทYารำนางสีดา      ภาพท่ี 62 ทYารำนางสำมนักขา 

 ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

          

             ภาพท่ี 63 ทYารำนางอังกาศตะไล  ภาพท่ี 64 ทYารำนางเบญกาย  ภาพท่ี 65 ทYารำนางสุพรรณมัจฉา 

 ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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ภาพท่ี 66 ทYารำเอกลักษณ*นางเบญกาย “ทYาเหาะ” ภาพท่ี 67 ทYารำเอกลักษณ*นางสุพรรณมัจฉา “ทYาปลา” 

    ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)   ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

   

 

ภาพท่ี 68 ทYารำเอกลักษณ*นางอังกาศตะไล “ทYาข้ึน”   

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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9.4 ทYารำที่สร(างสรรค*ขึ้นใหมY โดยนำทYารำพื้นฐานทางนาฏศิลปaไทยจากเพลงช(า เพลงเร็ว        

เพลงแมYบท หรือทYารำที่มาจากการรำมาตรฐาน และระบำมาตรฐาน มาผสมผสานเข(าด(วยกัน เพื่อให(

เกิดเปNนทYารำใหมYท่ีสวยงาม   

    

 ภาพท่ี 69 ทYารำท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมY           ภาพท่ี 70 ทYารำท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมY   

  “นางสีดา และนางเบญกาย”    “นางเบญกาย” 

     ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565)   ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

ภาพท่ี 71 ทYารำท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมY “นางสำมนักขา”   

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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        9.5 ทYารำที ่ใช(อาวุธ ปรากฏในการใช(กับตัวละครนางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล  

โดยมีว ิธ ีการใช( 8 ลักษณะ ได(แกY 1) ถืออาวุธปกติ 2) แทง 3) อาวุธพาดแขน 4) แบกอาวุธ  

5) ขัดกระบอง 6) ควงอาวุธ 7) ถืออาวุธในลักษณะหงายมือ และ 8) ถืออาวุธสองมือ 

 

ภาพท่ี 72 ทYาถืออาวุธปกติ ทYาแทง ทYาถืออาวุธพาดแขน 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

 

ภาพท่ี 73 ทYาแบกอาวุธ ทYาขัดกระบอง ทYาควงอาวุธ 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 
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ภาพท่ี 74 ทYาถืออาวุธในลักษณะหงายมือ ทYาถืออาวุธสองมือ 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

10. สรุป  

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา คณะผู(สร(างสรรค*ได(ดำเนินการรวบรวมข(อมูล     

จากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณ* และการลงพื้นที่ภาคสนาม โดยนำมาเปNนแนวทางใน

การออกแบบองค*ประกอบการแสดง และสร(างสรรค*เปNนชุดการแสดง นวลอนงค*ลงกา ดังน้ี  

 การแสดงสร(างสรรค* นวลอนงค*ลงกา เปNนการแสดงสร(างสรรค*ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ประจำปr 2565 โดยมีแนวคิดมาจากตัวละครสตรีฝeายกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข(องกับทศกัณฐ*

และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องราวของรามเกียรติ์ มีบทบาทในการสร(างสีสันให(กับการแสดง 

ในด(านผู(เสริมบารมีบุรุษเพศ ผู(จุดชนวนปhญหา ผู(ชYวยคลี่คลายปมปhญหา ผู(ผYอนคลายภาวะสงคราม

และสร(างสุนทรียรสทางการแสดง ซึ่งถือเปNน “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่องสร(างบรรยากาศและให(อรรถรส

ให(แกYการแสดงโขนของไทยให(สนุกสนานชวนติดตามยิ่งขึ้น อีกทั้งจากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ในวัดพระศรีรัตนศาสดารามพบวYา มีภาพตัวละครฝeายนางในเรื่องรามเกียรติ์ปรากฏอยูY ซึ่งแสดงให(

เห็นวYา นักจิตรกรที่ฝากผลงานบนภาพจิตกรรมให(ความสำคัญกับการผูกเรื่องของรามเกียรติ์ที่เกิดจาก

ตัวละครฝeายนาง ดังนั้น บทบาทของตัวละครฝeายนางที่ปรากฏอยูYในวรรณกรรมและภาพจิตรกรรม 

จึงเปNนสิ ่งที ่นYาสนใจและนำมาสร(างสรรค*เปNนการแสดงนาฏศิลปaไทยชุดหนึ่ง โดยแบYงการแสดง

ออกเปNน 3 ชYวง ดังน้ี   
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         ชYวงที่ 1 นาฏยลักษณ*นงคราญ นำเสนอความงดงามของตัวละครทั้ง 6 นาง ได(แกY นางมณโฑ 

นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกายและนางสุพรรณมัจฉา โดยนำเสนอการแสดง

ด(วยภาพเงาของตัวละครท่ีปรากฏอยูYบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามบทร(องท่ีได(ประพันธ*ข้ึนใหมY  

        ชYวงที่ 2 สมญาภิธานนาฏกรรม นำเสนอบทบาทของตัวละคร และลักษณะการดำเนินเรื่อง 

ในรามเกียรติ์ โดยตัวละครแตYละตัวออกมารYายรำประกอบกับบทร(องและทำนองเพลง ด(วยกระบวน

ทYาทางท่ีงดงามตามจารีตนาฏศิลปaไทย   

         ชYวงที่ 3 งามล้ำนาฏลีลา นำเสนอกระบวนทYาและลีลาของตัวละครที่มีความวิจิตรสวยงาม

พร(อมกับทำนองเพลงที่ได(สร(างสรรค*ขึ้นใหมYตามเอกลักษณ*ของตัวละครที่มีความอYอนช(อยนุYมนวล 

ความแข็งแรง และความคลYองแคลYววYองไว   

 การแสดงชุดนี้ ใช(ผู (แสดงหญิงล(วน จำนวน 6 คน เพื่อรับบทบาทตัวละครนางที่ปรากฏ 

ในเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยคัดเลือกผู(แสดงให(ตรงกับบทบาทและบุคลิกของตัวละคร   

 การออกแบบบทร(องและทำนองเพลง ได(ม ีการประพันธ*บทร(องขึ ้นใหมYในลักษณะ 

โคลงสี่สุภาพ และกลอนแปด นอกจากนี้ได(มีการนำทำนองเพลงไทยที่เหมาะสมกับบทบาทตัวละคร 

มาบรรจุลงกับบทร(อง และสร(างสรรค*ขึ้นใหมYอีก 1 เพลง ประกอบด(วยเพลงทำนองเกYา 4 เพลง ได(แกY 

1) เพลงอัปสรสำอางค* 2) เพลงสมิงทองมอญ 3) เพลงอนงค*สุชาดา (ตัด) และ 4) เพลงแขกบรเทศ 

นอกจากน้ีมีทำนองท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมYจำนวน 1 เพลง ได(แกY เพลงระบำนวลอนงค*ลงกา  

 การออกแบบเครื่องแตYงกายการแสดงชุด อนงค*วงศ*ลงกา ได(รับแนวคิดและแรงบันดาลใน

การสร(างสรรค* จากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏหลักฐานการแตYงกายโขน ละคร มีรูปแบบการ 

สืบทอดมาตั้งแตYครั้งกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร* จึงนำมาสูYการสร(างสรรค*รูปแบบเครื่อง 

แตYงกาย แตYได(มีการปรับเปล่ียนเพ่ือความเหมาะสมกับผู(แสดงและการเคล่ือนไหวในการแสดง 

 สYวนอุปกรณ*ประกอบการแสดง ได(ออกแบบฉากในลักษณะภาพเงาของตัวละคร และ 

ภาพพลับพลา เพื่อให(มีการใช(ประกอบการแสดงได(ทั้งสองด(าน ทำให(เกิดกลวิธีและอัตลักษณ*ทาง 

การแสดงของระบำชุดน้ี  

 รูปแบบการแปรแถว มีแนวคิดในการออกแบบแถวโดยเน(นความเปNนระเบียบ และ 

มีการกระจายจุดบนเวทีให(เกิดความหลากหลาย เพื่อให(ผู(ชมได(เห็นกรอบภาพจิตรกรรมได(อยYางทั่วถึง  

จึงมีแนวคิดในการนำเสนอรูปแบบแถว 3 ลักษณะ ได(แกY การแปรแถวพื้นฐานในทางนาฏศิลปaไทย 

ท่ีเปNนรูปแบบแถวเดียว การแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดียวกัน และการแปรแถวในลักษณะต้ังซุ(ม 
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 แนวคิดการออกแบบทYารำ คณะผู(สร(างสรรค*ได(มีการออกแบบกระบวนทYารำ 4 ลักษณะ

เพื่อให(ตรงตามวัตถุประสงค*ของการสร(างสรรค*การแสดงในรูปแบบนาฏยจารีต โดยมีทYารำที่ใช(

ออกแบบการแสดง ดังนี้ 1) ทYารำพื้นฐานทางนาฏศิลปaไทย 2) ทYารำตีบท 3) ทYารำที่เปNนเอกลักษณ*

ของตัวละคร 4) ทYารำท่ีสร(างสรรค*ข้ึนใหมY 5) ทYารำท่ีใช(อาวุธ 

   

 

 



บทที่ 4 

กระบวนท,ารำการแสดงสร3างสรรค5 ชุด นวลอนงค5ลงกา 

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา คณะผู(วิจัยได(ศึกษาแนวคิดทฤษฎีตCาง ๆ มาเปHน

แนวทางในการออกแบบการแสดงนาฏศิลปLไทยสร(างสรรค*ในเรื ่องของรูปแบบการแปรแถว  

กระบวนทCารำ โดยใช(ทฤษฎีมาเปHนหลักในการออกแบบรวมถึงการใช(พื ้นที ่เวที นอกจากนี้ยังมี

การศึกษาเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังสูCรูปแบบการแสดง โดยคัดเลือกตัวละครนางที่มีความสัมพันธ*

เกี ่ยวข(องกับทศกัณฐ* และมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื ่องรามเกียรติ ์ จำนวน 6 นาง ได(แกC  

นางมณโฑ นางสีดา นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา นางสำมนักขา และนางอังกาศตะไล  

ซ่ึงมีรายละเอียดดังตCอไปน้ี 

 1. รูปแบบการแปรแถว 

 2. กระบวนทCารำการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

 3. ประเมินคุณภาพผลงานการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา 

 

1. รูปแบบการแปรแถว 

 

  
นางมณโฑ 

นางสีดา 

นางเบญกาย 

นางสุพรรณมัจฉา 

นางสำมนักขา 

นางอังกาศตะไล 
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แถวท่ี 1 

 

คำร$อง “แตCละนางผCองพักตร* ลักขณา ย่ิงเอย” 

 

 วิ่งออกมาจากทางซ(ายเปHนแถวเรียงหน(ากระดาน โดยเรียงจาก นางมณโฑ นางสุพรรณมัจฉา 

นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา นางเบญกาย นางสีดา 
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แถวท่ี 2 

 

คำร$อง “ประดุจเทพธิดา สูงสCง” 

 

 ว่ิงสลับกันข้ึนหน(า และลงหลัง โดยมีนางมณโฑ นางอังกาศตะไล นางเบญกาย ว่ิงข้ึนหน(า 

นางสุพรรณมัจฉา นางสำมนักขา นางสีดา ว่ิงลงหลัง 
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แถวท่ี 3 

 

คำร$อง “สงCางามยามลีลา พร้ิงเพริศ งามวิลาศนาฏอนงค*” 

 

 วิ่งวนเปHนวงกลมกับคูCของตนเอง โดยมีนางมณโฑคูCกับนางสุพรรณมัจฉา นางอังกาศตะไลคูC

ก ับนางสำมนักขา นางเบญกายคู Cก ับนางสีดา วิ ่งวนกันมาจบที ่ แถวหน(า นางสุพรรณมัจฉา  

นางสำมนักขา นางสีดา แถวหลังนางมณโฑ นางอังกาศตะไล นางเบญกาย 
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แถวท่ี 4 

 

คำร$อง “เผCาพงศ*ลงกา” 

 

 ว่ิงเคล่ือนท่ีเข(าจุด  

  แถว 1 นางมณโฑ นางสีดา  

  แถว 2 นางสุพรรณมัจฉา นางเบญกาย  

  แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 
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แถวท่ี 5 

 

คำร$อง “โฉมมณโฑเทวีวิไลลักษณ* มเหสีทศพักตร*ยักษา” 

 

 นางมณโฑออกจากทางซ(ายของฉากมารำหน(าฉากของตนเอง เม่ือรำจบให(ว่ิงเข(าทางขวามือ

ตามเส(นประสีน้ำเงิน 

 แถว 1 นางมณโฑ(เปล่ียนฉาก) นางสีดา  

 แถว 2 นางสุพรรณมัจฉา นางเบญกาย  

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 

 

 

 

 

 

 

 

 



 116 

 
 

 

แถวท่ี 6 

 

คำร$อง “งามประโลมโฉมยงค*องค*สีดา พระบุตรีอสุราเจ(าธานี” 

 

 นางสีดาออกจากทางซ(ายของฉากมารำหน(าฉากของตนเอง เม่ือรำจบให(ว่ิงเข(าทางซ(ายมือ

ตามเส(นประสีแดง 

 แถว 1 ฉากสีดำ นางสีดา(เปล่ียนฉาก)  

 แถว 2 นางสุพรรณมัจฉา นางเบญกาย  

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 
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แถวท่ี 7 

 

คำร$อง “นางสำนักขากล(าเริงฤทธ์ิ นางกนิษฐ*สุดท(องของทศศีร*” 

 

 นางสำมนักขาออกจากทางซ(ายของฉากมารำด(านหน(ากลางเวที ฉากทุกอันเคล่ือนตัวเข(าหา

กันในจุดก่ึงกลาง เม่ือรำจบให(ว่ิงเข(าทางขวามือตามเส(นประสีแดงเข(ม 

 แถว 1 ฉากสีดำ ฉากสีดำ 

 แถว 2 นางสุพรรณมัจฉา นางเบญกาย  

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา(เปล่ียนฉาก) 
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แถวท่ี 8 

 

คำร$อง “นางอังกาศตะไลยักษิณี เรืองฤทธีกล่ันกล(ากวCาท้ังปวง” 

 

 นางอังกาศตะไลออกมาจากทางซ(ายของฉากมารำด(านหน(ากลางเวที เม่ือรำจบให(ว่ิงเข(า

ทางซ(ายมือตามเส(นประสีเขียว 

 แถวท่ี 1 ฉากสีดำท้ังสองอันเคล่ือนไปทางขวา 

 แถวท่ี 2 นางสุพรรณมัจฉา(เคล่ือนออกด(านซ(าย) นางเบญกาย(เคล่ือนออกด(านขวา) 

 แถวท่ี 3 นางอังกาศตะไล(เปล่ียนฉาก) ฉากสีดำ 
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แถวท่ี 9 

 

คำร$อง “เบญจกายกัลยาวราลักษณ* ตำแหนCงศักด์ินงคราญพระหลานหลวง” 

 

 นางเบญกายออกมาจากทางซ(ายของฉากมารำด(านหน(ากลางเวที เม่ือรำจบให(ว่ิงเข(าทางซ(าย

มือตามเส(นประสีเหลือง 

 แถวท่ี 1 ฉากสีดำท้ังสองอันอยูCทางขวาของเวที(จุดเดิม) 

 แถวท่ี 2 นางสุพรรณมัจฉาอยูCทางซ(ายของเวที(จุดเดิม) นางเบญกาย(เปล่ียนฉาก) 

 แถวท่ี 3 ฉากสีดำ ฉากสีดำ 
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แถวท่ี 10 

 

คำร$อง “นางสุพรรณมัจฉาสีดาดวง ทำลายลCวงมรรคามาโรมรัญ” 

 

 นางสุพรรณมัจฉาออกมาจากทางขวาของฉากมารำด(านหน(ากลางเวที  

 แถวท่ี 1 ฉากสีดำท้ังสองอันเคล่ือนมาทางซ(าย(จุดก่ึงกลางของเวที) 

 แถวท่ี 2 นางสุพรรณมัจฉาเคล่ือนมาทางขวา จุดก่ึงกลางของเวที(เปล่ียนฉาก) ฉากสีดำ

เคล่ือนมาทางซ(ายจุดก่ึงกลางของเวทีอยูCหน(าฉากนางสุพรรณมัจฉา 

 แถวท่ี 3 ฉากสีดำ ฉากสีดำอยูCจุดก่ึงกลางของเวที 
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แถวท่ี 11 

 

คำร$อง “ทำลายลCวงมรรคามาโรมรัญ” 

 

 นางสุพรรณมัจฉาออกมารำด(านหน(ากลางเวที 

  แถวท่ี 1 ฉากสีดำท้ังสองอันเคล่ือนออกทางซ(ายและขวา 

  แถวท่ี 2 ฉากสีดำท้ังสองอันเคล่ือนออกทางซ(ายและขวา 

  แถวท่ี 3 ฉากสีดำ ฉากสีดำอยูCจุดก่ึงกลางของเวที 
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แถวท่ี 12 

 

คำร$อง “วรรณกรรมรามเกียรต์ิจำเนียรพงศ*” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) นางมณโฑ นางสีดา นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา นาง

เบญกายว่ิงออกมาจากฉาก 

 แถว 1 นางเบญกาย นางสีดา 

 แถว 2 นางมณโฑ นางสุพรรณมัจฉา 

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 
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แถวท่ี 13 

 

คำร$อง “ล(วนอนงค*วงศ*ลงกานาราสรรค* ดำเนินบทพจน*นามความสำคัญ” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) 

 แถว 1 นางมณโฑ 

 แถว 2 นางสีดา 

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางเบญกาย นางสำมนักขา 

 แถว 4 นางสุพรรณมัจฉา 
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แถวท่ี 14 

 

คำร$อง “คือเผCาพันธ*อสุรพงศ*กรุงลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) 

  แถว 1 นางเบญกาย  

  แถว 2 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 

  แถว 3 นางสุพรรณมัจฉา นางสีดา 

  แถว 4 นางมณโฑ 
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แถวท่ี 15 

 

คำร$อง “ปnoพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) 

  แถว 1 นางสีดา นางมณโฑ 

  แถว 2 นางสำมนักขา นางเบญกาย 

  แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสุพรรณมัจฉา 
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แถวท่ี 16 

 

คำร$อง “ปnoพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ)  

  แถว 1 นางสุพรรณมัจฉา นางสำมนักขา 

  แถว 2 นางสีดา นางอังกาศตะไล 

  แถว 3 นางเบญกาย 

  แถว 4 นางมณโฑ 
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แถวท่ี 17 

 

คำร$อง “ปnoพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) 

  แถว 1 นางสุพรรณมัจฉา นางอังกาศตะไล 

  แถว 2 นางสีดา นางสำมนักขา 

  แถว 3 นางเบญกาย 

  แถว 4 นางมณโฑ 
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แถวท่ี 18 

 

คำร$อง “ปnoพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม(ฉากสีดำ) ว่ิงออกเปHนน้ำพุ นางเบญกาย นางอังกาศตะไล นางสีดา

เล้ียวไปทางซ(าย นางสำมนักขา นางมณโฑ เล้ียวไปทางขวา นางสุพรรณมัจฉาว่ิงข้ึนมาด(านหน(า 

 แถว 1 นางสุพรรณมัจฉา  

 แถว 2 นางสีดา นางมณโฑ 

 แถว 3 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 

 แถว 4 นางเบญกาย 
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แถวท่ี 19 

 

คำร$อง “ปnoพาทย*ทำเพลงระบำนวลอนงค*ลงกา” 

 

 รูปแบบแถวสามเหล่ียม (ฉากสีดำ) ว่ิงเข(าจุดตามสีของตนเอง ยืนหน(าฉาก 

  แถว 1 นางอังกาศตะไล นางสำมนักขา 

  แถว 2 นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา 

  แถว 3 นางสีดา นางมณโฑ 
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2. กระบวนท1ารำการแสดงสร6างสรรค8 ชุด นวลอนงค8ลงกา 

 การแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา เปHนผลงานนาฏศิลปLรูปแบบระบำที่มีบทร(อง  

และทำนองเพลง โดยแบCงการแสดงออกเปHน 3 ชCวง คือ ชCวงที่ 1 นาฏยลักษณ*นงคราญ นำเสนอความ

งดงามของตัวละครท้ัง 6 นาง ได(แกC นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกาย

และนางสุพรรณมัจฉา โดยนำเสนอการแสดงด(วยภาพเงาของตัวละครที่ปรากฏอยูCบนภาพจิตรกรรม

ฝาผนังตามบทร(องที่ได(ประพันธ*ขึ้นใหมC ชCวงที่ 2 สมญาภิธานนาฏกรรม นำเสนอบทบาทของตัวละคร 

และลักษณะการดำเนินเรื่องในรามเกียรติ์ โดยตัวละครแตCละตัวออกมารCายรำประกอบกับบทร(องและ

ทำนองเพลง ด(วยกระบวนทCาทางที่งดงามตามจารีตนาฏศิลปLไทย ชCวงที่ 3 งามล้ำนาฏลีลา นำเสนอ

กระบวนทCาและลีลาของตัวละครที่มีความวิจิตรสวยงาม พร(อมกับทำนองเพลงท่ีได(สร(างสรรค*ขึ้นใหมC

ตามเอกลักษณ*ของตัวละครท่ีมีความอCอนช(อยนุCมนวล ความแข็งแรง และความคลCองแคลCววCองไว 
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ภาพท่ี 75 ตัวละครในกระบวนทCารำการแสดงสร(างสรรค* ชุด นวลอนงค*ลงกา  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

  หมายเหตุ:  1 หมายถึง สีดา 

     2 หมายถึง นางเบญกาย 

     3 หมายถึง นางสำมนักขา 

     4 หมายถึง นางอังกาศตะไล 

     5 หมายถึง นางสุพรรณมัจฉา 

     6 หมายถึง นางมณโฑ 

 

 

 

 

 

 

 

1 2 3 4 5 6 
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ภาพท่ี 76 กระบวนทCารำ 1  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อCานโคลงส่ีสุภาพ 

คำร$อง  แตCละนางผCองพักตร* ลักขณา ย่ิงเอย 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 นางมณโฑ อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  

 สีดา  อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  

 นางสำมนักขา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  

 นางอังกาศตะไล อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  

 นางเบญกาย อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากออกมาด(านหน(าเวที  
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ภาพท่ี 77 กระบวนทCารำ 2 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อCานโคลงส่ีสุภาพ 

คำร$อง  ประดุจเทพธิดา สูงสCง สงCางามยามลีลาพร้ิงเพริศ งามวิลาศนาฏอนงค* 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 นางมณโฑ อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากไปทางขวา และเล่ือนลงไปด(านหลังของเวที 

 สีดา  อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวที  

 นางสำมนักขา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวที  

 นางอังกาศตะไล อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากไปทางขวา และเล่ือนลงไปด(านหลังของเวที

 นางเบญกาย อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากไปทางขวา และเล่ือนลงไปด(านหลังของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวที  
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ภาพท่ี 78 กระบวนทCารำ 3 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อCานโคลงส่ีสุภาพ 

คำร$อง  เผCาพงศ*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 นางมณโฑ อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากมาด(านหน(าเวที 

 สีดา  อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากมาด(านหน(าเวที 

 นางสำมนักขา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวที  

 นางอังกาศตะไล อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวที 

 นางเบญกาย อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากไปทางขวา และเล่ือนลงไปด(านหลังของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากพร(อมกับเล่ือนฉากลงมาด(านหลังของเวทีไปทางซ(าย 
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ภาพท่ี 79 กระบวนทCารำ 4  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "โฉมมณโฑเทวี" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  เท(าขวาก(าวหน(า มือขวาจีบหงายระดับอก มือซ(ายตั้งวงระดับอก 

เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นเท(าซ(ายก(าวหน(า มือซ(ายจีบหงายเข(าอก มือขวาจีบสCงหลัง เอียงศีรษะ

ด(านซ(าย 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 80 กระบวนทCารำ 5 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  ถอนเท(าซ(าย เฉียงตัวไปทางขวา มือซ(ายจีบปรกข(าง มือขวาตั้งวง

กลาง เอียงศีรษะด(านซ(าย จากนั้น เท(าขวาก(าวหน(า มือซ(ายม(วนจีบออกเปHนตั้งวงบน มือขวาตั้งวง

หงายมืองอแขนระดับเอว (ทCาผาลา) เอียงศีรษะด(านขวา พร(อมขย่ันเท(าหมุนตัวไปด(านซ(าย 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 81 กระบวนทCารำ 6  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "วิไลลักษณ*" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  ถอนเท(าขวา เฉียงตัวไปทางซ(าย มือขวาจีบปรกข(าง มือซ(ายตั้งวง

กลาง เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นเท(าซ(ายก(าวหน(า มือขวาม(วนจีบออกเปHนตั้งวงบน มือซ(ายตั้งวง

หงายมืองอแขนระดับเอว (ทCาผาลา) เอียงศีรษะด(านซ(าย พร(อมหมุนตัวกลับมาด(านหน(า 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 82 กระบวนทCารำ 7 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "มเหสี" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  ถอนเท(าซ(าย เท(าขวาก(าวหน(า มือทั้งสองชี้นิ้วชี้นำมารวมกันเปHน

ทCาคูCระดับเอว เอียงศีรษะด(านซ(าย แล(วกลับมาเอียงศีรษะด(านขวา 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 83 กระบวนทCารำ 8 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน - ทศพักตร*" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  เท(าซ(ายก(าวหน(า มือทั้งสองตั้งวงระดับอก เอียงศีรษะด(านซ(าย 

จากน้ันกระดกเท(าขวาข้ึน มือขวาไว(มือระดับศีรษะ มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านขวา 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 84 กระบวนทCารำ 9  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน - ยักษา" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านซ(ายของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  วางเท(าขวาลงด(านหลังแล(วฉายเท(าซ(ายออก มือขวาตั้งวงบนแล(ว

วาดมือผCานหน(าลงมาระดับเอวด(านซ(าย มือซ(ายจีบสCงหลัง แล(วลักคอซ(าย จากนั้นยกเท(าขวามา

ด(านหน(า มือท้ังสองจีบลCอแก(วคว่ำมือระดับชายพก เอียงศีรษะด(านขวา แล(วก(าวข(างลงไปทางขวา มือ

ท้ังสองกรายมือออกเปHนจีบลCอแก(วต้ังข(อมือระดับชายพก เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 85 กระบวนทCารำ 10  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

ทิศทาง  ว่ิงผCานหน(าฉากนางสีดา 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  ซอยเท(าวิ่งไปด(านขวาด(วยทCาเดิมวิ่งไปผลักฉากของนางสีดาด(วย

มือขวา มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านซ(าย แล(วเข(าไปอยูCหลังฉากนางสีดา 

 นางสีดา   ซอยเท(า มือขวาผลักฉากพร(อมกับนางมณโฑ มือซ(ายจีบสCงหลัง 

เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 86 กระบวนทCารำ 11  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "งามประโลมโฉมยง" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าซ(ายก(าวหน(า มือซ(ายจีบคว่ำข(างตัวระดับไหลC มือขวาตั้งวง

หงายมือระดับปาก เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นกระดกเท(าขวา มือซ(ายสอดสูง มือขวาตั้งวงระดับปาก 

(ทCาเฉิดฉิน) เอียงศีรษะด(านซ(าย เฉียงตัวไปทางซ(ายเล็กน(อย 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 87 กระบวนทCารำ 12  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าซ(ายฉายเท(า มือขวาตั้งวงบน มือซ(ายแทงมือระดับอกออกไป

ด(านข(าง ลักคอด(านขวา  

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 88 กระบวนทCารำ 13  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   ถอนเท(าซ(าย เท(าขวาฉายเท(า มือซ(ายตั้งวงบน มือขวาแทงมือ

ระดับอกออกไปด(านข(าง ลักคอด(านซ(าย  

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 89 กระบวนทCารำ 14  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "องค*สีดา" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าขวาก(าวหน(า มือขวาจีบหงายระดับอก มือซ(ายตั้งวงระดับอก 

เอียงศีรษะด(านซ(าย จากนั้นยืดตัวพร(อมสCงมือขวาจีบสCงหลัง มือซ(ายจีบหงายเข(าหาตัวระดับอก กลับ

เอียงศีรษะด(านขวา แล(วเท(าซ(ายกระดกหลัง 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 90 กระบวนทCารำ 15  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "พระบุตรี" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าซ(ายก(าวหน(า มือขวากรายมือเล็กน(อยปาดมือออกไปด(านข(าง

ระดับเอว มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านซ(าย ใบหน(ามองตามมือ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 91 กระบวนทCารำ 16  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "อสุรา" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าซ(ายก(าวหน(า มือขวาจีบลCอแก(วคว่ำมือข(างตัวระดับไหลC มือ

ซ(ายจีบลCอแก(วหงายมือระดับชายพก  เอียงศีรษะด(านขวา จากน้ันคCอย ๆ ยืดตัวพร(อมยกเท(าขวา แล(ว

กระโดดเล็กน(อย มือขวาสอดมือขึ้นเปHนสอดสูง มือซ(ายพลิกข(อมือขึ้นระดับชายพก เอียงศีรษะ

ด(านซ(าย แล(วก(าวข(างไปทางขวา 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 92 กระบวนทCารำ 17  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   ก(าวข(างไปทางขวา ยืดตัวข้ึน พร(อมพลิกมือขวาต้ังข(อมือจีบลCอแก(ว

ระดับวงบน มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก กลับเอียงศีรษะด(านขวาเล็กน(อย แล(วกลับมาเอียงศีรษะ

ด(านซ(าย พร(อมหมุนรอบตัวทางขวา 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 93 กระบวนทCารำ 18  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อัปสรสำอางค* 

คำร$อง  "เจ(าธานี" 

ทิศทาง  อยูCหน(าฉากด(านขวาของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   เท(าขวาก(าวหน(า มือขวาช้ีนิ้วตั้งข(อมือระดับอก มือซ(ายตั้งวงระดับ

อก เอียงศีรษะด(านซ(าย ยืดตัวขึ้นก(าวข(างไปทางซ(าย พร(อมเดินมือขวาชี้ไปด(านข(างแขนตึงระดับไหลC 

มือซ(ายจีบสCงหลัง กลับเอียงศีรษะด(านขวา  

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 94 กระบวนทCารำ 19  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

ทิศทาง  ว่ิงผCานหน(าฉากนางมณโฑ 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   ซอยเท(าวิ่งผCานหน(าฉากนางมณโฑ มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC 

มือซ(ายช(อนจีบหงายแขนตึงระดับไหลC เอียงศีรษะด(านขวา แล(ววนเข(าหลังฉากนางมณโฑ 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านขวาของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 95 กระบวนทCารำ 20  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "นางสำมนักขา" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๑ 

 นางสำมนักขา  มือทั้งสองจีบสCงหลังจับสไบ  กลCอมหน(าพร(อมซอยเท(าออกมา

กลางเวทีด(านหน(า  จากนั้นก(าวเท(าซ(ายหันตัวไปทางซ(าย  ยกเท(าขวาตวัดหน(าผ(ายืดกระทบก(าวข(าง

หลบเหล่ียม มือท้ังสองยกข้ึนต้ังจีบไขว(กันระดับอก เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวาของเวที แถวท่ี ๒ 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(ายของเวที แถวท่ี ๒ 
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ภาพท่ี 96 กระบวนทCารำ 21  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "เอ้ือน - กล(าเริงฤทธ์ิ" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  ยืด - ยุบ วิ่งซอยเท(าหมุนตัวทางขวา ลดมือทั้งสองลงข(างตัวปลCอย

สไบ จากนั้นมือขวาดึงกระบอง จากเข็มขัด หันตัวทางซ(าย เท(าซ(ายก(าวหน(า มือซ(ายจีบคว่ำงอแขน

ข(างตัวระดับไหลC มือขวาถือกระบองหงายมืองอแขนข(างตัวระดับไหลC เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นยก

เท(าขวาตวัดหน(าผ(ายืดกระทบก(าวข(างหลบเหลี่ยม มือซ(ายสอดจีบขึ้นแบหงายงอแขนข(างตัวระดับไหลC 

มือขวาคว่ำมือด(านหน(าพาดกระบองท่ีไหลCขวา  เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 97 กระบวนทCารำ 22  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "นางกนิษฐ*" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  ปฏิบัติทCาข้ึนทางขวา เฉียงตัวไปทางด(านซ(ายเล็กน(อย 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 98 กระบวนทCารำ 23  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  หันกลับมาด(านหน(า มือทั้งสองลงวง ซอยเท(า พร(อมกับกลCอมหน(า 

กลCอมไหลC 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 99 กระบวนทCารำ 24  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "สุดท(อง" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  เท(าขวาวางหลัง มือขวาถือกระบองตั้งมือข(างตัวระดับชายพก มือ

ซ(ายแบมือขนานกับพ้ืนปาดมือเฉียงลงไปทางซ(าย เท(าซ(ายฉายเท(า ลักคอด(านซ(าย   

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 100 กระบวนทCารำ 25  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "ของทศศีร*" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  เท(าซ(ายก(าวหน(า ตั้งมือทั้งสองระดับอก เอียงศีรษะด(านซ(าย ก(าว

เท(าขวาไปด(านข(างหลบเหลี่ยม มือทั้งสองพนมมือข(างศีรษะด(านขวาปลายกระบองหันไปทางขวา 

เอียงศีรษะด(านขวา  จากน้ันลดมือขวาลงข(างหน(าระดับชายพก มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านขวา 

ซอยเท(าเข(าทางด(านขวา 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 101 กระบวนทCารำ 26  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "ของทศศีร*" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  ลดมือขวาลงข(างหน(าระดับชายพก มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะ

ด(านขวา ซอยเท(าเข(าทางด(านขวา 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากตรงกลางด(านหลังของเวที แถวท่ี ๓ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 
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ภาพท่ี 102 กระบวนทCารำ 27  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากไปทางขวา 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากไปทางขวา 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  มือขวาถือง(าว ควงง(าวแบบหงายมือขึ้น มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับ

ชายพก กันศอกออก ซอยเท(ามาด(านหน(ากลCอมหน(าตามมือ 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากไปทางขวา 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากไปทางซ(าย 
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ภาพท่ี 103 กระบวนทCารำ 28  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "นางอังกาศตะไล" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  เท(าซ(ายก(าวหน(า ยกเท(าขวาขึ้นเดี่ยว แล(วยืด - กระทบจังหวะ 

เท(าขวาก(าวข(างลง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือซ(ายตั้งวงระดับอก แล(วช(อนมือจีบเข(าอก มือขวาถือง(าว

ระดับชายพก ให(ปลายด(ามจับวางบนพ้ืน ปลายคมอยูCด(านลCาง เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 104 กระบวนทCารำ 29  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  สูดเท(าซ(ายมาชิด ยกเท(าขวาแล(ววางเท(าขวาลง ยกเท(าซ(ายแล(ว

วางเท(าซ(ายไปด(านข(างโดยใช(จมูกเท(าวาง เปwดส(นเท(า และเปwดปลายนิ้วเท(าขึ้น มือซ(ายจีบลCอแก(ว

ระดับชายพก มือขวาถือง(าวต้ังข้ึนตรงหันปลายคมเข(าหาตัว ศีรษะตรง 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 105 กระบวนทCารำ 30 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "ยักษิณี" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  หันทางด(านซ(าย เท(าซ(ายก(าวหน(า ยกเท(าขวาขึ้นมาเดี่ยว แล(วยืด - 

กระทบจังหวะ วางเท(าขวาก(าวข(างลง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือซ(ายจีบคว่ำแล(วสอดมือปลCอยจีบหงาย

ฝxามือขึ้น งอแขน ระดับศีรษะ มือขวาหงายมือแล(วเอาปลายง(าวหงายลงไปด(านหน(า แล(วพลิกมือเอา

ปลายง(าวมาทางตัวเอง ปลายง(าวสูงกวCาปลายด(าม มืออยูCระดับชายพก ปลายคมหันลงพื้น เอียงศีรษะ

ด(านขวาขณะก(าวเท(าซ(าย แล(วกลับเอียงด(านซ(าย ขณะท่ีเท(าขวาจะก(าวข(างลง 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 106 กระบวนทCารำ 31  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "เรืองฤทธี" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  หันทางด(านขวา เท(าปฏิบัติทCากระทืบกลับ มือซ(ายจีบคว่ำ มือขวา

ถือง(าวคว่ำมือลง เอาปลายง(าวชี้ลงพื้นระดับอก เอียงศีรษะด(านขวา เคลื่อนมือออกจากกัน มือซ(าย

ปลCอยจีบหงายมือแล(วตั้งมือขึ้น มือขวาหงายมือแล(วตั้งง(าวขึ้น ปลายง(าวอยูCด(านบน แขนตึงระดับไหลC

ท้ังสองข(าง เอียงศีรษะด(านซ(าย ซอยเท(าหมุนตัวทางขวามาด(านซ(าย 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 107 กระบวนทCารำ 32  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "กล่ันกล(า" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  มือขวาตั้งด(ามง(าวกับพื้นให(ปลายคมหันไปด(านหน(า มือซ(ายตั้งวง

บน หลังจากนั้นใช(จมูกเท(าขวาเตะที่ด(ามง(าว แล(วก(าวเท(าขวาลงด(านข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือขวา

ยกด(ามง(าวแล(วพลิกมือเอาด(ามง(าวพาดที่แขนขวาปลายง(าวหันไปด(านหน(า ด(านคมหันลงพื้น มือขวา

พลิกมือหงายฝxามือข้ึน งอแขน เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 108 กระบวนทCารำ 33  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง สมิงทองมอญ 

คำร$อง  "กวCาท้ังปวง" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  ซอยเท(าอยูCกับที่ มือซ(ายลดมือลงมาจีบลCอแก(วระดับชายพก มือ

ขวาถือง(าวตั้งระดับอก งอแขน กันศอกให(ปลายง(าวอยูCด(านบนให(ด(านคมหันเข(าหาตัวอยูCด(านข(าง มือ

ซ(ายใช(นิ้วชี้ ชี้กวาดออกด(านข(างลำตัว ลักษณะมือคือตะแคงมือชี้ หน(ามองตามมือ จากนั้นฟาดน้ิว

พร(อมกับกระทืบเท(าขวา เอียงศีรษะด(านขวา 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 109 กระบวนทCารำ 34  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของฉากนางเบญกาย  

 นางอังกาศตะไล  ถอนเท(าขวา มือทั้งสองปฏิบัติทCาชักแปzงผัดหน(า มือขวาสูง เอียง

ศีรษะด(านขวา ซอยเท(ากลับเข(าฉากตนเอง 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 110 กระบวนทCารำ 35  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  วิ่งซอยเท(าออกมาจากหลังฉาก พร(อมกับสอดมือขวาจีบคว่ำแล(ว

กรายออกเปHนตั้งวงหงายมือด(านข(างระดับเอว มือซ(ายตั้งวงแขนตึงระดับไหลC เอียงศีรษะด(านขวา 

จากนั้นสอดมือซ(ายจีบคว่ำแล(วกรายออกเปHนตั้งวงหงายมือด(านข(างระดับเอว มือขวาตั้งวงแขนตึง

ระดับไหลC เอียงศีรษะด(านซ(าย (ทCาเชิด) 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 111 กระบวนทCารำ 36  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "เบญกายกัลยา" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  หันทางขวา เท(าซ(ายก(าวข(าง มือขวาสอดมือจีบคว่ำแล(วกราย

ออกเปHนต้ังวงหงายมือด(านข(างระดับเอว มือซ(ายต้ังวงแขนตึงระดับไหลC เอียงศีรษะด(านขวา พร(อมเท(า

ขวากระดกเส้ียว จากน้ันหมุนตัวไปทางซ(าย 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 112 กระบวนทCารำ 37  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "วราลักษณ*" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  เท(าขวาก(าวข(าง มือขวาม(วนจีบลCอเเก(วระดับวงบน มือซ(ายตั้งวง

หงายมืองอแขนข(างตัวระดับเอว เอียงศีรษะด(านซ(าย พร(อมกับเท(าซ(ายกระดกเสี้ยว หมุนตัวกลับมา

ด(านหน(า 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 

 

 

 

 

 



 169 

 

ภาพท่ี 113 กระบวนทCารำ 38  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "ตำแหนCงศักด์ิ" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  เท(าขวาก(าวข(าง มือขวาตั้งวงงอแขนระดับไหลC มือซ(ายช(อนจีบลCอ

แก(วใกล(กับมือขวา เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นเท(าซ(ายกระดกเสี้ยว มือขวาหงายมือเเขนตึงระดับไหลC 

มือซ(ายจีบลCอเเก(วตCอศอกขวา เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 114 กระบวนทCารำ 39  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "พระหลานหลวง" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  วางหลังเท(าซ(าย เท(าขวาก(าวหน(า มือทั้งสองตั้งวงระดับอก เอียง

ศีรษะด(านขวา จากน้ันเท(าซ(ายกระดกหลัง มือซ(ายไว(มือ มือขวาจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านซ(าย 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 115 กระบวนทCารำ 40  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  เท(าซ(ายยกเท(ามาก(าวข(างไปทางซ(าย มือซ(ายพลิกข(อมือตั้งวงบน 

มือขวาจีบสCงหลัง เอียงศีรษะด(านขวา ว่ิงซอยเท(าผCานหน(าฉากนางสุพรรณมัจฉาแล(ววนไปอยูCด(านหลัง 

 นางสุพรรณมัจฉา อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 
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ภาพท่ี 116 กระบวนทCารำ 41  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "นางสุพรรณมัจฉา" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา มือซ(ายต้ังมือระดับอกให(ปลายน้ิวหันออกจากลำตัว มือขวาเเขนตึง

สCงปลายนิ้วมือไปด(านหลังพร(อมกับขยับปลายนิ้วมือทั้งสองข(าง เอียงศีรษะด(านซ(าย จากนั้นสCงมือซ(าย

ไปด(านหลังแขนตึง พร(อมกับเปลี่ยนมือขวามาตั้งระดับอก ตึงและขยับปลายนิ้วมือทั้งสองข(าง เอียง

ศีรษะด(านขวา 

 

 

 

 



 173 

 

ภาพท่ี 117 กระบวนทCารำ 42  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ด(านขวาของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านขวาของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ด(านซ(ายของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา มือขวาตั้งวงระดับอกพร(อมกับนำเท(าขวาก(าวข(าง หลบเขCาซ(าย 

เอียงศีรษะด(านซ(าย มือซ(ายจีบสCงหลัง แล(วหมุนไปทางขวาหน่ึงรอบ จากน้ันหันมาด(านหน(าตรง 
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ภาพท่ี 118 กระบวนทCารำ 43  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "สุดาดวง" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๔ ตรงกลางเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ เคล่ือนฉากเข(ามาในจุดก่ึงกลาง 

 นางสุพรรณมัจฉา เท(าขวาก(าวหน(าพร(อมกับหันลำตัวเฉียงทางขวา ๔๕ องศา มือท้ัง

สองต้ังวงระดับอก เอียงศีรษะด(านขวา จากน้ันมือซ(ายต้ังมือระดับอกให(ปลายน้ิวหันออกจากลำตัว มือ

ขวาเเขนตึงสCงปลายน้ิวมือไปด(านหลัง พร(อมกับกระดกเท(าซ(าย เอียงศีรษะด(านซ(าย 
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ภาพท่ี 119 กระบวนทCารำ 44  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๔ ของเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา เท(าซ(ายวางหลัง เท(าขวาอยูCหน(า จากนั้นขยั่นเท(าทั้งสองข(างพร(อม

กับเคลื่อนที่ไปทางด(านซ(ายมือเล็กน(อย มือซ(ายจีบคว่ำอยูCหน(าลำตัวระดับอกจากนั้นคลายจีบออก

พร(อมกับเลื่อนมือผCานหน(าไปด(านซ(ายแล(วหักข(อมือลงงอแขนระดับศีรษะ มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับ

ไหลC เอียงศีรษะด(านขวา 
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ภาพท่ี 120 กระบวนทCารำ 45  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "เอ้ือน" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๒ ของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๔ ของเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉาก แถวท่ี ๓ ของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา เท(าซ(ายก(าวหน(า เปwดส(นเท(าขวา จากนั้นขยั่นเท(าทั้งสองข(างพร(อม

กับเคลื่อนที่ไปทางด(านขวามือเล็กน(อย มือขวาจีบคว่ำอยูCหน(าลำตัวระดับอกจากนั้นคลายจีบออก

พร(อมกับเลื่อนมือผCานหน(าไปด(านขวาแล(วหักข(อมือลงงอแขนระดับศีรษะ มือซ(ายตั้งวงแขนตึงระดับ

ไหลC เอียงศีรษะด(านซ(าย 
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ภาพท่ี 121 กระบวนทCารำ 46  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "ทำลายลCวงมรรคา" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากออกไปทางขวา 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ เคล่ือนฉากออกไปทางซ(าย 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากออกไปทางขวา 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๓ ของเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ เคล่ือนฉากออกไปทางซ(าย 

 นางสุพรรณมัจฉา ยืนเท(าซ(าย เท(าขวาวางด(านหลัง มือทั้งสองข(างจีบเข(าหากันระดับ

ชายพก เอียงศีรษะด(านขวา จากนั้นก(าวเท(าขวาไปด(านข(างเฉียงลำตัว ๔๕ องศา แล(ววิ่งซอยเท(าหมุน

ขวาลงไปด(านหลัง จากนั้นหันลำตัวมาด(านหน(าตรง ทำพร(อมกับปลCอยมือจีบทั้งสองข(างแล(วแยกออก

จากกันลักษณะคว่ำมือระดับชายพก เอียงศีรษะด(านซ(าย 
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ภาพท่ี 122 กระบวนทCารำ 47  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง อนงค*สุชาดา (ตัด) 

คำร$อง  "มาโรมรัญ" 

ทิศทาง  อยูCตรงกลางด(านหน(าของเวที 

วิธีปฏิบัติ 

 นางมณโฑ  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสีดา   อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๑ ของเวที 

 นางสำมนักขา  อยูCหลังฉากด(านขวา แถวท่ี ๒ ของเวที 

 นางอังกาศตะไล  อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๓ ของเวที 

 นางเบญกาย  อยูCหลังฉากด(านซ(าย แถวท่ี ๒ ของเวที 

 นางสุพรรณมัจฉา ถอนเท(าขวาพร(อมกับหันลำตัวไปทางด(านขวา มือขวาจีบคว่ำงอ

แขนอยูCหน(าลำตัว มือซ(ายหักข(อมือลงงอแขนอยูCหน(าลำตัว เอียงศีรษะด(านซ(าย จากนั้นเท(าซ(ายก(าว

ข(างพร(อมกับหันมาด(านหน(า มือซ(ายต้ังวงหน(าระดับปาก มือขวาจีบปรกข(าง เอียงศีรษะด(านขวา 
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ภาพท่ี 123 กระบวนทCารำ 48  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ  

คำร$อง  วรรณกรรมรามเกียรต์ิ    

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา  ซอยเท(าออกมาจากหลังฉาก มือทั ้งสองตั ้งวงลCาง เอียงศีรษะ 

    ข(างซ(าย จากนั้นเท(าขวาก(าวหน(ามือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหลC

    มือซ(ายจีบสCงหลังเอียงศีรษะข(างขวา  

 สำมนักขา อังกาศตะไล ซอยเท(าออกมาจากหลังฉาก มือซ(ายตั ้งมืองอแขนข(างลำตัว 

    ระดับไหลC มือขวาถืออาวุธหักข(อมือเข(าหาตัวระดับไหลC แล(วม(วน

    มือขวาออกตั้งมือระดับวงบน มือซ(ายหงายมืองอแขนระดับเอว 

    เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา ซอยเท(าออกมาจากหลังฉาก มือขวาจีบแล(วม(วนมือ 

    ออกไปตั ้งวงบน มือซ(ายตั ้งวงกลางแล(วหักข(อมือลงงอแขน 

    ระดับเอว  

    เอียงศีรษะข(างซ(าย 
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ภาพท่ี 124 กระบวนทCารำ 49  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  จำเนียรพงศ* 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ถอนเท(าขวาเท(าซ(ายเหล่ือมหน(ามือขาวหงายข(อมือข้ึนมือซ(ายลCอแก(วหงาย 

   แล(วม(วนออกเปHนต้ัง ข(อมือท้ังสองข(างตCอกันอยูCระดับอกด(านซ(าย เอียง 

   ศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ถอนซ(าย ก(าวขาขวา มือท้ังสองทำทCาดอกบัวอยูCระดับอก เอียงศีรษะข(าง

   ซ(ายแล(วกลับเอียงศีรษะข(างขวา ยืดตัว 

 สำมนักขา มือท้ังสองลดลงระดับชายพก มือซ(ายลCอแก(วหงายมือ มือขวาถืออาวุธ 

   หงายมือ ก(าวเท(าขวา เอียงศีรษะข(างซ(าย จากน้ันยกเท(าซ(ายตวัดผ(ายืด 

   กระทบก(าวหลบเหลี่ยม พลิกมือทั้งสองตั้งคูCกันระดับชายพกมือขวาพาด

   กระบองบนข(อมือซ(าย เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล ก(าวเท(าซ(ายกระดกเท(าขวา มือซ(ายหักข(อมือลงแล(วตั้งมือแขนตึงระดับไหลC 

   มือขวาถืออาวุธต้ังมือแล(วพลิกมือลงงอแขนระดับเอว เอียงศีรษะข(างขวา 

 เบญกาย ก(าวเท(าซ(าย มือขวาจีบหงายระดับอก มือซ(ายวาดเเขนลงข(างตัว เอียงซ(าย 

   จากนั้นก(าวข(างเท(าซ(าย มือขวาม(วนจีบเปHนตั้งวง มือซ(ายวาดเเขนหงายมือ

   งอแขนเล็กน(อย กลับเอียงขวา ยืดตัวข้ึน 

 สุพรรณมัจฉา  ถอนเท(าซ(าย ก(าวเท(าขวา พร(อมกับยืดตัวขึ้น มือซ(ายวางกรีดนิ้วมือระดับ

   ชายพก มือขวาแขนตึงพร(อมกับตึงปลายนิ้วมือสCงแขนไปทางด(านขวา เอียง

   ศีรษะข(างซ(าย 
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ภาพท่ี 125 กระบวนทCารำ 50  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  ล(วนอนงค*วงศ*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา ก(าวเท(าซ(ายมือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหลCมือซ(ายจีบคว่ำหักข(อมือลง

   ระดับศีรษะแล(วถัดเท(าขวา มือท้ังสองสะบัดจีบออกเปHนมือขวาต้ังวงแขนตึง

   ระดับไหลCมือซ(ายตั้งวงบน เอียงศีรษะด(านขวา ทำสองครั้ง แล(ววิ่งเปลี่ยน

   แถวไปด(านหน(า (เปHนแถวเฉียง) 

 สำมนักขา หันด(านขวา เท(าขวาก(าวไขว( มือซ(ายต้ังมือระดับอก มือขวาถือกระบอง 

   ระดับชายพก เอียงขวา จากน้ันเท(าซ(ายก(าวไขว( มือซ(ายจีบหงายท่ีอก   

   เอียงซ(าย ซอยเท(าหมุนตัว 

 อังกาศตะไล หันทางด(านขวา เท(าขวาก(าวไขว( มือขวาถือง(าวระดับวงบน หันด(านคมออก

   จากตัว มือซ(ายตั้งมือระดับอก ศีรษะเอียงขวา จากนั้นเท(าซ(ายก(าวไขว( 

   มือซ(ายช(อนมือจีบเข(าอก ศีรษะเปลี่ยนเอียงซ(าย หมุนตัวลงทางขวา 

   ซอยเท(าไปตำแหนCงใหมC 

 เบญกาย สุพรรณมัจฉา หันด(านขวา เท(าขวาก(าวไขว( มือซ(ายต้ังมือระดับอก มือขวาจีบหงาย

   ระดับเดียวกัน เอียงศีรษะข(างขวา จากน้ันเท(าซ(ายก(าวไขว( มือซ(ายจีบหงาย

   ท่ีอก มือขวาจีบสCงหลัง เอียงศีรษะข(างซ(าย แล(วว่ิงซอยเท(าหมุนตัว 
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ภาพท่ี 126 กระบวนทCารำ 51  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  นาราสรรค* 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา ยืนกระดกเส้ียวข(างขวา มือซ(ายหักข(อมือลงงอแขน

   แล(วต้ังวงแขนตึงระดับไหลC มือขวาจีบคว่ำแล(วหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

สำมนักขา มือท้ังสองลดลงระดับชายพก มือซ(ายลCอแก(วหงายมือ มือขวาถือกระบอง

   หงายมือ ก(าวเท(าขวา เอียงซ(าย จากน้ันยกเท(าซ(ายตวัดผ(ายืดกระทบก(าว

   หลบเหล่ียม พลิกมือท้ังสองต้ังคูCกันระดับชายพก เอียงขวา 

 อังกาศตะไล เท(าซ(ายก(าวไปด(านข(าง มือซ(ายจีบคว่ำ งอแขน มือขวาถือง(าวตั้งตรง 

   ปลายง(าวอยูCด(านบน ด(านคมหันออกจากตัว ศีรษะเอียงซ(ายหลังจากนั้น 

   เด่ียวเท(าขวา มือซ(ายสอดมือปลCอยจีบ มือขวา ตึงแขน ปฏิบัติทCาสอดสูง 

   ศีรษะเอียงขวา 
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ภาพท่ี 127 กระบวนทCารำ 52  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  ดำเนินบทพจน*นาม 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา ถอนเท(าขวา มือขวาตั้งวงระดับหัวไหลC กดปลายน้ิวมือ

ลง มือซ(ายจีบคว่ำข(างลำตัว ระดับหัวไหลC งอเเขนทั้งสองข(างเล็กน(อย เอียงศีรษะไปทางขวา จากน้ัน 

พลิกมือทั้งสองข(าง มือขวาเเขนตึงระดับหัวไหลC มือซ(ายสอดจีบเเล(วกรายมือออก กดปลายนิ้วมือลง 

ลักคอกดไหลCซ(ายก(าวเท(าซ(าย ขยั่นเท(า เเล(วทำอีกหนึ่งครั้งเเตCปฏิบัติตรงกันข(าม คือ ก(าวเท(าขวา มือ

ซ(ายตั้งวงระดับหัวไหลC กดปลายนิ้วมือลง มือขวาจีบคว่ำข(างลำตัว ระดับหัวไหลC งอเเขนทั้งสองข(าง

เล็กน(อย เอียงศีรษะไปทางซ(าย จากนั้น พลิกมือทั้งสองข(าง มือซ(ายเเขนตึงระดับหัวไหลC มือขวาสอด

จีบเเล(วกรายมือออก กดปลายน้ิวมือลง ลักคอกดไหลCขวา 

 สำมนักขา ซอยเท(าอยูCกับท่ี มือขวาควงกระบองระดับศีรษะ มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล ซอยเท(าเก็บอยูCกับที่ ลักษณะคือเขCาทั้งสองข(างแบะออก และซอยเท(าแบบถี่ ๆ มือ

ซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก มือขวาควงง(าวแบบหงายมือข้ึน กลCอมหน(าตามมือ 
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ภาพท่ี 128 กระบวนทCารำ 53  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  ความสำคัญ 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา ก(าวเท(าขวา หันขวาเฉียงลำตัว 45 องศา มือซ(ายตั้งวง

  ระดับหน(าอก มือขวาจีบคว่ำ ระดับหน(าอก คูCกับมือซ(าย เอียงศีรษะไปทางขวา  

  จากนั้น ปลCอยจีบมือขวาเเล(วตั้งวงระดับศีรษะ มือซ(ายจีบสCงหลัง ยกเท(าซ(าย เอียง

  ศีรษะไปทางซ(าย 

 สำมนักขา ปฏิบัติทCากระทืบกลับทางขวา มือขวาพลิกมือถือกระบองระดับชายพก มือซ(าย

  จีบสCงหลัง  เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล หันทางด(านซ(าย กระโดดโดยยกเท(าซ(ายแล(วยกเท(าขวา แล(วก(าวข(างลง เท(าซ(าย

  หลบเหล่ียม มือซ(ายจีบคว่ำ แล(วสอดมือปลCอยจีบ หงายฝxามือข้ึนงอแขน ระดับ 

  ศีรษะ มือขวาควงง(าวหลังมือหนึ่งรอบแล(วเคลื่อนมือมาหยุดที่ระดับชายพก ปลาย

  ง(าวหันหาตัว ด(านคมหันลงพ้ืน ปลายด(ามง(าวลอยจากพ้ืน ศีรษะเอียงซ(าย 
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ภาพท่ี 129 กระบวนทCารำ 54  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  คือเผCาพันธ*อสุรพงศ* 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา เอียงศีรษะไปทางขวา มือขวาจีบต้ังลCอเเก(วระดับชาย

  พก จากน้ันก(าวขาซ(าย กลับเอียงศีรษะไปทางซ(าย ม(วนมือขวาพร(อมกับหมุนตัวสืบ

  เท(าเปล่ียนตำแหนCง 

 สำมนักขาง ซอยเท(าหมุนตัวทางด(านซ(าย  มือซ(ายม(วนมือลCอแก(วตั้งมือระดับชายพก มือ

  ขวาถือกระบองคูCกับมือซ(าย  เอียงขวา 

 อังกาศตะไล เท(าปฏิบัติทCากระทืบกลับ มือทั้งสองปฏิบัติทCาลงวง โดยมือซ(ายจีบลCอแก(วอยูC

  ระดับชายพก  มือขวาถือง(าวในลักษณะเฉียงปลายง(าวขึ้น อยูCระดับชายพกเชCนกัน 

  ศีรษะเอียงซ(าย หมุนลงทางขวา ซอยเท(าเปล่ียนท่ี 
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ภาพท่ี 130 กระบวนทCารำ 55 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง แขกบรเทศ 

คำร$อง  กรุงลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ย(อนตัวเล็กน(อย มือขวาเปลี่ยนเปHนลCอแก(วแล(วม(วนออกเปHนตั้ง มือซ(ายจีบ

   สCงหลัง เอียงศีรษะด(านซ(าย แล(วก(าวเท(าซ(ายลงพร(อมซอยเท(าวิ่งไปเข(าซุ(ม 

   จากนั ้นถอนเท(าซ (ายมือขวาตั ้งวงกลางมือซ (ายจ ีบหงายระดับไหลC  

   เอียงศีรษะด(านซ(าย แล(วเท(าขวาก(าวหน(ามือขวาช(อนจีบเปHนจีบหงายระดับ

   เอวมือซ(ายคลายจีบออกเปHนต้ังวงบนเอียงศีรษะด(านขวา 

 สีดา  ถอนเท(าซ(าย มือขวาจีบบริเวณศอกของมือซ(าย มือซ(ายตั ้งวงงอแขน 

   ระดับเอว เอียงซ(าย จากนั้นมือขวาม(วนจีบออกตั้งวงตCอศอกแขนซ(าย  

   มือซ(ายหงายวงแขนตึงเอียงขวา เท(าขวาอยูCด(านหน(า 

 สำมนักขา  ปฏิบัติทCาขึ้นทางขวา มือขวาถือกระบองหงายมืองอแขนข(างตัวระดับศีรษะ  

   มือซ(ายต้ังวงลCาง เอียงขวา 
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 อังกาศตะไล  กระโดดโดยยกเท(าซ(ายแล(ววางลงตามด(วยเท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบ

   เหลี่ยม มือซ(ายตั้งมือด(ามง(าวทาบที่ฝxามือ นิ้วโปzงเกี่ยวด(ามง(าวอยูCด(านลCาง  

   มือขวาตะแคงมือใช(ฝxามือทาบท่ีด(ามง(าว แล(วใช(น้ิวโปzงเก่ียวเอาไว( วาดปลายง(าว 

   เปHนครึ่งวงกลม โดยให(ปลายง(าวมีลักษณะฟ}นลง ด(ามง(าวอยูCใน ลักษณะสูง 

   ด(านคมหันไปทางซ(าย ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย  น่ังต้ังเขCาขวา มือขวาเท(าเอว มือซ(ายต้ังวงเเขนตึงระดับไหลC เอียงขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาข(างขวา มือซ(ายต้ังมือระดับหน(าอก มือขวาเเขนตึงสCงเเขนไป 

   ด(านหลัง ตึงปลายนิ ้วมือทั ้งสองเหยียดมือลักษณะตรงไมCหักข(อมือ  

   เอียงศีรษะซ(าย 
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ภาพท่ี 131 กระบวนทCารำ 56 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา 

 จังหวะท่ี 1  ปฏิบัติทCาเดิมค(างไว( 

 จังหวะท่ี 2  มือขวาต้ังวงบน มือซ(ายต้ังวงระดับหน(าอก จากน้ันเเทงมือซ(ายออก 

   ข(างลำตัวเอียงศีรษะไปทางซ(าย สืบเท(าเปล่ียนตำแหนCง 

 จังหวะท่ี 3  สืบเท(าเปล่ียนตำแหนCง 

 สำมนักขา  มือซ(ายแทงมือระดับอกเคลื ่อนมือไปทางซ(ายหงายมือแขนตึง มือขวา 

   ถืออาวุธระดับศีรษะเอียงซ(าย ซอยเท(าไปด(านซ(ายของเวที   

 อังกาศตะไล  

 จังหวะท่ี 1  ค(างทCาหน่ึงจังหวะ  

 จังหวะท่ี 2  ถอนเท(าขวา แล(วซอยเท(าวิ่งไปตำแหนCงใหมC มือขวาถือง(าวในระดับวงบน 

   ด(านคมหันออกจากตัว มือซ(ายแทงมือออกจากตัว  
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ภาพท่ี 132 กระบวนทCารำ 57  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย  ก(าวเท(าขวา มือขวาจีบหงายแขนตึงอยูCหน(าลำตัว มือซ(ายจีบสCงหลัง 

    เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา   น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล   ก(าวเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 

    45 องศา มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวต้ัง 

    กับพ้ืน หันด(านคมออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา   ถอนเท(าซ(าย ก(าวเท(าขวา มือซ(ายม(วนจีบออกไปตั้งวงบน มือขวา

    ต้ังวงแล(วหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 133 กระบวนทCารำ 58  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย  ฉายเท(าขวา ลักคอซ(าย มือขวาม(วนจีบออกระดับอก  

    แล(วสอดสูงข้ึนแขนต้ังฉาก หมุนรอบตัว จากน้ัน 

 สำมนักขา   น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล   ย ืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง  

    เฉียง 45 องศา มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าว

    ต้ังกับพ้ืน หันด(านคมออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา   ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขน 

    ระดับเอว เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 134 กระบวนทCารำ 59  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ก(าวเท(าขวากระดกเท(าซ(าย มือซ(ายจีบเข(าหาศีรษะแล(วม(วนออกไปตั้งวง 

   มือขวาตั้งวงกลางแล(วหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว เอียงศีรษะข(างซ(ายและ

   ข(างขวา 

 สีดา เบญกาย  ก(าวเท(าขวา มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาต้ังวงทอดแขนตึง 

   เฉียงลงข(างตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคมออก

   จากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 135 กระบวนทCารำ 60  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   นำเท(าซ(ายมาก(าวหน(า มือขวาต้ังวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายต้ังฉาก 

   ระดับไหลC เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา เบญกาย  ก(าวเท(าขวา มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาต้ังวงทอดแขนตึง 

   เฉียงลงข(างตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคมออก

   จากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 136 กระบวนทCารำ 61  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายตั้งฉากระดับไหลC 

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ก(าวเท(าขวา มือซ(ายหักข(อมือลงแล(วตั้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำแล(วตั้งฉาก

   ระดับไหลC เอียงศีรษะข(างซ(ายและข(างขวา 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาต้ังวงทอดแขนตึง 

   เฉียงลงข(างตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคมออก

   จากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 137 กระบวนทCารำ 62  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายตั้งฉากระดับไหลC 

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายจีบหงายระดับอก มือขวาจีบสCงหลัง เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาต้ังวงทอดแขนตึง 

   เฉียงลงข(างตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคม 

   ออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 138 กระบวนทCารำ 63  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายตั้งฉากระดับไหลC 

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายต้ังวงระดับอก มือขวาจีบสCงหลัง ลักคอข(างซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาต้ังวงทอดแขนตึง 

   เฉียงลงข(างตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคม 

   ออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 139 กระบวนทCารำ 64  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายตั้งฉากระดับไหลC 

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายต้ังวงระดับอก มือขวาจีบสCงหลัง ลักคอข(างซ(าย 

 เบญกาย  ก(าวเท(าขวา มือขวาจีบคว่ำระดับอก มือซ(ายต้ังวงระดับอก เอียงขวา  

   จากน้ันกลายมือขวาออกเปHนต้ังวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงซ(าย ยืด - ยุบ 

   ว่ิงซอยเท(าลงหลังแล(วหันหน(าตรง 

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคม 

   ออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 140 กระบวนทCารำ 65  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายตั้งฉากระดับไหลC 

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายต้ังวงระดับอก มือขวาจีบสCงหลัง ลักคอข(างซ(าย 

 เบญกาย  เท(าซ(ายก(าวข(าง มือซ(ายตั้งวงงอแขนระดับไหลC มือขวาช(อนจีบลCอแก(วใกล(

   กับมือซ(าย เอียงซ(าย จากนั้นเท(าขวากระดกเสี้ยว มือซ(ายหงายมือเเขนตึง

   ระดับไหลC มือขวาจีบลCอเเก(วตCอศอกซ(าย เอียงขวา  

 สำมนักขา  น่ังต้ังเขCาซ(าย มือลงวง เอียงซ(าย 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(ายแล(วแตะด(วยเท(าขวา โดยใช(จมูกเท(าแตะขาตึง เฉียง 45 องศา 

   มือซ(ายท(าวเอว มือขวาตั้งง(าว โดยปลายด(ามง(าวตั้งกับพื้น หันด(านคม 

   ออกจากตัว  

 สุพรรณมัจฉา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงบน มือขวาหักข(อมือลงงอแขนระดับเอว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 
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ภาพท่ี 141 กระบวนทCารำ 66  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย สุพรรณมัจฉา  

   ถอนเท(าซ(าย เอียงซ(าย มือขวาม(วนจีบหงายตั้งวงตCอศอก มือซ(ายตั้งวง 

   งอแขนแล (วพล ิกม ือหงายแขนต ึงระด ับไหล C  แล (วกล ับเอ ียงขวา  

   ว่ิงซอยเท(า (ต้ังซุ(ม) 

 สำมนักขา อังกาศตะไล  

   หันหลัง ถอนเท(าขวา มือลงวง ซอยเท(าเคล่ือนท่ีไปทางขวาของเวที   

  
 

 

 

 

 

 

 

 



 199 

 

ภาพท่ี 142 กระบวนทCารำ 67  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ก(าวเท(าซ(าย มือขวาจีบคว่ำแล(วม(วนมือตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง  

   ลำตัวหันเฉียงขวา เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ถอนเท(าขวา ก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายหักข(อมือลงแล(วตั้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำ

   งอแขนแล(วต้ังฉากระดับไหลC เอียงศีรษะข(างขวาและข(างซ(าย 

 เบญกาย  ถอนเท(าซ(ายนั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  ถอนเท(าซ(ายน่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไป 

   ด(านหลังมือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล สำมนักขา ปฏิบัติทCาข้ึนทางขวา มือท้ังสองข(างลงวง มือขวาถืออาวุธ ศีรษะตรง 
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ภาพท่ี 143 กระบวนทCารำ 68  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล สำมนักขา  มือท้ังสองอยูCด(านหน(าแขนตึงระดับไหลC มือซ(ายจีบคว่ำ มือขวา 

    ถืออาวุธหักข(อมือลง ยืนประสมเท(า ศีรษะตรง 
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ภาพท่ี 144 กระบวนทCารำ 69  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล สำมนักขา  เคลื่อนมือทั้งสองออกด(านหน(าระดับศีรษะ มือซ(ายปลCอยจีบหงาย

    มือขวาถือกระบองหงายมือ ตึงแขนทั้งสองข(างขนานกับหน(าขา 

    ยุบตัวลง 
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ภาพท่ี 145 กระบวนทCารำ 70  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  ถอนเท(าซ(ายลง เท(าขวาแตะใช(จมูกเท(าเฉียง 45 องศา ขาตึง มือซ(ายจีบลCอแก(ว 

   ระดับชายพก มือขวาถือง(าวต้ังข้ึน อยูCระดับอก หน(ามองปลายง(าว 

 สำมนักขา  หันด(านซ(าย มือซ(ายจีบคว่ำงอแขนข(างตัวระดับไหลC มือขวาถือกระบอง

   หงายมือ งอแขน เอียงขวา จากนั ้นยกเท(าขวาตวัดผ(า ยืดกระทบก(าว 

   หลบเหลี่ยม มือซ(ายสอดจีบขึ้นแบหงายระดับศีรษะ มือขวาถือกระบอง 

   พาดไหลC เอียงศีรษะข(างซ(าย 
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ภาพท่ี 146 กระบวนทCารำ 71 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(าย เท(าขวาแตะใช(จมูกเท(าเฉียง 45 องศา ขาตึง มือซ(ายจีบลCอแก(ว 

   ระดับชายพก มือขวาถือง(าวต้ังข้ึน อยูCระดับอก หน(ามองปลายง(าว 

 สำมนักขา  หันด(านซ(ายปฏิบัติทCาขึ ้นเท(าขวา มือซ(ายแบหงายระดับศีรษะ มือขวา 

   ถือกระบองพาดไหลC เหลียวหน(าตรง เหลียวกลับ 
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ภาพท่ี 147 กระบวนทCารำ 72 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(าย เท(าขวาแตะใช(จมูกเท(าเฉียง 45 องศา ขาตึง มือซ(ายจีบลCอแก(ว 

   ระดับชายพก มือขวาถือง(าวต้ังข้ึน อยูCระดับอก หน(ามองปลายง(าว 

 สำมนักขา  มือลงวง ซอยเท(าหันหน(า จากนั ้นมือขวาถือกระบองระดับชายพก  

   มือซ(ายปฏิบัติทCายิ ้มก(าวเท(าซ(ายเหลื ่อมเท(าขวา เอียงขวา และปฏิบัติ 

   ทCาอาย ก(าวเท(าขวาเหล่ือมเท(าซ(าย เอียงศีรษะข(างซ(าย 
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ภาพท่ี 148 กระบวนทCารำ 73  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  ยืนเท(าซ(าย เท(าขวาแตะใช(จมูกเท(าเฉียง 45 องศา ขาตึง มือซ(ายจีบลCอแก(ว 

   ระดับชายพก มือขวาถือง(าวต้ังข้ึน อยูCระดับอก หน(ามองปลายง(าว 

 สำมนักขา  ปฏิบัติทCากระทืบกลับทางขวา มือขวาถือกระบองระดับชายพก มือซ(าย 

   จีบสCงหลัง เอียงซ(าย  
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ภาพท่ี 149 กระบวนทCารำ 74  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  ถอนเท(าขวา มือซ(ายหงายมือปลCอยจีบแล(วพลิกมือต้ังวงลCาง มือขวาพลิกมือ

   ปลายง(าวท่ิมลงด(านคมหันออกจากตัว งอแขน ระดับเอว ศีรษะเอียงขวา 

   ซอยเท(าว่ิงสลับตำแหนCงกับสำมนักขา 

 สำมนักขา  ยืนก(าวเท(าขวา มือขวาถือกระบองระดับชายพก มือซ(ายจีบสCงหลัง   

   เอียงซ(าย ยืด-ยุบ สะบัดหน(า ซอยเท(าว่ิงลงด(านหลังเย้ืองไปทางขวา 
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ภาพท่ี 150 กระบวนทCารำ 75  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายต้ังวงลCาง มือขวาต้ังฉากระดับไหลC เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  กระโดดยกเท(าซ(ายแล(ววางลง ตามด(วยยกเท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม  

   มือซ(ายตั ้งมือด(ามง(าวทาบที ่ฝxามือ นิ ้วโปzงเกี ่ยวด(ามง(าวอยู Cด(านลCาง  

   มือขวาตะแคงมือ ใช (ฝ xาม ือทาบที ่ด (ามง (าว แล(วใช (น ิ ้วโปzงเก ี ่ยวเอาไว(  

   วาดปลายง(าวเปHนครึ่งวงกลม โดยให(ปลายง(าวมีลักษณะฟ}นลง ด(ามง(าวอยูC

   ในลักษณะสูง ด(านคมหันไปทางซ(าย ศีรษะเอียงซ(าย 

 สำมนักขา  ยืนก(าวเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือท้ังสองข(างทำทCาลงวงมือขวาถืออาวุธ  

   ศีรษะมองทางซ(าย     
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ภาพท่ี 151 กระบวนทCารำ 76  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายต้ังวงลCาง มือขวาต้ังฉากระดับไหลC เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  หันทางขวา เท(าซ(ายก(าวข(าง เท(าขวาหลบเหลี่ยม มือซ(ายเลื่อนมือมาจับ

   บริเวณสCวนบนของด(ามง(าว วาดปลายด(ามจับง(าวขึ้น วนเปHนครึ่งวงกลม 

   แล(วใช(มือขวาจับที่ปลายด(าม แล(วพลิกมือทั้งสองให(เปHน มือซ(ายตั้งมือ 

   ด(ามง(าวทาบที่ฝxามือ นิ้วโปzงเกี่ยว ด(ามง(าวอยูCด(านลCาง มือขวาตะแคงมือ 

   ใช(ฝxามือทาบที่ด(ามง(าว แล(วใช(นิ้วโปzงเกี่ยวเอาไว( โดยลักษณะของง(าวคือ 

   เฉียงปลายง(าวขึ ้น ปลายด(ามจับเฉียงลง 45 องศา ด(านคมหันลงพ้ืน  

   ศีรษะเอียงขวา มองไปด(านหน(า 

 สำมนักขา  ยืนก(าวเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือท้ังสองข(างทำทCาลงวงมือขวาถืออาวุธ  

   ศีรษะมองทางซ(าย     
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ภาพท่ี 152 กระบวนทCารำ 77 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  หันทางขวา สูดเท(าขวา ยกเท(าซ(ายแล(ววางเท(าซ(ายลง ยกเท(าขวาแล(ว 

   วางเท(าขวาแบบแตะข(างลำตัว ขาตึง มืออยู CในทCาเดิมศีรษะหันขวา  

   และหันซ(าย  

 สำมนักขา  ยืนก(าวเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือท้ังสองข(างทำทCาลงวงมือขวาถืออาวุธ  

   ศีรษะมองทางซ(าย     
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ภาพท่ี 153 กระบวนทCารำ 78  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือขวาตั ้งวงบน มือซ(ายจีบสCงหลัง ลำตัวหันเฉียงขวา  

   เอียงศีรษะข(างซ(าย 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าซ(าย มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาตั้งฉากระดับไหลC เอียงศีรษะ 

   ข(างซ(าย 

 เบญกาย  นั่งตั้งเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือทั้งสองพนมมือระดับอก เอียงศีรษะ 

   ข(างขวา 

 สุพรรณมัจฉา  น่ังต้ังเขCาขวาลำตัวหันเฉียงซ(าย มือซ(ายตึงมือสCงแขนไปด(านหลัง  

   มือขวาตึงมืองอแขนระดับศีรษะอยูCด(านหน(า เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  หันมาด(านหน(า เท(าซ(ายก(าวหน(า ยกเท(าขวา มือซ(ายต้ังวงบน มือขวาถือง(าว

   ตั้งตรง ยืดกระทบ เท(าขวาก(าวข(างลง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือขวาควงง(าว

   หลังมือหนึ่งรอบ แล(วพาดด(ามจับที่แขนซ(าย ปลายง(าวหันไปด(านหน(า  

   ด(านคมหันลงพ้ืน  มือซ(ายพลิกมือ หงายฝxามือข้ึนงอแขน ระดับศีรษะ  

   ศีรษะเอียงซ(าย  

 สำมนักขา  ยืนก(าวเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือท้ังสองข(างทำทCาลงวงมือขวาถืออาวุธ  

   ศีรษะมองทางซ(าย     
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ภาพท่ี 154 กระบวนทCารำ 79  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา เบญกาย  ลุกขึ ้นวิ ่งซอยเท(ามาด(านหน(า มือซ(ายตั ้งวงหงายแขนข(างตัว  

    มือขวาม(วนจีบหงายเปHนตั้งวงลCาง เอียงซ(าย จากนั้นกลับเอียงขวา 

    มือซ(ายม(วนจีบหงายเปHนตั้งวงลCาง มือขวาปาดมือหงายแขนข(างตัว 

    แล(วว่ิงลงหลัง 

 สำมนักขา   มือขวาถือกระบองหงายมืองอแขนข(างตัวระดับเอว มือซ(ายจีบคว่ำ

    ด(านหน(าระดับชายพกม(วนมือออก ซอยเท(าวิ ่งขึ ้นด(านหน(า  

    เอ ียงขวาม ือขวาม (วนม ือถ ือกระบองต ั ้ งม ือระด ับชายพก  

    มือซ(ายหงายมืองอแขนข(างตัวระดับเอว เอียงซ(าย ซอยเท(าวิ่งไป

    ทางด(านซ(าย 

 อังกาศตะไล   ยืด-ยุบ วิ่งเข(าตำแหนCง โดยปฏิบัติมือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวาหงาย

    ข (อมือ ปลายง(าวทิ ่มลงพื ้น ด(านคมหันออกจากตัว งอแขน 

    ระดับเอว ศีรษะเอียงขวา 

 สุพรรณมัจฉา   มือซ(ายตั ้งมือระดับหน(าอก มือขวาเเขนตึงสCงเเขนไปข(างหลัง  

    ต ึงปลายนิ ้วม ือ ทั ้งสองเหยียดมือลักษณะตรงไมCห ักข (อมือ  

    พร(อมกับกระดิกปลายนิ้วมือ เอียงศีรษะไปทางซ(าย วิ่งซอยเท(า

    เคล่ือนท่ี 
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ภาพท่ี 155 กระบวนทCารำ 80  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ถอนเท(าซ(ายก(าวเท(าขวา มือขวาช(อนจีบหงายชายพก มือซ(ายตั ้งวง 

   ระดับเอว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สีดา  ถอนเท(าซ(ายก(าวเท(าขวา มือซ(ายหักข(อมือลงแล(งตั้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำ

   แขนตึงอยูCข(างลำตัว เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  ปฏิบัติทCาขึ้นทางซ(ายมือซ(ายลงวงมือขวาถือกระบองพาดที่ไหลCเอียงศีรษะ

   ข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าซ(ายก(าวหน(า เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(ว

   ระดับชายพก มือขวาถือง(าวระดับชายพก ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย ถอนเท(าซ(าย เอียงซ(าย แล(วกลับเอียงขวา ก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั้งวงบน  

   มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหลC 

 สุพรรณมัจฉา  ก(าวเท(าขวา หันขวาเฉียงลำตัว 45 องศา ยกเท(าขวาพร(อมสCงมือจีบทั้งสอง

   ข(างเเล(วปลCอยจีบพลิกมือตั้งวงระดับหน(า เอียงศีรษะไปทางขวา เท(าซ(าย

   ก(าวข(าง  เท(าขวาหลบเขCา จากนั้นยืดลำตัวพร(อมกับวาดมือลงออกไปข(าง

   ลำตัว คCอยกลับเอียงศีรษะไปทางซ(าย ตกปลายมือลง 
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ภาพท่ี 156 กระบวนทCารำ 81  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ยืนก(าวเท(าขวา มือขวาจีบหงายชายพก มือซ(ายตั้งวงระดับเอว เอียงศีรษะ

   ข(างขวา 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำแขนตึงอยู Cข(างลำตัว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  ยืนเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือซ(ายลงวงมือขวาถือกระบองพาดที ่ไหลC 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี ่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก  

   มือขวาถือง(าวระดับชายพก ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายต้ังวงบน มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหลC 

 สุพรรณมัจฉา  หมุนตัวไปทางขวา หันมาทางซ(าย เท(าขวาอยูCข(างหน(า นำมือทั้งสองข(าง

   ประกบเข(าหากันระดับหน(าอก กรีดน้ิว เอียงศีรษะไปทางขวา 
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ภาพท่ี 157 กระบวนทCารำ 82  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ยืนก(าวเท(าขวา มือขวาจีบหงายชายพก มือซ(ายตั้งวงระดับเอว เอียงศีรษะ

   ข(างขวา 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำแขนตึงอยู Cข(างลำตัว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  ยืนเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือซ(ายลงวงมือขวาถือกระบองพาดที ่ไหลC 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี ่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก  

   มือขวาถือง(าวระดับชายพก ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายต้ังวงบน มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหลC 

 สุพรรณมัจฉา  ถอนเท(าขวา วางหลัง มือซ(ายจีบหงายระดับชายพก มือขวาตั้งวงระดับ 

   ชายพก เอียงศีรษะไปทางขวา จากนั้น ขาซ(ายก(าวหน(า มือขวาม(วนมือจีบ

   หงายระดับชายพก มือซ(ายจีบสCงหลัง เอียงศีรษะไปทางซ(าย หมุนตัวไป

   ทางขวา หมดหน(าตรง 
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ภาพท่ี 158 กระบวนทCารำ 83  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ยืนก(าวเท(าขวา มือขวาจีบหงายชายพก มือซ(ายตั้งวงระดับเอว เอียงศีรษะ

   ข(างขวา 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำแขนตึงอยู Cข(างลำตัว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  ยืนเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือซ(ายลงวงมือขวาถือกระบองพาดที ่ไหลC 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี ่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก  

   มือขวาถือง(าวระดับชายพก ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายต้ังวงบน มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหลC 

 สุพรรณมัจฉา  ขาซ(ายก(าวไปด(านข(าง หลบเขCาขวา มือซ(ายตั้งวงระดับหัวไหลC มือขวาจีบ

   หงายระดับชายพก เอียงศีรษะไปทางซ(าย จากนั้น พลิกมือซ(ายเปHนสอดสูง

   ระดับเเงC ศีรษะ มือขวาม(วนจีบเปHนต้ังวงระดับชายพก เอียงศีรษะไปทางขวา

   พร(อมกับขาขวากระดกเส้ียว 
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ภาพท่ี 159 กระบวนทCารำ 84  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ   ยืนก(าวเท(าขวา มือขวาจีบหงายชายพก มือซ(ายตั้งวงระดับเอว เอียงศีรษะ

   ข(างขวา 

 สีดา  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายตั ้งวงลCาง มือขวาจีบคว่ำแขนตึงอยู Cข(างลำตัว  

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 สำมนักขา  ยืนเท(าซ(าย แตะเท(าขวา มือซ(ายลงวงมือขวาถือกระบองพาดที ่ไหลC 

   เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี ่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก  

   มือขวาถือง(าวระดับชายพก ศีรษะเอียงซ(าย 

 เบญกาย  ยืนก(าวเท(าขวา มือซ(ายต้ังวงบน มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหลC 

 สุพรรณมัจฉา  กลับเอียงซ(ายเล็กน(อย มือขวาจีบสCงหลัง เเล(วพลิกมือซ(ายปาดมือออกข(าง

   ลำตัวพร(อมกับก(าวเท(าขวา เอียงศีรษะไปทางขวา สืบเท(าเคลื่อนที่ลักษณะ

   เปHนเลข 8 จากนั้นทำอีกข(างสลับกันเเตCปฏิบัติตรงกันข(าม คือ มือซ(าย 

   จีบสCงหลัง เเล(วพลิกมือขวาปาดมือออกข(างลำตัว เอียงศีรษะไปทางซ(าย 

   จากนั ้นก (าวเท(าขวา นั ่งลงตั ้งเข Cาขวา มือซ(ายตั ้งม ือระดับหน(าอก  

   มือขวาเเขนตึงสCงเเขนไปข(างหลัง ตึงปลายนิ้วมือทั้งสองเยียดมือลักษณะ

   ตรงไมCหักข(อมือ เอียงศีรษะไปทางซ(าย ขาซ(ายกระดกหลัง 
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ภาพท่ี 160 กระบวนทCารำ 85  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สำมนักขา สุพรรณมัจฉา  

   วิ ่งซอยเท(า คCอย ๆ ฉายมือขวาออกเปHนสอดสูง มือซ(ายตั ้งวงแขนตึง 

   ระดับไหลC เอียงขวา ว่ิงลงทางด(านซ(ายอยูCหน(าฉากของตัวเอง 

 สีดา อังกาศตะไล เบญกาย  

   วิ ่งซอยเท(า คCอย ๆ ฉายมือซ(ายออกเปHนสอดสูง มือขวาตั ้งวงแขนตึง 

   ระดับไหลC เอียงขวา ว่ิงลงทางด(านซ(ายอยูCหน(าฉากของตัวเอง  
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ภาพท่ี 161 กระบวนทCารำ 86  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา สำมนักขา อังกาศตะไล เบญกาย สุพรรณมัจฉา 

   ปฏิบัติทCาเดินนางสองมือ (สองครั้ง) เริ่มเท(าซ(ายก(าวหน(า มือขวาตั้งวงลCาง 

   มือซ(ายต้ังวงแขนตึงทอดแขนลงข(างตัว เอียงขวา  
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ภาพท่ี 162 กระบวนทCารำ 87  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา สำมนักขา อังกาศตะไล เบญกาย สุพรรณมัจฉา 

   ก(าวเท(าขวาเฉียงเข(าหาฉาก เอียงซ(าย ทิ้งหน(า มือซ(ายตั้งวงลCาง มือขวา 

   ต้ังวงแขนตึงทอดแขนลงข(างตัว หมุนหันหลังทางด(านขวา 
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ภาพท่ี 163 กระบวนทCารำ 88  

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ สีดา สำมนักขา อังกาศตะไล เบญกาย สุพรรณมัจฉา 

   หันหน(าเข(าหาฉากมือแนบลำตัว ก(าวเท(าซ(ายหายใจเข(าลำตัวชิดฉาก  

   ศีรษะตรง ยืดเขCาข้ึนแล(วคCอย ๆ หมุนกลับมาทิศหน(า 
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ภาพท่ี 164 กระบวนทCารำ 89 

ท่ีมา: คณะผู(สร(างสรรค* (2565) 

ทำนองเพลง ระบำนวลอนงค*ลงกา 

ทิศทาง  ด(านหน(าตรง 

วิธีปฏิบัติ  

 มณโฑ  เท(าซ(ายเหล่ือมหน(ามือท้ังสองพนมมือท่ีกลางอกหน(าตรง 

 สีดา  มือขวาตั้งมือคลายนิ้วอยูCระดับอก มือซ(ายตั้งมืออยูCระดับวงลCางคลายน้ิว

   เชCนเดียวกัน เอียงซ(าย วางเท(าขวาด(านหลัง 

 สำมนักขา  เท(าซ(ายก(าวข(าง เท(าขวาหลบเหล่ียม มือขวาถือกระบองระดับชายพก  

   มือซ(ายลCอแก(วท่ีอก เอียงศีรษะข(างขวา 

 อังกาศตะไล  เท(าขวาก(าวข(าง เท(าซ(ายหลบเหลี่ยม มือซ(ายจีบลCอแก(วระดับชายพก  

   มือขวาถือง(าวตั ้งตรง ระดับอก ปลายง(าวอยู Cด(านบน ด(านคมหันหาตัว  

   กันศอกออก ศีรษะเอียงซ(าย หน(ามองเฉียงไปทางขวา 

 เบญกาย  ก(าวข(างไปทางซ(าย มือซ(ายกำมือหลวม ๆ ระดับอก มือขวากำมือหลวม ๆ 

   ทอดแขนลงข(างตัว หันศีรษะไปทางด(านขวา ยืดตัวข้ึน 

 สุพรรณมัจฉา  ก(าวเท(าซ(าย ปลCอยมือทั้งสองข(างลำตัว เเล(วหันหน(าตรง ขาขวาก(าวหน(า  

   หันซ(ายเฉียงลำตัว 45 องศา มือซ(ายกรีดนิ้วระดับชายพก มือขวากรีดพลิก

   มือสCงหลังเเขนตึง เอียงศีรษะไปทางขวา 
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3. ประเมินคุณภาพผลงานการแสดงสร8างสรรค9 ชุด นวลอนงค9ลงกา 

 จากการออกแบบการแสดงสร-างสรรค/ชุด นวลอนงค/ลงกา คณะผู-สร-างสรรค/ได-ดำเนินการ

ตามลำดับขั้นตอน และได-ทำการประเมินคุณภาพผลงานการแสดง โดยผู-เชี่ยวชาญ และผู-ทรงคุณวุฒิ

ทางด-านนาฏดุริยางคศิลปN ตามรายละเอียด ดังน้ี 

 3.1 ผู'ทรงคุณวุฒิประเมินผลงานการแสดงสร'างสรรค<ชุด นวลอนงค<ลงกา ได-แกO 

  3.1.1 ผู-เช่ียวชาญ และผู-ทรงคุณวุฒิด-านนาฏศิลปNไทย จำนวน 3 ทOาน ประกอบด-วย 

   1) ศาสตราจารย/ ดร.ชมนาด กิจขันธ/  

       กรรมการสภาสถาบันผู-ทรงคุณวุฒิ  

   2) ผู-ชOวยศาสตราจารย/พิมณภัทร/ ถมังรักษ/สัตย/  

      ผู-มีความเช่ียวชาญทางด-านนาฏศิลปNไทย 

   3) นายสุธีศักด์ิ ภักดีเทวา  

       ผู-มีความเช่ียวชาญทางด-านการออกแบบการแสดงสร-างสรรค/ 

  3.1.2 ผู-เช่ียวชาญ และผู-ทรงคุณวุฒิด-านดุริยางคศิลปN จำนวน 2 ทOาน ประกอบด-วย  

   1) นางสาวประคอง ชลานุภาพ  

       ผู-เช่ียวชาญด-านคีตศิลปNไทย 

   2) นายไกรฤทธ์ิ กันเรือง ข-าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏศิลป 

       และผู-มีความเช่ียวชาญทางด-านดนตรีไทย  

 3.2 ผลการประเมินคุณภาพผลงานการแสดงสร'างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา  

  จากการประเมินคุณภาพผลงานการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา โดยมี

ผู-เชี ่ยวชาญ และผู-ทรงคุณวุฒิ ด-านนาฏดุริยางคศิลปN จำนวน 5 ทOาน เป[นคณะกรรมการ ในการ

ประเมินคุณภาพผลงาน ซ่ึงผู-สร-างสรรค/ได-จัดทำแบบสอบถามออกเป[น 2 สOวน ได-แกO  

  สOวนที ่ 1 เกณฑ/การประเมินระดับความพึงพอใจ โดยใช-แบบมาตรประมาณคOา  

(Rating Scale) เพ่ือประเมินระดับความพึงพอใจการแสดง มีท้ังหมด 4 ประเด็น ได-แกO  

    1) ด-านทOารำ          

    2) ด-านดนตรีและบทร-องประกอบการแสดง   

    3) ด-านเคร่ืองแตOงกาย  

    4) ด-านองค/รวม   

  สOวนที่ 2 เป[นแบบแสดงความคิดเห็นและข-อเสนอแนะแบบปลายเปnด (open-ended 

questions)  
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 จากแบบประเมินคุณภาพของผลงานการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา ใช-การ

ประมวลผลวิเคราะห/ข-อมูลโดยคำนวณคOาเฉล่ีย ตามเกณฑ/ 

 ตารางท่ี 5 เกณฑ/การแปลคOาระดับความพึงพอใจการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา 

คFาเฉล่ีย แปลคFา 

4.51-5.00 มากท่ีสุด 

3.51-4.50 มาก 

2.51-3.50 ปานกลาง 

1.51-2.50 น-อย 

1.00-1.50 น-อยท่ีสุด 

ท่ีมา: บุญชม ศรีสะอาด (2545: 103) 

 โดยผลการประเมินคุณภาพการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา แบOงเป[น 2 สOวน       

มีรายละเอียด ดังน้ี  

ตารางท่ี 6 ผลการประเมินคุณภาพการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา 

สOวนท่ี 1 เกณฑ/การประเมินระดับความพึงพอใจ โดยใช-แบบมาตรประมาณคOา (Rating Scale) 

หัวข%อ

ประเมิน 
ข%อคำถาม 

ระดับความพึงพอใจ 

ค:าเฉลี่ย 

เกณฑC

การ

ประเมิน 

มากที่สุด 

 

มาก 

 

ปาน

กลาง 

น%อย 

 

น%อย

ที่สุด 

5 4 3 2 1   

1. ท%ารำ 1. ช%วงที่ 1 นาฏยลักษณ6นงคราญ 

ใช:ภาพเงาของตัวละครที่ปรากฏ

อยู%บนภาพจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อ

นำเสนอความงดงามของตัว

ละครทั้ง 6 ได:เปPนอย%างด ี

1 1 3   3.60 มาก 

2.  ช % ว ง ที่  2 ส ม ญ า ภ ิ ธ า น

นาฏกรรม เป Pนการนำเสนอ

บทบาทของตัวละคร ผู:แสดงรำ

ประกอบบทร :องและทำนอง

เพลง ด :วยกระบวนท %าทางที่

งดงามตามจารีตนาฏศิลปWไทย  

2  3   3.80 มาก 
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หัวข%อ

ประเมิน 
ข%อคำถาม 

ระดับความพึงพอใจ 

ค:าเฉลี่ย 

เกณฑC

การ

ประเมิน 

มากที่สุด 

 

มาก 

 

ปาน

กลาง 

น%อย 

 

น%อย

ที่สุด 

5 4 3 2 1   

3.  ช % ว งที่  3 งามล ้ ำนาฏล ีลา 

นำเสนอกระบวนท%าและลีลาของ

ตัวละครที่มีความวิจิตรสวยงาม

อ%อนช:อยอย%างพร:อมเพรียงกัน 

2  3   3.80 มาก 

4. การออกแบบกระบวนท%ารำ  

ม ี ก ารร : อย เ ร ี ย งท ี ่ กลมกลื ม

สวยงาม 

1 2 2   3.80 มาก 

5. กระบวนท%ารำสื่อแนวคิดการ

สร:างผลงานได:อย%างเหมาะสม   

 1 4   3.20 ปาน

กลาง 

2. เพลง

และดนตรี

ประกอบ   

การแสดง 

1. ม ีการใช :เพลงเหมาะสมกับ

อารมณ6และความหมายของการ

แสดง 

1  4   3.40 ปาน

กลาง 

2.  โ ค ร ง ส ร : า ง ท ำนอ ง เพล ง

เหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 

1  4   3.40 ปาน

กลาง 

3. เครื่องดนตรีและเพลงมีความ

สอดคล:องกับการแสดง 

1  4   3.40 ปาน

กลาง 

4. อ ัตราจังหวะช:าเร ็วมีความ

เหมาะสม 

1 1 3   3.60 มาก 

5. บทร:อง มีความเหมาะสมกับ

การแสดงสื่อความหมายได:อย%าง

ชัดเจน  

 1 4   3.20 ปาน

กลาง 

3. เครื่อง

แต%งกาย 

1.การสร:างสรรค6เครื่องแต%งกายมี

ความสวยงาม สอดคล:องกับ

แนวคิด 

2 1 2   4.00 มาก 

2.  เคร ื ่ องแต % งกาย สวยงาม 

เหมาะสมกับการเคลื่อนไหวของ

ท%ารำ 

2 1 2   4.00 มาก 

3.  ส ีส ันของเคร ื ่ องแต % งกาย 

สอดคล:อง เหมาะสมกับตัวละคร 

2 1 2   4.00 มาก 

4. เครื่องประดับมีความสวยงาม

เหมาะสมกับตัวละคร 

2 1 2   4.00 มาก 
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หัวข%อ

ประเมิน 
ข%อคำถาม 

ระดับความพึงพอใจ 

ค:าเฉลี่ย 

เกณฑC

การ

ประเมิน 

มากที่สุด 

 

มาก 

 

ปาน

กลาง 

น%อย 

 

น%อย

ที่สุด 

5 4 3 2 1   

5. ทรงผมและศิราภรณ6 มีความ

เหมาะสมกับตัวละคร 

2 1 2   4.00 มาก 

4. องค6

รวมของ

ผลงาน 

1. แนวคิดในการสร:างสรรค6งาน

ถ%ายทอดสู%การแสดงอย%างชัดเจน 

 2 3   3.40 ปาน

กลาง 

2. ระยะเวลาที่ใช:แสดงมีความ

เหมาะสม  

2  3   3.80 มาก 

3. องค6ประกอบการแสดงมีความ

สอดคล:องเหมาะสมกับการแสดง 

1 1 3   3.60 มาก 

4. การใช:พื ้นที ่บทเวทีสัมพันธ6

สอดคล:องกับท%ารำ เพลงขับร:อง 

ทำนองเพลง และเครื่องแต%งกาย  

1 1 3   3.60 มาก 

5. การแสดงชุด นวลอนงค6ลงกา 

มีค ุณค%าต%อการนำไปเผยแพร%

อย%างกว:างขวาง 

1 1 3   3.60 มาก 

ท่ีมา: คณะผู-สร-างสรรค/ (2565) 

 จากผลการประเมินคุณภาพการแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา โดยผู-ทรงคุณวุฒิ 

และผู-เช่ียวชาญ ท้ัง 5 ทOาน สามารถสรุปผลตามหัวข-อการประเมินได- ดังน้ี 

  1. ด-านทOารำ มีหัวข-อการประเมินทั้งหมด 5 ข-อ โดยมีคOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.80 จำนวน 3 ข-อ  

ได-แกO กระบวนทOารำในชOวงที่ 2 ชOวงที่  3 และการออกแบบกระบวนทOารำที่มีการร-อยเรียงที่กลมกลืน

กัน ลำดับรองลงมาคOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.60 จำนวน 1 ข-อ ได-แกO การแสดงในชOวงที่ 1 สOวนลำดับสุดท-าย 

คOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.20 จำนวน 1 ข-อ ได-แกO กระบวนทOารำสื่อแนวคิดการสร-างผลงานได-อยOางเหมาะสม  

ซ่ึงคOาเฉล่ียสามารถแปลคOาเกณฑ/การประเมินอยูOในระดับมาก 

  2. ด-านดนตรีและบทร-องประกอบการแสดง มีหัวข-อการประเมินทั้งหมด 5 ข-อ โดยมี

คOาเฉลี่ยอยูOที ่ 3.60 จำนวน 1 ข-อ ได-แกO อัตราจังหวะช-าเร็วของเพลงมีความเหมาะสม รองลงมา

คOาเฉลี ่ยอยู Oที ่ 3.40 จำนวน 3 ข-อ ได-แกO มีการใช-เพลงเหมาะสมกับอารมณ/และความหมายของ 

การแสดง โครงสร-างทำนองเพลงเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง เครื ่องดนตรีและเพลงมีความ

สอดคล-องกับการแสดง สOวนลำดับสุดท-าย คOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.20 จำนวน 1 ข-อ ได-แกO บทร-องมีความ

เหมาะสมกับการแสดงสื่อความหมายได-อยOางชัดเจน ซึ่งคOาเฉลี่ยสามารถแปลคOาเกณฑ/การประเมินอยูO

ในระดับปานกลาง  
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  3. ด-านเครื่องแตOงกาย มีหัวข-อการประเมินทั้งหมด 5 ข-อ โดยมีคOาเฉลี่ยอยูOที่ 5.00 

จำนวน 5 ข-อ ได-แกO การสร-างสรรค/เครื่องแตOงกาย มีความสวยงาม สอดคล-องกับแนวคิด เครื่อง    

แตOงกายสวยงามเหมาะสมกับการเคล่ือนไหวของทOารำ สีสันของเคร่ืองแตOงกายสอดคล-องเหมาะสมกับ

ตัวละคร เคร่ืองประดับมีความสวยงามเหมาะสมกับตัวละคร ทรงผมและศิราภรณ/มีความเหมาะสมกับ

ตัวละคร ซ่ึงคOาเฉล่ียสามารถแปลคOาเกณฑ/การประเมินอยูOในระดับมาก 

  4. ด-านองค/รวม มีหัวข-อการประเมินทั้งหมด 5 ข-อ โดยมีคOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.80 จำนวน      

1 ข-อ ได-แกO ระยะเวลาที่ใช-แสดงมีความเหมาะสม รองลงมา คOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.60 จำนวน 3 ข-อ ได-แกO 

องค/ประกอบการแสดงมีความสอดคล-องเหมาะสมกับการแสดง การใช-พื้นที่เวทีสัมพันธ/สอดคล-อง 

กับทOารำ เพลงขับร-อง ทำนองเพลง และเครื่องแตOงกาย การแสดงชุด นวลอนงค/ลงกามีคุณคOาตOอ 

การนำไปเผยแพรOอยOางกว-างขวา สOวนลำดับสุดท-ายคOาเฉลี่ยอยูOที่ 3.20 จำนวน 1 ข-อ ได-แกO แนวคิด

การสร-างสรรค/ผลงานถOายทอดสูOการแสดงอยOางชัดเจน  ซึ่งคOาเฉลี่ยสามารถแปลคOาเกณฑ/การประเมิน

อยูOในระดับมาก 

 จากข-อมูลข-างต-น ผู-สร-างสรรค/ได-สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานในด-านตOาง ๆ ของ    

การแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา ได-วOา ผู-เชี่ยวชาญ และผู-ทรงคุณวุฒิ จำนวน 5 ทOาน มีความ

พึงพอใจตOอผลงานการแสดงสร-างสรรค/ในระดับมากที่สุดทุกๆ ด-าน สามารถเรียงลำดับคOาเฉลี่ยความ

พึงพอใจมากท่ีสุดลงมาตามลำดับ คือ  

  ลำดับท่ี 1  ผลการประเมินด-านเคร่ืองแตOงกาย มีคOาเฉล่ีย 4.00 

       อยูOในระดับความพึงพอใจมาก   

  ลำดับท่ี 2  ผลการประเมินด-านทOารำ มีคOาเฉล่ีย 3.64 

       อยูOในระดับความพึงพอใจมาก   

  ลำดับท่ี 3  ผลการประเมินด-านองค/รวมของผลงาน มีคOาเฉล่ีย 3.60 

       อยูOในระดับความพึงพอใจมาก 

  ลำดับท่ี 4  ผลการประเมินด-านเพลงและดนตรีประกอบการแสดง   

       มีคOาเฉล่ีย 3.40 เทOากัน  

     อยูOในระดับความพึงพอใจปานกลาง  

 ดังนั ้น ผลรวมการประเมินคุณภาพผลงานทั ้ง 4 ด-าน ของการแสดงสร-างสรรค/ ชุด  

นวลอนงค/ลงกา มีคOาเฉล่ีย 3.66 อยูOในระดับความพึงพอใจมาก 

 นอกจากนี ้ ผลประเมินคุณภาพผลงานสOวนที ่ 2 คือ ข-อเสนอแนะหรือแบบสอบถาม

ปลายเปnด ผู-ทรงคุณวุฒิ และผู-เชี่ยวชาญ ได-ให-ข-อคิดเห็นเพื่อเป[นการพัฒนาผลงานให-มีคุณภาพ และ

สามารถนำเผยแพรOสูOสาธารณะได-อยOางเหมาะสม ดังน้ี  
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   1) ศาสตราจารย/ ดร.ชมนาด กิจขันธ/ กรรมการสภาสถาบันผู-ทรงคุณวุฒิ  

    ข-อเสนอแนะ เหมาะสมกับการเป[นงานวิจัยสร-างสรรค/ มากกวOาเป[นงาน 

    สร-างสรรค/ทางด-านศิลปะ และได-มีการเสนอข-อคิดเห็นเป[นวาจาในการสนทนา

    กลุOมไปเป[นประเด็นแล-ว 

   2) ผู-ชOวยศาสตราจารย/พิมณภัทร/ ถมังรักษ/สัตย/  

      ผู-มีความเช่ียวชาญทางด-านนาฏศิลปNไทย 

      ข-อเสนอแนะ  ปรับทOารำที่สื่ออัตลักษณ/ให-เกิดความชัดเจนมากยิ่งขึ้น กระบวน

      ทOารำที ่สามารถสื ่อ บาทบาท บุคลิกและลักษณะของตัวละครตามที ่ได- 

      นำเสนอไว- แสดงทOารำสร-างสรรค/ให-มากย่ิงข้ึน 

   3) นายสุธีศักด์ิ ภักดีเทวา ผู-มีความเช่ียวชาญทางด-านการออกแบบการแสดง 

       สร-างสรรค/ 

    ข-อเสนอแนะ  - ไมOมีข-อเสนอแนะเพ่ิมเติม- 

   4) นางสาวประคอง ชลานุภาพ ผู-เช่ียวชาญด-านคีตศิลปNไทย 

    ข-อเสนอแนะ  - ไมOมีข-อเสนอแนะเพ่ิมเติม- 

   5) นายไกรฤทธ์ิ กันเรือง ข-าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏศิลป และผู-มีความ 

      เช่ียวชาญทางด-านดนตรีไทย  

      ข-อเสนอแนะ  - ไมOมีข-อเสนอแนะเพ่ิมเติม-  

 

  สรุปได-วOา ข-อเสนอแนะจากผู-ทรงคุณวุฒิ และผู-เชี่ยวชาญ จากแบบประเมินคุณภาพ

ผลงาน และการสนทนากลุOม  มีประเด็นที่สอดคล-องกันคือ การแสดงสร-างสรรค/ ชุด นวลอนงค/ลงกา 

เป[นการแสดงท่ีมีแนวคิดในการนำเสนอดี เป[นการอนุรักษ/อัตลักษณ/ทางด-านนาฏยจารีตด-วยการ

สร-างสรรค/ผลงานทางด-านนาฏศิลปNไทยขึ้น แตOอยากให-มีการออกแบบกระบวนทOารำที่เป[นอัตลักษณ/

ของตัวละครแตOละตัวให-เหมาะสมกับบทบาท และการสร-างสรรค/ทำนองเพลงใหมO ๆ ให-มากกวOาเดิม

ซ่ึงจะสOงผลให-การแสดงชุดน้ีเป[นการแสดงสร-างสรรค/ท่ีตรงตามวัตถุประสงค/ย่ิงข้ึน  

 



บทที่  5  

สรุปผลการแสดงสร2างสรรค4 ชุด นวลอนงค4ลงกา 

 การแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา มีวัตถุประสงค+เพื่อศึกษาบทบาทของตัวละคร 

เพศหญิงท่ีสำคัญในการดำเนินเร่ืองรามเกียรต์ิ และเพ่ือสร)างสรรค+และนำเสนอการแสดงนาฏศิลปKไทย 

ชุด นวลอนงค+ลงกา  โดยมีขอบเขตในการศึกษาตัวละครที่สำคัญจากวรรณกรรมเรื่อง รามเกียรต์ิ  

ตามบทพระราชนิพนธ+ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟSาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 โดยเลือก

ศึกษาเฉพาะตัวละครเพศหญิงที ่เกี ่ยวข)องกับกรุงลงกา และมีบทบาทสำคัญตWอการดำเนินเรื ่อง

รามเกียรติ์ ซึ่งพบจำนวน 6 ตัวละคร ได)แกW นางมณโฑ นางสีดา นางสำมะนักขา นางอังกาศตะไล  

นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา  รวมถึงการศึกษาลักษณะการแตWงกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพื ่อใช)เป^นข)อมูลพื้นฐานสูWกระบวนการสร)างสรรค+งานนาฏศิลปKไทย  

โดยงานสร)างสรรค+ครั้งนี้ คณะผู)สร)างสรรค+ได)ใช)วิธีการศึกษาจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข)อง และการ

สัมภาษณ+จากศิลปbนแหWงชาติ ผู)เชี่ยวชาญทางด)านนาฏศิลปK ดนตรี เป^นข)อมูลเท็จจริงในการศึกษา 

และดำเนินการสร)างสรรค+ตามขั้นตอน ตลอดจนได)มีการจัดประชุมกลุWมยWอยของคณะกรรมการ

ประเมินคุณภาพผลงานในการหาข)อสรุปและข)อเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับผลงานสร)างสรรค+เพื่อให)

เกิดเป̂นผลงานการแสดงท่ีมีคุณภาพในช่ือชุดการแสดง นวลอนงค+ลงกา 

สรุป 

 1. บทบาทของตัวละครเพศหญิงท่ีสำคัญในการดำเนินเร่ืองรามเกียรต์ิ  

 จากการศึกษาตัวละครสตรีฝcายกรุงลงกาที่มีความสำคัญเกี่ยวข)องกับทศกัณฐ+และมีบทบาท

สำคัญในการดำเนินเรื่องราวของรามเกียรติ์ จำนวน 6 นาง ได)แกW นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา 

นางอังกาศตะไล นางเบญกายและนางสุพรรณมัจฉา ซึ่งตัวละครนี้มีบทบาทในการสร)างสีสันให)กับ   

การแสดง ในด)านผู)เสริมบารมีบุรุษเพศ ผู)จุดชนวนปdญหา ผู)ชWวยคลี่คลายปมปdญหา ผู)ผWอนคลายภาวะ

สงครามและสร)างสุนทรียรสทางการแสดง ซึ่งถือเป^น “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่องสร)างบรรยากาศและให)

อรรถรสให)แกWการแสดงโขนของไทยให)สนุกสนานชวนติดตามยิ่งขึ้น ดังจะได)อธิบายถึงประวัติและ

บทบาทสำคัญของตัวละครตWอไปน้ี 
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   1.1 นางมณโฑ  

  นางมณโฑเป^นตัวละครที่มีความสำคัญมากในเรื่องรามเกียรติ์ มีฐานะเป^นมเหสีเอก

ของทศกัณฐ+ และเป̂นผู)ให)กำเนิดตัวละครท่ีสำคัญของเร่ือง คือ อินทรชิต นางสีดา และไพนาสุริยวงศ+ 

 บทบาทการเป^นภรรยา นางมณโฑภรรยาที่ดีตWอทศกัณฐ+ ถึงแม)วWานางจะต)องตกเป̂น

ของสามีหลายตน แตWล)วนเกิดจากสถานการณ+บังคับทั้งหมด นางมณโฑทำหน)าที่ของการเป^นภรรยา

อยWางดี โดยเฉพาะทศกัณฐ+สามีที่ใช)ชีวิตอยูWรWวมกัน นางมณโฑจะคอยดูแลหWวงใยสามี คอยเตือนและ

แนะแนวทางในการคิด และการกระทำในส่ิงท่ีถูกต)อง 

 บทบาทสำคัญอีกอยWางหนึ่งคือ การเป^นผู)ประกอบพิธีหุงน้ำทิพย+ เพื่อชWวยทศกัณฐ+ 

ผู)เป^นสามี ในการทำศึกสงคราม ปรากฎในรามเกียรติ์พระราชนิพนธ+พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟSา

จุฬาโลกมหาราช และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล)านภาลัย  

  1.2 นางสีดา  

   นางสีดา เป^นตัวละครที่มีบทบาทมากในบรรดาตัวละครหญิงทั้งหมด ถือวWาเป̂น        

ตัวละครเอกหญิงในวรรณกรรมไทยที่ได)รับการยกยWองวWาเป^นนางเอกที่มีความงดงามอยWางมาก  

หากกลWาวถึงความงามของนางเอกในวรรณกรรมไทย เห็นได)วWานางสีดาจะต)องอยูWในฐานะของนางเอก

ที่มีความงามและได)รับการกลWาวถึงมากที่สุด เริ่มตั้งแตWการเป^นกาลกินีของลงกาจนถึงจุดกWอนที่จะเกิด

ปdญหาของเร่ืองคือได)เป̂นพระมเหสีของพระราม ซ่ึงเป̂นพระเอกของเร่ือง 

   หลังจากที่นางสีดาได)อภิเษกสมรสกับพระรามแล)ว ต)องประสบชะตากรรมชีวิตทั้งท่ี

ตนเองเป^นผู)กWอเหตุและไมWได)เป^นผู)กWอเหตุ สามารถเห็นได)จากการอยากได)กวางทองจนทำให)ถูก

ทศกัณฐ+ลักพาตัวมาไว)ที่เมืองลงกาดังที่กลWาวข)างต)น และหลังจากพระรามชWวยเหลือนางสีดา พระราม

ได)แสดงความไมWเชื ่อใจนางสีดาด)วยการตั ้งคำถามวWา ได)สมบัติอะไรจากทศกัณฐ+อะไรมาบ)าง  

ทำให)นางสีดาเกิดความคับแค)นใจจึงขอพิสูจน+ลุยไฟเพ่ือขจัดคำครหานินทาและรักษาเกียรติของตนกับ

พระราม ความซื ่อสัตย+และภักดีตWอสามี ถือเป^นพฤติกรรมของนางสีดาอันเป^นที ่รับรู )มากที ่สุด  

และยังเป̂นแบบอยWางของความดีงามตามคติของผู)หญิงในสังคมไทย ความภักดีของนางสีดาที่มีตWอสามี

น้ันจะปรากฏเดWนชัดในตอนท่ีนางสีดาไมWยอมทศกัณฐ+ แม)วWาทศกัณฐ+จะพูดจาหวWานล)อมอยWางใดก็ตาม 
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  1.3 นางสำมนักขา  

  นางสำมนักขาถือได)วWาเป^นผู)สร)างปมปdญหาของเรื่อง รามเกียรติ์ อยากได)สามีของ

ผู)อื่น แม)นถูกปฏิเสธก็ไมWมีความละอาย แตWกลับไปทำร)ายนางสีดา ไปยุแยงพี่ชายตั้งแตW ทูษณ+ ขร  

และตรีเศียร เมื่อพี่ชายออกมาสู)รบแก)แค)นให)น)องสาวก็พWายแพ)ถึงแก)ความตายทุกตน เสียไพรWพลไป

จำนวนมาก จนท)ายที่สุดถึงขั ้นเข)าเฝSากราบทูลตWอทศกัณฐ+จนหลงเชื ่อลักพานางสีดามา จนเกิด

สงครามระหวWางลงกาและพลับพลาไมWจบไมWสิ้น ทั้งหมดเป^นปมปdญหาที่เกิดขึ้นจากความริษยาความ

ใครWของนางสำมนักขาเพียงผู)เดียวโดยท่ีนางไมWมีสWวนรับผิดชอบตWอการสูญเสียแตWอยWางใด 

  1.4 นางอังกาศตะไล 

  บทบาทของนางอังกาศตะไลในวรรณกรรมเรื ่องรามเกียรติ ์ ของไทยมีปรากฏ

มากมายหลายที่มาทั้งพระราชนิพนธ+บทละคร เรื่องรามเกียรติ์ หนังสือวรรณกรรม เรื่องรามเกียรต์ิ  

ในหลาย ๆ เลWม โดยปรากฏอยูWในตอนหนุมานถวายแหวน หรือสืบมรรคา ซึ่งเป^นเรื่องราวของการ

เดินทางของหนุมานทหารพระนารายณ+ ที่รับบัญชาจากพระรามให)ดูภูมิสถานสืบมรรคา พร)อมทั้งสืบ

ขWาวนางสีดาและนำผ)าสไบกับธำรงไปถวาย โดยระหวWางทางนั้นหนุมานพบเจอกับอุปสรรคมากมาย 

หนึ่งในน้ันก็คือดWานอากาศ หลังจากที่สัมพาทีได)พบเจอกับหนุมานและชWวยแก)คำสาปให)สัมพาที

กลับมาคงเดิม สัมพาทีจึงขออาสาพาหนุมานบินข)ามไปยังเกาะลงกาจนมาถึงยังดWานอากาศ หนุมานจึง

ได)พบเจอกับนางอังกาศตะไล เสื้อเมืองกรุงลงกาที่กำลังตระเวนสำรวจความเรียบร)อยของพระนคร

ลงกา จึงได)พบเห็นวานรเผือก หรือหนุมานกำลังเข)ามาทางพระนครลงกา อังกาศตะไลจึงสำแดงฤทธ์ิ

เหาะข้ึนไปขวางหน)า และบอกวWาให)หนุมานกลับไป หนุมานไมWยอมกลับจึงเกิดการสู)รบกันตอนหนุมาน

รบนางอังกาศตะไล เป^นกระบวนการรบที่ใช)อาวุธในแตWละชิ้นของนางอังกาศตไล ประกอบไปด)วย  

ง)าว ศร จักร และกระบอง ซึ่งเป̂นเพียงสWวนหนึ่งในแปดชิ้นที่เป̂นอาวุธประจำกายของนางอังกาศตะไล 

นางอังกาศตะไลตWอสู)เพื่อรักษาหน)าที่อยWางเต็มความสามารถ ไมWยWอท)อ แม)วWาอาวุธจะหมด ในที่สุด 

นางอังกาศตะไลก็ได)ถูกหนุมานสังหารตาย เมืองลงกาจึงเกิดแตWความมืดมิด จึงกลายเป̂นจุดสิ้นสุดของ

บทบาทของนางอังกาศตะไลในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

  1.5 นางเบญกาย 

   บทบาทที ่สำคัญในเรื ่องของนางเบญกายคือ การไปทำภารกิจตามบัญชาของ 

ทศกัณฐ+ โดยแปลงกายเป̂นนางสีดาและทำตายลอยไปให)พระรามเห็น เม่ือพระรามเห็นวWานางสีดาตาย

แล)วก็จะได)เลิกทัพกลับไป 



 

 

231 

  1.6 นางสุพรรณมัจฉา 

  นางสุพรรณมัจฉา มีบทบาทในการแสดงอยูW 3 ชWวงด)วยกัน 

  1) ตอนจองถนน นางสุพรรณมัจฉา ได)รับคำสั่งให)ไปขนหินที่พระรามให)พลลิงนำไป

ถมทะเลเพ่ือทำถนนข)ามไปยังกรุงลงกาไปท้ิงเพ่ือขัดขวางไมWให)พระรามทำถนนได)สำเร็จ  

  2) ตอนหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา เมื่อพลลิงเกิดความสงสัยวWาเหตุใดจึงถมถนน 

ไมWเต็ม สุครีพจึงให)หนุมานลงไปสำรวจ และพบนางสุพรรณมัจฉากำลังคุมบริวารขนหินไปทิ้งอยูWจึงเข)า

ไลWจับ พอหนุมานจับได)ก็เก้ียวพาราสีและนางก็ตกเป̂นชายาของหนุมาน 

     3) ตอนกำเนิดมัจฉานุ หลังจากนางได)รWวมรักกับหนุมานก็ทรงครรภ+ เมื่อนางจะให)

กำเนิดโอรสได) นางได)ไปให)กำเนิดยังชายฝdoงสมุทร นางไมWสามารถเลี้ยงดูโอรสของนางได) จึงเลี้ยงให)

พอที่จะชWวยเหลือตนเองได) และเลWาเรื่องของหนุมานรวมถึงลักษณะพิเศษตWาง ๆ ให)โอรสฟdงและบอก

วWาทWานน้ีคือบิดา แล)วนางก็จากโอรสไป 

 

2. การสร*างสรรค- และนำเสนอการแสดงนาฏศิลป9ไทย ชุด นวลอนงค-ลงกา  

  จากการศึกษาข)อมูลในเอกสารตำรา งานวิจัย และการสัมภาษณ+ คณะผู)สร)างสรรค+

ได)นำข)อมูลดังกลWาวมาเป^นพื้นฐานในขั้นตอนการสร)างสรรค+การแสดงเพื่อให)อยู Wในรูปแบบของ 

นาฏยจารีต โดยได)ดำเนินการตามลำดับข้ันตอน ดังน้ี  

    2.1 ข้ันตอนเตรียมการสรPางสรรคQ   

    2.1.1 กำหนดขอบเขตของการแสดง  

1) ผู)แสดงตามบทบาทของตัวละครนางในเรื่องรามเกียรติ์ ที่เกี่ยวข)อง

กับกรุงลงกา จำนวน 6 คน ได)แกW นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา 

นางอังกาศตะไล นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา โดยได)กำหนด

หลักเกณฑ+ในการพิจารณาคัดเลือกผู)แสดง ดังน้ี 

1.1) มีรูปรWางสมสWวน ใบหน)ารูปไขWหรือกลม สWวนสูง 157 – 162   

      เซนติเมตร 

1.2) มีพ้ืนฐานการเรียนนาฏศิลปKไทยละครไมWต่ำกวWาระดับ   

      ประกาศนียบัตรวิชาชีพ  
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1.3) มีทักษะ และประสบการณ+การแสดงนาฏศิลปKไทย 

1.4) มีความสามารถในการกล)าแสดงออกทางทWารำ และอารมณ+   

      ความรู)สึก 

1.5) มีปฏิภาณไหวพริบ แก)ไขปdญหาเฉพาะหน)าได)ดี และมีความ  

      อดทนพร)อมรับในการเปล่ียนแปลงอยูWเสมอ 

1.6) มีบุคลิกตามคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร ได)แกW  

      นางมณโฑ และนางสีดาบุคลิกภาพอWอนหวาน นุ Wมนวล  

      นางสำมนักขาและนางอังกาศตะไล มีความสงWา แข็งแรง 

      นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา มีความคลWองแคลWว วWองไว 

2) การแสดงเป̂นเวลา 7 นาที     

    2.1.2 กำหนดรูปแบบเพื่อเป^นแนวทางในการสร)างสรรค+ โดยผู)สร)างสรรค+ 

มีความต)องการให)การแสดงที่ออกมานั้นอยูWในรูปแบบของระบำชุดหนึ่ง และมีองค+ประกอบของ 

การแสดงอยูWในขอบเขตของนาฏยจารีตทางด)านนาฏศิลปKไทย   

    2.2 ข้ันตอนการออกแบบการแสดง 

    2.2.1 ออกแบบรูปแบบการแสดง โดยผู)สร)างสรรค+ได)ออกแบบการแสดงใน

รูปแบบของระบำ โดยนำเสนอถึงลักษณะและบทบาทของตัวละครที่ได)คัดเลือกมาทั้ง 6 ตัวละคร      

ซึ่งในขั้นตอนนี้ คณะผู)สร)างสรรค+ได)ระดมความคิดเพื่อหารูปแบบการนำเสนอที่แตกตWางไปจากเดิม 

และสรุปการนำเสนอการแสดง โดยมีการใช)ฉากภาพจิตรกรรมฝาผนังประกอบการแสดงเพื่อให)เกิด

ความนWาสนใจมากย่ิงข้ึน และแบWงการแสดงออกเป̂น 3 ชWวง ได)แกW  

   ชTวงที ่ 1 นาฏยลักษณQนงคราญ นำเสนอความงดงามของตัวละครท้ัง  

6 นาง ได)แกW นางมณโฑ นางสีดา นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล นางเบญกายและนางสุพรรณมัจฉา  

โดยนำเสนอการแสดงด)วยภาพเงาของตัวละครที่ปรากฏอยูWบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามบทร)องที่ได)

ประพันธ+ข้ึนใหมW 

   ชTวงที ่ 2 สมญาภิธานนาฏกรรม นำเสนอบทบาทของตัวละคร และ

ลักษณะการดำเนินเรื่องในรามเกียรติ์ โดยตัวละครแตWละตัวออกมารWายรำประกอบกับบทร)องและ

ทำนองเพลง ด)วยกระบวนทWาทางท่ีงดงามตามจารีตนาฏศิลปKไทย  
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   ชTวงที่ 3 งามล้ำนาฏลีลา นำเสนอกระบวนทWาและลีลาของตัวละครที่มี

ความวิจิตรสวยงามพร)อมกับทำนองเพลงที่ได)สร)างสรรค+ขึ้นใหมWตามเอกลักษณ+ของตัวละครที่มีความ

อWอนช)อยนุWมนวล ความแข็งแรง และความคลWองแคลWววWองไว  

    2.2.2 สร)างสรรค+บทร)อง โดยผู)สร)างสรรค+ได)ศึกษาบทบาทของตัวละคร และ

นำมาเป̂นแนวคิดในการสร)างสรรค+บทร)องขึ้นใหมW โดยได)รับความอนุเคราะห+จากนายเกษม ทองอรWาม 

ผู)เชี่ยวชาญทางด)านนาฏศิลปKไทย และเป̂นที่ยอมรับในการประพันธ+บทร)อง และจัดทำบทละครตWาง ๆ 

เป̂นผู)ประพันธ+บทร)องการแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา  

    2.2.3 ออกแบบทำนองเพลง โดยคณะผู)สร)างสรรค+ได)มีการประชุมเพื่อหา 

แนวทางการสร)างสรรค+และบรรจุทำนองเพลงเพื่อให)เข)ากับบทบาทของตัวละครที่ได)คัดเลือกมา

ข)างต)น โดยภาควิชาดุริยางค+ไทย ได)นำทำนองเพลงที่มีอยูWแตWเดิมมาใสWให)เข)ากับบทบาทของตัวละคร 

และสร)างสรรค+ทำนองเพลงข้ึนใหมWอีก 1 เพลง เพ่ือให)เป̂นเพลงอัตลักษณ+ของการแสดงชุดน้ี  

อWานโคลงส่ีสุภาพ 

   แตWละนางผWองพักตร+  ลักขณา ย่ิงเอย 

  ประดุจเทพธิดา    สูงสWง 

  สงWางามยามลีลา    พร้ิงเพริศ 

  งามวิลาศนาฏอนงค+   เผWาพงศ+ลงกา 

ร)องเพลงอัปสรสำอางค+ 

 โฉมมณโฑเทวีวิไลลักษณ+   มเหสีทศพักตร+ยักษา  

 งามประโลมโฉมยงองค+สีดา   พระบุตรีอสุราเจ)าธานี 

ร)องเพลงสมิงทองมอญ 

   นางสำมนักขากล)าเริงฤทธ์ิ  นางกนิษฐ+สุดท)องของทศศีร+  

 นางอังกาศตะไลยักษิณี    เรืองฤทธีกล่ันกล)ากวWาท้ังปวง  

ร)องเพลงอนงค+สุชาดา (ตัด) 

   เบญจกายกัลยาวราลักษณ+  ตำแหนWงศักด์ินงคราญพระหลานหลวง  

 นางสุพรรณมัจฉาสุดาดวง   ทำลายลWวงมรรคามาโรมรัญ  
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ร)องเพลงแขกบรเทศ 

   วรรณกรรมรามเกียรต์ิจำเนียรพงศ+ ล)วนอนงค+วงศ+ลงกานาราสรรค+  

  ดำเนินบทพจน+นามความสำคัญ  คือเผWาพันธ+อสุรพงศ+กรุงลงกา 

ปvoพาทย+ทำเพลงระบำนวลอนงค+ลงกา 

 

    2.2.4 ออกแบบเคร ื ่องแตWงกาย คณะผู )สร )างสรรค+ ได )ร ับแนวคิดและ 

แรงบันดาลในการสร)างสรรค+ จากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏหลักฐานการแตWงกายโขน ละคร  

มีรูปแบบการสืบทอดมาตั้งแตWครั้งกรุงศรีอยุธยา จึงได)นำมาสูWการสร)างสรรค+รูปแบบเครื่องแตWงกาย  

แตWได)มีการปรับเปล่ียนเพ่ือความเหมาะสมกับผู)แสดงและการเคล่ือนไหวในการแสดง การแตWงกายของ

ตัวละครท้ัง 6 นางมีแนวคิดการออกแบบรายละเอียดเคร่ืองแตWงกาย โดยแบWงออกเป̂น 3 องค+ประกอบ 

คือ พัสตราภรณ+ ถนิมพิมภาภรณ+ และศิราภรณ+ ดังน้ี 

    พัสตราภรณQ  

1) ผ)านุWง ใช)ผ)าพิมพ+ลายอยWาง ซึ่งเป^นผ)าที่ได)รับความนิยมในราชสำนักตั้งแตW

สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยต)นกรุงรัตนโกสินทร+ มีลวดลายและสีสันใกล)เคียงกับภาพจิตรกรรม 

ลักษณะการนุWงจับจีบหน)านางไว)ชายพกด)านขวา ด)านซ)ายจะมีการชักชายผ)าออกมาเป̂นรูปสามเหล่ียม 

มีผ)ารัดสะเอว ลักษณะจับจีบยาวคลุมสะโพก  

2) ผ)าสไบ ใช)ผ)าไหมบาง ปdกลวดลายดอกไม)รWวงด)วยเลื่อมและเส)นไหมทอง 

โดยจะแบWงลักษณะการหWม สไบเป^น 2 ลักษณะ คือ หWมแบบคล)องไหลW สำหรับนางมณโฑ นางสีดา 

นางเบญกาย และนางสุพรรณมัจฉา และหWมแบบสพักสองบWา สำหรับตัวละคร นางสำมนักขา  

นางอังกาศตะไล  

3) เสื ้อ เสื ้อคอกลมแขนกระบอก บอกถึงลักษณะของสีกายของตัวละคร  

ใช)ผ)าพ้ืนสีเขียว สำหรับนางสำมนักขา และสีแดงเสน สำหรับนางอังกาศตะไล 

4) กรองคอ ทำด)วยรักกระแหนะลาย ปbดทอง ประดับพลอยเย็บติดบนผ)าตาด 

และมีกระหนกเล็กตWอกับกรองคอ  
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ถนิมพิมพาภรณQ 

1) สร)อยลูกปdดทองสองชั้นรูปทรงครึ่งวงกลมขนาดใหญWและเล็ก ตรงกลาง

ประดับด)วย   จ้ีรูปทรงส่ีเหล่ียมขนมเปvยกปูน 

2) สายสังวาลลูกปdดสองสาย  

3) กรอบถัน (กรองนม) ทำด)วยปะเก็นกระแหนะลาย ปbดทอง ประดับพลอย 

ใสWเฉพาะนางมณโฑ นางสีดา นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา 

4) ปdwนเหนWง ดุนลวดลายประดับพลอยพร)อมสายเข็มขัดเย็บบนผ)าตาด ประดับ

ด)วยลูกปdดและแผWนโลหะรูปทรงหยดน้ำ  

5) พาหุรัดสองช้ัน โดยใช)ดอกสังวาลเย็บบนผ)าตาด 

6) กำไลข)อมือ ปะวะหล่ำ และลูกไม)ปลายมือ 

7) กำไลข)อเท)าผ)า เย็บประดับด)วยดอกสังวาล 

ศิราภรณQ  การสวมใสWศิราภรณ+ของตัวละครเป^นการบWงบอกถึงชั้นลำดับของ 

ตัวละครหรือเอกลักษณ+ของตัวละครที่มีความแตกตWางกันออกไป ทรงผมปvก ได)แรงบันดาลใจจาก

จิตรกรรมและเป^นทรงผมที่ได)รับความนิยมในชWวงสมัย มีลักษณะของการสวมใสW ศิราภรณ+ 4 แบบ 

ได)แกW  

1) กระบังหน)าเก้ียวยอด ใช)สำหรับ นางมณโฑ   นางสีดา นางสุพรรณมัจฉา 

2) กระบังหน)าเก้ียวยอด น้ำเต)าห)ายอด ใช)สำหรับนางอังกาศตะไล 

3) กระบังหน)า ใช)สำหรับนางสำมะนักขา 

4) รัดเกล)าเปลว ใช)สำหรับนางเบญกาย 

2.2.5 อุปกรณ+ประกอบการแสดง คณะผู)สร)างสรรค+มีแนวคิดการสื่อสารให)

ผู)ชมได)เห็นตัวละครที่ปรากฏอยูWบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสูWการแสดงบนเวที จึงสร)างสรรค+อุปกรณ+

ประกอบการแสดง คือ กรอบภาพจิตรกรรม ที่นำลักษณะของกรอบภาพจิตรกรรมมาประยุกต+ใช)เป̂น

อุปกรณ+ประกอบฉากและการแสดงเพื่อให)เกิดความนWาสนใจมากขึ้น โดยสร)างขึ้นจากกรอบไม)เขียน

ลายไทยด)านบนเป^นรูปยอดปราสาท ด)านในปูพื้นเพื่อใช)วาดลวดลายด)านหนึ่ง และทำสีทึบด)านหน่ึง 

พร)อมกับติดล)อเล่ือนเพ่ือใช)เคล่ือนไหวประกอบการแสดง 
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   2.2.6 ออกแบบทWารำ โดยการแสดงสร)างสรรค+ชุดนี้ มีแนวคิดในการออกแบบ   

การแสดงที่นำเสนอในรูปแบบของระบำซึ่งอยูWในนาฏยจารีต ของนาฏศิลปKไทยแบบหลวงอันเป̂น      

อัตลักษณ+การสร)างสรรค+งานตามแนวทางของวิทยาลัยนาฏศิลป จึงได)มีการออกแบบกระบวนทWารำ   

5 ลักษณะ ได)แกW  

    1) ทWารำพ้ืนฐานทางนาฏศิลปKไทย 

    2) ทWารำตีบท 

    3) ทWารำท่ีเป̂นเอกลักษณ+ของตัวละคร 

    4) ทWารำสร)างสรรค+ข้ึนใหมW 

    5) ทWารำท่ีใช)อาวุธ 

2.2.7 ออกแบบการแปรแถว โดยใช)ทฤษฎีการเคลื่อนไหว และทฤษฎีทัศนศิลปK 

เพื่อนำมาใช)ในการออบแบบรูปแบบการแปรแถวในลักษณะตWาง ๆ ให)มีความสมดุล และอสมดุล  

เกิดสุนทรียะทางด)านนาฏศิลปKไทย โดยแนวคิดในการออกแบบการแปรแถวและการใช)พื้นที่เวที

สำหรับการแสดงชุดนี้ เน)นความเป^นระเบียบ และมีการกระจายจุดบนเวทีให)เกิดความหลากหลาย 

เพื ่อให)ผู )ชมได)เห็นกรอบภาพจิตรกรรมได)อยWางทั ่วถึง จึงมีแนวคิดในการนำเสนอรูปแบบแถว  

4 ลักษณะ ได)แกW การแปรแถวพื้นฐานในทางนาฏศิลปKไทยที่เป^นรูปแบบแถวเดียว การแปรแถวหลาย

รูปแบบในแถวเดียวกัน การแปรแถวในลักษณะต้ังซุ)ม  

2.2.8 ขั้นตอนการฝyกซ)อม โดยฝyกซ)อมการแสดงเพื่อให)เกิดความชำนาญและ

สวยงามตามรูปแบบท่ีวางไว) 

2.2.9 การปรับปรุง และพัฒนางาน โดยคณะผู)สร)างสรรค+ ได)มีการฝyกซ)อม  

และนำเสนองานตWอผู)เชี ่ยวชาญด)านนาฏศิลปK ดุริยางคศิลปK และจัดการประเมินคุณภาพผลงาน

สร)างสรรค+เพ่ือปรับแก)ไขและพัฒนางานสร)างสรรค+ให)สามารถเผยแพรWได)อยWางมีคุณภาพ   

  2.3 ข้ันตอนการจัดการแสดง  

   การนำเสนอผลงานการแสดงสร)างสรรค+ในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม ในวันท่ี 15 

มกราคม 2566  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  
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    2.4 สรุปผลการศึกษาและสรPางสรรคQ 

    คณะผู)สร)างสรรค+ได) นำผลของการศึกษา และการสร)างสรรค+งาน รวมถึงผล

การประเมินผลงานการแสดงสร)างสรรค+ด)วยวิธีการสนทนารายบุคคล มาเรียบเรียงเป^นข)อมูลเชิง

พรรณนาความ เพ่ือจัดทำเป̂นรูปเลWมการสร)างสรรค+งาน และบทความทางวิชาการ เพ่ือตีพิมพ+เผยแพรW

ผลงานการแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา 

 

ภาพท่ี 165 การแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา 

ท่ีมา: คณะผู)สร)างสรรค+ (2565) 

ข*อเสนอแนะ 

 การแสดงสร)างสรรค+ ชุด นวลอนงค+ลงกา  นอกจากการนำไปใช)เผยแพรWการแสดงทาง 

ด)านศิลปวัฒนธรรมในโอกาสตWาง ๆ สามารถนำมาเป^นการแสดงเพื่อใช)ประกอบการเรียนการสอน 

หรือการแนะนำตัวละคร สำหรับเด็ก เยาวชน หรือนักเรียน ในการเรียนรู)เกี่ยวกับตัวละครที่สำคัญ 

ที่ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ์ได)อีกทางหนึ่ง อีกทั้งยังเป^นการสWงเสริมให)ผู)ที่สนใจหันมาศึกษาเกี่ยวกับ

บทบาทตWาง ๆ ของตัวละครในเร่ืองรามเกียรต์ิเพ่ิมมากย่ิงข้ึน  
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เพื่อการท̂องเที่ยวสำหรับผูOเรียนชาวต^างประเทศ”, วารสารศิลปศาสตร+ปริทัศน+ มหาวิทยาลัย

หัวเฉียว 12, 23 (มกราคม - มิถุนายน 2560): 37-49. 

อุษา สบฤกษ.. (2545). การพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค+ที ่สUงเสริมความคิด

สรLางสรรค+ทางนาฏศิลป=ของผูLเรียนวิชานาฏศิลป=ไทยในสถาบันอุดมศึกษา. (วิทยานิพนธ.

ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ.มหาวิทยาลัย, กรุงเทพมหานคร. 
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บุคลานุกรม 

 

กิตติ อัตถาผล. ผูOอำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลป. (ผู OใหOสัมภาษณ.) จินตนา อนุวัตร. (ผู Oสัมภาษณ.)  

 เม่ือ 2 เมษายน 2565.  

ประเมษฐ. บุณยะชัย. ผูOทรงคุณวุฒิสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปe และศิลปsนแห̂งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

 (นาฏยศิลปe – โขน) พุทธศักราช 2563. (ผู OใหOสัมภาษณ.) นฤมล ณ นคร. (ผู Oสัมภาษณ.)  

 เม่ือ 3 มิถุนายน 2565. 

รัจนา พวงประยงค.. ผูOเชี่ยวชาญดOานการสอนนาฏศิลปeไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปe 

 และศิลปsนแห^งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏยศิลปeไทย - ละคร) พุทธศักราช 2554.     

 (ผูOใหOสัมภาษณ.) นฤมล ณ นคร. (ผูOสัมภาษณ.) เม่ือ 2 เมษายน 2565. 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร4างสรรค5 ชุด นวลอนงค5ลงกา 
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(1)                                   (2) 

 
     (3) 

 

ภาพท่ี 166 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา โดย วิทยาลัยนาฏศิลป  

(1) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 1 

(2) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 2 

(3) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 3 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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    (1)                                     (2) 

 

  (3) 

 

ภาพท่ี 167 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา โดย วิทยาลัยนาฏศิลป 

(1) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 1 

(2) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 2 

(3) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 3 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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    (1)                                     (2) 

 

 
      (3) 

 

ภาพท่ี 168 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา โดย วิทยาลัยนาฏศิลป 

(1) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 1 

(2) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 2 

(3) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 3 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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    (1)                                     (2) 

 
      (3) 

 

ภาพท่ี 169 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา โดย วิทยาลัยนาฏศิลป 

(1) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 1 

(2) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 2 

(3) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 3 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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    (1)                                      (2) 

 
(3) 

 

ภาพท่ี 170 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา โดย วิทยาลัยนาฏศิลป 

(1) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 1 

(2) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 2 

(3) แบบประเมินคุณภาพผลงานสร;างสรรค< ชุด นวลอนงค<ลงกา ใบท่ี 3 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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ภาคผนวก ข 

รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 1/2564 

วันท่ี 25 ตุลาคม 2564 เวลา 09.30 น. ณ อาคารศึกษาท่ัวไป ห;องประชุมช้ัน 2 

ผู1มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

เร่ิมประชุม  เวลา 09.30 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

  1.1 ผศ.นฤมล ณ นคร แจ;งการนำเสนอผลงานสร;างสรรค<ในโครงการสaงเสริม

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร;างสรรค< ประจำปeงบประมาณ 2565 

  1.2 งานวิจัยมีการนำเสนอในรอบที่ 1 (10%) ของสัปดาห<ที่ 3 เดือนพฤศจิกายน 

2564 จะมีแบบฟอร<มในการนำเสนอ 

1. ผศ.นฤมล ณ นคร หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร   ประธานประชุม 

2. นางขวัญฟkา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

3. ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

4. 

5. 

6. 

นางสาวพิชญา

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

บวรอิทธิกร 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 



250 
 

  1.3 ดำเนินการสร;างสรรค<งานวิจัยรaวมกันระหวaางระดับพื้นฐานและอุดมศึกษา 

แตaระดับพ้ืนฐานเปnนหลัก 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  4.1 นางขวัญฟkา  ภูaแพaงสุทธิ์  ได;เสนอแนวคิดการแสดงนาฏศิลปiไทยสร;างสรรค<ใน

หัวข;อนางโขน ตัวละครและบทบาทที่สำคัญในเรื่อง รามเกียรติ์ โดยให;ความคิดเห็นไว;วaานักเรียนสaวน

ใหญaไมaรู;จักตัวละครผู;หญิงท่ีอยูaในโขน จึงอยากนำเสนอหัวข;อน้ี 

  4.2 ผศ.นฤมล ณ นคร เห็นด;วยกับการแสดงนางโขน แตaการแสดงนี้คล;ายกับระบำ

นพรัตน< ต;องคิดวิธีการนำเสนอท่ีแตกตaาง 

  4.3 ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< เห็นด;วยกับการแสดงชุดนี ้ เพราะสามารถนำไป

ประยุกต<ในเร่ืองของการพัฒนาส่ือในข้ันตaอไปได; แตaต;องนำเสนอให;ดูแตกตaางจากเดิม 

  4.4 นางสาวนงนภัส   ขจรมาลี ได;เสนอแนวคิดการแสดงนาฏศิลปiไทยสร;างสรรค<ใน

หัวข;อ ที่มาของนครปฐม มีการพัฒนามาจนถึงนครปฐม ใช;ทaารำโบราณคดีแตaละสมัย เชaน ชaวงที่ 1 

กaอนพัฒนาการเปnนนครปฐม ชaวงท่ี 2 เก่ียวกับโบราณคดี ชaวงท่ี 3 จบด;วยการเปnนปqจจุบัน 

  4.5 นำเสนอรายช่ือคณะทำงานจัดทำรูปเลaมวิจัยสร;างสรรค< 

 มติในท่ีประชุม ที่ประชุมรับทราบ และจะปรึกษาหารือกันในที่ประชุมครั้งถัดไป เพื่อเลือก

หัวข;องานวิจัย 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 2  ในวันท่ี 3 พฤศจิกายน 2564  เวลา 13.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  10.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

                   ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 1/2564 

วันท่ี 25 ตุลาคม 2564 เวลา 09.30 น. ณ อาคารศึกษาท่ัวไป ห;องประชุมช้ัน 2 

 

 
 

ภาพท่ี 171 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 25 ตุลาคม 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 2/2564 

วันท่ี 3 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทย อาคารนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

1. 

2. 

ผศ.นฤมล 

นางขวัญฟkา 

ณ นคร 

ภูaแพaงสุทธ์ิ 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร   

ประธานประชุมนาฏศิลปiไทยละคร 

คณะทำงาน 

3. 

4. 

5. 

ผศ.ดร.จินตนา 

นางอัมพิกา 

นางสาวเมศิณี 

อนุวัฒน< 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

นางสาวพิชญา 

นางสาวภาพันธ< 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวแพรวพักตร< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

บวรอิทธิกร 

ตันประเสริฐ 

อaอนสี 

เสนาวงษ< 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและ

คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม 

 1. นายพัฒนพงษ< อรัณยะนาค รองผู;อำนวยการฝRายศิลปวัฒนธรรม 

 2. วaาท่ีร;อยตรีภัทรกฤษณ< พุaมพิพัฒน< หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยโขน    

 3. วaาท่ีร;อยตรีปรมัตถ< บุญยศิริ นาฏศิลปiไทยโขน คณะทำงาน 

 4. นายภูวภล ภิญโญลาภเกษม นาฏศิลปiไทยโขน คณะทำงาน 

เร่ิมประชุม  เวลา 13.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

  1.1 ผศ.นฤมล ณ นคร แจง้เรื(องงบประมาณที(ไดร้บัจดัสรร จากสถาบนับณัฑติ

พฒันศลิป์  โครงการส่งเสรมิอุตสาหกรรมวฒันธรรมสรา้งสรรค ์ จํานวน  200,000.- บาท (สอง

แสนบาทถว้น) 
 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  4.1 รaางคำส่ังคณะทำงานสร;างสรรค< ประจำปeงบประมาณ 2565 

  4.2 มติที่ประชุมเลือกหัวข;อที่จะนำเสนอการแสดงสร;างสรรค< คือ นางโขน ในเรื่อง 

รามเกียรต์ิ ให;นำเสนอการต้ังช่ือชุด 

  4.3 รูปแบบการแสดง  

   ชaวงท่ี 1 แนะนำการแสดง (การพากย< - เจรจา) 

   ชaวงท่ี 2 แนะนำตัวละครในบทบาทโขนตอนตaาง ๆ 

   ชaวงท่ี 3 จบด;วยฟtนนาเรa 

  4.4 การคัดเลือกตัวละคร ตัวนางฝRายยักษ<ที่มีในตอนตaาง ๆ อ;างตั้งแตaที่มีทศกัณฐ<ลง

มาจนถึงตอนคืนนคร 

  4.5 จำนวนผู;แสดงเสนอไว; 11 คน  
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   1. นางกาลอัคคี 

   2. นางกากนาสูร 

   3. นางมณโฑ 

   4. นางสีดา 

   5. นางสำมนักขา 

   6. นางตรีชฎา 

   7. นางเบญกาย 

   8. นางสุพรรณมัจฉา 

   9. นางพิรากวน 

   10. นางอังกาศตะไล 

   11. นางสุวรรณกันยุมา 

  4.6 แนวคิดการแตaงกาย นำเสนอเปnนการแตaงกายในสมัยรัชกาลที่ 6 เน;นเฉพาะช้ิน

ท่ีเดaน ๆ แล;วนำมาสร;างเปnนเคร่ืองแตaงกายชุดใหมaตามหลักฐานบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ  

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 3  ในวันท่ี 6 พฤศจิกายน 2564  เวลา 13.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  15.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

                   ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 2/2564 

วันท่ี 3 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทย อาคารนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 172 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 3 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 3/2564 

วันท่ี 6 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ผaานระบบ ZOOM 

ผู1มาประชุม 

 

1. 

2. 

3. 

นางสาวปภาวรินท< 

ผศ.นฤมล 

นางขวัญฟkา 

แสงเจริญ 

ณ นคร 

ภูaแพaงสุทธ์ิ 

หัวหน;าภาควิชานาฏศิลปi   ประธานประชุม 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร    

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

4. 

5. 

6. 

นางเปรมใจ 

นางอัมพิกา 

นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

นางสาวภาพันธ< 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวแพรวพักตร< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

ตันประเสริฐ 

อaอนสี 

เสนาวงษ< 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

เร่ิมประชุม  เวลา 13.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

  1. ผศ.ดร.นฤมล ณ นคร ได;ชี ้แจงข;อมูลจากการท่ีนางขวัญฟkา ภูaแพaงสุทธ์ิ สอน

ทฤษฎีแล;วนักเรียนไมaคaอยรู;จักตัวละครฝRายนางมากนัก จึงอยากนำเสนอการแสดงสร;างสรรค<ชุดน้ี 

โดยมีการคัดเลือกตัวละครได;ออกมา 11 ตัวละคร คือ 1.กาลอัคคี 2.มณโฑ 3.สีดา 4.สำมนักขา 5.ตรี

ชฎา 6.เบญกาย 7.สุพรรณมัจฉา 8.พิรากวน 9.อังกาศตะไล 10.สุวรรณกันยุมา 11.กากนาสูร โดยมี

ขอบเขตจากการเลือกตัวละครตั้งแตaกำเนิดทศกัณฐ<จนทศกัณฐ<เสียชีวิต ซึ่งเอาตัวละครที่ได;เลือกมา

นั้นล;วนเปnนต;นเหตุสำคัญในแตaละตอนของโขน เรื่องรามเกียรติ์ และให;คณะผู;วิจัยทุกทaานไปคิดชื่อชุด

การแสดงสร;างสรรค< และคิดชื่อรูปแบบการแสดง โดยแบaงเปnนชaวง ๆ 3 ชaวง ในชaวงที่ 1 คือ การ

กลaาวถึงการแสดงชุดน้ีคืออะไร ชaวงท่ี 2 บทบาทของตัวละครน้ัน ๆ ชaวงท่ี 3 รวมตัวละคร (ระบำ) 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  1. นายเกษม ทองอรaาม ได;ให;คำแนะนำเพื่อจำกัดขอบเขตของการเลือกตัวละคร ให;

คณะผู;วิจัยเลือกตัวละครตัวนางที่เปnนฝRายยักษ< ที่มีลักษณะทaาทางสวยงาม อaอนช;อย เพื่องaายตaอการ

ตั้งชื่อการแสดงสร;างสรรค<ชุดนี้ และหากมีตัวละคร 11 ตัว ครูก็ให;ข;อพิจารณาวaาหากเอาทั้ง 11 ตัว 

การแสดงชุดน้ีอาจจะเกิน 8 นาที 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ  

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 4  ในวันท่ี 30 พฤศจิกายน 2564  เวลา 13.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  14.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

     นางสาวกาญจนี   ชัยศรี /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 3/2564 

วันท่ี 6 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ผaานระบบ ZOOM 

 

 
 

ภาพท่ี 173 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 6 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 4/2564 

วันท่ี 9 พฤศจิกายน 2564 เวลา 10.00 น. รูปแบบออนไลน< 

ผู1มาประชุม 

๑.  นางสาวปภาวรินท. แสงเจริญ หัวหน5าภาคนาฏศิลป: 

๒.  ผศ.ดร.นฤมล ณ นคร  หัวหน5ากลุCมสาระการเรียนรู5นาฏศิลป:ไทยละคร 

๓.  นางขวัญฟLา ภูCแพCงสุทธ์ิ นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางเปรมใจ เพ็งสุข นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน. นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๖.  นางอัมพิกา เอ่ียมจรูญ นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๗.  นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๘.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๙.  นางสาวศันสนีย. อCอนสี นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๑๐.  นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๑๑.  นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ. นาฏศิลป:ไทยละคร คณะทำงาน 

๑๒.  นางสาวนงนภัส ขจรมาลี นาฏศิลป:ไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

๑๓.  นางสาววราพรรณ แสงทิพย. นาฏศิลป:ไทยละคร ผู5ชCวยเลขานุการและคณะทำงาน 

๑๔.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลป:ไทยละคร ผู5ชCวยเลขานุการและคณะทำงาน 
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ผู1ไม9มาประชุม 

 -ไมaมี- 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 -ไมaมี- 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 1. นางสาวแพรวพักตร< เสนาวงษ< ได;นำเสนอข;อมูลจากการปรึกษาครูผู;เช่ียวชาญด;านบทบาท

ตัวละครในเร่ืองขอบเขตของการนำเสนอบทบาท + ตำแหนaงยศศักด์ิตัวละคร คือ  

  1.1 มารดา+พระชายา (รัชดา,อัคคี,มณโฑ) 

  1.2 ลูกสาว (สุพรรณมัจฉา,สีดา) 

  1.3 ญาติวงษ< (ตรีชฎา,เบญกาย,สำมนักขา,สุวรรณกันยุมา) 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 1. นางขวัญฟkา ภูaแพaงสุทธ์ิ, นางเปรมใจ เพ็งสุข ได;เสนอรูปแบบการแสดง โดยแบaงเปnน 3 

ชaวงดังน้ี 

  1.1 นาฏยลักษณ<สืบสาน (ลักษณะของตัวละคร ใช;การพากย<แบบโขน) 

  1.2 สมญาภิธานวรรณกรรม (ส่ือความหมายตามบทบาทของช่ือตัวละคร) 

  1.3 งามล้ำนาฏลีลา (จับระบำรวมกัน) 

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 3  เร่ืองสืบเน่ือง 

๑. นายเกษม ทองอรaาม แนะนำวaาถ;าตัวนางที่มีหน;าตาที่แตกตaางกัน ควรจะสวมหน;าดี

หรือไมa โดย มี 5 ตัวละคร คือ 1.นางอังกาศตะไล (อากาศตะไล) 2.นางผีเสื้อสมุทร 3.

นางสำมนักขา 4.นางกากนาสูร 5.นางอดูลปeศาจ จบด;วยเพลงกราวนางยักษ< 

๒. นางสาววราพรรณ แสงทิพย< ได;ชี้แจงจากการหาข;อมูลในหนังสือและเอกสารตaาง ๆ ใน

เน้ือหาข;อมูลของโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ รวม 172 ตอน ต้ังแตaกำเนิดทศกัณฐ<จนถึงทศกัณฐ<

เสียชีวิต 

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ 
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ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  1. ช่ือการแสดงผลงานสร;างสรรค<  

   1.1 อสุรอนงค<วงษ<ทศกัณฐ< 

   1.2 กัลยาพงษ<วงษ<ลงกา 

   1.3 อิตถีพงษ<วงษ<ทศกัณฐ< 

มติในท่ีประชุม  อสุรอนงค<วงษ<ลงกา 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 - ไมaมี - 

 

ปMดประชุมเวลา  13.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร1อย 

     นางสาวกาญจนี   ชัยศรี /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 4/2564 

วันท่ี 9 พฤศจิกายน 2564 เวลา 10.00 น. รูปแบบออนไลน< 

 

 
 

ภาพท่ี 174 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 9 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 5/2564 

วันท่ี 26 พฤศจิกายน 2564 เวลา 10.00 น. ณ ห;องประชุม อาคารเรียนศึกษาท่ัวไป 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปiไทย 

๒.  ผศ.ดร.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

๓.  นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางเปรมใจ เพ็งสุข นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๖.  นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๗.  นางสาวนงนภัส ขจรมาลี นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

๘.  นางสาววราพรรณ แสงทิพย< นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๙.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๒.  นางอัมพิกา เอ่ียมจรูญ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม 

 -ไมaมี- 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3  เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 ประชุม 10 % 

 ทaานคณะกรรมการได;ให;ความเห็นวaา ให;ลดจำนวนตัวละครลง และใช;ตัวละครที่มีความ

เชื ่อมโยงกันได; ร;อยเรื ่องได; สามารถเลaาการแสดงได;เข;าใจ เชaน ใช;ตัวละครนางสีดาคนเดียว  

เพราะเปnนตัวละครสำคัญในทุก ๆ ตอน และการแสดงชุดนี้จะนำเสนอในรูปแบบใด เชaน รำเบิกโรง 

ระบำเอกเทศ ระบำเบ็ดเตล็ด เปnนต;นให;คณะผู;วิจัยพิจารณาอีกครั้ง และให;พึ่งระลึกถึงการแสดงโขน 

เน่ืองด;วยโขนเปnนนาฏกรรมช้ันสูง  

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 - ไมaมี - 

ปMดประชุมเวลา  13.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร1อย 

 

     นางสาวกาญจนี   ชัยศรี /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 

 

 

๓.  นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 5/2564 

วันท่ี 26 พฤศจิกายน 2564 เวลา 10.00 น. ณ ห;องประชุม อาคารเรียนศึกษาท่ัวไป 

 

 
 

ภาพท่ี 175 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 26 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 6/2564 

วันท่ี 30 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ณ อาคารนาฏศิลปiไทยโขน 

ผู1มาประชุม 

 

 

1. 

2. 

3. 

นางสาวปภาวรินท< 

ผศ.นฤมล 

นางขวัญฟkา 

แสงเจริญ 

ณ นคร 

ภูaแพaงสุทธ์ิ 

หัวหน;าภาควิชานาฏศิลปi   ประธานประชุม 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร    

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

4. 

5. 

6. 

นางเปรมใจ 

นางอัมพิกา 

นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

นางสาวภาพันธ< 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวแพรวพักตร< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

ตันประเสริฐ 

อaอนสี 

เสนาวงษ< 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม  

 1. นางรัจนา พวงประยงค< ศิลปtนแหaงชาติ 

 2. นายเกษม ทองอรaาม ผู;เช่ียวชาญนาฏศิลปiไทยโขน    

 3. ผศ.จุลชาติ อรัณยะนาค ผู;เช่ียวชาญนาฏศิลปiไทยโขน    

เร่ิมประชุม  เวลา 13.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  4.1 ศิลปtนแหaงชาติ ให;คำแนะนำถึงการแสดงสร;างสรรค<ให;สร;างงานวิจัยการแสดง

เบิกโรง รามเกียรติ์ และเครื่องแตaงกาย ให;ใสaเสื้อสีขาว บอดี้สูท หaมสไบ 2 ชาย ใสaรัดเกล;ายอดหรือรัด

เกล;าเปลว และแนะนำให;การแสดงเลaาเร่ืองด;วยการพากย<กaอน 

  4.2 นายเกษม   ทองอรaาม ได;ให;คำแนะนำถึงบทของการแสดงสร;างสรรค<  

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ  

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 5  ในวันท่ี 2 ธันวาคม 2564  เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  15.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 6/2564 

วันท่ี 30 พฤศจิกายน 2564 เวลา 13.00 น. ณ อาคารนาฏศิลปiไทยโขน 

 

 
 

ภาพท่ี 176 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 30 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 7/2564 

วันท่ี 2 ธันวาคม 2564 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

1. 

2. 

ผศ.นฤมล 

นางขวัญฟkา 

ณ นคร 

ภูaแพaงสุทธ์ิ 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร   ประธานประชุม

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

3. 

4. 

5. 

6. 

นางเปรมใจ 

ผศ.ดร.จินตนา 

นางอัมพิกา 

นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

อนุวัฒน< 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

นางสาวพิชญา 

นางสาวภาพันธ< 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวแพรว

พักตร< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

บวรอิทธิกร 

ตันประเสริฐ 

อaอนสี 

เสนาวงษ< 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม  

 - ไมaมี - 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

  1. นางสาวนงนภัส ขจรมาลี ได;ชี ้แจงการนำเสนอผลงาน รอบที่ 2 (30 %) วaามี

หัวข;อ ดังน้ี 

 - รaางภาพเคร่ืองแตaงกายนักแสดง 

 - รaางภาพเคร่ืองแตaงกายนักดนตรี 

 - รaางภาพอุปกรณ<ประกอบการแสดง 

 - ตัวอยaางเพลงประกอบการแสดง (โน;ตเพลง ไฟล<ตัวอยaาง) 

 - รaางแผนผังรูปแบบแถว 

 - ท่ีมาความสำคัญ แนวคิด 

มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

  1. ศิลปtนแหaงชาติ ให;คำแนะนำถึงการเลือกตัวละครเปnนภรรยาของหนุมานที่มี

บทบาทเดaน ๆ อาจจะเปnนชุดเบิกโรงรามเกียรต์ิ (รำ/ระบำ) ชaวงท่ี 1 กลaาวถึงรามเกียรต์ิเปnนมาอยaางไร 

เกริ่น ด;วยการพากย< ผสมกับเทคนิค CG ชaวงที่ 2 เลaาเรื่องราวด;วยระบำ ชaวงที่ 3 จบด;วยเทิดพระ

เกียรติ์ รัชกาลที่ 1 – 10 และแนะนำเรื่องการแตaงกาย เปnนเทวดานางฟkา แตaงเครื่องเบาสีเดียวกัน 

(เหลืองขลิปแดง) เทวดา แขนยาว นางฟkา หaมสองชาย ใสaรัดเกล;ายอด จำนวนผู;แสดง 5 คูa 10 คน 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ  

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 8  ในวันท่ี 21 มกราคม 2565 เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  12.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 7/2564 

วันท่ี 2 ธันวาคม 2564 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 177 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 2 ธันวาคม 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 8/2565 

วันท่ี 21 มกราคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

 

1. 

2. 

ผศ.นฤมล 

นางขวัญฟkา 

ณ นคร 

ภูaแพaงสุทธ์ิ 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร   ประธานประชุม

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

3. 

4. 

5. 

6. 

นางเปรมใจ 

ผศ.ดร.จินตนา 

นางอัมพิกา 

นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

อนุวัฒน< 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

นางสาวพิชญา 

นางสาวภาพันธ< 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวแพรวพักตร< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

บวรอิทธิกร 

ตันประเสริฐ 

อaอนสี 

เสนาวงษ< 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม  

 - ไมaมี - 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี -  

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

  3.1 การบรรจุเพลง  

  3.2 การแตaงกาย สีเคร่ืองแตaงกายยึดตามจารีตปqจจุบัน 

  3.3 ผู;แสดง คัดแล;วเหลือ 6 ตัวละคร 

   1. นางมณโฑ 

   2. นางสีดา 

   3. นางสำมนักขา 

   4. นางอังกาศตะไล 

   5. นางเบญกาย 

   6. นางสุพรรณมัจฉา 

  3.4 รูปแบบการแสดง เปtดด;วยโคลง เพลงวา สร;างสรรค<ใหมa ร;องเพลง จบด;วยเพลง

ขลัง 

มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 9  ในวันท่ี 2 กุมภาพันธ< 2565 เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 8/2565 

วันท่ี 21 มกราคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 178 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 21 มกราคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 9/2565 

วันท่ี 28 กุมภาพันธ< 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

๑.  ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

๒.  นางเปรมใจ เพ็งสุข นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๖.  นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๗.  นางสาวนงนภัส ขจรมาลี นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

๘.  นางสาววราพรรณ แสงทิพย< นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๙.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปiไทย 

๒.  นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม 

 -ไมaมี- 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 1. เร่ืองการแตaงกายของการแสดงสร;างสรรค< 

  สำหรับการแสดงชุดนี ้ใช;การเลียนแบบจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระแก;ว  

ใช;เครื่องแตaงกายเปnนเครื่องเบาใช;การหaมสไบ 2 ลักษณะ คือ แบบที่ 1 คล;องไหลa แบบที่ 2 หaมสะพัก 

2 บaา  

 2. เร่ืองทรงผมของการแสดงสร;างสรรค< 

 3. เร่ืองการแตaงหน;าของการแสดงสร;างสรรค< 

  สำหรับการแสดงชุดนี ้ใช;การแตaงหน;าใช;สีรองพื ้นที ่กลมกลืนกับสีผิวผู ;แสดง  

แตaลายเส;นเน;นตามจิตรกรรมฝาผนัง หน;าขาวผaอง มีความขาว และเริ่มมีการเขียนคิ้วโค;ง หัวคิ้วเล็ก 

ตะวัดหางขึ้น สีแก;มแดงระเรื่อ นิยมเขียนขอบตาเปnนแนวตรง สีปากแดงเข็มด;านใน สaวนในตัวละคร

นางสำมนักขากับนางอังกาศตะไล จะใช;การวาดลายเส;นแบบยักษ<เพื่อให;เหมาะกับบทบาทของตัว

ละครในการเปtดหน;า  

 4. การบรรจุเพลง  

  ในวันน้ีทางดนตรี จะบรรจุเพลงให;แล;วนำสaงภายในวันน้ีให;กับคณะผู;วิจัย 

 5. การรaางรูปแบบการแปรแถว 

  สำหรับการแสดงชุดนี้อาจจะมีการแปรแถว ให;มีความสร;างสรรค<มากยิ่งขึ้น และมี

การส่ือความหมายไปในทิศทางให;เหมือนวaาตัวละครออกมาจากจิตรกรรมฝาผนัง 

๓.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางอัมพิกา เอ่ียมจรูญ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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 6. การใช;ฉากประกอบการแสดง 

  สำหรับการแสดงชุดนี้ได;มีการนำเอาฉากมาเพื่อใช;ประกอบการแสดงมีที่ลาย 2 ด;าน 

ด;านที่ 1 เปnนลายตามภาพจิตรกรรมฝาผนัง ด;านที่ 2 เปnนฉากคล;ายประตู จำนวน 6 อัน โดยติดตaอ

กับครูผู;ท่ีมีความสามารถในด;านการวาดภาพเพ่ือชaวยเหลือในการจัดทำฉาก 

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ   

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 - ไมaมี - 

 

ปMดประชุมเวลา  12.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร1อย 

 

     นางสาวกาญจนี   ชัยศรี /ผู;จดรายงานการประชุม 

          ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 9/2565 

วันท่ี 28 กุมภาพันธ< 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 179 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 28 กุมภาพันธ< 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 10/2565 

วันท่ี 3 มีนาคม 2565 เวลา 13.00 น. ณ ห;องประชุม อาคารเรียนศึกษาท่ัวไป 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

๑.  ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

๒.  นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางเปรมใจ เพ็งสุข นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๖.  นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๗.  นางสาวนงนภัส ขจรมาลี นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

๘.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑)  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒)  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓)  นางอัมพิกา เอ่ียมจรูญ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔)  นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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ผู1เข1าร9วมประชุม 

 -ไมaมี- 

เร่ิมประชุม  เวลา 13.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 นำเสนอการแสดงสร1างสรรคV 30 %  

  ทaานคณะกรรมการได;ให;ความคิดเห็นวaา การใช;ทำนองโคลงสี่สุภาพจะดีกวaาการใช;

ทำนองโคลงโบราณ และทำนองอนงค<สุชาดาเปnนทำนองแบบโศกเศร;า เนื่องจากกaอนหน;านี้ใช;ทำนอง

หนีเสือ แล;วมาจบทำนองอนงค<สุชาดา ทำให;อารมณ<ของการแสดงไมaตaอเนื่องกัน และให;ปรับปรุงการ

บรรจุเพลงโดยให;คิดค;นขึ้นใหมaหรือให;ใช;เพลงที่มีความเหมาะสมกับการแสดงชุดนี้ และให;พิจารณา

การจัดทำฉากในการใช;แสงเพื่อให;ตรงตามแนวการออกแบบมากที่สุด จึงให;คณะผู;วิจัยไปปรับปรุง

แก;ไขและพิจารณา  

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ   

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 9  ในวันท่ี 2 กุมภาพันธ< 2565 เวลา 10.00 น. 

 

ปMดประชุมเวลา  16.00 น. 

ผลการประชุมเรียบร1อย 

     นางสาวกาญจนี   ชัยศรี /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 

 

๕)  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๖)  นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๗)  นางสาววราพรรณ แสงทิพย< นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 10/2565 

วันท่ี 3 มีนาคม 2565 เวลา 13.00 น. ณ ห;องประชุม อาคารเรียนศึกษาท่ัวไป 

 
 

 
 

ภาพท่ี 180 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 3 มีนาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 11/2565 

วันท่ี 31 มีนาคม 2565 เวลา 10.00 น. ผaานโปรแกรม ZOOM 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 -ไมaมี- 

 

    1.   ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

    2.   นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    3.   นางเปรมใจ 

    4.   นางอัมพิกา 

    5.   นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    6.   นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    7.   นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    8.   นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    9.   นางสาวนงนภัส 

   10.  นางสาววราพรรณ 
ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

   11.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 4.1 การมอบหมายงานการจัดทำรูปเลaมวิจัยสร;างสรรค< แบaงตามหัวข;อ ดังน้ี 

  - บทท่ี 1 นางเปรมใจ เพ็งสุข   นางสาวนงนภัส ขจรมาลี 

  - แนวคิด/ทฤษฎี/เอกสารท่ีเก่ียวข;อง   ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน<    

    นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร 

   - องค<ประกอบการแสดง 

         1. แนวคิด ผศ.นฤมล ณ นคร นางสาวศันสนีย< อaอนสี 

   2. รูปแบบ นางขวัญฟkา ภูaแพaงสุทธ์ิ นางอัมพิกา เอ่ียมจรูญ 

   3. ผู;แสดง นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร 

   4. การแตaงกาย นางสาววราพรรณ แสงทิพย<  

     นางสาวภาพันธ< ตันประเสริฐ 

   5. อุปกรณ< นางสาวกาญจนี ชัยศรี นางสาวแพรวพักตร< เสนาวงษ< 

   6. ทำนองเพลง/ดนตรี นางสาวนงนภัส  ขจรมาลี 

 4.2 กำหนดการสaง 30 เมษายน 2565 

มติในท่ีประชุม  ท่ีประชุมรับทราบ  

 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 12  ในวันท่ี 20 พฤษภาคม 2565 เวลา 10.00 น. 

 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร1อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค<และงานของฝRายศิลปวัฒนธรรม 

คร้ังท่ี 11/2565 

วันท่ี 31 มีนาคม 2565 เวลา 10.00 น. ผaานโปรแกรม ZOOM 

 

 
 

ภาพท่ี 181 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 31 มีนาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 12/2565 

วันท่ี 20 พฤษภาคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

1. 

2. 

3. 

4. 

5. 

6. 

7. 

8. 

ผศ.นฤมล 

นางเปรมใจ 

นางอัมพิกา 

นางสาวพิชญา 

นางสาวศันสนีย< 

นางสาวนงนภัส 

นางสาววราพรรณ 

นางสาวกาญจนี 

ณ นคร 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

บวรอิทธิกร 

อaอนสี 

ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

ชัยศรี 

หัวหน;ากลุaมสาระนาฏศิลปiไทยละคร   ประธานประชุม 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและคณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒.  นางขวัญฟkา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  ผศ.ดร.จินตนา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๔.  นางสาวเมศิณี มฆัษเฐียร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๕.  นางสาวภาพันธ< ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๖.  นางสาวแพรวพักตร< เสนาวงษ< 

 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 1.1 การนำเสนอผลงาน รอบท่ี 3 (50%) ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอaางทอง มีหัวข;อดังน้ี 

  - เวลาท่ีใช;ในการแสดง 

  - ไฟล<ตัวอยaางการแสดง/รูปแบบแถว 

  - ตัวอยaางเพลงประกอบการแสดง 

  - ตัวอยaางเคร่ืองแตaงกายของนักแสดง 

  - ตัวอยaางอุปกรณ<ประกอบการแสดง 

  - ตัวอยaางการแตaงกายของนักดนตรี 

 1.2 ผู;ท่ีไปปฏิบัติงานนำเสนอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอaางทอง  

  - ผศ.นฤมล   ณ   นคร 

  - นางสาววราพรรณ แสงทิพย< 

  - นางสาวศันสนีย< อaอนสี 

  - นางสาวภาพันธ< ตันประเสริฐ 

  - ภาคดุริยางค<ไทย   

 1.3 มอบหมายให;นางสาววราพรรณ แสงทิพย< ขออนุมัติการเดินทาง และขออนุญาตการใช;

รถราชการ 

มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี –  

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 13  ในวันท่ี 6 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 12/2565 

วันท่ี 20 พฤษภาคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 182 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 20 พฤษภาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 13/2565 

วันท่ี 6 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

    1.   ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

    2.   นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    3.   นางเปรมใจ 

    4.   นางอัมพิกา 

    5.   นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    6.   นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    7.   นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    8.   นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    9.   นางสาวนงนภัส 

   10.  นางสาววราพรรณ 
ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

   11.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 



289 
 

เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี –  

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 1. การไปนำเสนอผลงาน รอบท่ี 3 (50%) มีข;อพิจารณา ดังน้ี 

  - อุปกรณ<ฉาก ต;องนำไปทุกท่ีหรือไมa ถ;าไมaมีจะทำการแสดงได;หรือไมa 

  - การปฏิบัติทaารำเคล่ือนฉากของนางมณโฑ 

  - ขอให;ปรับการร;องเพลงของท้ัง 6 ตัวละครตามบุคลิก วaาตัวไหนควรร;องอaอนหวาน

หรือร;องให;กระชับ 

  - เปล่ียนฉากบaอยเกินไป 

  - ช่ือการแสดงขอให;ปรับเปnน นวลอนงค<ลงกา 

  - นางอังกาศตะไล มีอุปกรณ<ครบทุกอยaางหรือไมa ถ;ามีนำมาให;เห็น 

  - กระบังหน;า ภาษาเขียน ใช;คำวaา กรอบพักตร< หรือสุวรรณมาลา 

  - เคร่ืองแตaงกาย ถ;าไมaได;เปnนยืนเคร่ืองจะออกมาลักษณะอยaางไร 

  - ผู;แสดงควรเลือกให;เหมาะสมกับบุคลิกของตัวละครและบทบาท 

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 14  ในวันท่ี 28 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 13/2565 

วันท่ี 6 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 183 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 6 มิถุนายน 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 14/2565 

วันท่ี 28 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

    1.   ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

    2.   นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    3.   นางเปรมใจ 

    4.   นางอัมพิกา 

    5.   นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    6.   นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    7.   นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    8.   นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    9.   นางสาวนงนภัส 

   10.  นางสาววราพรรณ 
ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

   11.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 - ไมaมี - 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี –  

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 4.1 ผศ.นฤมล ณ นคร มอบหมายให;คุณครูฟqงเพลง ในชaวงสุดท;าย เพลงแบaงเปnน 3 ชaวง ตาม

กลุaมดังน้ี 

  - กลุaมท่ี 1 นางมณโฑ นางสีดา นางเบญกาย 

  - กลุaมท่ี 2 นางสำมนักขา นางอังกาศตะไล 

  - กลุaมท่ี 3 นางสุพรรณมัจฉา 

 4.2 การถaายทอดทaารำของตัวละครท้ัง 6 ตัว ขอให;มีความชัดเจนและแตกตaาง 

 4.3 ปรับการเคล่ือนไหวของฉาก   

 มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 นัดประชุมคร้ังท่ี 15  ในวันท่ี 22 กรกฎาคม 2565 เวลา 10.00 น. 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 

 

 

 

 



293 
 

 
รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 14/2565 

วันท่ี 28 มิถุนายน 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 184 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 28 มิถุนายน 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 15/2565 

วันท่ี 22 กรกฎาคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

ผู1มาประชุม 

ผู1ไม9มาประชุม 

ผู1เข1าร9วมประชุม 

 - ไมaมี - 

    1.   ผศ.นฤมล ณ นคร  หัวหน;ากลุaมสาระการเรียนรู;นาฏศิลปiไทยละคร 

    2.   นางขวัญฟLา ภูaแพaงสุทธ์ิ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    3.   นางเปรมใจ 

    4.   นางอัมพิกา 

    5.   นางสาวเมศิณี 

เพ็งสุข 

เอ่ียมจรูญ 

มฆัษเฐียร 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    6.   นางสาวศันสนีย. อaอนสี นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    7.   นางสาวภาพันธ. ตันประเสริฐ นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    8.   นางสาวแพรวพักตร. เสนาวงษ< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

    9.   นางสาวนงนภัส 

   10.  นางสาววราพรรณ 
ขจรมาลี 

แสงทิพย< 

นาฏศิลปiไทยละคร เลขานุการและคณะทำงาน 

นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

   11.  นางสาวกาญจนี ชัยศรี นาฏศิลปiไทยละคร ผู;ชaวยเลขานุการและ

คณะทำงาน 

๑.  นางสาวปภาวรินท< แสงเจริญ หัวหน;าภาคนาฏศิลปi 

๒.  ผศ.ดร.จินตนา อนุวัฒน< นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 

๓.  นางสาวพิชญา บวรอิทธิกร นาฏศิลปiไทยละคร คณะทำงาน 
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เร่ิมประชุม  เวลา 10.00 น.  

ระเบียบวาระท่ี 1  เร่ืองแจ1งเพ่ือทราบ 

 1.1 นางสาวนงนภัส ขจรมาลี แจ;งวaาการนำเสนอผลงาน รอบท่ี 4 (80%) ใช;ผู;แสดงคนเดิม

กaอนในการนำเสนอ 

 1.2 วันท่ี 25 - 27 กรกฎาคม 2565 นัดซ;อมทaารำรายบุคคล 

 1.3 วันท่ี 1 - 3 สิงหาคม 2565 นัดซ;อมการเคล่ือนไหวรูปแบบแถว 

 1.4 วันท่ี 8 สิงหาคม 2565 นัดคุณครูทุกทaานออกแบบการแสดงต้ังแตaคำร;อง วรรณกรรมฯ 

 1.5 ต้ังแตaวันท่ี 8 สิงหาคม 2565 นัดซ;อมนักเรียนทุกวัน เวลา 14.00 น. สaวนทุกวันพุธ เพ่ิม

เวลา 09.30 - 11.30 น. 

มติในท่ีประชุม ท่ีประชุมรับทราบ 

ระเบียบวาระท่ี 2 เร่ืองรับรองรายงานการประชุม 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 3 เร่ืองสืบเน่ือง 

 - ไมaมี –  

ระเบียบวาระท่ี 4 เร่ืองเพ่ือพิจารณา 

 - ไมaมี – 

ระเบียบวาระท่ี 5 เร่ืองอ่ืนๆ 

 - ไมaมี – 

ปMดประชุมเวลา  11.30 น. 

ผลการประชุมเรียบร;อย 

 

     นางสาววราพรรณ   แสงทิพย< /ผู;จดรายงานการประชุม 

               ผศ.นฤมล   ณ   นคร /ผู;ตรวจรายงานการประชุม 
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รายงานการประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม 

เร่ือง การแสดงผลงานสร;างสรรค< 

คร้ังท่ี 15/2565 

วันท่ี 22 กรกฎาคม 2565 เวลา 10.00 น. ณ ห;องภาคนาฏศิลปiไทยละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 185 การประชุมฝRายศิลปวัฒนธรรม วันท่ี 22 กรกฎาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 

 

  



297 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ประมวลภาพกิจกรรม 
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ภาพท่ี 186 การนำเสนอผลงานสร;างสรรค< 10% วันท่ี 26 พฤศจิกายน 2564 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 

 
 

ภาพท่ี 187 การนำเสนอผลงานสร;างสรรค< 30% วันท่ี 3 มีนาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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ภาพท่ี 188 การฝ�กซ;อมกระบวนทaารำสร;างสรรค< วันท่ี 29 พฤษภาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 

 
 

ภาพท่ี 189 การอัดวีดีโอสร;างสรรค< 30% วันท่ี 31 พฤษภาคม 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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ภาพท่ี 190 การนำเสนอผลงานสร;างสรรค< 50% วันท่ี 3 มิถุนายน 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 

 
 

ภาพท่ี 191 การอัดวีดีโอสร;างสรรค< 80% วันท่ี 4 กันยายน 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 
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ภาพท่ี 192 การนำเสนอผลงานสร;างสรรค< Focus Group วันท่ี 6 กันยายน 2565 

ท่ีมา: คณะผู;สร;างสรรค< (2565) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


