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บทคัดย่อ 

การจัดวางสิ่งเคารพบูชา รูปถ่ายบรรพบุรุษ รูปคนในครอบครัว และเครื่องรางของขลัง ที่บ้านของคนในชุมชน
ริมน้้าเป็นลักษณะของสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและความเช่ือเรื่องโชคลาง รวมถึงการ
เคารพบรรพบุรุษที่แสดงถึงความศรัทธาต่อหลักความดีและความกตัญญูเป็นลักษณะของความรักความผูกพัน 
ซึ่งกันและกัน ทั้งต่อผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่และผู้ล่วงลับ สัญลักษณ์ดังกล่าวยังสะท้อนเนื้ อหาและนัยยะทางงาน
จิตรกรรม ในลักษณะการเกี่ยวโยง เช่ือมต่อ การแปรสภาพของรูปทรง สี พื้นผิว บรรยากาศ และอารมณ์ 
ความรู้สึก รูปและสัญลักษณ์ในชุมชน ยังสะท้อนการจัดวางติดตั้ง ในเชิงพิธีกรรมและพฤติกรรมในการ
ด้ารงชีวิต จากสาระที่กล่าวมาข้างต้นเป็นมิติที่ขาดหายไปในสังคมสมัยใหม่ เป็นคุณค่าทางนามธรรมทีสามารถ
สร้างสรรค์และแสดงออกด้วยงานจิตรกรรมสื่อผสมในลักษณะการผสมผสานสัญลักษณ์ข้ึนใหม่และจัดวาง
ติดตั้งในบริบทที่สัมพันธ์กับชุมชนทั้งสภาพแวดล้อมและความต้องการของชุมชน  ที่สะท้อนและห้วงค้านึงถึง
อดีต จิตวิญญาณของชุมชนและนัยยะในการด้ารงชีวิตของมนุษย์ในยุคปัจจุบันโดยใช้ข้อมูลจากงานวิจัยเชิงคติ
ชนวิทยาและชุมชนมีส่วนร่วมของข้าพเจ้าทีผ่านมาเป็นข้อมูลประกอบในการสร้างสรรค์  

 
 



ง 
 

กิตตกิรรมประกาศ 
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ผู้คนในชุมชนริมน้้าตลาดเก่าหัวตะเข้ หรือชุมชนหลวงพรตท่านเลี่ยม รวมถึงขอบคุณทีมงานในชุมชนที่มีจิตสา

ธารณอย่างสูง ทั้งด้านการให้ข้อมูล การพูดคุยสัมภาษณ์ การอนุญาตให้เข้าไปเก็บข้อมูลเพื่อการศึกษาวิจัย ใน

สถานที่พัก  และการสนับสนุนในทุกๆด้าน 
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สรรค์ในการด้าเนินการสร้างสรรค์ครั้งนี้ 
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ความเป็นมาและความส้าคัญของปัญหาในการสร้างสรรค์ วัตถุประสงค์และขอบเขตในการสร้างสรรค์ และ
ผลประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการสรา้งสรรค์ครั้งนี้  รวมถึงแนวความคิดทฤษฎีและงานวิจัยและสร้างสรรค์
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น้ามาซึ่งความก้าวหน้าและคุณภาพในการตอบวัตถุประสงค์ของโครงการได้เป็นอย่างดี 
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 บทท่ี1  

บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

              มนุษย์อยูรวมกันในสังคมที่ มีลักษณะของการปฏิสัมพันธ์กันเพื่อ แลกเปลี่ยนแบงป๎นกันในดาน
ประสบการณ์และ ขอมูลในการมีชีวิตรอด  ปลอดภัยจากสภาพธรรมชาติ สภาพแวดลอม เชนภัยธรรมชาติ 
สภาพอากาศ ภัยอันตรายจากสัตว์ราย ผานลักษณะของป๎จจัยสี่ที่จําเป็นในการดํารงชีวิต เชน ลักษณะการอยู 
การกิน เครื่องนุงหม สมุนไพร ยารักษาโรคภัย ตางๆ หลายช่ัวอายุคนมีการคนคิด และพบลักษณะ วิธีที่
เหมาะสมตอการดํารงชีวิต เชนการปลูกบาน ลักษณะอาหาร การนํามาซึ่งผลผลิต วิธีการสรางเครื่องนุงหม 
เป็นตน การแบงป๎นยังรวมไปถึงดานจิตสํานึก  ความศรัทธา  การช้ีแนะแนวคิดและเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ทั้ง
ศาสนา  ความเช่ือ  การแบงป๎นดานความรูสึก เชนการเอื้ออาทร ความผูกพันตอกัน นํามาซึ่งคานิยม แนวคิด
และทัศนคติเฉพาะของ สังคมนั้นๆ    สังคมไทยมีลักษณะการอยูรวมกัน ในลักษณะครอบครัวใหญ มีสมาชิกที่
ประกอบไปดวยคนหลายวัย เชนปูุ ยา ตา พอ แมลูก หลาน เกาะเกี่ยวกันในลักษณะเครือญาติ  ถายทอด
ความรู วิธีคิด จิตวิญญาณในการดํารงชีพแกกัน สงตอผานยุคสมัย จนกลายเป็น รูปแบบ ลักษณะที่ชัดตอการ
จดจําเขาใจ  เห็นคาในการนําไปใชในลักษณะของ ความเช่ือ วิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรม   

            บานริมน้ําเป็นอีกหนึ่งรูปแบบของสังคมไทยที่มีวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับธรรมชาติ ทั้งภูมิประเทศ 
และสภาพอากาศ  วิถีชีวิต ริมน้ํา มี น้ําเป็นหัวใจหลักในการดํารงชีพทั้งดานที่อยูอาศัย การประทังชีวิต  การ
ประกอบอาชีพ สัญจร เดินทาง  จากเหตุผลดังกลาวทําใหชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข มีรองรอยของความ
หลากหลายทางความเช่ือและ วิถีการดํารงชีวิต ทั้งคนไทยเช้ือสายจีน คนพื้นถ่ิน รวมถึงคนมอญ ปรากฏใหพบ
เห็นไดในยุคป๎จจุบันทั้งจากวัตถุสิ่งของ ตามที่พักอาศัย รวมถึงเรื่องเลา ประเพณี และพฤติกรรมอันเป็นวิถีปกติ
ที่สะทอนนัยยะ ของความศรัทธา ในพุทธศาสนา ทั้งนิกาย หินยาน และมหายาน และ ความเช่ือเรื่องพิธีกรรม  
วัตถุมงคล เครื่องราง นําโชคตางๆ  ซึ่งปรากฏการณ์ดังกลาวของชุมชนไดสรางความแตกตางอยางชัดเจนกับ
กระแสวัฒนธรรมใหมที่หลัง่ไหลสูสงัคมไทย พรอมกับความเปลี่ยนแปลงทางวัตถุเทคโนโลยี ความเริญกาวหนา
ทางวิทยาศาสตร์ และนวัตกรรมใหมๆ ทั้งโซเชียลเน็ทเวิร์ค ระบบดิจิตอล ในโลกความจริงเสมือน ที่มีการ
สื่อสารรวดเร็วและ มีพลวัตแหงการเปลี่ยนแปลงสูวิถีชีวิตและวิธีคิดด้ังเดิมของสังคมไทย 

                     จากงานวิจัยของขาพเจาทีผานมาในหัวขอ  ‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานที่สะทอนวิถี
ชีวิตและความเช่ือของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’ ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคติชนวิทยาและชุมชนมีสวนรวม
โดยจะใชเป็นขอมูลประกอบในการสรางสรรค์ครั้งนี้   จากการศึกษาและวิจัยเชิงสํารวจที่ผานมา ทําใหเห็นถึง
วิถีชีวิต   ทั้งรูปแบบการดํารงชีวิต  รวมถึง ทัศนคติ ความเช่ือ ที่แสดงออกทางพฤติกรรมดวยรูปและ 
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สัญลักษณ์ ในชีวิตประจําวัน ที่มีนัยยะ ทั้งทางตรง ที่สามารถตีความไดงายมีความหมายแฝงที่ลึกซึ้ง ตอง
คนควาหาความหมายตามบริบทของชุมชนและความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

              การจัดวางสิ่งเคารพบูชา รูปถายบรรพบุรุษ รูปคนในครอบครัว เครื่องรางของขลัง และการตกแตง
บานของคนในชุมชนริมน้ําเป็นลักษณะของสัญลักษณ์ที่สะทอนถึงการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  ความเช่ือเรื่องโชค
ลาง รวมถึงการเคารพบรรพบุรุษที่แสดงถึงความศรัทธาตอหลักความดีและความกตัญํูเป็นลักษณะของความ
รักความผูกพัน ซึ่งกันและกัน ทั้งตอผูที่ยังมีชีวิตอยูและผูลวงลับเป็นความเกี่ยวโยงกัน ของเครือญาติ วงศ์
ตระกูลถายทอดสืบตอกันมาหลายช่ัวอายุคน  สัญลักษณ์ดังกลาวยังสะทอนเนื้อหาและนัยยะทางงานจติรกรรม 
ในลักษณะการเกี่ยวโยง เช่ือมตอ การแปรสภาพของรูปทรง สี พื้นผิว บรรยากาศ และอารมณ์ความรูสึก 
สัญลักษณ์ในชุมชน ยังสะทอนการจัดวางติดตั้ง ในเชิงพิธีกรรมและพฤติกรรมในการดํารงชีวิต เป็นมิติที่ยังคงมี
อยูในชุมชนริมน้ํา  เป็นวิถีชีวิตด้ังเดิมทามกลางความเปลีย่นแปลงของสงัคมสมัยใหมยุคป๎จจุบัน เป็นสังคมแหง
การใหคุณคาวัตถุ และความกาวหนาทาง เทคโนโลยี     การผสมผสาน รูป สัญลักษณ์ ดังที่กลาวมาขางตน จึง
เป็นอีกหนึ่งกระบวนการแสดงออกทางศิลปะ  ทีสามารถสรางสรรค์และแสดงออกดวยงานจิตรกรรม 2 มิติ 
จิตรกรรมสื่อผสม และงานทัศนศิลปสื่อผสม  เชนงานจิตรกรรมรวมกับบันทึก บทสัมภาษณ์ ภาพถาย วัตถุและ
การจัดวางติดตั้งในบริบทที่สัมพันธ์กับชุมชนทั้งสภาพแวดลอมและความตองการของ ชุมชนได  จึงเป็นการ
ผสมผสาน รูป สัญลักษณ์ จากชุมชน  เพื่อใหเกิดสัญลักษณ์ข้ึนใหม ในลักษณะรูปทรงศิลปะ ที่มีนัยสะทอน
สาระและคุณคาทางนามธรรมที่มีคุณคา    การคนหาสุนทรียภาพแนวใหมและมิติของงานจิตรกรรมยัง
สามารถกระตุนให คํานึงถึง จิตวิญญาณของอดีต ที่ยังคงปรากฏรองรอยให เห็น ในชุมชนริมน้ําที่มี
ลักษณะเฉพาะเป็นอัตลักษณ์ ทามกลางกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงในการดํารงชีวิตของมนุษย์ยุคป๎จจุบัน 
กอใหเกิดคําถามถึงการมีอยูและดํารงอยู รวมถึงการเปลี่ยนแปลง หรือการสิ้นสุดของคุณคาดั้งเดิมในวิถีชีวิต
ริมน้ําของสังคมไทย ทั้งทางรูป ลักษณะ และนัยทางนามธรรม  

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 
  เพื่อสรางสรรค์งานจิตรกรรม และงานทัศนศิลปสื่อผสม ที่มีแนวเรื่องสะทอนถึงวิถีชีวิตของคนใน
ชุมชนริมน้ําที่นับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและเคารพบรรพบุรุษใหความสําคัญกับหลักความดีงาม และจิตสํานึกของ
ความผูกพันซึ่งกันและกันของคนทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ รวมถึงความเช่ือในเรื่องโชคลาง ของคนใน
สังคมไทย โดยมีเนื้อหาและแนวคิดดานจิตรกรรมเรื่อง การผสมผสาน การเกี่ยวโยง เช่ือมตอ สัมพันธ์ การ
เปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การเคลื่อนยาย ไหลเวียน ในลักษณะรูป  สัญลักษณ์ รวมถึงมิติบรรยากาศ ของ
จิตรกรรมที่สะทอนมติิอารมณ์แหงหวงคํานึงและจิตวิญญาณชุมชนที่อยูในสภาวะของความเปลี่ยนแปลงในโลก
ยุคป๎จจุบันและเกิดรูปแบบของงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสม ในบริบทที่สัมพันธ์กับชุมชน อีกทั้งยัง
แสดงถึงเทคนิค  วิธีการในการสรางสรรค์จิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสม ที่มีลักษณะเฉพาะตัว 
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ขอบเขตการสรา้งสรรค์ 
 ขอบเขตด้านเน้ือหาทางสังคม สรางสรรค์จากเนื้อหาทางมานุษยวิทยา คติชนวิทยา ที่ไดจากชุมชน
และคนในชุมชนตลาดเกาหัวตะเข (หลวงพรต-ทานเลี่ยม) เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร  ที่ยังปรากฏอยูใน
ยุคป๎จจุบัน รวมถึงเรื่องเลาประวัติความเป็นมาของชุมชน ในเรื่องความเช่ือและการมีความศรัทธาในศาสนา 
นับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและเคารพบรรพบุรุษใหความสําคัญกับหลักความดีงาม ความกตัญํูและจิตสํานึกของความ
ผูกพันซึ่งกันและกันของคนทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ รวมถึงความเช่ือในเรื่อง วัตถุมงคล เครื่องราง สิ่งนํา
โชคดวยการแสดงออกทางวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดและมีอัตลักษณ์ในลักษณะวิถีการดํารงชีวิต พิธีกรรม 
ประเพณี  
        ขอบเขตด้านเน้ือหาทางจิตรกรรม และศิลปะ สรางสรรค์เรื่อง การเกี่ยวโยง เช่ือมตอ  การแปรสภาพ 
และผสมผสานและการเปลี่ยนแปลงของรูป สัญลักษณ์ ชีวิต ทีมีบริบทสัมพันธ์กับชุมชนทั้งสภาพแวดลอม 
ความตองการชุมชนรวมถึงมิติบรรยากาศที่สะทอนอารมณ์หวงคํานึงถึงอดีตและจิตวิญญาณชุมชนในสังคมยุค
ป๎จจุบัน 
        ขอบเขตด้านรูปแบบ  สรางสรรค์ทั้งจิตรกรรม 2 มิติและ งานทัศนศิลปสื่อผสมที่สรางสรรค์รวมกบัวัตถุ 
บันทึก บทสัมภาษณ์ และอื่นๆที่สัมพันธ์และเกี่ยวของกับเนื้อหา และมีการติดตั้งที่สัมพันธ์กับสภาพแวดลอม
ชุมชนและสัมพันธ์กับความตองการของชุมชนทั้งจากการบอกเลาและการสัมภาษณ์ 
        ขอบเขตด้านเทคนิค และวิธีการ สรางสรรค์ จิตรกรรมสีอะคริลิค สีน้ํามัน  และเทคนิคอื่นๆ ทีสัมพันธ์
กับเนื้อหาในการสรางสรรค์ และการใช วัตถุ จริง ผสมผสานรวมกันกับจิตรรม 2 มิติในลักษณะสื่อผสม รวมถึง
งานทัศนศิลปสื่อผสม โดยวิธีการจัดวางติดตั้งที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
      1.สรางจิตสํานึกในการเห็นคุณคาวิถีชีวิตอันมีอัตลักษณ์รูปแบบเฉพาะในการดํารงชีวิต
ของคนในสังคมไทยที่มีลักษณะการสืบทอด ทางวัฒนธรรมทั้งทางรูปแบบและทัศนคติความเช่ือสะทอนคุณคา
ของการเคารพหลักความดี ความกตัญํูตอบรรพบุรุษและความรักความผูกพันซึ่งกันและกันทั้งตอผูที่มีชีวิตอยู
และผูลวงลับ 
                        2.เกิดคุณคาทางความหมายและปรัชญาทางศิลปะ รวมถึงงานศิลปะ ที่แสดงสาระของ
ธรรมชาติและชีวิตดวยลักษณะเฉพาะของ งานจิตรกรรม และงานทัศนศิลปสื่อผสม เชนการผสมผสาน การ
แปรสภาพ ความเปลี่ยนแปลงและลักษณะทัศนธาตุ  เชน  การเกี่ยวโยง เช่ือมตอของรูป สัญลักษณ์ 
                        3. สามารถนําสาระทางจิตรกรรม และงานทัศนศิลปสื่อผสม ทั้งทางเนื้อหาและรูปแบบ 
จัดทําในรูปแบบงานวิชาการ หนังสือ หรือสิ่งพิมพ์ เพื่อการเรียนรูศิลปะของเยาวชนในชุมชน ทั้งในโรงเรียน
และศูนย์บริการชุมชน 
                          4.เกิดลักษณะเฉพาะทางรูปแบบของจิตรกรรม 2มิติ และงานทัศนศิลปสื่อผสม ที่แสดง
ความสัมพันธ์ ของงานศิลปกรรมกับพื้นที่ สภาพแวดลอมและความตองการของชุมชน   
                         5.นําลักษณะเฉพาะทางรูปแบบของจิตรกรรม 2 มิติ และ งานทัศนศิลปสื่อผสมที่แสดง
ความสัมพันธ์ ของงานศิลปกรรมกับพื้นที่ สภาพแวดลอมและความตองการของชุมชน   
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ไปยุกต์ใชปรับสภาพแวดลอมใหมีความหมายและนัยยะที่มคุีณคาตอชุมชนได 
                         6.เกิดเทคนิคและวิธีการในงานจิตรกรรมและงานทัศนศิลปสื่อผสม ที่มลีักษณะเฉพาะตน  
                       7.สรางการเรียนรูดานเทคนิคและกรรมวิธีทางศิลปะที่สามารถนําไปประยุกต์ใชพัฒนา
ศิลปะฐานชุมชนได 
                        8.นําคุณคาทางสุนทรียภาพในแงความงามและอารมณ์ความรูสึก เชน มิติ สี บรรยากาศที่
แสดงออกถงึความงามและสะทอนอารมณ์ในหวงคํานึงถึงอดีต และจิตวิญญาณชุมชน ไปประยุกต์ใชใหสมัพันธ์
กับชุมชน เชนกิจกรรมในชุมชน หรือการประกอบอาชีพ เชนรานคา ของที่ระลึก 
                       9. ใชศิลปะสะทอนการมีอยูของรูปแบบวิถีชีวิตที่มีอัตลักษณ์และทรงคุณคาของชุมชนริมน้ํา 
รวมทั้งสรางโอกาสในการสบืสานอนรุักษ์ และเผยแพร แสดงความเป็นตัวตนดวยการปรับประยุกต์นําไปใชจาก
คนในชุมชนใหสัมพันธ์กับการดํารงชีวิต อาชีพ เพื่อใหอัตลกัษณ์ยังคงอยูตอไปในอนาคต 
 
นิยามศัพท์ 
รูป( picture , form):  ภาพแสดง ความเป็นบุคคล สถานที่ สิ่งของ หรือธรรมชาติ 
รูปร่าง ( Shape):  ขอบเขต ของรปูทรง ในทางทัศนศิลป 
รูปทรงศิลปะ(artistic form) : สิ่งทีม่องเห็นไดในทัศนศิลป เป็นสวนที่ศิลปินสรางขึ้นดวยการประสานกัน
อยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ (ชลูด นิ่มเสมอ,2538:18) 
สัญลักษณ์(symbol):  สิ่งทีป่ระกอบกันข้ึนและแสดงนัยยะความหมายทั้งทางตรงและเชิงซอน ตามบริบท
ของสังคมสญัลักษณ์ชวยจํากัดขอบเขตความคิดทางวัฒนธรรม สมาชิกของวัฒนธรรมตองพึ่งพงิสญัลกัษณ์ และ
การแสดงออกทางปญ๎ญาของตน เมื่อจะตองวางกรอบความคิด      (สําราญ ผลดี ,www.thonburi 

u.ac.th/ce/artandculture.doc) 

สัญศาสตร์ (Semiotics): สัญศาตร์ชวยใหเราตระหนักถึงความสัมพันธ์อันหลากหลายระหวางตัวเรากับ “ สิ่ง
แทนความ”ดวยเหตุน้ีเราจงึอาจเขาใจไดวาความหมายของภาพใดๆ หรือวัตถุใดๆยอมมพีลวัต(คือมีการ
เปลี่ยนแปลงไหลเลื่อนของความหมายอยางไมหยุดนิง่) จําเป็นตองเขาใจภาพหรือวัตถุใดจากปฏิสมัพันธ์อัน
ซับซอนระหวางผูรับสารกับภาพหรือวัตถุและป๎จจัยอื่นๆ เชน วัฒนธรรม หรือ สังคม” (ดร.เถกิง พัฒโนภาษ

,www.arch.chula.ac.th/journal/files/article/qyYaZ1mab3Sun103124.pd) 

สุนทรียศาสตร์(Aesthetics): สุนทรียศาสตรเ์ป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่วาดวยเรื่องคุณคาวิทยาหรือทฤษฎี
คุณคา ( axiology ) รวมกับทฤษฎีตรรกศาสตร ์(Logic ) และจริยศาสตร(์ ethics ) เพื่อคนหาคุณคาพื้นฐาน
ของมนุษย์ในดานความจรงิความดีและและความงาม(พระมหาดร.จิตติภัทรอจลธมโฺมพระดร.หัสดีกิตฺตินนฺโท) 
สุนทรียภาพ ความงาม (aesthetic):ความงามทางศิลปะ มีความสะเทือนอารมณ์ และประเทืองปญ๎ญา
กอใหเกิดการเห็นคุณคาในความหมาย และสจัธรรมของชีวิต(ชลูด นิ่มเสมอ,2538:7) 
การเกี่ยวโยง เชื่อมต่อ : เป  นลักษณะการเช่ือมโยงกันทางสญัลักษณ์ และรูปทรงทางศิลปะในงานจิตรกรรมทีม่ี
ความสัมพันธ์ตอเนื่องกัน  
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การแปรสภาพ  : เป  นสภาวะหรือลักษณะการเปลี่ยนแปลงของสัญลักษณ์ และรูปทรงทางศิลปะในงาน
จิตรกรรม ไมวาจะจากเกาไปใหม จากความซับซอนไปสูความเรียบงาย  จากความสมบรูณ์ ไปสูความเสื่อม
สลาย หรือ จากลักษณะรูปทรงหนึ่งไปเป็นอีกรปูทรงหนึ่ง เป็นตน 
การผสมผสาน: การนําลักษณะใดลกัษณะหนึ่งในทางศิลปะมารวมกันใหเกิดลักษณะใหมและมีความเป็นหนึ่ง
เดียว ตามวัตถุประสงค์ในการสรางสรรค์ 
คติชนวิทยา(Folklore) : ถือเป็นวิชาการแขนงหนึ่ง  ที่วาดวยเรื่องของการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมอัน

หมายถึงระเบียบวิธีคิด  หรือแบบแผนทางความคิดคติความเช่ือ ระบบอุดมการณืทางสังคม  ตลอดจนแบบวิถี

การดําเนินชีวิตชุมชนหนึ่งๆ ที่มีอยูรวมกัน  (ประไพพรรณ  ก้ิวเกษมwww.phrae.mju.ac.th/system/.../ศท331-คติ

ชนวิทยา(2-2549).doc) 

วัฒนธรรม(culture):  คําวา "culture" ในภาษาอังกฤษ ที่แปลวาวัฒนธรรมนั้น มาจากภาษาละติน คําวา 

"cultura" ซึ่งแยกมาจากคํา "colere" ที่แปลวา การเพาะปลูก สวนความหมายทั่วไปในสากล หมายถึงรูปแบบ

ของกิจกรรมมนุษย์และโครงสรางเชิงสัญลักษณ์ที่ทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ  (สําราญผลดี

,www.thonburi-u.ac.th/ce/artandculture.doc) 

ชุมชนริมน้ า(waterfront community):  กลุมคนทอียูรวมกัน โดยพึ่งพานํ้าเป็นสวนสําคัญในการดํารงชีวิต 
เชนการสรางบาน การกินอยู การประกอบอาชีพ รวมถงึการมีประเพณี วัฒนธรรมที่สมัพันธ์กับน้ํา 
อัตลักษณ์ : ลักษณะเฉพาะที่แสดงถึงความงดงามมีคุณคาทัง้ทางดานรปูแบบ และ เนื้อหา เชน สถาป๎ตยกรรม 
ศิลปะหรือรูปแบบของพฤติกรรมใน วิถีชีวิตที่สะทอน หลักคดิ ความเช่ือ และความศรัทธา เป็นตน 
ห้วงค านึง(remembrance): ชวง  ขณะ เวลา ที่มีการระลกึ นึกถึง หรอืระบบความจําที่มสีวนประกอบ ของ
ความรูสึก และ อารมณ์  เชนความทรงจํา ความผูกพันเป็นตน 
ฮวงจุ้ยสี :หลักฮวงจุยสี สัมพันธ์กับความเช่ือ พลังจักรวาล รวมถึงพุทธศาสนา ทีสัมพันธ์กับธาตุดิน น้ํา ไฟ ไม 

โลหะฤดูกาล ทิศ และรางกายมนุษย์ จึงมีความหมายของสี และการใหคุณคาที่แตกตางกัน (อํานวยชัย ปฏิพัทธ์

เผาพงศ์,2540: 43) 

องค์ประกอบศิลป์(composition art): วิชา หรือทฤษฎีที่เกี่ยวกับการสรางรูปทรงในงานทัศนศิลป 

เอกภาพ(Unity) :สภาพที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคลองกลมกลืนกัน การประสานหรือจัดระเบียบ

ของสวนตางๆ เพื่อสรางผลรวมอันเป็นหนึ่งเดียวที่ไมอาจแยกออกจากกันได 

ทัศนธาตุ(visual elements) : เป็นสือ่สุนทรียภาพที่ศลิปนินํามาประกอบกันใหเขารูปทรง เพื่อสื่อ
ความหมายตามแนวเรือ่ง หรือแนวความคิดที่เป็นจุดหมาย อันไดแก  เสน น้ําหนักออนแก ของแสงและเงา ที่
วาง  ลักษณะผิว  รุปทรง(ชลูด นิ่มเสมอ,2538:27) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81
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จิตรกรรม 2มิต(ิtwo dimension painting) : เป็นศิลปะที่แสดงออกดวยการใชสี แสง เงา และแผนภาพที่
แบนราบเป็นสองมิติ (ชลูด นิ่มเสมอ,2538:3) 
จิตรกรรมสื่อผสม(mixed media :painting):การแสดงออกทาง แนวเรือ่ง เนื้อหา ดวย ทัศนธาตุ และ
เทคนิควิธีการบนระนาบ กวางx ยาว ผสม กบั สื่อศิลปะแขนงอื่นๆ เชน ประติมากรรม ภาพพิมพ์ หรอื สื่อ
เทคโนโลยีและนวัตกรรมหรือดานอื่นๆ เชน เสียง ภาพเคลื่อนไหว  รวมถึงผสมผสาน กับศาสตร์ดานอื่นๆ เชน 
มนุษย์ศาสตร์ วิทยาศาสตร์ เป็นตน  
ศิลปะสื่อผสม(Mixed media art): การนําเทคนิคใหมๆ มาผนึกเขากับกลไกทีม่ีอยูเดมิ (co-opt) เพื่อ
เพิ่มเตมิหรือปรบัปรุงกลองเครื่องมือในการสรางงานศิลปะใหสมบูรณ์และทันสมัยข้ึน  สามารถเลือกใชสื่อ
รูปแบบใหมในการทําลายขนบเกาๆ เพื่อความเป็นอิสระ หรอืฝุาฝืน(transgress)กฎเกณฑ์ทีพ่วกเขามองวา
ลาสมัยและไมเทาเทียมโดยทดลองนําเสนอแงมุมทางสุนทรยีศาสตร์ใหมๆ ผานสื่อรปูแบบตางๆ  (จณัญญา 

เตรียมอนุรักษ์, ผูแปล,2554:125)  หรือศิลปะทีใชสื่อในการแสดงออกหลายทาง เชน สี ปรมิาตร เสียง แสง 
สัญชาตญาณ(instinct): ความรูสึกทีม่ีมาแตกําเนิด ประสาทสํานึกทีม่ีประจําตัว ความโนมเอียงตาม
ธรรมชาติ หรอืความดลใจที่มีมาแตกําเนิด ที่จะใหประพฤติหรือกระทําไปทางใดทางหนึง่โดยไมตองใชความคิด 
ประสบการณ์ หรือการเรียนรู* 
การเห นแจ้ง(intuition):  การรูหรือเรียนรูบางสิ่งบางอยางทันที โดยไมตองมกีารสํานึกถึงเหตผุล การหยัง่รู 
สหัชญาณ อัชฌัตติกญาณ* 
การแสดงออก(expression):  การแสดงความคิด อารมณ ์ความรูสึก ความหมาย ออกมาใหปรากฏเป็น
รูปแบบดวยถอยคําหรือสัญลักษณ์*  
การสรา้งสรรค์(creation): การทําใหเกิดสิ่งใหมขึ้น การสรางสิ่งที่เป็นตนแบบข้ึน การกระทําที่ตรงขามกบั
การเลียนแบบ* 
*(ชลูด นิ่มเสมอ,2538: 289) 
การวิจัยชุมชนแบบมีส่วนร่วม( Participatory Action Research): การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมสีวนรวม 
ไดแก การรวมมือกัน (collaboration) การกระทํา(action)และการใตรตรอง (reflection)”(สถาบันวิจัยภาษา 

และวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล  ,2557) 
 
ศิลปะจัดวาง(Installation art ):ศิลปะที่ ทําใหผูชมถกูหอมลอมไปดวยงานศิลปะ ไมวาจะเป็น
สภาพแวดลอมที่ถูกสรางขึ้นมาภายในหอง หรอืการใชหองทัง้หอง กระทั่งแกลเลอรทีั้งแกเลอรี เป็นสวนหนึ่ง
ของงานแสดง นัยยะของความสัมพันธ์ระหวางผูชมและงานศิลปะกลายเป็นองค์ประกอบที่จําเป็น(จณัญญา 

เตรียมอนุรักษ์, ผูแปล,2554:125) 
ศิลปะการจัดวางเฉพาะเจาะจงกับพ้ืนท่ี:(site-specific Installation)ศิลปะการจัดวางติดตั้งในพื้นที่เฉพาะ 
โดยความหมายและคุณคาของงานศิลปะจะตางไปหากนําไปแสดงติดตั้งในสถานที่อื่น เพราะตัวศิลปวัตถุ และ
นัยยะของศิลปะจะสมบูรณ์ไดก็ตอเมื่อติดตัง้ตามสถานทีท่ี่ศลิปินไดระบุไวเทานั้น 
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ความจริงเสมือน และระบบดิจิตอล (Digital and Virtuality): ทั้งรูปภาพ (Picture) กราฟิก (Graphic) 

ขอความ (Text ) เสียง (Sound) สื่อเหลาน้ีถูกทําใหเป็นรหัสดิจิตอลที่มีคาเป็นกลาง  แลวแปลคาเหลานั้นให

กลายสารสนเทศ (Information) ที่หลากหลายรูปแบบ  ผูใชสามารถใชประโยชน์ในลักษณะ Non-linear  เริ่ม

ที่จุดใดก็ได  ดูกลับไปกลับมาได   (อุทิศ มานะ ,v1.midnightuniv.org/midnighttext/000911.doc) 
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บทท่ี 2 

 วรรณกรรมและงานสร้างสรรค์ วิจัย ที่เกี่ยวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

การสรางสรรค์งานในหัวขอ การผสมผสาน รูปสัญลักษณ์ กับหวงคํานึงชุมชนริมน้ําจากอดีตสูป๎จจุบัน 

มีที่มาแรงบัลดาลใจในการสรางสรรค์ จากอิทธิพลของความเปลี่ยนแปลงทางสังคม ความกาวความเจริญทาง

วัตถุ เทคโนโลยี สื่อสมัยใหม ในสังคมยุคป๎จจุบัน ที่มีความแตกตางอยางมีนัยยะสําคัญกับวิถีชีวิตดั้งเดิมและ

ป๎จจุบันของชุมชนไทยริมน้ํา ทีมีลักษณะเฉพาะและอัตลักษณ์ทั้งทางดานกายภาพ สภาพแวดลอม ที่พักอาศัย 

วิถีชีวิต และลักษณะความศรัทธา ความเช่ือ คานิยม ทีสะทอนความหลากหลาย ผานวิธีการ และพิธีกรรมทาง

สังคมและกลุมคนในชุมชน นํามาซึ่งรูปแบบ และสัญลักษณ์ ทีแฝงไปดวยสาระทางนามธรรมอันมีคุณคา   การ

สรางสรรค์ผลงานยังมีความสัมพันธ์เกี่ยวของ แนวความคิด  ทฤษฎี และศาสตร์สาขาตางๆ ทั้งดานศิลปกรรม 

งานวิจัย ทฤษฎีมานุษยวิทยา  คติชนวิทยา ปรัชญา ตะวันตกและ พุทธศาสนา รวมถึงศาสตร์ของหลักฮวงจุย  

อีกทั้งยังมีบริบทรวมสมัยกับผลงานและแนวคิดทางศิลปกรรมของศิลปิน และประวัติศาสตร์ศิลป ที่สามารถ

อางถึงความเกี่ยวของสอดคลองสัมพันธ์ในลักษณะพลวัตสะทอนสังคมไทยยุคป๎จจุบันไดเป็นอยางดีโดย

สามารถจําแนก แสดงรายละเอียดดังตอไปนี้ 

ปรัชญาในพุทธศาสนา 
ในการสรางสรรค์ไดแสดงเนื้อหาของความศรัทธาในศาสนาของคนในชุมชน ซึ่งแสดงออกดวย วิถีชีวิตที่สะทอน
ลักษณะความกตัญํู ความเช่ือในเรื่องบุญกรรม การเคารพ บรรพชนและการรําลึกถึงผูลวงลับ หลักธรรมคํา
สอนสําคัญที่สัมพันธ์สอดคลองคือ เรื่องเหตุและป๎จจัย การทําดีช่ัวสงผลตอการกระทําในแงของกรรม และ
สงผลสืบเนื่องจากภพอดีตและสงผลตอไปในอนาคตดวยเหตุและป๎จจัยในป๎จจุบัน เป็นลักษณะกงกรรมกง
เกวียนและ การเวียนวายตาย เกิดจากผลกรรมและการยึดติด ในวิญญาณ นามรูป สฬายตนะ ผัสสะ และ
เวทนา ตามอํานาจแหงตัณหา อุปาทาน และการยึดมั่น ถือมั่นในสังขารและตัวตน หลักธรรมดังกลาวไดเขียน
ไวในหนังสือ อภิธัมมัตสังคหบาลี วา “พระผูมีพระภาคเจา ตรัสวาเหตุ 5 อยางที่เกิดแลวในภพอดีตเป็นป๎จจัย
แกผลในป๎จจุบัน ตามอํานาจแหงอวิชชาและ สังขาร ทั้ง2เหตุในอดีต 5ตามอํานาจแหงตัณหา อุปาทาน และ 
ภพทั้ง 3 ที่ทานถือเอา  ผล 5 อยางซึ่งมีวิญญาณ เป็นตน ซึ่งเกิดข้ึนในป๎จจุบันน้ีจากป๎จจัยคืออดีตเหตุ  
เหตุในป๎จจุบัน 5 อยาง เป็นผลป๎จจัยในอนาคต ตามอํานาจแหงเหตุทั้ง 3 มีตัณหา เป็นตน ชาติชรามรณะ ซึ่ง
จะเกิดข้ึนในอนาคตจากป๎จจัยคือป๎จจุบันเหตุ” (มหามกุฏราชวิทยาลัย,2539:365) 
ขาพเจาไดรับอิทธิจากหลักธรรมดังกลาว รวมถึงเนื้อหาความศรัทธาในหลักศาสนาของคนในชุมชน ในการ
นําไปสรางรูปแบบในการสรางสรรค์ดวย เชน การสราง รูปทรงระหัดวิดนํ้าประกอบรูปถาย และจิตรกรรมใน
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ลักษณะ วงกลม วงรีที่มีลักษณะหมุนวนตอเนื่องไมสิน้สุด รวมถึงการวางตําแหนงภาพตอเนื่องของภาพบุคคลที่
สืบตอเนื่อง จากรุนสูรุน จากบรรพบุรุษ ปูุ ยา ตา ทวด สูคนรุน ลูก หลานในยุคป๎จจุบัน ในลักษณะวงกลม 
หรือ วงรีหมุนลอไปตามซี่ ไม ของระหัดวิดนํ้า ที่สะทอนวิถีชีวิตของคนในชุมชนริมน้ําจากอดีตสูป๎จจุบัน 
ทฤษฎีคติชนวิทยา 
การสรางสรรค์ไดใชขอมูลจากงานวิจัยของขาพเจา   ในเรื่อง‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานที่สะทอนวิถีชีวิต

และความเช่ือของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’อันเป็นการวิจัยเชิงสํารวจชุมชนและทองถ่ิน โดยใชหลัก

ทฤษฎีคติชนวิทยา และการวิจัยแบบชุมชนมีสวนรวม รวมทั้งการหาขอมูลเพิ่มเติม ทั้งจากการคิดรวมกับคนใน

ชุมชน การสัมภาษณ์ เพิ่มเติม การทําขอมูลในเชิงสารคดี การใชศิลปะฐานชุมชน การสรางกิจกรรม รวม กัน 

เหลาน้ี เพื่อทําความเขาใจเกี่ยวกับ วิถีชีวิต คติธรรม พิธีกรรม ความเช่ือ อัตลักษณ์ และปรากฏการณ์ชุมชน

เพื่อนําไปประกอบในการสรางสรรค์  “คติชนวิทยา ถือเป็นวิชาการแขนงหนึ่ง  ที่วาดวยเรื่องของการศึกษา

ดานศิลปวัฒนธรรมอันหมายถึงระเบียบวิธีคิด  หรือแบบแผนทางความคิดคติความเช่ือ ระบบอุดมการณืทาง

สังคม  ตลอดจนแบบวิถีการดําเนินชีวิตชุมชนหนึ่งๆ ที่มีอยูรวมกัน  การศึกษาเพื่อที่จะทําความเขาใจและ

สามารถอธิบายถึงลักษณะทางเนื้อหาที่แทจริงของปรากฏการณ์   และระเบียบวิธีคิดตอเรื่องตางๆ ในวิถี

ชีวิตประจําวันของกลุมชนตางๆ เหลานั้นและชวยทําใหเกิดความรูความเขาใจที่แทจริงตอการใหความหมาย  

ความสํา คัญ  บทบาทหนาที่   คุณคาทั้ งทางดานจิตใจแ ละดานสั งคม” (ประไพพรรณ  ก้ิวเกษม

www.phrae.mju.ac.th/system/.../ศท331-คติชนวิทยา(2-2549).doc) 

ทฤษฎีสี และหลักฮวงจุ้ยสี 

การผสมผสานขามศาสตร์ในงานสรางสรรค์ของขาพเจายังสรางงานจิตรกรรมที่ใชหลักทฤษฎีสีในทัศนศิลป ที่มี
ความหมายในเชิงการมองเห็นและหลักจิตวิทยาดานอารมณ์ความรูสึก รวมถึงการประสานกันของสีใน
บรรยากาศตามเหตุผลของ สีและคลื่น แสงในหลักการวิทยาศาสตร์และความรูดานฟิสิกส์ แตหลักฮวงจุยสี 
สัมพันธ์กับความเช่ือ พลังจักรวาล รวมถึงพุทธศาสนา ทีสัมพันธ์กับธาตุดิน น้ํา ไฟ ไม โลหะฤดูกาล ทิศ และ
รางกายมนุษย์ จึงมีความหมายของสี และการใหคุณคาที่แตกตางกันเชน สีน้ําตาลในทางทัศนศิลปใหความรูสกึ 
หนักแนน มั่นคง แตตามหลักฮวงจุยสี สัมพันธ์กับธาตุ ดิน กลางฤดูใบไมรวง สัมพันธ์กับมามและปอด สีขาว 
ในหลักทฤษฎี อาจอาจความรูสึกสะอาด สงบ ผอนคลาย แตหลักฮวงจุย สี สีขาว สัมพันธ์กับธาตุทอง (โลหะ) 
ฤดูใบไมรวง ปอด และถุงน้ําดี (อํานวยชัย ปฏิพัทธ์เผาพงศ์,2540: 43) 
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ภาพที่1วงลอสีเบญจธาตุ ขอมูลภาพจากหนังสือ ฮวงจุยสี เขียนโดยอํานวยชัย ปฏิพัทธ์เผาพงศ์ 

 
ภาพที่ 2 สีในวงจรสี ทฤษฎีสีตามหลักวิทยาศาสตร์และทัศนศิลป เชนแมสีวัตถุธาตุ สีคูตรงขาม ขอมูลภาพจาก หนังสือ
องค์ประกอบศิลป เขียนโดย กุลนิดา เหลือบจําเริญ 
 

การสรางสรรค์งานจิตรกรรมบางช้ินจึงนําทฤษฎีทั้งสองสวนแสดงออกในพื้นที่ที่กําหนดขอบเขตในภาพที่
แตกตางกัน โดยนําแรงบันดาลใจจากสีที่มีอยูจากความเป็นจริงและทฤษฎีในทางทัศนศิลป ผสมผสานการ
แสดงออกในเชิงจิตรกรรม กับทฤษฎีสีในเรื่องฮวงจุยสี เชน สีจากยันต์แปดเหลี่ยมบนโครงสรางรูปเรขาคณิต 
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หรือรูปทรงที่มีนัยยะดานความเช่ือ มีขอบเขตที่ชัดเจน ตัดกัน ในภาพเดียวกันกับรูปทรง ทีมีสีตามหลัก
ทัศนศิลป ซึ่งแสดงอารมณ์และความรูสึก เป็นตน 
ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์และหลักฮวงจุ้ย 
โครงสรางและการจัดวางองค์ประกอบในภาพจะใชหลักทฤษฎีองค์ประกอบศิลป และ ความหมายในการ
ออกแบบโครงสรางบางสวนของภาพรวมกับ หลัก perspective ในแบบตะวันตก และหลักเอกภาพในการ
เขียนภาพผสมกับ หลักฮวงจุย เชน การวางตามมุมและองศา ตามความเช่ือของหลักฮวงจุย เชน การใชรูป
ยันต์แปดเหลี่ยมติดตั้งตรงทางสามแพรงเพื่อสะทอนสิ่งไมดี ออกไปจากตัวบาน หรือตัวอยางเรื่องการติดรูป
ถายบรรพบุรุษ คนในครอบครัวสะทอนความกตัญํู ตอบรรพบุรุษปูุยาตายาย  หลักฮวงจุยยังไดพูดถึงการติด
รูปครอบครัวไวในหองนั่งเลนอยางนอย 9 รูป  จะทําใหเกิดความกาวหนา ความเช่ือเหลานี้สามารถนํามาเป็น
แงคิดในการจัดวางติดตั้งงานศิลปะในชุมชนไดอยางเหมาะสม 

 

ภาพที่  3 ตัวอยางผลงานของผูสรางสรรค์ มีการผสมผสานทางทฤษฎี เชนนําหลักการเขียนรูปดวยหลัก 

ทัศนียภาพตะวันตกผสมกับหลกัฮวงจุยส ี

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
                   การสรางสรรค์งานจิตรกรรมในลักษณะ2 มิติ และจิตรกรรมสื่อผสม บนระนาบของาน
จิตรกรรมที่เนนการแสดงออกเรื่องอารมณ์ ความรูสึก หวงคํานึง นอกเหนือจากหลักเกณฑ์ข้ันพื้นฐานของ
เอกภาพ (unity) ซึ่งจะตองสรางความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียว ทางรูปทรงศิลปะแลวยังตองอาศัยหลัก
สุนทรียศาสตร์ในดานความงาม ซึ่ง ชะลูด นิ่มเสมอกลาวไววา “สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์วาดวยความงามที่
ศิลปิน แสดงออกในงานศิลปะ ขอความที่วาศิลปินไมไดจําลองความงามแตสรางความงามข้ึน นั้น ใชกันมา
ตั้งแตสมัยเรอนาซองค์ และยังใชไดจนถึงทุกวันนี้” (ชลูด น่ิมเสมอ,2538,  8 )ความงามในทางปรัชญาจึงมี
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มากมายหลายทฤษฎี เกี่ยวของกับ คุณคา (value)  ทั้งดานวัตถุวิสัย(objective value) หรือความงามอยูที่ตัว
วัตถุ และดานจิตวิสัย(subjective value)เริ่มจากจิตใจ ความพึงพอใจ  ความงามทางศิลปะ จึงมีความ
สะเทือนอารมณ์ และประเทืองป๎ญญากอใหเกิดการเห็นคุณคาในความหมาย และสัจธรรมของชีวิต ชลูด นิ่ม
เสมอ กลาวเพิ่มเติมอีกวา“ งานศิลปะที่ดีจะใหความพอใจในความงามในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจที่
คลี่คลายขยายกวางขวางยิ่งข้ึนดวยอารมณ์ทางสุนทรียภาพของงานศิลปะนั้นในข้ันตอไป หรืออาจกลาวไดอีก
นัยหนึ่งวา งานศิลปะที่ดีจะใหความพึงพอใจจากการประสานสัมพันธ์กันในรูปทรงเป็นประการแรก ถา
ปราศจากคุณสมบัติในขอนี้เสียแลวเทากบัเป็นการปิดประตูเสียต้ังแตตน คนดูไมสามารถที่จะคนหาความหมาย
ทีอาจมีอยูภายในงานน้ันไดตอไป” (ชลูด น่ิมเสมอ,2538,  7 ) ซึ่งสัมพันธ์กับบทความของพระมหาดร.จิตติภัทรอ
จลธมฺโมพระดร.หัสดีกิตฺตินนฺโทที่วา  “สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่วาดวยเรื่องคุณคาวิทยาหรือ
ทฤษฎีคุณคา ( axiology ) รวมกับทฤษฎีตรรกศาสตร์ (Logic ) และจริยศาสตร์( ethics ) เพื่อคนหาคุณคา
พื้นฐานของมนุษย์ในดานความจริงความดีและและความงาม” 

การสรางสรรค์งานจิตรกรรมสื่อผสมของขาพเจาซึ่งสัมพันธ์เกี่ยวของดานความจริง ความดี และความ
งามโดยตรง ทั้งดานแนวเรื่องของความผูกพัน คํานึงถึง การรําลึกถึงบรรพชนและผูลวงลับ ผานพิธีกรรมความ
เช่ือ อีกทั้งยังแสดงอัตลักษณ์ของชุมชนดวยวิถีชีวิตดั้งเดิมอันงดงาม ทําใหการผสมผสาน รูปและสัญลักษณ์
เพื่อใหเกิดรูปทรงที่เป็นเนื้อหาทางศิลปะ จําเป็นอยางยิ่งตองคํานึงถึงหลักสุนทรียศาสตร์ทีสัมพันธ์อยางลึกซึ้ง
กับ แนวเรื่องทางศิลปะอีกสวนหนึ่งคือ ลักษณะความผันแปร การเกี่ยวโยงการเปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การ
เคลื่อนยาย ไหลเวียน ของลักษณะรูป และสัญลักษณ์ที่สะทอนสาระของชีวิตและธรรมชาติในฐานะผู
สรางสรรค์ จึงตองใชประสบการณ์ทางสุนทรีย์ แสดงออกใหบรรลุผลตามความสัมพันธ์ที่เกี่ยวของดังกลาว  
กระบวนทัศน์ในการสรางสรรค์ จึงมีทฤษฎีรองรับไว แตเพียงกวางๆ ใหครอบคลุมและมีขอบเขตที่ไมตายตัว
จนเกินไป ในข้ันตอนและกระบวนการทํางานอาจคนพบทฤษฎีหรือวิธีการใหม เพื่อยืนยัน หรือตอบโตหักลาง
ความคิดในข้ันเริ่มตน ข้ึนอยูกับสภาวะการเห็น รูสึกจริง การตอบป๎ญหาทั้งความสงสัยและสมมติฐานในการ
สรางสรรค์ที่ตั้งไวตอนตนเพื่อสรางความเขาใจหรอืความพึงพอใจในข้ันสุดทาย  การสรางสรรค์ยังเกี่ยวเนื่องกับ
การแสดงออก การทดลองทางเทคนิค วัสดุ วิธีการ และการทดลองทางความคิด สามารถบูรณาการ
กระบวนการทํางาน ประยุกต์ข้ันตอนจากเริ่มตนไปสูกระบวนการสุดทายไดการสรางสรรค์จึงมีสวนอยางมาก
กับการดึงความรู ประสบการณ์ การเห็นแจงภายใน (intuition) ออกมา ใหสัมพันธ์ กับ ความงาม สํานึกดาน
จิตใจ มโนธรรม   อารมณ์และความรูสึก  รวมทั้งการตอบโตกับความรูจากการคิด และหลักตรรกะเหตุผล 
และทฤษฎี รวมถึงประวัติศาสตร์ศิลป   เพื่อสรางสรรค์สิ่งใหม ทั้งรูปแบบและนัยยะความหมายรวมถึงบทบาท
และหนาที่ของตัวศิลปะเองที่ตองมีบริบทสัมพันธ์เกี่ยวโยงกับ ผูคน สังคม และวัฒนธรรมศิลปะที่รับรูผานการ
มองเห็น(visual art)หรือทัศนศิลปจงึเกดิข้ึนมากมายหลากหลายรูปแบบและแนวคิด ภายใตความเปลี่ยนแปลง
ของสังคมและวัฒนธรรมของโลกยุคป๎จจุบัน 
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 เน้ือหาสาระในการสรา้งสรรค์ 
     ขาพเจาสรางสรรค์งานจิตรกรรมทีส่ะทอนเนื้อหาทั้งทางสังคมและทางศิลปกรรมโดยจะแสดงรายละเอียด
ดังตอไปนี ้
 

การเปลี่ยนผ่านยุคสมัยทางสังคมไทยและ ความเจริญก้าวหน้าทางวัตถุเทคโนโลยี 

การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมไทยโดยเฉพาะแงมุมทางประเพณีวัฒนธรรม มีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์

อยางแยกไมออกกับความเปลี่ยนแปลงดานอื่นๆ ไมวาจะเป็นดานธรรมชาติสภาพแวดลอม เศรษฐกิจ 

การเมืองการปกครอง การติดตอทางการคากับประเทศอื่นๆ รวมถึงความกาวหนาทางวิทยาศาสตร์ ความ

เปลี่ยนแปลงดานวิศวกรรม การสรางคิดคนประดิษฐ์เครื่องมือ อุปกรณ์ การคนพบทางเทคโนโลยีใหมๆ  ใน

แตละยุคสมัยไดสงอิทธิพลกับมุมมองตอวิถีชีวิตของตนเองและประเพณี วัฒนธรรมความเช่ือดั้งเดิมของ

สังคม นํามาซึ่งคานิยมและโลกทัศน์ใหมๆของคนไทยในการดําเนินชีวิต 

              นับตั้งแตการตกลงทําสนธิสัญญาเบาว์ริง กับประเทศอังกฤษ ในปี พ .ศ. 2398  การติดตอกับ

ตะวันตกในครั้งนั้นเป็นเหตุใหกระแสวัฒนธรรมตะวันตกไดหลั่งไหลเขาสูสังคมไทย การเปลี่ยนแปลงทาง

ความ คิดของคนไทยเริ่มตนข้ึนเมื่อ อิทธิพลของโลกตะวันตกดานวิทยาการและเทคโนโลยีกอใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงโลกทัศน์ในหมูคนไทยที่ไดรับความรูผานจากหมอสอนศาสนา และสามารถติดตามการ

เปลี่ยนแปลงของตะวันตกได ตอมาระบบการศึกษาใหมตามแบบตะวันตกทําใหกลุมคนไทยเริ่มรับรู

วิทยาการใหมๆ ความคิด ความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยี รัฐบาลพยายามกระจายการศึกษาไปสู

สามัญชนมากข้ึนไมเฉพาะแตกลุมช้ันนําเทานั้น ทําใหสามัญชนไดรับความรู และนําความรูที่ไดมาพัฒนา

ความคิด และเปลี่ยนทัศนคติในการมองสังคมที่แตกตางไปจากเดิม   ( มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช

,2552:151,166) 
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 ยุคสมัยไดเปลี่ยนผานไปตามการเปลี่ยนแปลงของกาลเวลาและสังคม แตตรรกะและโลกทัศน์ในการ
มองความสมัยใหมของคนไทยยังคงสืบเนื่องตอมา ในรอบไมกี่ทศวรรษที่ผานมาเกิด การคิดคนเครื่องจักร
ในทางเกษตรกรรม กอใหเกิดผลผลติจํานวนมาก เกินความตองการในการบริโภค นํามาสูการนําผลผลิตทีเ่หลอื
เขาสูรูปแบบของสหกรณ์ และระบบเศรษฐกิจ อุตสาหกรรมในทายที่สุด ประเพณีวัฒนธรรมบางอยางที่
เกี่ยวของกับการกสิกรรม ไดถูกลดบทบาทในการเป็นศูนย์กลางทางความเช่ือเรื่องความอุดมสมบูรณ์ เหตุผล
และตรรกะทางดานอุปสงค์และอุปมาน เทคนิคและความเช่ียวชาญจากการวิจัย การคนพบกลยุทธและ
กรรมวิธีทางวิทยาศาสตร์ใหม ๆ ไดเขามาแทนที่พิธีกรรมและการบวงสรวง วิถีชีวิตทีมักสะทอนวัฒนธรรมใน
การกิน อยู อาศัย ไดปรับระบบเพื่อใหสอดคลองความเป็นจริง การเปลี่ยนผานจากสังคมเกษตรกรรม ไปสู
สังคมใหมเกิดการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจและอุตสาหกรรมทีตองอาศัยกลไกและระบบโลกการคาตลาด
เสรี และความเป็นโลกาภิวัฒน์ที่ตองอาศัยความรวดเร็วของขอมูลขาวสาร ผานเทคโนโลยีที่ทันสมัยและเร็ว
เพียงพอดวยระบบโซเชียลเน็ตเวิร์ก เพื่อการแขงขันและการอยูรอดทางการคา  นํามาสูการเคลื่อนยายถ่ินฐาน
เพื่อความสะดวกสบาย เกิดการเปลี่ยนแปลงอาชีพ มีการสรางครอบครัวเดี่ยวที่มีลักษณะเล็กลง เชนการอยูใน
หมูบานจัดสรร แทนหมูบานแบบเดิมในชนบท การอยูหองเชา หรืออพาร์ทเมนท์ ในตัวเมือง แทนการอยู
รวมกันในบานหลังใหญที่เคยมีสมาชิกครอบครัวจํานวนมาก ทั้ง ปูุยา ตาทวด พอแม พี่นอง และเครือญาติ ที่
อยูในละแวกใกลกัน  ทําใหความใกลชิดและการอยูรวมกันลดนอยลงไปตามลําดับ อีกทั้งการอยูรวมกันใน
ลักษณะประเพณีและพิธีกรรมทางสังคม ตองอาศัยวันหยุด ตามเทศกาล เพื่อใหคนที่อยูในเมืองไดสามารถ
กลับไปมีวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมไดอีกครั้งในลักษณะช่ัวคราว การเปลี่ยนแปลงและเปลี่ยนผานยังรวมไปถึงระบบ
คิดและความเช่ือ คานิยมและแนวคิดในการดํารงชีวิตของผูคนในสังคมไทย ดวยความกาวหนาของเทคโนโลยี
และการสื่อสารความตองการในการใชเทคโนโลยีถูกตอบสนองมากขึ้นดวยระบบ ดิจิตอล ที่มีความคมชัดและมี
ความเสมือนจริง ทั้งความรวดเร็วและมีปริมาณขอมูลมหาศาลถูกบรรจุอยูไดในพื้นที่ขนาดเล็ก  ทําใหความ
ตองการการบริโภคในการเขาถึงขอมูลขาวสาร และความตองการในความทันสมัยมีอิทธิพลเหนือวิถีชีวิตแบบ
เกา วัฒนธรรมและประเพณีดั้งเดิมถูกลดบทบาทความสําคัญจากเดิมที่เคยมีอํานาจและอิทธิพลตอจิตใจถูก
แทนที่ดวยการใหคุณคาทางวัตถุ นิยมในการบริโภคทีสะดวกสบายแสดงฐานะจุดยืนในสังคมดวยวัตถุ และ
ราคา แสดง ความทันสมัยดวยอํานาจในการใชเทคโนโลยี และอุปกรณ์ราคาแพงที่เหมาะสมกับเทคโนโลยีนั้น 
คุณคาทางจริยธรรมที่เคยเปน็สาระสาํคัญในการดํารงชีวิตในอดีตไดถูกสรางขึ้นใหมเปน็เพยีงแครูปแบบ ภายใต
ความฉาบฉวยและมีความสะดวกรวดเร็ว สัมพันธ์กับบริบทใหมของความเปลี่ยนแปลงในสังคมไทย ดังที่อุทิศ 
มานะไดกลาวไวในบทความศิลปะและสุนทรียภาพหลังสมัยใหม ไววา  “เมื่อราว 20 ปีที่ผานมานี้  โลกไดกาว
เขาสูยุคดิจิตอลเทคโนโลยี  การเกิดข้ึนของสื่อแบบไฮเปอร์เทค (Hyper-text) ซึ่งโดยปกติ  สื่อที่ผานมา ทั้ง
รูปภาพ (Picture) กราฟิก (Graphic) ขอความ (Text ) เสียง (Sound) ตางแยกกันอยู  แตในยุค New 
media หรือ Hyper-text  สื่อเหลาน้ีถูกทําใหเป็นรหัสดิจิตอลที่มีคาเป็นกลาง  แลวแปลคาเหลานั้นใหกลาย
สารสนเทศ (Information) ที่หลากหลายรูปแบบ  เป็นความจริงเสมือน (Virtuality)  ที่งายตอการสงตอ
แบงป๎นกันทั้งโลก  ผูใชสามารถใชประโยชน์ในลักษณะ Non-linear  เริ่มที่จุดใดก็ได  ดูกลับไปกลับมาได   
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สรางวัฒนธรรมการมีสวนรวมของผูคนไดอยางงายดายทั่วโลก  อิทธิพลของสื่อสารมวลชนหรือวัฒนธรรมของ
แตละประเทศถูกลดการผูกขาดและความสําคัญลง(อุทิศ มานะ ,v1.midnightuniv.org/midnighttext/000911.doc) 

ทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงดังกลาวยังคงมีชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข เขตลาดกระบัง 
กรุงเทพมหานคร ที่มีความเปลี่ยนแปลงสอดคลองกับบริบทสังคมไทยโดยยุคป๎จจุบันดังที่กลาวมาขางตน แต
ยังคงมีคุณรุนเกาและบานบางหลงัทีย่ังอยูและคงวิถีชีวิตและความเช่ือแบบดั้งเดิมเชน การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์และ
การเคารพบรรพชน การนับถือโชคลาง ดวยการตกแตงที่อยูอาศัย และมีพิธีกรรมตางๆ นํามาซึ่งคําถามถึงการ
มีอยูของชีวิตและวัฒนธรรม และลักษณะป๎จเจกและลักษณะเฉพาะที่กําลังแสดงตัวตนอยู และกําลังจะสูญ
สลายไปทามกลางการเปลี่ยนผานอีกครั้งสูโลกยุคเทคโนโลยีดิจิตอล ในลักษณะเสมือนจริง ทําใหเกิดคําถามที่
สอดคลอง กับบทความเรื่อง สภาวการณ์-มนุษย-์เมืองของสาครินทร์ เครือออนที่วา“ เรื่องราวหลายเรื่องอาจ
นํามาซึ่งคําถามวาเรากําลังอยูที่จดุใดของวิวัฒน์ทางสงัคมมนุษย์ หรือสภาวการณ์ของเมืองใหญไดทําหนาที่เป็น
เบาหลอมจิตใจของเราใหดีงามขึ้นหรือไมเพียงใด และคําตอบอันหลากหลายอาจทําใหเกิดการตระหนักรูถึง
การมีตัวตนของผูอื่น” (สาครินทร์ เครือออน,https://pitchanans.wordpress.com/.../บทสนทนาในถ้ํา-dialogue-in-

the-ca.) การมีอยู และอัตลักษณ์ดั้งเดิมดังกลาวของชุมชนตลาดเกาหัวตะเขทามกลางความเปลี่ยนแปลง ได
เป็นแรงบันดาลใจในการศึกษาและสรางสรรค์ของขาพเจาซึ่งจะกลาวละเอียดในบทตอไป  
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ภาพที่ 4-5 การเปลี่ยนผานยุคสมัยทางสังคมไทยและ ความเจริญกาวหนาทางวัตถุเทคโนโลยี 
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ภาพที่ 6-7การเปลี่ยนผานยุคสมัยทางสังคมไทยและ ความเจริญกาวหนาทางวัตถุเทคโนโลยี 
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อัตลักษณ์ท่ีสะท้อนวิถีชีวิตของคนในชุมชนริมน้ า 

 

ภาพที่ 8 ชุมชนตลาดเกาหัวตะเข (หลวงพรต-ทานเลี่ยม)เขตลาดกระบัง กรุงเทพ 

ชุมชนตลาดเกาหัวตะเขเป็นชุมชนบานไมหองแถวริมน้ําดั้งเดิมทีมีความผูกพันกับอาชีพกสิกรรม ทั้ง

ดานการทํานา และการทําประมง ซึ่งปรากฏรองรอยของอาชีพทีเคยมีในอดีต เชน อาชีพการทําระหัดวิดน้ําไม 

ซึ่งใชวิดนํ้าเขานา อาชีพ การตอเรือ รานลับเคียวเกี่ยวขาว  ซึ่งในป๎จจุบันอาชีพดังกลาวไดสูญหายไปตามความ

เปลี่ยนแปลงของสงัคมและความตองการของผูบริโภค หลักฐานการมีบานรมิน้ําของคนไทยสมัยกอนซึ่งสัมพันธ์ 

กับ วิถีการดํารงชีวิต แสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์และลักษณะเฉพาะดั้งเดิม ดังที่ เสถียร โกเศศ กลาวไวใน 

ชีวิตชาวไทยสมัยกอนวา“คลองที่ขุดไปตอเช่ือมกับแมน้ํา เพื่อชักน้ําเขาไปใชใหถึงพื้นที่ซึ่งทําการเพาะปลูก 

หรือเพื่อตั้งบานเรือนอยูตอไปเพื่อความสะดวกอาจขุดคลองใหทะลุไปติดตอกับคลองอื่นหรือแมน้ําสายอื่นได 

เมื่อพื้นที่ในละแวกนั้นขยายตัวมีเรือกสวนไรนาและบานเรือนมากข้ึน ตามธรรมดา หมูบานซึ่งอยูริมแมน้ํา ก็

ยอมปลูกเรือนเรียงรายกันไปตามริมน้ําจนยาวยืด ถามีคนต้ังบานเรือนอยูกันมากข้ึนยานนั้นก็ตองยาวออกไป

ไกล ตอนหลังบานมักทําเป็นสวน ถัดสวนออกไปก็เป็นทุงนา”  (เสฐียรโกเศศ ,2531),หนา 306 

ในชุมชนยังมีคนไทยเช้ือสายจีน และมอญ อาศัยอยูดวยอาชีพคาขายซึ่งสัมพันธ์กับสินคาที่มีระบบขนสงทางน้ํา
เป็นหลัก การสรางที่อยูอาศัยในลักษณะตลาดหองแถวไมก็เป็นสิง่บงบอกถึงการเคยเป็นรานคา รานตัดผม ราน
รับจางตางๆซึ่งสัมพันธ์กับความเป็นกสิกรรม ดังทีกลาวมา ความเปลี่ยนแปลงที่ขยายตัวทั่วสังคมไทย ไดสงผล
กระทบโดยตรงตอลักษณะดั้งเดิมของชุมชนทั้งทางดานกายภาพ และวิถีชีวิตความเช่ือดั้งเดิม สภาพรอบๆ
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ชุมชน  มีการตัดถนนสรางระบบขนสง เกิดตลาดใหม รานคาสะดวกซื้อนํามาซึ่งสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆ
มากมายมีการกอตั้งมหาวิทยาลัย และมีการสรางสนามบินนานาชาติในละแวกใกลเคียง ความเปลี่ยนแปลงใน
บริบทดังกลาว ทําใหชุมชนตลาดเกาโดนแวดลอมไปดวยความเจริญและความ ทันสมัย อาชีพบางอยาง
ปรับเปลี่ยนไปตามความเปลีย่นแปลง คนรุนเกาบางบานมีการเคลือ่นยายถ่ินฐาน และเลิกอาชีพดั้งเดิม มีคนรุน
ใหมและอาชีพใหมเขามาแทน ความเจริญทางวัตถุและเทคโนโลยี เริ่มมีใหพบเห็นมากข้ึนตามโครงสรางอาคาร
และในที่พัก เชนการติดตั้งจานดาวเทียม ระบบอินเตอร์เน็ต wifi การสื่อสารระบบดิจิตอล ทีมีความเร็วและ
คมชัดสูง รวมถึงเกิดคานิยมใหมๆดังที่กลาวมาขางตน แตยังมีคนรุนเกาที่อาศัยอยูในบานบางหลังที่เป็น
กรณีศึกษาถึงวิถีดั้งเดิม มีลักษณะของความสงบ สมถะ ไมเรงรีบแขงขันตามลักษณะความเปลี่ยนแปลงของ
สังคม มีสภาพแวดลอมในการดํารงชีวิตที่ไมฟุูงเฟูอและมีคานิยมทางวัตถุและการบริโภคเกินความจําเป็น
สะทอนการจัดบานที่เรียบงายและประดับตกแตงดวยรูปเคารพ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ รูปบรรพบุรษุแสดงถึงความเคารพ
ตอหลักความดีและความกตัญํูเป็นลกัษณะของความรักความผูกพัน ซึ่งกันและกัน ทั้งตอผูที่ยังมีชีวิตอยูและผู
ลวงลับ เป็นการใหคุณคาสาระทางจริยธรรม และการดํารงชีวิตที่สอดคลองกับหลักธรรมในศาสนาเชน การมี
พิธีแหนาคทางน้ํา พิธีลอยกระทงเจของชาวไทยเช้ือสายจีน ตัวอยางรูปแบบดังกลาวเป็นวิถีแหงการดํารงชีวิต 
ที่มีลักษณะเฉพาะ มีความเจริญงอกงามในแงของวัฒนธรรมดังที่ สําราญ ผลดี กลาวไวในบทความ เรื่อง
ศิลปวัฒนธรรมวา คําวา "culture" ในภาษาอังกฤษ ที่แปลวาวัฒนธรรมนั้น มาจากภาษาละติน คําวา 
"cultura" ซึ่งแยกมาจากคํา "colere" ที่แปลวา การเพาะปลูก สวนความหมายทั่วไปในสากล หมายถึงรูปแบบ
ของกิจกรรมมนุษย์และโครงสรางเชิงสัญลักษณ์ที่ทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญมีการกลาวถึง
วัฒนธรรมวาเป็น "หนทางทั้งหมดแหงการดําเนินชีวิต" ซึ่งรวมถึงกฎกติกาแหงกิริยามรรยาท การแตงกาย 
ศาสนา พิธีกรรม ปทัสถานแหงพฤติกรรม เชน กฎหมายและศีลธรรม ระบบของความเช่ือรวมทั้งศิลปะ  
(สําราญผลดี,www.thonburi-u.ac.th/ce/artandculture.doc) 

  

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A2
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ภาพที่9 วิถีชีวิตในอดีตของคนชุมชนริมน้ํา 
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ภาพที่ 10-11พิธีลอยกระทงเจของชาวไทยเช้ือสายจีน 
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ภาพที่12-13 บานที่อยูในชุมชนตลาดเกาหัวตะเขทีม่ีลกัษณะเฉพาะ 
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นัยยะ ของรูป สัญลักษณ์ และความเชื่อ 

มนุษย์มีการสืบทอดเช้ือสายเผาพันธ์ุจากบรรพบุรุษ ตนตระกูล ปูุ ยา ตา ทวด  มาสูรุนพอ แม ลูก 
หลาน เป็นลักษณะเครือญาติ วงศ์ตระกูล สงผานลักษณะทั้งทางกายภาพ และ ความเช่ือ คานิยม สืบตอกันมา
หลายยุคหลายสมัย แสดงความเป็นตัวตน การมีอยู การเล็งเห็นถึงความมั่ นคงและปลอดภัยในวิถี  ผาน
รูปแบบของพิธีกรรม และประเพณี เกิดสัญลักษณ์ ที่งายตอการเขาใจและทรงอํานาจ รวมถึงเกิดขอบเขตที่ชัด
แยกแยะใหเห็นอัตลักษณ์ที่ชัดของกลุมและพวกสัญลักษณ์จึงควรมีคุณสมบัติที่มีความลุมลึก แฝงไปดวยความ
จริงที่ลึกซึ้งเหมาะสมสัมพันธ์กับคน และสามารถสืบทอดไดอยางกวางขวาง และในระยะเวลาที่ยาวนานดังที่
สําราญ ผลดีไดกลาวไวในบทความ ศิลปวัฒนธรรม ,สัญลักษณ์ชวยจํากัดขอบเขตความคิดทางวัฒนธรรม 
สมาชิกของวัฒนธรรมตองพึ่งพิงสญัลกัษณ์ และการแสดงออกทางป๎ญญาของตน เมื่อจะตองวางกรอบความคิด 
สัญลักษณ์ทําใหวัฒนธรรมมีความเป็นไปได แพรหลาย อานไดงาย สัญลักษณ์เป็น “ สายใยแหงความมีนัย( 
web of significance) (สําราญ ผลดี ,www.thonburi-u.ac.th/ce/artandculture.doc) 

 
                ในวิถีชีวิตริมน้ําตลาดเกาหัวตะเขไดปรากฏรองรอยทางวัตถุใหสืบคนจากการจัดวาง ประดับ 
สถานที่ ทั้งการวางหิ้ง บูชา รูปเคารพเครื่องรางของขลัง แสดงความหมายที่แฝงไวทั้งทางตรงและทางออม ทั้ง
ดานนัยยะตรง และนัยยะซอนที่ตองอาศัยบริบทแวดลอมในการตีความอีกทั้งยังสามารถเปลี่ยนแปลงไดตาม
เงื่อนไข ที่ไมสามารถควบคุมได เชน คน การนําไปใช เวลา เหตุการณ์ ประวัติศาสตร์ ศิลปะดังที่ดร.เถกิง พัฒ
โนภาษ,ไดกลาวไวในบทวามเรื่องสัญศาสตร์ไววา“สัญศาตร์ชวยใหเราตระหนักถึงความสัมพันธ์อันหลากหลาย
ระหวางตัวเรากับ “ สิ่งแทนความ”ดวยเหตุน้ีเราจึงอาจเขาใจไดวาความหมายของภาพใดๆ หรือวัตถุใดๆยอมมี
พลวัต(คือมีการเปลี่ยนแปลงไหลเลื่อนของความหมายอยางไมหยุดนิ่ง) จําเป็นตองเขาใจภาพหรือวัตถุใดจาก
ปฏิสัมพันธ์อันซับซอนระหวางผูรับสารกับภาพหรือวัตถุและป๎จจัยอื่นๆ เชน วัฒนธรรม หรือ สังคม” (ดร.เถกิง 

พัฒโนภาษ,www.arch.chula.ac.th/journal/files/article/qyYaZ1mab3Sun103124.pd) 

ในที่นี้จะแสดงถึง รปู สัญลักษณ์ ในชุมชน ที่ แสดงถึงนัยยะ ที่กลาวมาพอเป็นสังเขปโดยใชขอมูลจาก
ผลงานวิจัยของผูสรางสรรค์ เรือ่ง‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานทีส่ะทอนวิถีชีวิตและความเช่ือของคนชุมชน
ริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’(ศักดิ์ชาย บุญอินทร์,  2557: 42, 43)โดยแยกเป็นหัวขอดังนี ้

รูป สัญลักษณ์ท่ีสะท้อนความศรัทธาและความเชื่อ 
หิ้งพระพุทธรูป มีวัตถุบูชา  
หิ้ง ที่มีความหลากหลายทางวัตถุมงคลเชนฤษี ยักษ์พญานาค  พระพิฆเนศ เจาแมกวนอิม สัญลักษณ์
ครองราชย์ ร9 พระพิฆเนศวร์   

หิ้งนางกวัก 

ยันต์ ธง (จีน)        

http://www.thonburi-u.ac.th/ce/artandculture.doc
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ฮู หรือยันต์เป็นหนึ่งในลักษณะของเครื่องรางที่ไดรับความนิยม และใชกันอยางแพรหลายทั้งในประเทศจีน 

และประเทศไทย โดยมีดวยกัน 2 รูปแบบคือ 1.ตัวอักษร เชนช่ือเทพเจา, คําอวยพร ฯลฯ 2.รูปภาพ เชน รูป

เทพเจา, สัตว์ศักดิ์สิทธ์ิ, 8 เหลี่ยม, หยิน-หยาง ฯลฯ ทําจากกระดาษ, ผา, โลหะ, ไมแกะสลัก ฯลฯ เช่ือวาจะ

ชวยคุมครองปูองกันภัย บําบัดรักษาโรคและใหโชคลาภแลวแตสรรพคุณของยันต์แตละชนิด 

รูปสิงโต  รูปสิงห์คาบกั้นหยั่นพรอมกับรูปยันต์แปดเหลี่ยม โปฺยชวย  

เอาไวตรงปากทางที่เลง็ประตูบาน เป็นการปูองกันหรือแกเสนียดจัญไรลางแหงกใ็ชกระจกมาแขวนไว บานหนึง่ 
เพื่อผีหรือสิ่งช่ัวรายเห็นเป็นแวบวาบแวววาวก็ไมใกลเขามา   ความเช่ือเรื่อง ฮวงจุย เครื่องราง  ซุมเจาที่   
ยันต์หนาประตู ซึ่งเสฐียรโกเศศ ไดกลาวไว ในหนังสือเรื่อง ประเพณีเนื่องในการสรางบานปลูกเรือนวา  ประตู
เป็นของสําคัญศัตรูจะเขามาก็ทางนั้น ตองปูองกันใหแข็งแรง นี่กลาวเฉพาะ ศัตรูธรรมดาซึ่งมองเห็น   ความ
หวาดสะดุงหวาดกลัวตอภัยที่มองไมเห็นตัวมีอยูทุกที่ทุกหัวระแหง ก็มีอยูทางเดียวคือหาทางแกดวย 
ภาพรูปสงิโต  รูปสิงห์คาบกั้นหยั่นพรอมกบัรปูยันต์แปดเหลีย่ม โปฺยชวย  
ยันต์รูปนางเงือก(นางสุพรรณมัจฉา)นางสุพรรณมัจฉาตามตํารามหาเวทย์ถือวาเป็นธาตุน้ํา เป็นเมตตามหานิยม 

หญิงเห็นหญิงชม ชายเห็นชายรักคาขายดีมาก เราจึงเห็นวัดวาอารามตางๆ สรางธงกฐิน เป็นรูปนางสุพรรณ

มัจฉาหรือนางเงือก และนิยมนําไปปลุกเสกแลวแขวนไวหนาบาน หนาราน หรือหนาบริษัทเช่ือวาจะทําใหทํา

มาคาข้ึน คาขายของดี(เขาถึงขอมูลโดย http://board.palungjit.org)  
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การแขวนปลาตะเพียน 

การกําเนิดของปลาตะเพียนวาเกิดข้ึนเมื่อใดยังไมสามารถหาขอสรุปไดแตเช่ือกันวามีมาแลวหลายรอยปีแลว

เพราะมีการคนพบปลาตะเพียนโบราณที่ทําดวยวัสดุหลากหลายชนิดอาทิ ผา ไมมงคล ไมจักสาน โลหะและ

หลากหลายขนาดข้ึนอยูกับครูบาอาจารย์แตละทานที่จะจัดสรางข้ึนในวาระนั้น ๆสวนในเรื่องความนิยม

เ ค รื่ อ ง ร า ง ที่ เ ป็ น ป ล า ต ะ เ พี ย น นั้ น จ ะ ไ ม ห วื อ ห ว า เ ห มื อ น เ ค รื่ อ ง ร า ง ป ร ะ เ ภ ท อื่ น ๆ 

        เนื่องจากเป็นเครื่องรางที่ดูผิวเผินแลวเหมือนกับไมมีอะไรไมมีฤทธ์ิหวือวาแตในความเป็นจริงปลา

ตะเพียนจะมีฤทธ์ิมีเดชแบบคอยเป็นคอยไปดังภาษิตที่วา “น้ําซึมบอทราย” แลวยังใหพุทธคุณในเรื่องความ

รมเย็นเป็นสุขชวยพยุงและเสริมฐานะคอยเป็นคอยไปแกผูบูชาดวยซึ่งหาไดยากในหมูเครื่องรางดวยกัน (เขาถึง

ขอมูลโดยhttp://horoscope.thaiza.com) 

รูปและสัญลักษณ์ตางๆ ที่มีอยูตามบานในชุมชนตลาดเกาหัวตะเขเหลานี้ เป็นแรงบันดาลใจสําคัญตอการ

สรางสรรค์ เป็นการตอบโตกับความสงสัยและความรูสึกในการพบเห็น เชนรูป ยันต์แปดเหลี่ยม ที่มีนัยยะ

หลากหลายมิติ รูปทรงปลาตะเพียนแสดงถึงความเช่ือมโยงเกี่ยวเนื่อง รูปทรงบนหิ้งวัตถุมงคลแสดงถึงความ

หลากหลาย ของรูปทรงและราวและประวัติความเป็นมา และสะทอนมิติดานอารมณ์ความรูสึกดานความความ

กลัว ความปลอดภัย และความมั่นคงในชีวิต รูปทรงบางประเภทยังสะทอนแนวคิดและคานิยมเรื่องโชคลาง 

และระบบเศรษฐกิจของสังคม เชน นางกวัก รูปนางสุวรรณมัจฉา รูปกระดิ่งลมที่มีความหมายถึงการชวย

ไหลเวียนของระบบการเงินในบานใหดีข้ึน เป็นตน 
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ภาพที่ 14 รูปสิงห์คาบกั้นหยั่น 
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ภาพที่ 15รปูยันต์แปดเหลี่ยม โปฺยชวยฮู  ยันต์จีน 

ภาพที่ 16ความเช่ือในเรือ่งการบูชาสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ 
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ภาพที่ 17รปูถายองค์เซียนแปฺะโควที่คนในชุมชนหลวงพรต-ทานเลี่ยมใหความเคารพและศรัทธา 
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ภาพที่ 18 ความเช่ือในเรื่องนางกวัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 19ขอมูลความเช่ือ เรื่องนางสุวรรณมัจฉา 
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ภาพที่ 20 ความเช่ือในเรื่องการแขวนปลาตะเพียน 
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รูปสัญลักษณ์ท่ีสัมพันธ์กับความผูกพันและความรู้สึกรูป สัญลักษณ์ ยังแสดงถึงความเคารพรัก การคิด

คํานึงถึง การติดตั้งรูปถายคนในครอบครัว ผูลวงลับ  และบรรพบุรุษตามฝาผนัง ดวยการประดับประดาตาม

ความงามแบบเรียบงาย แตมีคุณคา สูงต่ําตามความเหมาะสม การตกแตงรูปถาย และสิ่งของตางๆในตูไมที่มี

กระจกใสแสดงถึงการรําลึกและความทรงในเหตุการณ์ตางๆ ที่เกิดข้ึนในชีวิตก็พบเห็นไดในหองแถวหลายหลัง

ทําใหเกิดรูป และสัญลักษณ์ ที่ใชในการสรางสรรค์ เชน รูปกรอบสี่เหลี่ยมทีมีหลากหลายทั้งขนาด รูปแบบ 

และลวดลาย ทีมีลักษณะความเกาของภาพ ทั้งขาวดํา น้ําตาล และสี อยูภายใน รวมถึงเงาสะทอนของกระจก

ที่สะทอนเรื่องราวของสภาพแวดลอม และแสงเงา นอกจากนั้นพิธีกรรมการรําลึกถึงบรรพบุรุษ เชนประเพณี

ตรุษจีน การเซนไหว ดวยอาหาร สิ่งของของคนไทยเช้ือสายจีน ก็สะทอนนัยยะตรงของรูปทรง เชน รูปทรง หัว

หมู เป็ด ไก ขนม ผลไม ธูป เทียน กระดาษสี ที่มีลวดลาย และนัยยะซอนที่แสดงถึงความกตัญํู เช่ือมตอ 

สื่อสาร เช่ือมโยงถึงบรรพชน สะทอน ความผูกพันและหวงคํานึงถึง รวมทั้งยังใหความหมาย ถึงการมีอยูของ

ประเพณีความเช่ือทีสามารถแปรสภาพ เปลี่ยนแปลงผันแปรตามเวลา ควบคูกับวิถีชีวิต และอายุขัยของมนุษย์

เป็นไปตามสาระของความจริงทางธรรมชาติและปรัชญาศาสนาใน เรื่องการเวียนวายตายเกิดและความเช่ือใน

เรื่องบุญกรรม 

รูป สัญลักษณ์ท่ีสะท้อน วิถีการด ารงชีวิต 

  การจัดวางสิ่งของในบานยังสะทอนอาชีพ วิถีการดํารงชีวิต เชน รานคาของชํา ที่อาศัยการขนสงสินคา

ทางน้ําในอดีต รานตัดผม รานรับจางทําระหัด และลับเคียวเกี่ยวขาวในอดีต การเก็บเรือไวที่นาบาน และ

ลักษณะของที่จอดเรือ การตกแตงบานของทนายความ รานก๋วยเตี๋ยว รานตัดเย็บเสื้อผา  นํามาซึ่งรูปและ

สัญลักษณ์ ที่ผูสรางสรรค์ไดรับแรงบันดาลใจ นํามาใชในการสรางสรรค์ เชน รูปทรง บาน มุมตางๆ รูปทรง 

สินคาของชํา รูปทรงกระจก และเกาอี้ตัดผมโบราณ รูปทรงเรือพาย ระหัดวิดน้ํา รูป ทรงตางๆ เหลานี้เป็น

สัญลักษณ์แสดงความหมาย ทั้งตามการเห็นและความเขาใจตามความหมายทั่วไป และความหมายของการ

ตีความตามบริบทที่เปลี่ยนไป เชน รูปทรงระหัดวิดนํ้า มีลักษณะเป็นซี่ไม หางกันอยางเป็นระบบ แสดงถึงการ

ไหลเวียน หมุนวน การเช่ือมตอ เปลี่ยนแปลง ซึ่งผูสรางสรรค์ตีความตามลักษณะกายภาพและสภาพการ

เปลี่ยนแปลงของอาชีพการทําระหดัวิดนํ้า เขานาที่หมดไปพรอมระบบเกษตรกรรมดั้งเดิม แทนที่ดวยเครื่องสูบ

น้ําและเครื่องจักรในระบบอุตสาหกรรม  รูปและสัญลักษณ์ดังกลาวไมไดเป็นเนื้อหาหลักในการสรางสรรค์ แต

เป็นสภาพแวดลอมที่เกี่ยวเนื่องเช่ือมโยง กับภาพอดีต ความทรงจําอัน และสะทอนสภาพความเป็นอยู ความ

ผูกพันกันของคนที่อยูดวยกัน ทั้งในลักษณะชุมชน และครอบครัว ทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและลวงลับไปแลว นํามาซึ่ง

บริบทในการสรางสรรค์งานจิตรกรรม ดวยรูปทรง สี และ พื้นผิว ในลักษณะสัญลักษณ์ทางศิลปะที่มีนัยยะ

เชิงซอนสะทอนหวงคํานึงและจิตวิญญาณชุมชน 
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 จากหลายละเอียดที่กลาวมาในขางตนสะทอนความหลากหลายของรูป สัญลักษณ์และความเช่ือ และวิถี

ชีวิตซึ่งมีมาต้ังแตสมัยอดีต ดังที่เสถียร โกเศศ กลาวไววา ชนชาวไทย หรือกลาวอยางทั่วไป ไมวาชนที่เจริญ

แลวและยังไมเจริญ ยอมมีความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์เป็นสวนมาก จะแตกตางกันในทางเปรียบเทียบ ก็ที่มี

ความเช่ือมาก หรือเช่ือนอยกวากันเทานั้น ไมวาจะเป็นชนชาติภาษาใด ก็ถือผีเป็นสรณะมากอนดวยกัน 

ตลอดจนถือของขลังศักดิ์สิทธ์ิและโชคลางดวย  (เสฐียรโกเศศ ,2531: 402)  

            ผูสรางสรรค์ในฐานะที่เติบโตมาในสังคมวัฒนธรรมที่มีความเช่ือในเรื่องวิญญาณของบรรพชน เชน 

ประเพณีงานบุญสารทเดือนสิบทางภาคใตก็มีความเช่ือในเรื่อง เปรต ซึ่งเป็นวิญญาณของบรรพชน หรือ

วิญญาณที่ไมมีญาติ ที่มารอรับสวนบุญทีลู่กหลานทําไปให แตจะแตกตางในรายละเอียด และรูปแบบเทานั้น 

ความเช่ือจึงเป็นเรื่องจิตใจและนามธรรมที่มีคุณคา สอดคลองกับวิถีชีวิต และศาสนาสงผล เป็นพลวัตทาง

วัฒนธรรมตอกัน ดังที่ เสถียรโกเศศ ไดกลาวเพิ่มเติมไววา 

“ ความเช่ือและความภักดีในสิ่งที่ตนเห็นจริงและนับถือเป็นเรื่องของใจ คนที่เช่ือวาผีและเทวดามี ก็คือมีอยู

ที่ใจ ตอเมือ่ใดความเช่ือภักดีซึ่งอยูในใจนี้ แสดงออกใหเห็นเป็นรูปธรรมเป็นวัดวาอาราม เป็นพระสงฆ์องค์

เจาเป็นระเบียบแบบแผนขอบังคับและหลกัศีลธรรม และเปน็พิธีรีตรองข้ึนเมื่อใดเมื่อนั้นก็มีสถาบันทาง

ศาสนาเกิดข้ึน”(เสฐียรโกเศศ ,2531: 422) 
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ภาพที่ 21 ขอมูลประกอบเรื่องความเช่ือ และพิธีกรรมเกี่ยวกับ บรรพบุรุษ 
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ภาพที่ 22 ขอมูลประกอบเรื่องความเช่ือ และพิธีกรรมเกี่ยวกับ บรรพบุรุษ 
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ภาพที่ 23ขอมูลประกอบเรื่องความเช่ือและพิธีกรรมเกี่ยวกบั บรรพบรุุษ 

 

 

 

ภาพที่24 ขอมูลประกอบเรื่องความเช่ือและพิธีกรรมเกี่ยวกบั บรรพบรุุษ 
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ภาพที่ 25การติดตั้งรูปเคารพ และบรรพบุรุษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่26 การจัดวางรปูเคารพและ รูปถายบรรพบุรุษเครือญาติ และสิง่ของที่แสดงถึงการรําลึกถงึเหตุการณ์

ตางๆ 
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ภาพที่27การจัดวางรูปเคารพและ รูปถายบรรพบรุุษตามฝาผนัง 
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ภาพที่28 -29 ภาพระหัดวิดนํ้ารูป สญัลกัษณ์ที่สะทอน วิถีการดํารงชีวิต 

 

ภาพที่ 30 เรือ รปู สญัลักษณ์ทีส่ะทอนวิถีการดํารงชีวิต 
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ภาพที่ 31 รูปการสรางที่เกบ็เรือเป็นรูป สญัลกัษณ์ที่สะทอนวิถีการดํารงชีวิต 
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การผสมผสาน รูป สัญลักษณ์กับ การแสดงออก ด้านความรู้สึกในงานจิตรกรรม 

แนวเรื่องในทางสรางสรรค์ที่สะทอนถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชนริมน้ําที่นับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและเคารพ

บรรพบุรุษใหความสําคัญกับหลักความดีงาม ความกตัญํูและจิตสํานึกของความผูกพันซึ่งกันและกันของคน

ทั้งที่ยังมีชีวิตอยูและผูลวงลับ และมีความเช่ือในเรื่องในเรื่องโชคลาง ที่แสดงออกผานวิถีชีวิต พิธีกรรม 

ประเพณี ในลักษณะวัฒนธรรมที่มีอัตลักษณ์ เป็นลักษณะเฉพาะ ผูสรางสรรค์มองวาสาระขางตนจําเป็นตอง

แสดงออกผานกระบวนการจิตรกรรม เพื่อใหเกิดการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ รูปและสัญลักษณ์ รวมถึงการ

แสดงออกทางดานอารมณ์และความรูสึก และใชภาวะไรสํานึก และการหยั่งรูประกอบการสรางสรรค์เพื่อให

เกิดเนื้อหาที่ผานรูปทรงศิลปะดังที่ชลูด นิ่มเสมอ กลาวไววา เนื้อหา คือความหมายของงานศิลปะที่แสดงออก

ผานรูปทรงทางศิลปะ(Artistic Form)  รูปทรงที่แสดงเนื้อหาของศิลปะได จะตองเป็นรูปทรงที่เป็นศิลปะ

เทานั้นหมายถึงศิลปินไดสรางข้ึนจากทัศนธาตุตางๆอยางมีเอกภาพ ใหเนื้อหาที่ประกอบไปดวยอารมณ์

ความรูสึกทางสุนทรียภาพ และอารมณ์อื่นๆตามเรื่องที่ศิลปินไดรับแรงบันดาลใจมา  (ชลูด น่ิมเสมอ,2538:22) 

การสรางสรรค์งานจิตรกรรมจึงตองใชรูปทรงและสัญลักษณ์ทางศิลปะ อันประกอบไปดวย เสน สี รูปทรง 

พื้นผิว พื้นที่วาง และความเป็นหนึ่งเดียว หรือเอกภาพ ใหเห็นถึงลักษณะ การผสมผสาน การเกี่ยวโยง 

เช่ือมตอ สัมพันธ์ การเปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การเคลื่อนยาย ไหลเวียนทีสะทอนสาระของชีวิตและธรรมชาติ 

อันเป็นแนวเรื่อง อีกนัยยะหนึ่งที่ผานเนื้อหาหรือรูปทรงทางศิลปะที่มิติและบรรยากาศในงานจิตกรรมสะทอน

หวงคํานึงและจิตวิญญาณของชุมชน 

ซึ่งกรรมวิธีทั้ง การวิเคราะห์ สังเคราะห์ การแสดงออกทางจิตรกรรมที่ใชรูปและ สัญลักษณ์ในการผสมผสาน 

เกิดข้ึนไดหลายวิธี เชน การประกอบกันของรูปทรงการซอนกัน การลดเพิ่มขนาด การตัดทอน รายละเอียด 

เชน การสรางสรรค์จากรูปทรง ของปลาตะเพียนทีมีขนาดใหญกวารูปทรงอื่นๆ ในภาพ การเปลี่ยนพื้นผิวใหม

เป็นลักษณะการเคลื่อนไหวของสี แทน ลวดลายเดิมในลักษณะศิลปะพื้นบาน เป็นตน  

การสรางรูปทรงข้ึนใหมก็อีกกระบวนการหนึ่งที่ใชกรรมวิธี ทั้งทางตรรกะเหตุผล และการแสดงออกทาง

อารมณ์ และจิตไรสํานึกเพื่อใหเกิดรูปทรงที่เป็นเนื้อหาทางศิลปะ เชน การผสมรูปสัญลักษณ์ของระหัดวิดน้ํา

กับรูปถายคนในครอบครัว เรียงไปตามซี่ไม ในลักษณะหมุนเวียนตอเนื่อง ตามหลัก เวียนวายตายเกิดของพุทธ

ศาสนา ก็เป็นการผสมรูปและสัญลักษณ์ ที่ใชทั้งหลักวิเคราะห์ สังเคราะห์ ในเชิงตรรกะเหตุผล และ  
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การแสดงจากสภาวะไรสํานึก เพราะเป็นการตรวจสอบขอมูล ที่เกิดจากการสังเกตจิตใจ และความรูสึกตนเอง

ประกอบการสรางสรรค์ เชนการนึกถึงรูปทรง ระหัดน้ํา และรูปถายครอบครัวอยูอยางสม่ําเสมอ และมีจินต

ภาพของรูปทรงเกิดข้ึนในอารมณ์ของหวงคํานึงซึ่งสอดคลองกับคํากลาว ของอดิศักดิ์ ทองบุญ ในหนังสือ

ปรัชญาอินเดียวา “การเห็นจากประสบการณ์ทางญาณทรรศนะเป็นการหยั่งรูเรื่องจิตวิญญาณอยางเป็นระบบ

ในลักษณะนี้เป็นการเห็นแจงการความจริงแทซึ่งเกิดผุดข้ึนเองในใจโดยทันที”จากประสบการณ์ทางใจดังกลาว 

ขาพเจานํามาผสมผสานประยุกต์กระบวนการดังกลาวข้ึน ดวยวิธีสเก็ต (sketch)ภาพราง และทดลองทาง

เทคนิคและวัสดุ และแสดงออกจริงในงานจิตรกรรมครั้งนี้  

 

ภาพที่   32-33   การผสมผสาน รปู สญัลักษณ์ 
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 การผสมผสาน รูปและสัญลักษณ์ยังเกี่ยวของสัมพันธ์ กับลักษณะเฉพาะและรูปแบบ หรือ สไตล์

(style) ในงานศิลปะของศิลปินดังที่ชลูด นิ่มเสมอกลาวเพิ่มเติมในเรื่องเนื้อหาวา  “เนื้อหาอาจแบงได 2 

ประเภท คือเนื้อหาภายในคือเนื้อหาทางรูปทรง กับเนื้อหาภายนอก หรือเนื้อหาทางเรื่องราวหรือสัญลักษณ์ 

เนื้อหาภายในเป็นเนื้อหาที่เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุในรูปทรงเป็นเนื้อหาของ

รูปทรงโดยตรง เนื้อหาประเภทนี้ใหอารมณ์ทางสุนทรียภาพแกผูดู เป็นอารมณ์ทางศิลปะที่บริสุทธ์ิ ไมมีอารมณ์

อื่นๆ ในประสบการณ์มนุษย์มาเกี่ยวของดวย เป็นลักษณะจิตวิสัยของศิลปิน เป็นพลังความรูสึกสวนตัว เป็น

บุคลิคภาพหรือรูปแบบการแสดงออกของศิลปิน สวนเนื้อหาภายนอกซึ่งมรอยูเฉพาะในศิลปะแบบรูปธรรมที่มี

เรื่องเชน คน สัตว์ วัตถุ สิ่งของ หรือเหตุการณ์นั้น เป็นเนื้อหาที่สืบเนื่องจากเนื้อหาภายใน เป็นความหมายของ

เรื่องและแนวเรื่องที่แปลออกมาโดยรูปทรง” (ชลูด น่ิมเสมอ,2538:22)  

 

จากนัยยะสาระของสัญลักษณ์ดังที่กลาวมาขางตนจึงทําใหการนําไปใชในการสรางสรรค์งานจิตรกรรมจึงมี

ความซับซอนมากยิ่งข้ึน เพราะสัญลักษณ์ที่มีอยูในชุมชน บางอยางไดถูกตีคาเป็นงานศิลปะพื้นบานไปแลวก็มี 

เชน ปลาตะเพียน หรือเป็นศิลปะที่สัมพันธ์กับศาสนาเชน ยันต์จีน แปดเหลี่ยม การสรางสรรค์งานศิลปะจึง

สัมพันธ์อยางมากกับทั้งกระบวนการตามหลักตรรกะเหตุผล การแสดงออกทางอารมณ์ และหลัก

สุนทรียศาสตร์ รวมถึงภาวะไรสํานึก และการหยั่งรู  ทําใหเกิดนัยยะทั้งทางตรงและซอน ความหมายตามตัวจึง

มักถูกละเลย หรือกลาวอางในระดับเบื้องตนเทาน้ันโดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรค์ภายใตแนวเรื่องที่มีพลวัต

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมสูง เกิดนัยยะซับซอนไปตามบริบทที่หลากหลาย ระบบสัญศาสตร์จึงมีอิ ทธิพล
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อยางยิ่งตอการสรางสรรค์งานศิลปะ  ดังทิ่ อุทิศ อติมานะกลาวไวในบทความศิลปะและสุนทรียภาพหลัง

สมัยใหม: ในบริบทสื่อศิลปะ การศึกษาศิลปะข้ันสูงกับสื่อศิลปะวา 

 “โลกวิชาการชวง 40 ปีที่ผานมา มีการปรับตัวสูกระบวนทัศน์หลังสมัยใหม  โดยเฉพาะปรัชญาหลังโครงสราง
นิยม (Post-Structuralism)  เกิดศาสตร์ที่เรียกวา”สัญศาสตร์”(Semiotics)ข้ึน ซึ่งสามารถนํามาประยุกต์ใช
กับการสอนศิลปะ  ซึ่งทําใหเราเขาใจภาษาและการสื่อสารความหมายทั้งที่เป็นทางการในสื่อประเภทตางๆ ใน
ผลงานศิลปะ และในชีวิตประจําวันผานการถอดรหสั  รวมทั้งการวิเคราะห์โครงสรางและความหมายแฝงตางๆ  
(Connotation Level) ของแตละสังคมวัฒนธรรม ที่อยูเบื้องหลังสิ่งที่รับรูผานประสาทสัมผัสตางๆ  
โดยเฉพาะความหมายที่ซอนนัยยะตางๆ เพื่อใหศิลปินและผูคนทั้งหลายสามารถเขาใจสังคมไดลึกซึ้งมาก
ข้ึน”(อุทิศ มานะ ,v1.midnightuniv.org/midnighttext/000911.doc) 
 
ความสัมพันธ์ของจิตรกรรมสื่อผสม กับบริบทของชุมชน 

การสรางสรรค์งานจิตรกรรมในชวงหลายปีที่ผานมาขาพเจาไดแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ์ เช่ือมโยงของโลก

ความจริงกับ ความฝ๎นจินตนาการและการแสดงออกทางศิลปะ โดยการใชขอมูลที่ เป็นลักษณะหลักฐาน รองรอย จาก

เรื่อง และเหตุการณ์ที่เป็นแรงบันดาลใจในการสรางสรรค์ ประกอบ กับงานจิตรกรรม ทําใหเกิดความหมายรวมกัน

ระหวางความจริงศิลปะกับความจริงทางสังคม ทําใหศิลปะไมแยกตัวจากผูดูและสภาพแวดลอมทางสังคมจนเกินไป 

รวมถึงการสงผลตอเนื่องใหความหมายซึ่งกันและกัน ในลักษณะเผชิญหนา ดังผลงานช่ือ การเผชิญหนา ของ ข้ีเถา 

เสียง และจิต(Confrontation:Ash ,Voice, Mind)ซึ่งขาพเจาไดใชหลักฐานรองรอย จากสภาพความเป็นจริง เชนข้ีเถา 

จากไฟไหม การตรวจสอบและพยายามทําความเขาใจความเป็นไป ของชุมชน แตเป็นแคเพียงการสังเกต และบันทึก 

และการแสดงออกดานความรูสกึรวม ซึ่งตางจากการสรางสรรค์ในโครงการป๎จจุบัน ที่ใชการมีสวนรวมของชุมชนโดยใช

ขอมูลการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม( Participatory Action Research)เป็นกรณีศึกษา“หลักการสําคัญ ของ

การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม ไดแก การรวมมือกัน (collaboration) การกระทํา(action)และการใตรตรอง 

(reflection)”(สถาบันวิจัยภาษา และวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล  ,2557)เชน การสัมภาษณ์ พูดคุย การวางแผน

รวมกับคนในชุมชน การคนควาประวัติความเป็นมา ของชุมชน การศึกษาดานคติชนวิทยา เป็นตน อยางไรก็ตามการ

สรางสรรค์ที่มีบริบทรวมกับชุมชน นาจะสอดคลองกับบทความของจุฬญาณนนท์ ศิริผล,เรื่อง มานุษยวิทยาและศิลปะ

ชุมชน,ที่วา “ นักมานุษยวิทยาพยายามทําความเขาใจปรากฏการณ์ของชุมชนที่อยูแวดลอมนักมนุษยวิทยาออกมาโดย

ใชตัวอักษรเป็นเครื่องมือในการอธิบายปรากฏการณ์ ในขณะเดียวกันศิลปินก็จําเป็นจะตองพยายามทําความเขาใจ

ปรากฏการณ์ของชุมชนที่อยูแวดลอมตัวศิลปิน และนําการวิเคราะห์มาสรางเป็นผลงานศิลปะตอไป”(จุฬญาณนนท์ ศิริผล

มนุษยวิทยาและศิลปะชุมชน www.thaicritic.com/wp-content/uploads/2013/10) 
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อาจกลาวไดวา ขาพเจาพยายามฝึกและเรียนรูแงมุมทางมานุษยวิทยา และนําปรากฏการณ์ของชุมชนทาง
ตัวอักษร มาใชวิเคราะห์ใชสรางสรรค์ รวมถึงพยายามผสมศาสตร์ทั้งสอง เขาดวยกันในเชิงสรางสรรค์ดวย
จิตรกรรมผสม เชน การนําบทสัมภาษณ์ที่ไดมา เป็นสื่อผสมในลักษณะ สารคดี หรือ ขอมูลจริง ในลักษณะ 
Documentary  และการทดลองภาพถาย และภาพเคลื่อนไหวเลาเรือ่งกับ ผสมจัดวางติดตั้งในสถานที่จริงของ
ชุมชนเป็นตน 

 

 

ภาพที่ 34 งานสื่อผสม ศักดิ์ชาย บุญอินทร์งานจิตรกรรมรวมกับ ข้ีเถาบรรจุไวในกลองพลาสติค 
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ภาพที่ 35-36 ผลงาน เสียงจากชุมชน การใชสื่อผสมในงานจิตรกรรมสื่อผสมของ ศักดิ์ชาย บุญอินทร์ใชลําโพง 

เปิดเสียง เลื่อยไฟฟูาที่บันทึกไวขณะชางทําระหัด กําลังไสไม และอัดระบบ เสียงในลักษณะหมุนวนตอเนื่อง

ประกอบติดงานวาดเสน 
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 ผลงานในอดีตของขาพเจาอีกหนึ่งช้ินที่มีลักษณะทีมีบริบทรวมกันกับชุมชนเป็นการใชสิ่งของ วัตถุ ที่ไดจาก
ชุมชน หรือวัตถุที่สะทอนนัยยะรวมกันกับชุมชน เชน ระหัดไมเกา  เสียง เลื่อยไฟฟูาที่บันทึกไวขณะชางทํา
ระหัด กําลังไสไม และอัดระบบเสียงไวในลักษณะหมุนวนตอเนื่อง เปิดในลําโพงที่ประกอบติดกับงานวาดเสน 
ผลงานดังกลาวไดเป็นแรงบันดาลใจในการทํางานจิตรกรรมสื่อผสมชุดป๎จจุบัน 
         ศิลปะ สื่อผสม มีความหมายไดไดหลายมิติ ทั้งการผสมกันระหวางสื่อในทางทัศนศิลป เชนสื่อจิตรกรรม
ผสมกับ สื่อที่เป็นประติมากรรม สื่อภาพพิมพ์ กับ ศิลปะการจัดวาง หรือ การนําวัตถุ สิ่งของ ที่มีอยูใน
ชีวิตประจําวัน หรือวัตถุทีมีนัยยะตามที่ศิลปินเลือกสรรมาผสมรวมกับ งานทัศนศิลป เชน การนํา สิ่งของ
เครื่องใช  สื่อสิ่ง พิมพ์ โทรทัศน์ เครื่องจักร เสื่อผา เสาเรือนโบราณ มา ประกอบรวมกันกับ งานทัศนศิลปแบบ
ดั้งเดิม เป็นตน  
ดังที่ David CottingtonกลาวไวในหนังสือModern Art ซึ่งแปลโดย จณัญญา เตรียมอนุรักษ์ ไววา   ในชวง
ตนศตวรรษที่ 20 ขณะที่ศิลปินอาวองต์-การ์ด* ยุคแรกกําลังทําความคุนเคยกับลักษณะเฉพาะของสื่อรูปแบบ
ใหมๆไปพรอมๆ กับเทคโนโลยีการสื่อสาร พวกเขาไดศึกษาความเป็นไปไดใหมๆ ที่เทคโนโลยีเหลานั้นหยิบยื่น
ใหดวยไมวาจะโดยการหลอมรวมเขามาเป็นสวนหนึ่งในการคนหา “ความบริสุทธ์ิ”(purity)หรือโดยการ
ถกเถียงและคัดคาน  “การผสมผสาน” (hybridity) นี้กระบวนการเหลานี้ดําเนินไปภายใตแนวคิดสองชุด ซึ่ง
อาจเรียกวา  “การผนึกกําลัง”(co-option) “และการฝุาฝืน” (transgression) พวกเขานําเทคนิคใหมๆ มา
ผนึกเขากับกลไกที่มีอยูเดิม (co-opt) เพื่อเพิ่มเติมหรือปรับปรุงกลองเครื่องมือในการสรางงานศิลปะให
สมบูรณ์และทันสมัยข้ึน ในขณะที่ศิลปินอีกกลุมเลือกใชสื่อรูปแบบใหมในการทําลายขนบเกาๆ เพื่อความเป็น
อิสระ หรือฝุาฝืน(transgress)กฎเกณฑ์ที่พวกเขามองวาลาสมัยและไมเทาเทียมโดยทดลองนําเสนอแงมุมทาง
สุนทรียศาสตร์ใหมๆ ผานสื่อรูปแบบตางๆ  (จณัญญา เตรียมอนุรักษ์, ผูแปล,2554:125) 
ในการสรางสรรค์ผลงานของขาพเจาจะใชการผสมผสานงานจิตรกรรมกับ วัตถุสิ่งของในลักษณะจิตรกรรม
สื่อผสม เชน นําระหัดวิดนํ้าไม มาประกอบรวมกันกับงานจิตรกรรม การใชวัตถุสิ่งของในชุมชน 
เชน เศษไม สังกะสี จากซากไฟไหม ภาพถาย สิ่งพิมพ์ สิ่งของเครือ่งใชภายในบานโดยการบรจิาคจากชุมชน 
เพื่อนํามาประกอบรวมกบัผลงาน จิตรกรรม รวมถึงวัตถุสิ่งของที่มีนัยยะในดานความเช่ือ เชน เชือก ผาเกา 
กระดาษ ยันต์ ปลาตะเพียนโมบาย  มาผสมผสาน รวมกบังานจิตรกรรมในมิติของความหมายที่มกีารคนคิด
ทดลอง เพื่อคนหาสุนทรียภาพและการคนหาคุณคาทางศลิปะ 
 
 
*อาวองต์-การ์ด  ในฐานะคํานามหมายถึงศิลปินหัวกาวหนาที่มีหลักเกณฑ์เฉพาะตนในเรื่องความงาม ศิลปินยอมเสี่ยงเพื่อ
อิสรภาพทางสุนทรียศาสตร์โดยประยุกต์สรางสรรค์งานทัศนศิลปรูปแบบใหมขึ้น รวมไปถึงการทาทายคุณคาแบบเดิมที่มีอยู 
เกิดขึ้นในชวงเปลี่ยนผานเขาสูศตวรรษที่ 20 (Modern Art,DavidCottington: จณัญญา เตรียมอนุรักษ์  แปล) 
 

แนวใหมของศิลปินยุคป๎จจุบัน ยังไดมีการทดลองในการนําสื่อ ที่ขามศาสตร์และสาขาวิชามาผสมกัน เชน การ
นําสื่อเทคโนโลยี ดิจิตอล และ วิศวพันธุกรรมมาผสมผสานกัน ข้ึนในลักษณะงานทัศนศิลป หรือการใชความรู
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ดานฟิสิกส์ แสดงการขยายตัว ของโมเลกุล ในลักษณะ ดิจิตอล อาร์ตหรือการแสดงงานศิลปะดวยระบบโซ
เชียล เน็ทเวิร์ค แบบเรียลไทม์ รวมกันระหวางศิลปิน สองพื้นที่ ที่อยูหางไกลกันขามประเทศและขามทวีปอีก
ทั้งยังสามารถกินใจความไปถึงงานศิลปะในลักษณะจัดวางติดตั้ง (installation art) ดังที่ David Cottington
กลาววา “ศิลปะการจัดวาง ทําใหผูชมถูกหอมลอมไปดวยงานศิลปะ ไมวาจะเป็นสภาพแวดลอมที่ถูกสราง
ข้ึนมาภายในหอง หรือการใชหองทั้งหอง กระทั่งแกลเลอรีทั้งแกเลอรี เป็นสวนหนึ่งของงานแสดง นัยยะของ
ความสัมพันธ์ระหวางผูชมและงานศิลปะกลายเป็นองค์ประกอบที่จําเป็นไปเสียแลว” 

ดังที่ไดกลาวมาแลวในขางตนขาพเจาจะใชการผสมผสานขอมูลทางมานุษยวิทยากับงานทัศนศิลป เชนนํา
ขอมูลเชิงคติชนวิทยา  ประวัติ เรื่องเลา  บทสัมภาษณ์ ภาพสารคดีใน ชุมชน มาสรางสรรค์รวมกับงาน
จิตรกรรมในลักษณะ สื่อผสม รวมถึงการจัดวางติดตั้งจริง ในชุมชน เชน การใชลิ้นชักที่ไดแรงบันดาลใจจากตู
ยาจีนโบราณสรางข้ึนซอนกันในลักษณะ 3 มิติ เสาคํ้ายันจากพื้นถึงหลังคา ภายในบรรจุ ขอมูล เรื่องเลา 
ภาพถายของชุมชน ประกอบกับงาน จิตรกรรม 2 มิติ สวนผลงานอีกช้ินจะใชศิลปะฐานชุมชนซึ่งเป็น ลักษณะ
ของศิลปะพื้นบาน เชน การประดิษฐ์ สิ่งของจากวัสดุเหลือใช จากหลอดกาแฟ เป็นรูปสัตว์น้ํา  ของชาวบาน 
โดยขาพเจาจะออกแบบรวมกันกับคนในชุมชน ในลักษณะงานจิตรกรรมสื่อผสม และติดตั้งมุมใดมุมหนึ่งใน
ชุมชนที่มีความสัมพันธ์กับแนวคิดในการสรางสรรค์     ศิลปะการจัดวางติดตั้งยังสามารถแยกยอยเป็นเป็น จัด
วางติดตั้งที่หอศิลปหรือแกเลอรีใดก็ได แตอีกประเภทเป็นการจัดวางติดต้ังเฉพาะที่ 
ศิลปะการจัดวางติดตั้งในพื้นที่เฉพาะ (site- specific installation) ในที่นี้ใหความหมายไดวา ความหมายและ
คุณคาของงานศิลปะจะตางไปหากนําไปแสดงติดตั้งในสถานที่อื่น เพราะตัวศิลปวัตถุ และนัยยะของศิลปะจะ
สมบูรณ์ไดก็ตอเมื่อติดตั้งตามสถานที่ที่ศิลปินไดระบุไวเทานั้น ดังที่อภินันท์ โปษยานนท์ ไดกลาวไวในบทความ
Art of Change  “ศิลปะแหงการเปลี่ยนแปลง”จาก Bangkok Post ซึ่งแปลบทความโดยจักรพันธ์ วิลาสินีกุล
วา “ นิทรรศการศิลปะในพื้นที่เฉพาะ อยางเชนเชียงใหมจัดวางสังคม เทศกาลศิลปะที่บาเกียว และ
นิทรรศการที่จัดประจําทุก สองปีที่ยอคยากาตาร์ไดชักจูงศิลปินไดตระหนักเรื่องทองถ่ินนิยมและความดั้งเดิม 
วิธีการจัดวาง และวัสดุทองถ่ินเป็นสื่อที่ใชกันอยางแพรหลายในฐานะรูปแบบทางศิลปะที่ไดรับแรงบันดาลใจ
จากพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองของทองถ่ิน” (จักรพันธ์ วิลาสินีกุล ผูแปล,www.artbangkok.com › Article-Visual 

Art) 
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งานสร้างสรรค์และวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
                    ในโลกแหงการสื่อสารที่ทันสมัยทําใหสามารถรับรูขอมูลขาวสารไดอยางมหาศาล ขอมูล
ประวัติศาสตร์ศิลปะทุกยุคทุกสมยัถูกเรยีบเรียงข้ึนใหม อยางมีระบบ ภาพเขียนและงานศิลปะตามหอศิลปและ
พิพิธภัณฑ์ ระดับโลกสามารถเขาถึงและดูไดในโลกโซเชียล มีเดิย และ ระบบเน็ทเวิร์คความเร็วสูง การ
เคลื่อนไหวของวงการศิลปะและกลุมศิลปินทั้งใหมและเกา สามารถหาชมไดแบบเรียลไทม์ เทคนิคและวิธีการ
เฉพาะทางจิตรกรรม และศิลปะ ที่ตองอาศัยความเช่ียวชาญพิเศษ ถูกถายทอดผานทางสื่อyoutubeและ คลิป 
ตางๆ ใหผูสนใจศิลปะไดสังเกตและทดลองปฏิบัติ สิ่งเหลาน้ีไดเป็นตัวเรงปฏิกิริยา ใหรูปแบบและแนวคิดทาง
ศิลปะถูกตัดออกจากความเป็นป๎จเจคและลักษณะเฉพาะ  ไหลรวมไปอยูในกระแสหลัก คือกระแสแหงความ
เช่ือมโยงสัมพันธ์  การสรางสรรค์สิ่งใหมในยุคป๎จจุบันยากตอการหลีกเลี่ยงตอความสัมพันธ์ดังกลาว   การ
สรางสรรค์งานจิตรกรรมสื่อผสมของขาพเจาก็อยูภายใตกฎเกณฑ์ที่วาน้ี มีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กับทั้งแนวคิด
และรูปแบบของศิลปะและศิลปินทานอื่น ๆทั้งที่ตางสมัย และอยูรวมสมัยเดียวกันโดยมีผลงานศิลปินไดสงผล
และมีอิทธิพลทางความคิดและการแสดงออกทางศิลปะแกขาพเจาและกอใหเกิดความเช่ือมโยงสัมพันธ์ทาง
รูปแบบและการแสดงออกทางศิลปะโดยรายละเอียดดังตอไปนี้ 
          
       ปิกัสโซ(Pablo Picasso)   ศิลปินไดใหแรงบันดาลใจในการสรางสรรค์แกขาพเจาในดานการสรางมิติ
สัมพันธ์ของมุมมองและความลึก เชน นํามุมมองในการเขียนรูป ผสมผสานกัน ทั้งดานหนา ดานขาง และมุมที่
แตกตางกัน เพื่อหนีขอจํากัดของการเห็น และการสรางมิติ ปิกัสโซ สรางผลรวมใหมของรูปทรงและมิติ และ
สุนทรียภาพใหม รวมถึงใชขอแตกตางของวัสดุ ติดปะในการแทนคาทั้งมิติจริงและลวง เชนระนาบแบนของ
วัสดุ แทนมิติจากมุมมองในการเห็น ขณะเดียวกันก็ใชความเป็น3 มิติของวัสดุ หลีกหนีขอจํากัด ของการสราง 
ภาพลวงตา หลักเกณฑ์การทาทายดังกลาว สอดคลองคํากลาวของ David Cottingtonที่วา 
“การทดลองกับสื่อรูปแบบใหมที่ทาทายและทรงอิทธิพลที่สุดทั้งในแงของการผสมผสานและการตอตานนาจะ
เป็นการคิดคนเทคนิค “คอลลาจ” ของปิกัสโซซึ่งเป็นการนําช้ินสวนของสิ่งตางๆอยางหนังสือพิมพ์ วอลเป
เปอร์ หีบหอ และวัสดุอื่นๆ มาสรางสรรค์ทั้งแบบสองมิติและสามมิติ ในชวงสองสามปีตั้งแตปี 1912 ปิกัสโซไม
เพียงตระหนักถึงแงมุมในการฝุาฝืนกฎเกณฑ์เดิมๆหากยังมองเห็นศักยภาพของคอลลาจในการเป็นเครื่องที่จะ
ใชทดลองและศึกษาเกี่ยวกับขอจํากัดของความลวงตา(illusionism)” (จณัญญา เตรียมอนุรักษ์, ผูแปล,2554:125) 
 
การสรางสรรค์ของขาพเจาในครั้งนี้ ไดทดลองผสมผสาน รูป และสัญลักษณ์ ดวยวิธีที่สัมพันธ์กัน กลาวคือ 
ผสมมุมมองและการเห็นของวัตถุ เชน รูปทรงที่ใชมิติแสงเงาแบบ หลัก ทัศนียภาพperspective  
รวมกับการมองเห็นตามความเช่ือของหลักฮวงจุย  หรือการผสม รูปแบบ และสไตล์ในการเขียนภาพ เชน การ
เขียนภาพแบนๆแบบอุดมคติของศิลปะไทย ผสมกับการแสดงออก แบบ  expressionism ที่อาศัย
รองรอยของ ลักษณะพูกันและการเคลือ่นไหวแสดงออกซงึอารมณ์และความรูสึกภายในใหปรากฏในภาพ
เดียวกัน รวมถึงการใชรูปทรงพืน้ผิวที่ไดสาระจากวัตถุ มาแสดงออกใหตางกันบนราบและมิติเดียวกัน 
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ภาพที่ 37   ผลงานของ Pablo Picasso 
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ภาพที่    38-40    ผลงานของ Pablo Picasso 
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 สุรพล แสนค า ไดใหอิทธิพลจากสาระของเนื้อหาแกการสรางสรรค์ของขาพเจา ศิลปินได แสดงแนวเรื่อง
ชุมชนตลาดเกาหัวตะเข ปรากฏชัดในรูปแบบกลาวคือศิลปิน แสดงออกความเป็นจริง ของโครงสราง
สถาป๎ตยกรรมชุมชน รวมถึงการแสดงสาระของวิถีชีวิตและความเช่ือ ดวยลักษณะความเป็นอยู ดวยแสงเงาที่
สะทอนความอบอุน ความสงบ เรียบงายและสมถะ  สัมพันธ์กับความเช่ือ และความศรัทธาในหลักธรรมของ
ศาสนา ในการดํารงชีวิต 
ดังที่ศิลปินไดแสดงความหมายไวในผลงานจิตรกรรมวา “การที่มนุษย์อยูรวมกันเป็นสังคมมีศาสนาเป็นเครื่อง
ยึดเหนี่ยวจิตใจ ทําใหคนในสังคม เกิดความศรัทธา และไดปฏิบัติสืบทอดกันมา สรางสรรค์จิตรกรรมโดยใช
แสง และเงาเป็นหลักเพื่อสะทอนใหเห็นรูปแบบของบานเรือนในชนบท เพื่อแสดงใหเห็นสภาวะทางจิตใจอัน
อบอุนและสงบสุข” 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 41 ผลงานจิตรกรรม ของ สุรพล แสนคํา 
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ภาพที่  42  ผลงาน จิตรกรรมสีน้ํา สุรพล แสนคํา  ความอบอุนและความสงบ 
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มณเฑียร บุญมา เป็นศิลปินอีกทาน ที่ไดใหแรงบันดาลใจและอิทธิพลทางความคิดแกการสรางสรรค์ของ
ขาพเจาในเรื่องการนําหลักคิดในการนําความเป็น ทองถ่ิน ปรัชญาแบบคนเอเชีย การนําสาระและสัจธรรม 
ทางศาสนามาแสดงออก ดวยรูปแบบที่ใชสัญลักษณ์จากแนวเรื่องมานําเสนอ ผานกระบวนการคิดอันซับซอน
และแยบยล ทั้งดานเนื้อหา การใชวัสดุ การนําเสนอ การจัดวาง ติดตั้งผลงาน 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 43 ผลงานของมณเฑียร  บญุมา 
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ภาพที่ 44-45    ผลงานศิลปะ ของ มณเฑียร  บุญมา 
 



55 
    

กมล เผ่าสวัสดิ์ ไดใหแรงบันดาลใจในการสรางสรรค์ของขาพเจาในเรื่อง การตีความสรางประเด็นและให
ความหมายของคน สังคมและวัฒนธรรมในลักษณะ ของการนําเรื่อง ขอมูล (text) มาสรางการแวดลอม
สัมพันธ์ใหม (context)ใหมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ในหลายๆ มิติ ทั้งดาน  ขอมูล ความจริง วิ ถีชีวิต สังคม 
วัฒนธรรม และศิลปะ 
            รวมถึงใหอิทธิพลดานการใชสื่อและนําเสนอขอมูลในเชิง สารคดี และการใชสื่อเทคโนโลยี และการ
นําเสนอมิติใหมแหงการอางอิงบทบาทและหนาที่ของงานศิลปะกับชุมชน 
กมล เผาสวัสดิ์ไดกลาววา “ นางเลิ้งมีความนาสนใจในเรื่องความสัมพันธ์  “ระหวาง” สิ่งตางๆที่อยูในพื้นที่ 
Between หมายถึงระหวาง อยูกลางสิ่งที่รวมกันหรือสิ่งที่สัมพันธ์กัน ซึ่งเช่ือมโยงกันกับชุมชนนางเลิ้งไดเป็น
อยางดี ไมวาจะเป็นความสัมพันธ์คนกับอาชีพ ความสัมพันธ์คนกับประวัติศาสตร์ ความสัมพันธ์คนกับ
วัฒนธรรม คนกับชุมชน และความสัมพันธ์ระหวางคนกับคน”.ซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ความคิดในการ
สรางสรรค์ของขาพเจาในแงมุมการตีความชุมชนในแงบริบทที่สัมพันธ์เกี่ยวของ เชน การใชสัญลักษณ์ระหัดวิด
น้ํากับรูปถายคนในชุมชนในงานจิตรกรรม เป็นแงมุมความสัมพันธ์ระหวางคนกับอาชีพ วิถีชีวิตและวัฒนธรรม 
รวมถึงการใชสื่อ video ในลักษณะ ขอมูลจริง หรือ documentary สัมพันธ์กับงานสรางสรรค์ของขาพเจาใน
ดานการใช บทสัมภาษณ์ ภาพถาย ภาพเคลื่อนไหวเลาเรื่อง เป็นสื่อผสมรวมกับงานศิลปกรรมของขาพเจา” 

 
ภาพที่ 46-47 
 ผลงาน กมล เผาสวัสดิ์ 
Living Museum
พิพิธภัณฑ์ชีวิต
(ระหวาง)ในลักษณะ
video documentary 
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ภาพที่ 48-49ผลงาน กมล เผาสวัสดิL์IVING MUSEUM
พิพิธภัณฑ์ชีวิต (ระหวาง) 
ในลักษณะ video documentary ที่ตลาดนางเลิ้ง 
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วิโชค มุกดามณี ไดใหแรงบันดาลใจในการแสดงออก ทางจติรกรรมในลักษณะ จิตรกรรมผสมและสื่อผสม 
เชนการแสดงออกลักษณะขูด ขีด แสดงรอยฝีแปรงบนพื้นผวิวัสดุ การแสดงความเป็นไปไดของเทคนิค และ
วิธีการที่หลากหลาย งานสือ่ผสม  รวมถึงการเลือกใชวัสดุ เชนแผนโลหะ ผาแพร เชือก เสาไม  วัสดุใน
ชีวิตประจําวัน 

 

 
ภาพที่ 50-51    ผลงานสือ่ผสมของ วิโชค มุกดามณี 
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 สมบูรณ์ หอมเทียนทอง ใหแรงบันดาลใจในการ เลือกวัตถุที่มีสาระและนัยยะสะทอนเนื้อหา ทางวัฒนธรรม
ไดอยางชัดเจนและทรงพลัง รวมถึงการจัดวางติดตั้ง ในเชิงพิธีกรรมทางศิลปะ ที่ใหความหมายไดในตรงตาม
วัตถุประสงค์ในการแสดงออก เชน การนํา เสาโบราณ ที่มีลวดลายไทยขนาดใหญ มาทําพิธีปลุกฟื้นจิตวิญญาณ
ของวัฒนธรรมไทย 

 
 

 
ภาพที่ 52-53 ผลงาน เสียงพูดที่ไมไดยิน สมบรูณ์ หอมเทียนทอง 
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 สาครินทร์  เครืออ่อน ใหแรงบันดาลใจในการสรางสรรค์ของขาพเจาในเรื่องการ เปลี่ยนบริบทของสถานที่ 
และบริบทของศิลปะ ใหเกิดความหมายใหมและรวมถึงการตั้งคําถามในมุมมองที่ลึกซึ้ง โดยศิลปินซึ่งเปลี่ยน
บทบาทเป็นภัณฑารักษ์ และไดนําผลงานศิลปินหลายทานไปจัดแสดงที่ถํ้าจอมพล จังหวัดราชบุรีเป็นการ เชน 
การนําศิลปะจากแกลเลอรี่ และหอศิลปะซึ่งสามารถดูไดเฉพาะในเมือง หรือคนเมือง กลับไปสู ถํ้า ซึ่งเป็น
สถานที่แรกของมนุษยชาติในการแสดงออกทางศิลปะ รวมถึงการสรางบริบทใหมในเนื้อหาของศิลปะกับชุมชน
คือการนําศิลปะเมืองเขาสูชนบทหรือชุมชน หรือการใหคุณคาในการมีอยูของคนในชุมชนที่ตางจากสังคมเมือง 

 
 
ภาพที่  54    ศิลปิน ดอน ซาลูไบบา (Don Salubayba), POSTURA, วิดีโออาร์ทและการแสดงสด (ภาพ:สุชา ศิลปะชัยศรี) 
สาครินทร์ เครือออน(ภัณฑารักษ์) 
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Gerhard Richter   ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจในการสรางสรรค์ จากการผสมนัยยะของ สัญลักษณ์ 
และรูปแบบ styleที่ตางกัน ของศิลปินการแสดงออกทางเทคนิคทางจิตรกรรม expression  รวมึง
การใชเนื้อหาเรื่องความสัมพันธ์เรื่องของจิต  สมาธิ   ที่ตางกันทั้ง นามและรูป เชนความเหมือนจริง
และความเป็นนามธรรมอยูในงานจิตรกรรมช้ินเดียวกัน 

 

 
 
ภาพที่ 55 ผลงาน Gerhard Richter 
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนและวิธีด าเนนิงาน 

ระเบียบวิธีการสร้างสรรค์ 

ศึกษาขอมูลในการสรางสรรค์ที่ชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข  อ.ลาดกระบัง  จ.กรุงเทพมหานคร รวมถึงการ

สัมภาษณ์ กับเจาของบานที่อาศัยอยูในชุมชน เชนคุณวีระและคุณยายยิ่ง ผลงามซึ่งอยูบานเลขที่ 252/1,คุณ

ออนศรี นิ่มทรงธรรมอดีตประธานชุมชนหลวงพรต ทานเลี่ยม อยูบานเลขที่112 คุณปุย บานเลขที่159 ม.2, 

คุณเมน บานเลขที่116,  คุณเธียรชัย ทนายความ ,เฮียชัยราน หงีจิ้นหลี บานเลขที่ 124-5/2  รวมถึงขอมูล

จากงานวิจัยของขาพเจาทีผานมาในหัวขอ  ‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานที่สะทอนวิถีชีวิตและความเช่ือ

ของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’ ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคติชนวิทยาและชุมชนมีสวนรวม เพื่อประกอบการ

สรางสรรค์ทีสมัพันธ์กับสภาพแวดลอมชุมชน โดยเริ่มการสรางสรรค์ทัง้จากขอมูลที่ไดมาและการสํารวจคนควา

ขอมูลที่เกี่ยวของเพิ่มเติม รวมทั้ง ทดลองเทคนิคและขบวนการทางจิตรกรรม และจิตรกรรมสื่อผสม และ

สรางสรรค์จริงในชวงเวลา ตั้งแตเดือนตุลาคม ถึงเดือน กันยายน พ.ศ.2558 

  โดยมีรายละเอียดในการศึกษาเก็บขอมูลในประเด็นเรื่อง วิถีชีวิต ความเช่ือ  การนับถือสิ่ง 
ศักดิ์สิทธ์ิและการเคารพบรรพบุรุษ ทั้งจากการสัมภาษณ์ คําบอกเลาและบันทึกทั้งภาพถาย และวิธีทางศิลปะ 
เชน วาดเสน จิตรกรรม ในลักษณะของ บรรยากาศ สิ่งของ วัตถุ การจัดบานและ พิธีกรรมที่คนในชุมชน
แสดงออกในวิถีชีวิตรวมถึงการนําขอมูลดังกลาวมาใชในการสรางสรรค์ ผลงาน และการนําผลงานไปติดตั้งและ
สอบถามความตองการจากชุมชน  ในชวงเวลา ตั้งแต เดือนตุลาคม 2557 ถึงเดือน กันยายน พ.ศ.2558ดัง
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
ชวงที่1ที่เดือน ตค.-ธค.57 จัดทีมผูรวมเกบ็ขอมลูและอาสาสมัครรวมทําเกบ็ขอมลูภาคสนามรวมกับชุมชน ทั้ง 
ขอมูลจากการถายภาพ สัมภาษณ์ บันทึกคําบอกเลา ความตองการของชุมชนและขอมูล โดยวิธีการและ
ขบวนการทางศิลปกรรม เชน การวาดเสน และงานจิตรกรรมในประเด็นเรื่อง วิถีชีวิต ความเช่ือ  การนับถือสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิและการเคารพบรรพบุรุษ ในลักษณะของ บรรยากาศ สิ่งของ วัตถุ เชน เครื่องมื อ เครื่องใช    
ภาพถาย การจัดบานและ พิธีกรรมที่คนในชุมชนแสดงออกในวิถีชีวิต เพื่อนํา ขอมูลดังกลาว ประกอบกับ
ขอมูลและเอกสารที่เกี่ยวของ เพื่อนําไปใชในการสรางสรรค์ 
ชวงที่2  เดือน มค.-สค.58 ขอมูลที่ไดจากชวงที่1มาศึกษา คนควา สรางสรรค์ตามวัตถุประสงค์ในการ
สรางสรรค์  เพื่อแสดงออกตามกรอบความคิด ขอบเขตการสรางสรรค์รวมถึง สรุปผลการสรางสรรค์ และการ
นําผลงานผลงานภาพรางและผลงานจริงบางช้ินสอบถามความตองการของชุมชนเพื่อวางแผนติดต้ังใหสัมพันธ์
กับสภาพแวดลอม  ความตองการของชุมชน  และจัดทําเอกสารประกอบการสรางสรรค์  
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ชวงที่3 กลางเดือนสค.-ปลายเดือน กย.2558  ติดตั้ง(ช่ัวคราว)งานจิตรกรรมสื่อผสมบางช้ินใหสัมพันธ์กับ
สภาพแวดลอม ความตองการของชุมชน  สอบถามความความคิดเห็นของชุมชนอีกครั้งหลังจากการสรางสรรค์
ไดสําเร็จลง  ตรวจสอบขอมูลการสรางสรรค์ ดวยวิธีวิทยวิทยา  แนวคิดทฤษฎีและการตรวจสอบขอมูลในเชิง
กระบวนการทางศิลปกรรม ผูทรงคุณวุฒิและสรุปการจัดทําเอกสารในการสรางสรรค์  วางแผนในการเผยแพร
งานสรางสรรค์ดวยลักษณะอื่นๆตอไป 
 
ขั้นตอนและกระบวนการการสรา้งสรรค์ 
 

1.วิธีการเก็บขอมูลใชขอมูลจากงานวิจัยของขาพเจาทีผานมาในหัวขอ  ‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานที่
สะทอนวิถีชีวิตและความเช่ือของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’ ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคติชนวิทยาและชุมชน
มีสวนรวม เป็นสวนประกอบในการสรางสรรค์รวมทั้งการเก็บขอมูลเพิ่มเติมเพื่อใหตรงตามเนื้อหาในการ
สรางสรรค์  โดยใชกรณีศึกษาบานของ คุณวีระ และ คุณยายย่ิง ผลงาม  ซึ่งอยูบานเลขที่ 252/1  ชุมชนหลวง
พรต-ทานเลี่ยมตลาดเกาหัวตะเขเป็นกรณีศึกษา บานหลังอื่นๆ 

 
ภาพที่ 56 บานของ คุณวีระ และ คุณยายย่ิง ผลงาม  ซึ่งอยูบานเลขที่ 252/1  ชุมชนหลวงพรต-ทานเลี่ยม 
ตลาดเกหัวตะเข  อ. ลาดกระบัง  จ. กรุงเทพมหานคร เป็นตนแบบในการศึกษาบานหลังอื่นๆ 
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ภาพที่57 ภาพคุณยายย่ิง ผลงาม 
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1.1ใชเอกสารและวัตถุที่เกี่ยวของ   
1.2 สังเกต บันทึก  ลักษณะความเป็นจริงในชุมชน เชน ลักษณะความเป็น อยู อาชีพ  วิถีชีวิต ของคนใน
ชุมชน เชนรานคา รานตัดผม  รานก๋วยเตี๋ยว  อาชีพรับจาง เชน เย็บผา  เป็นตน 

 
ภาพที่  58  วิถีชีวิตความเป็นอยูของคนในชุมชน 
1.3  สัมภาษณ์ 
ใชขอมูลจากบทสนทนาระหวางผูสรางสรรค์กับผูคนในชุมชนจากผลงานวิจัยของศักดิ์ชาย บุญอินทร์ เรื่อง 

‘‘การจัดสถานที่และตกแตงบานที่สะทอนวิถีชีวิตและความเช่ือของคนชุมชนริมน้ําตลาดเกาหัวตะเข’’ รวมถึง

ขอมูลเพิ่มเติมเพิ่มเติมบทสัมภาษณ์สําหรับโครงการสรางสรรค์ เชน นําบทสัมภาษณ์ มาประกอบกับงาน

จิตรกรรม ในลักษณะ เอกสาร ขอมูล  เรื่องเลา และ สารคดี โดยมีคนในชุมชนที่เป็นกรณีในการศึกษาเพื่อกา

รสราวสรรค์ดังนี้ 

บานเลขที่ 108 ม.2   เธียรชัยทนายความ 

ภาพที่ 59บานเลขที่ 108  ม.2คุณเธียรชัย 
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บานเลขที่ 112  คุณออนศรี  นิ่มทรงธรรม 

อดีตประธานชุมชนหลวงพรต ทานเลี่ยม 5 

สมัย 

 

ภาพที่  60   คุณออนศรี นิ่มทรงธรรม 

 

บานเลขที่ 124-5/2 

รานหงจีิ้นหลี  บานเฮียชัย 

 

ภาพที่ 61 ภาพเฮียชัย กับรานหงจีิ้นหล ี
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บานคุณเมน บานเลขที่ 116 

 

ภาพที่ 62  ภาพคุณเมนกับหลาน 

1.4 ศิลปะฐานชุมชน 

บานเลขที่ 159 ม.2 บานคุณปุย 

 

ภาพที่ 63-64 ภาพคุณปุยกับศิลปะฐานชุมชน 
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ศิลปะชาวบาน และศิลปะพื้นบานซึ่งเป็นหลักฐานสะทอนทัศนคติ วิถีชีวิต คานิยม และการแสดงออก ของคน

ในชุมชน เป็นสวนหนึ่งของข้ันตอนและกระบวนการสรางสรรค์โดยผูสรางสรรค์จะออกแบบรวมกันกับคนใน

ชุมชนและใชศิลปะฐานชุมชนเป็นสวนหนึ่งของงานสรางสรรค์ เชน สิ่งประดิษฐ์ งานศิลปะพื้นบาน ที่เป็นสวน

หนึ่งของการตกแตงบานจัดสถานที่ผูคนในชุมชน ตามลักษณะความชอบสวนบุคคล และจะนํามาซึ่งการ

สรางสรรค์รวมกันกับผูสรางสรรค์ตอไป รวมถึงการออกแบบงานสรางสรรค์รวมกับศิลปินในชุมชน  

 1.5ภาพถายเลาเรื่องรวมถึง ภาพเคลื่อนไหว ในลักษณะขอมูล และสารคดี ที่ใชประกอบกับผลงานจิตรกรรม

ในลักษณะจิตรกรรมสื่อผสม 

1.6ชวงเวลาเหตกุารณ์และประวัติชีวิตจะ ดําเนินการใหสัมพันธ์กับขอ 1.5ในลักษณะขอมลู และสารคดี ที่ใช

ประกอบกบัผลงานจิตรกรรมในลักษณะจิตรกรรมสื่อผสม 

1.7ปฏิทินประจําปีกําหนดเนื้อหาและการจัดวางติดตัง้ใหสัมพันธ์กับชุมชน 
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2 วิธีการและกระบวนการทางศิลปกรรม 

2.1บันทึกชุมชน ดวย วิธีsketch drawing                     

 
ภาพที่  65ภาพบันทึกชุมชน โดยผูสนใจ และนกัเรียนศิลปะ 

2.2 บันทึกชุมชนดวยวิธีจิตรกรรม 
2.3บันทึกดวยวิธี drawing และจิตรกรรมกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัตถุเทคโนโลยี 
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2.4 การสรา้งภาพร่าง (Sketch)  
 
 
 

 
 
ภาพที่ 66 การสรางภาพราง (Sketch) 
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ภาพที่ 67-68 การสรางภาพราง (Sketch) 
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ภาพที่  69  การสรางภาพราง (Sketch) 
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ภาพที่ 70 การสรางภาพราง (Sketch) 
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ภาพที่ 71-72การสรางภาพราง (Sketch)
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ภาพที่ 73  การสรางภาพราง  
 
2.5 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรม 2,มิต ิ
 

 
ภาพที่ 74 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรม 2,มิติ 
2.6 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 
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ภาพที่ 75 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 
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ภาพที่  76 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 
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ภาพที่  77-78 การทดลองเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมผสม 
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2.7การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม 
 

 
 
ภาพที่  70-71  การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม  โดยการนาํแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรค์ไปใชทดลอง
ทางรปูทรงและโครงสรางในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป ซึง่ผูสรางสรรค์ เป็นผูออกแบบ 
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ภาพที่  72-73 การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม  จิตรกรรมกับลิ้นชัก โดยการนําแนวคิดและรปูแบบในการ
สรางสรรค์ไปใชทดลองทางรปูทรงและโครงสรางในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป ซึง่ผูสรางสรรค์ เป็น
ผูออกแบบ 
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ภาพที่   80-81 การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม  จิตรกรรมกับลิ้นชัก 
 

 
2.8การทดลองวัสดุกับสภาพแวดล้อมชุมชน 
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ภาพที่ 82-83 ภาพรางการทดลองวัสดุกับสภาพแวดลอมชุมชน 



82 
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ภาพที่  74-75 การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม  จิตรกรรมกับลิ้นชัก โดยการนําแนวคิดและรปูแบบในการ
สรางสรรค์ไปใชทดลองทางรปูทรงและโครงสรางในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป ซึง่ผูสรางสรรค์ เป็น
ผูออกแบบ 
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ภาพที่  76 การทดลองวัสดุในงานจิตรกรรม  จิตรกรรมกบัลิน้ชัก โดยการนําแนวคิดและรูปแบบในการ
สรางสรรค์ไปใชทดลองทางรปูทรงและโครงสรางในโครงการ LINE-ไทย วิทยาลัยชางศิลป ซึง่ผูสรางสรรค์ เป็น
ผูออกแบบ 

 
ภาพที่   77 การสราง model จําลองเพื่อใชในการสรางสรรค์งาน 
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ภาพที่  78การสราง model จําลองเพือ่ใชในการสรางสรรค์งานจรงิ 

 

ภาพที่   79  การเขียนแบบการสรางโครงสราง 3 มิติ ในงานสรางสรรค์ 
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ภาพที่   80  การเขียนแบบการสรางโครงสราง 3 มิติ ในงานสรางสรรค์ 
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ภาพที่  81-82   การเขียนแบบการสรางโครงสราง 3 มิติ ในงานสรางสรรค์ 
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ภาพที่  83 การเขียนแบบการสรางโครงสราง 3 มิติ ในงานสรางสรรค์ 
2.8การทดลองวัสดกุับสภาพแวดลอมชุมชน 
การทดลองวัสดุดวยโครงสรางไมทั้งเป็นลักษณะของลิ้นชักไมใสและ ลิ้นชักอะครลิิคที่มลีักษณะโปรงใส กบั
สภาพแวดลอมชุมชน เชนการนําโครงสรางไปทดลองติดตัง้กับสภาพแวดลอมชุมชน เพื่อนํามาวิเคราะหห์า
ความสัมพันธ์ ทั้งดานรปูแบบและแนวความคิด 
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2.9การสรา้งสรรค์ผลงานจริง ท้ัง จิตรกรรม2 มิติและสื่อผสม 
การสรา้งสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2มิต ิ

สรางสรรค์โดยการคัดเลือกแบบภาพราง ที่สมัพันธ์กับแนวคามคิดที่มีการพัฒนาและไดผานการพูดคุยกับผูคน

ในชุมชน  โดยมีกรรมวิธีดังนี ้

1. การออกแบบขนาด โครงสราง และสรางเฟรมผาใบ 

2. การทําพื้นที่มลีักษณะของเทคนิค วิธีการที่เหมาะสมในการสรางสรรค์ เชนลกัษณะพื้นผิว รองรอย 

3. การรางภาพรางลงบนผืนผาใบ 

4. การสรางสรรค์และแสดงออกดวยขบวนการทางจิตรกรรม 

5. การพัฒนาผลงานสรปุผลในการสรางสรรค์แตละช้ิน 

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 2 มิติ 
1. เฟรมผาใบ  canvas 

2. ดินสอ ปากกาเคมี  สีอะครลิิค  สีน้ํามัน  สีชอล์ค  สีน้ํามันกระปอง สีสะทอนแสง สีสเปรย ์

3. อุปกรณ์สําหรับทําพื้นผิว เชนแผนระนาบ  ไมบรรทัด 

4. ยางพารา กาว 

5. สารเคมี เชนตัวทําละลาย สวนผสม เชนลินสีด น้ํามันสน ทินเนอร ์

6. ขอมูลที่ใชในการสรางสรรค์เชน ภาพถายจากการวิจัยชุมชน บทสัมภาษณ์ 
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การสรา้งสรรค์งานสื่อผสม และงานทัศนศิลป์ 3 มิต ิ

โดยการนําแนวความคิดและรปูแบบในการสรางสรรค์ไปทดลองสรางจริงกบัโครงการทัศนศิลป Line Thai 
โดยมีขั้นตอนและกรรมวิธีในการสรางดงันี ้

1. ออกแบบ รางภาพ 
2. เขียนแบบสําหรับการทําโครงสราง ลิ้นชัก 
3. การสรางโครงสรางจริง ทั้งการสรางดวย วัสดุ ไม แผนอะครลิิค โครงเหล็ก แผนอะคริลิค 
4. การนําผลจากการทดลองดานรปูทรงและโครงสรางไปสรางสรรค์เพิ่มเติม รวมทั้งพูดคุยกบัผูคนใน

ชุมชนสําหรบัการติดตั้งผลงานกับชุมชน 
5. การประกอบภาพถาย ภาพเคลื่อนไหว บทสัมภาษณ์ ติดตั้งกับโครงสราง 
6. ตรวจสอบขอมลูในการสรางสรรค์  

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม สื่อผสม และงานทัศนศิลป์ 3 มิต ิ

1. กระดาษ ดินสอ สี อะคริลิค 

2. กลองไมขีด สําหรับสราง Model จําลอง กาว ฝาสีสําหรบัทาํถวยรอง 

3. ไม  เครื่องมือในการสรางงานไม  เชนเลื่อยไม  กาว ดินสอพอง เครื่องไส สิ่ว 

4. เหล็ก เครือ่งมือในการสรางงานเหล็ก เชน เครื่อง เช่ือมโลหะ สวาน เครื่องขัด 

5. แผนอะครลิิค  เครื่องมือในการสรางงานอะครลิิค 

6. รางเลื่อน สไลด์ แสตนเลส   

7. ที่จับลิ้น ทองเหลือง 

8. ถวยรอง เซรามิกส ์

9. กลองถายรูป  กลองบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

10. TV. มอนิเตอร์ สายไฟ ปลั๊กไฟ 

11. ที่บรรจุขอมูล เชน USB   

12. วัตถุสิ่งของทีส่ัมพันธ์กบัชุมชน เชนภาพถาย บทสัมภาษณ์  สิ่งของ เชนเชือกเรือ อวนแห เคียว 

ช้ินสวน ระหัดวิดนํ้า  ปลาตะเพียน  ยันต์แปดเหลี่ยม  เป็นตน 
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การสรางโครงสรางผลงาน3 มิต ิ



92 
    

 

ภาพที่ 80-81 การนํารูปแบบและแนวคิดในการสรางสรรค์ไปทดลองสราง รูปทรง โครงสรางงาน ทัศนศิลป 3

มิติ ในโครงการ Line Thai 
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ภาพที่ 82-85 การนํารูปแบบและแนวคิดในการสรางสรรค์ไปทดลองสราง รูปทรง โครงสรางงาน ทัศนศิลป 3

มิติ ในโครงการ Line Thai 
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ภาพที่86-88 การนํารปูแบบและแนวคิดในการสรางสรรค์ไปทดลองสราง รูปทรงโครงสรางงาน ทัศนศิลป 3มิติ 

ในโครงการ Line Thai  
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ภาพที่89 การนํารูปแบบและแนวคิดในการสรางสรรค์ไปทดลองสราง รูปทรงโครงสรางงาน ทัศนศิลป 3มิติ ใน

โครงการ Line Thai  

 

 

 

 



96 
    

ภาพที่90 การนํารูปแบบและแนวคิดในการสรางสรรค์ไปทดลองสราง รูปทรงโครงสรางงาน ทัศนศิลป 3มิติ ใน

โครงการ Line Thai  

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

2.10 การทําภาพรางผลงานจริงกบั สภาพแวดลอมชุมชน 
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ข้ันตอนและวิธีการดําเนินงาน (ตอ) 

2.11.นําภาพรางผลงานจรงิกับ สภาพแวดลอมชุมชนไปพูดคุยกับชุมชนอีกครั้ง 

2.12.ปรับปรุงแกไขใหสัมพันธ์กบัวัตถุประสงค์ในการสรางสรรค์และความตองการของชุมชน 
2.13.ติดตั้งงานบางช้ินกบัชุมชนเพื่อสอบถามความคิดเห็นอกีครั้ง 
2.14. ติดตั้งงานแสดงทัง้หมด(ช่ัวคราว)ที่อยูในแผนงาน พรอมบันทกึภาพ 
3 .การตรวจสอบขอมูล 
3.2 การตรวจสอบขอมูลเชิงวิทยวิธี 
3.3การตรวจสอบขอมลูเชิงแนวคิดทฤษฎี 
3.4การตรวจสอบขอมลูกับชุมชน 
3.5การตรวจสอบขอมลูเชิงศิลปกรรม และผูทรงคุณวุฒ ิ
เชน การจัดแสดงที่ชุมชน  หรือที่อื่นๆตามความเหมาะสม 
การวิพากษ์วิจารณ์จากคนทั่วไปและผูทรงคุณวุฒิ 
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บทท่ี4 

การวิเคราะห์ขอ้มูล 

วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ดังน้ี 
  เพื่อสร้างสรรค์งานจิตรกรรมที่มีแนวเรื่องสะท้อนถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชนริมน้้าที่นับถือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ
และเคารพบรรพบุรุษให้ความส้าคัญกับหลักความดีงาม และจิตส้านึกของความผูกพันซึ่งกันและกันของคนทั้ง
ที่ยังมีชีวิตอยู่และผู้ล่วงลับ รวมถึงความเช่ือในเรื่องโชคลาง ของคนในสังคมไทย โดยมีเนื้อหาและแนวคิดด้าน
จิตรกรรมเรื่อง การผสมผสาน การเกี่ยวโยง เช่ือมต่อ สัมพันธ์ การเปลี่ยนแปลง แปรสภาพ การเคลื่อนย้าย 
ไหลเวียน ในลักษณะรูป และสัญลักษณ์ รวมถึงมิติบรรยากาศ ของจิตรกรรมที่สะท้อนมิติอารมณ์แห่งห้วง
ค้านึงและจิตวิญญาณชุมชนที่อยู่ในสภาวะของความเปลี่ยนแปลงในโลกยุคปัจจุบัน และเกิดรูปแบบของงาน
จิตรกรรมสื่อผสม ในบริบทที่สัมพันธ์กับชุมชน อีกทั้งยังแสดงถึงเทคนิคและวิธีการในการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 1 

การใช้สัญลักษณ์ เช่นรูปถ่าย องค์เซียนแป๊ะโค้ว  เพื่อแสดงนัยยะของความผูกพันของวิถีชาวไทยเช้ือสายจีนใน
ชุมชน ตลาดเก่าหัวตะเข้ เป็นรูปถ่ายจากบ้านเฮียชัย ร้านขายของช้าในตลาด   สามารถสื่อความหมายตาม
แนวเรื่องได้ดี  แต่การสร้างสัญลักษณ์ทางศิลปะยังขาดเรื่อง ความลึกซึ้ง ของการแสดงออก เช่น การใช้ความ
ไม่ชัดของรูป ไม่สามารถสะท้อน การหายไปของวิถี ความเช่ือในปัจจุบัน แต่แสดงถึงปัญหาในการมอง ภาพ
องค์รวมในผลงาน   การสดงออกด้านโครงสร้าง และร่องรอยพู่ กันและเทคนิควิธีการได้ผลเป็นที่น่าพอใจ   
ทฤษฎีตามหลักฮวงจุ้ยสี ไม่สามารถแสดงผลตรงไปตรงมา แต่แฝงอยู่ในคู่สีทั่วไป  จึงกล่าวได้ว่าสภาวะทาง
อารมณ์ความรู้สึกที่ผ่านสี ร่องรอย ได้แสดงตัวมากกว่านัยยะทาง ความหมายของรูป สัญลักษณ์ นั่นเอง 
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งานจิตรกรรมชิ้นท่ี 1 
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ภาพรายละเอียดผลงาน 
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วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 2 

ผลงานจิตรกรรมช้ินที่ น้าสัญลักษณ์ ของภาพทิวทัศน์ตลาดเก่าเป็นรูปที่จางหาย ไปจากสภาพปัจจุบัน ใน
สภาพแวดล้อมของความเคลื่อนไหวเปลีย่นแปลงของสี และร่องรอยเปลี่ยนผ่านของเทคโนโลยี  การผสมผสาน
สัญลักษณ์ ในลักษณะที่เท่ากัน ท้าให้เกิดความสมดุลในทางองค์ประกอบศิลป์มากเกินไป ท้าให้ไม่สามารถ
แสดงสภาวะแห่งห้วงค้านึง ซึ่งเป็นมิติด้านความรู้สึก ในการแสดงออกทางจิตรกรรม   พัฒนาการในผลงาน
ด้านการแสดงความจริงของรูป ในลักษณะบรรยากาศ แสง เงา   

จะสามารถน้าไปใช้ ได้ในผลงานจิตรกรรมช้ินต่อไป 
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ภาพรายละเอียดผลงาน 
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วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 3 

น้าการแสดงออกทางจิตรกรรมที่สะท้อนพัฒนาการในผลงานด้านการแสดงความจริงของรูป ในลักษณะ
บรรยากาศ สี แสง เงามาใช้ในผลงานโดยใช้ภาพถ่ายในอดีตของชุมชนที่ได้จากการวิจัย  มีการแสดงสัญลักษณ์
ในชุมชน  เพิ่มเติม มากขึ้น  เช่น ใช้การเขียนภาพรูปถ่ายขนาดเล็กที่มีค่าน้้าหนัก ขาว ด้า ให้เกิดการตัดกันกับ
ค่าน้้าหนัก น้้าตาลที่มีสีใกล้เคียงความจริง  การใช้สัญลักษณ์ ของการติดทอง สัญลักษณ์ การสแกนใน
คอมพิวเตอร์   รวมทั้งร่องรอยพื้นผิว ของสีที่มองคล้ายภาพถ่ายที่หลุดร่อนโดยแทนที่ด้วยสีและร่องรอยใหม่
ของเทคโนโลยียุคปัจจุบัน      
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ภาพรายละเอียดผลงาน
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วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชิ้นท่ี 4 

น้าข้อพัฒนาของการใช้ภาพถ่ายที่ได้จากการวิจัย มาเป็นแบบในการเขียนภาพเพื่อแสดงความจริงมาใช้ในใน
การท้างานจิตรกรรมช้ินน้ี รวมถึงการเพิ่มสัญลักษณ์ในชุมชน เช่น ป้ายร้าน   ยันต์แปดเหลี่ยม สัญลักษณ์ของ
ช่องลมของสถาปัตยกรรมอาคารไม้ ตลาดเก่า ที่แสดง อยู่ในเงามืด โดยลดการแสดงออกของร่องรอย พู่กันลง 
และเน้นคู่สีที่แสดงถึงเทคโนโลยี โดยใช้แสงสีฟ้าที่สาดลงบนบรรยากาศของภาพในปริมาณที่ไม่เยอะจนเกินไป  
ท้าให้ผลงานช้ินน้ี สามารถแสดงถึงนัยยะของ รูป สัญลักษณ์  ที่สะท้อนห้วงค้านึง ในอดีต และสะท้อนร่องรอย 
การเปลี่ยนผ่าน ของวัฒนธรรมและกาลเวลา  รวมถึงการแสดงออกด้านอารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตรกรรมทั้ง
จาก มิติ สี และบรรยากาศในภาพได้เป็นอย่างดี 
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ภาพรายละเอียดผลงาน 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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รายละเอียดของผลงานจิตรกรรมทีส่ัมพันธ์กับโครงการสร้างสรรค์ 
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วิเคราะห์ผลงาน สื่อผสม ชิ้นท่ี1  การน าแนวความคิด รูปทรง และโครงสร้างในการสรา้งสรรค์ ไปใช้ใน
โครงการ Line Thai 
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การทดลองน้าแนวความคิด เรื่องรูปทรง และเรื่องราวในอดีต  เช่น ลิ้นชัก ตู้ยาจีน โบราณ  ตู้กับข้าว  ไปใช้
ทดลอง สร้างในโครงการ Line Thai  ของวิทยาลัยช่างศิลป  โดยผู้สร้างสรรค์ได้น้ารูปแบบในงานสร้างสรรค์ 
ไปออกแบบ รูปทรง 3 มิติ ข้ึน ท้าให้เห็นถึงพัฒนาของรูปทรง ในงานสื่อผสม มีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหว
ของรูปทรงโดยการมี ส่วนร่วมของผู้ชม ในการเปิด ปิด ลิ้นชัก และมุมมอง3  มิติ ที่มีผู้ชม ร่วมอยู่มุมและด้าน 
ผ่าน ช่อง พื้นที่ว่างของผลงาน    อีกทั้งยังเป็นการทดลองเรื่อง การใช้วัสดุ เช่น  การใช้ ไม้  เหล็ก แผ่น อะคริ
ลิค  รางเลื่อน แสตนเลส และเกิดผลเป็นที่น่าพอใจสามารถน้าไปใช้สร้างสรรค์งานสื่อผสมได้ต่อไป 
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วิเคราะห์ผลงาน สื่อผสม ชิ้นท่ี 2  การสรา้งสรรค์งานสื่อผสม ท่ีสัมพันธ์กับชุมชน 
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ภาพรายละเอียดผลงาน 

 
เทคนิคผสม ลายรดน้ า ภาพตลาดเก่า รา้นขายยาจีนชุมชนในอดีต  ด้วยลิ้นชัก สื่อผสม 
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การน้าพัฒนาการของการทดลอง รูปทรง โครงสร้าง 3 มิติด้วยการสร้างจริงในโครงการ Line Thai มาใช้
พัฒนาต่อในงาน สร้างสรรค์ โดยปรับโครงสร้าง งาน 3 มิติ ให้เป็น เส้นตรง เพื่อใช้เป็นเสาค้้ายัน หลังคาใน
ชุมชน ในลักษณะงานสื่อผสม แสดงช่ัวคราว ที่แสดงความหมาย  แทนเสา ที่ไม่แข็งแรงของชุมชน ภายใน
ลิ้นชักประกอบไปด้วยยันต์ เครื่องราง ภาพถ่ายเก่าที่ได้ข้อมูลจากการวิจัย สิ่งของที่มีอยู่หรือ สัมพันธ์กับชุมชน 
เช่น แห อวน เคียวช้ินส่วนระหัดวิดน้้า ใช้เทคโนโลยี ผ่าน TV. มอนิเตอร์ที่แสดงภาพเคลื่อนไหว บทสัมภาษณ์ 
ของคนในชุมชน   จึงเป็นการสร้างสรรค์ที่สามารถน้าไปใช้ติดตั้งแสดงจริงในชุมชน โดยผ่านความเห็นชอบของ
คนในชุมชนในโอกาสต่อไป 
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บทท่ี 5 

สรุป 

           รูป สัญลักษณ์  สามารถสะท้อนความเกี่ยวเน่ือง เช่ือมโยง กับนัยยะนามธรรมท่ีมี คุณค่า 

เช่น การ ร าลึกถึง ความกตัญญู   ความเปลี่ยนแปลง การผันแปร ของรูปชีวิต และกาลเวลา แต่

รูปทรงทางศิลปะมีลักษณะเฉพาะของรูปแบบ ท่ีน าไปสู่ความงามบริสุทธิ์ เป็นขอบเขตของ

ความหมายทีมีความลึกซึ้งเกินจากสาระท่ีกล่าวมาข้างต้น  จึงสามารถกล่าวได้ว่าแนวเรื่อง เป็น

เพียงแค่จุดเริ่มในการสร้างสรรค์ ท่ีก่อให้เกิดกระบวนการด้านศิลปะท่ีตามมา มีการตอบโต้ 

แสดงออกนอกเหนือจากกฎระเบียบเดิมท่ีวางไว้  แต่ก็ยังสามารถอยู่ในมิติทางความคิดและ

อารมณ์ความรู้สึก ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราว   การสร้างสรรค์จิตรกรรม และทัศนศิลป์

สื่อผสม จึงไม่ใช่การสร้างภาพหรือวัตถุประกอบเรื่องราวท่ีสัมพันธ์กัน แต่ยังเป็นการค้นพบ

กระบวนการ และกระบวนทัศน์ใหม่ ในการเห็น รับรู้ การแสดงออกทางทัศนศิลป์      รูป 

สัญลักษณ์ท่ีใช้เป็นแนวทางในครั้งแรก จึงเปลี่ยนรูปกลายสภาพเป็นรูปทรงทางศิลปะ ท่ีนอกเหนือ

เหตุผลและตรรกะเดิม  โดยมีความเป็น สัญญะ และบริบท ท่ีต้องตีความด้วยเงื่อนไข ท่ีมีลักษณะ

ของพลวัตและความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  สัญลักษณ์ หลายๆอย่างเกิดการผสมผสาน มี

ความหมายใหม่ เช่น รูปถ่ายขาว ด าท่ีผสมกับระนาบแปลนของสี ในลักษณะแสงเงา ในยุคปัจจุบัน 

ก่อให้เกิดค าถามถึงมิติ  กาลเวลา ในภาพ หรือการน าสัญลักษณ์ลวดลายของช่องลม ลายฉลุไม้ มา

ผสมผสานกับภาพถ่ายในอดีตท่ีมีความเคลื่อนไหวของสีในลักษณะความเปลี่ยนแปลง    ลักษณะ

ความมันวาวและลักษณะความด้านของสีก็มีผลในทางการเห็น  การรับรู้       พื้นผิวร่องรอยท่ีเก่า 

กับ สิ่งใหม่ท่ีเกิดข้ึนบนระนาบงานจิตรกรรม 2 มิติได้สะท้อนนัยยะความหมายของงานจิตรกรรม  

ระนาบ สี และ รอยพู่กัน ท่ีหักเหและเบี่ยงเบนในมิติของการลวงตา  เกิดการผสมผสานลักษณะ

และวิธีการเขียนรูป เป็นรูปแบบท่ีมีส่วนผสมท่ีไม่คงท่ีระหว่างรูปท่ีแสดงความหมาย ของเรื่อง กับ 

ลักษณะนามธรรมท่ีสัมผัสได้จากการแสดงออกของ  สี ร่องรอย ความเคลื่อนไหว   
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รูปธรรมและนามธรรมจึงมีการตอบโต้กันบนพื้นท่ีและระนาบบนผืนผ้าใบ เกิด 

จังหวะและความกลมกลืนกันในทางทฤษฎีศิลปะ การวิเคราะห์และการท าความเข้าใจใน

ศิลปะจึงต้องการการตีความความเข้าใจในภาษาและกระบวนทัศน์เดียวกัน  

 การสร้างสรรค์ท่ีมีความเกี่ยวเน่ืองกับผู้คนในชุมชน ต้องหลีกเลี่ยงผลกระทบกับ

ชุมชนและวิถีชีวิตผู้คน  รูปสัญลักษณ์ ในทางศิลปะท่ีน ามาใช้ในมิติของการสร้างสรรค์  

อาจจะเป็นสัญลักษณ์ใหม่ท่ีเกิดการตีความและกระทบต่อความเช่ือ ความศรัทธา จิตใจ 

ของผู้คนในชุมชน  ศิลปะอาจเป็นภาษาท่ีแปลกปลอมหรือของเลียนแบบทางวัฒนธรรม 

หากเปรียบเทียบวิถีด้ังเดิม ท่ีมีการใช้สื่อสัญลักษณ์ตอบโต้กันทางชีวิตและวัฒนธรรมมา

เป็นเวลายาวนาน     

                 ผลงานจิตรกรรม 2มิติ และงานทัศนศิลป์สื่อผสมชุดน้ีจะสมบูรณ์ ได้ต้องมี          

          ส่วนประกอบของการมีส่วนร่วมของผู้คนในชุมชน และความหมายของผลงานสร้างสรรค์   

         จะสมบูรณ์ข้ึนก็ ต่อเมื่อได้น าผลงานไปแสดงจริงในพื้นท่ีชุมชนในโอกาสต่อไป ท้ังน้ีต้อง           

         ผ่านการสอบถามกับกรรมการชุมชน สัมภาษณ์ ข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อให้ได้มาซึ่งการปรับปรุง  

         ผลงานโดยใช้โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพันธ์กับชุมชนเพื่อให้เกิด 

         ความสัมพันธ์ท้ังทางรูปแบบและเน้ือหา และความต้องการของชุมชน และสามารถน าไป   

         แสดงได้จริงกับพื้นท่ี ทางศิลปะ ท่ีมีอยู่ในชุมชน  เช่น ใต้ถุนของห้องเก่าท่ีเคยใช้เป็นท่ีสอน 

         ภาษาจีนของคนในชุมชนเป็นท่ีจัดวางติดต้ังงานสื่อผสม รวมท้ังสถานท่ีต่างๆในชุมชนตาม        

         ความเหมาะสมได้ต่อไป 
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โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพนัธ์กับชุมชน 
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โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพนัธ์กับชุมชน   
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โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพนัธ์กับชุมชน   
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โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพนัธ์กับชุมชน   
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โครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพนัธ์กับชุมชน   
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            จากการท างานโครงการทดลอง sketch งานทัศนศิลป์สื่อผสมท่ีสัมพันธ์กับชุมชน   

 ผู้สร้างสรรค์จึงต้องท าความเข้าใจต่อเรื่องราว สัญลักษณ์ ของชุมชนอย่างถ่องแท้ก่อนน ามา

ผสมผสานให้เกิด นัยยะ และภาษาใหม่ทางวัฒนธรรม  และหวังว่าการแสดงออกการสร้างสรรค์จะ

เป็นประโยชน์ต่อผู้ท่ีสนใจ  รวมถึงสาระที่เกิดข้ึนจะเกิดประโยชน์ทางด้านจิตส านึกท่ีเป็นนามธรรม 

ด้านการ รัก และหวงแหน ต่อวิถีชีวิต และอัตลักษณ์ของตนเองในชุมชน  รวมท้ังการให้คุณค่ายก

ย่อง  เคารพบูชา นึกค านึง ถึง ผู้ล่วงลับ บรรพชน สิ่งดีงาม และสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของผู้คนในชุมชน ผ่าน

ผลงานจิตรกรรมสื่อผสมท่ีสร้างสรรค์ข้ึนในครั้งน้ี อีกท้ังยังสามารถต่อยอดองค์ความรู้และ 

อัตลักษณ์ทางทัศนศิลป์เกิดการน าไปใช้ และการสร้างโอกาสด้านการสร้างสรรค์              

            การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในหัวข้อ การผสมผสาน รูป สัญลักษณ์กับห้วงค านึง

ชุมชนริมน้ าจากอดีตสู่ปัจจุบัน จึงเป็นการผสมผสานด้านกายภาพ กับนามธรรมด้านความทรงจ า 

ความรู้สึก โดยใช้เน้ือหาและแนวเรื่องท่ีผ่านกาลเวลาท้ังในอดีต ปัจจุบัน เป็นการเปลี่ยนแปลงยุค

สมัย  การส่งต่อวิธีคิดและการแสดงออกด้านศิลปวัฒนธรรมสู่คนรุ่นต่อไปในอนาคต 
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