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บทคัดยอ 

การวิจัยเรื่อง หลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ    

มีวัตถุประสงคในการวิจัย เพ่ือศึกษาการสังเคราะหหลักการขับรองเพลงพญาตรึก เถา และเพ่ือสรางสรรค

ทางรองเพลงพญาตรึก เถา ข้ึนใหม ดําเนินการวิจัยจากขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ จากนั้นนําขอมูล     

มาวิเคราะหเพ่ือสรุปผลของการวิจัย 

 ผลการวิจัยพบวา หลักการขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูขับรองตองคํานึงถึง ลักษณะทํานองและ

จังหวะหนาทับเพลงใหมีความแมนยําในขณะขับรอง และจําเปนตองใชเทคนิคพิเศษการขับรองเพ่ือสราง

สุนทรียรส สําหรับในการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้ ผูวิจัยไดสรางสรรคข้ึนใหม ดังนี้         

๑) ใชหนาทับปรบไก ๒) ใชวงปพาทยไมแข็งในการบรรเลง ๒) แตงขยายทางรอง ๓ ชั้น และตัดลงชั้น

เดียว จากทํานองทางรอง ๒ ชั้นของเกา โดยเพ่ิมบทสรอยและเพ่ิมหนาทับจาก ๘ จังหวะเปน ๙ จังหวะ                

๓) ประพันธบทขับรองข้ึนใหมซ่ึงมีเนื้อหาเพ่ือรําลึกและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จ-

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ๔) ใชเทคนิคพิเศษในทางขับรอง ๘ วิธี ไดแก การครั่น

เสียง ๑๑ ครั้ง การกระทบเสียง ๑๑ ครั้ง การโหนเสียง ๓ ครั้ง การสะบัดหางเสียง ๑ ครั้ง การกลืนเสียง ๙ 

ครั้ง การกดเสียง ๒ ครั้ง และการปริบเสียง ๒ ครั้ง 

คําสําคัญ: หลักการและการสรางสรรค, ทางรอง, เพลงพญาตรึก เถา 
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Abstract 

 The Theoretical and Creation of Individual Singing Style of “Phaya Truk Tao” (The 

Three Different Variation), is a qualitative research with the purpose to study the basis of 

singing “Phaya Truk Tao” and the creation of a new singing style from the former “Phaya 

Truk Tao”. The research has been conducted from documented data and interviews, the 

data is later analyzed to conclude the research. 

 The results demonstrate that the method of singing “Phaya Truk Tao”, the singer 

must keep in mind about the variations of melodies and rhythms for precise singing and the 

singer must have special singing techniques to create aesthetics for the creativity of singing 

“Phaya Truk Tao”. The researcher has created new methods of singing, which are; ๑) ‘Prob 

Kai Rhythm’. ๒) Traditional Thai Orchestra as instruments. ๒) Composed a ๓-way vocal, but 

with slight change in rhythm, from the former ๒-way vocal adding a backing track with lyrics, 

which also added an extra stroke from ๘ strokes to ๙ strokes. ๓) New lyrics to 

commemorate His Majesty the Late King Bhumibol Adulyadej. ๔) Using the special ๘ singing 

methods, which are; ๑๑ trembling beats, ๑๑ percussion beats, ๓ yodels, a snap of the 

twang, ๙ echoes, ๒ crescendos and ๒ tweets. 
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บทนํา 

เพลงไทย ถือเปนมรดกทางดานศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา         

ของโบราณจารยทางดานดุริยางคศิลป โดยเฉพาะเพลงขับรองท่ีแสดงใหเห็นถึงความงดงามทางดานภาษา

ท่ีนํามารอยเรียงประดิษฐข้ึนเปนคํารองและทวงทํานองเพลงใหมีความสอดคลองเหมาะสมเขากับ

ทวงทํานองเพลง โดยมีการกําหนดอัตราจังหวะในการขับรองเพลงท่ีใชฉ่ิงและเครื่องหนังตีประกอบจังหวะ

ใหถูกตองตามลักษณะของเพลงแตละประเภทไดอยางถูกตอง แสดงใหเห็นถึงความรูความสามารถของ

ปรมาจารยดานนี้ท่ีสามารถสรางสรรคเชื่อมโยงศิลปวัฒนธรรมแขนงดานนี้ใหมีความสัมพันธสอดคลอง

กลมกลืน สืบทอดมาสูปจจุบันได 

 เพลงขับรองไทย มีรูปแบบการกําหนดจังหวะเชนเดียวกับการกําหนดทางดานดุริยางคศิลปไทย 

โดยการกําหนดจังหวะสามารถแบงออกได ๓ อัตราจังหวะ ไดแก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

และอัตราจังหวะชั้นเดียว เดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยานิยมขับรองแตเฉพาะเพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น และ

อัตราจังหวะชั้นเดียว ตามรูปแบบของการบรรเลงดนตรีเทานั้น จนถึงสมัยรัตนโกสินทรจึงมีการกําหนดจังหวะ

ทางดานดุริยางคศิลปเพ่ิมข้ึนเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น ซ่ึงปรมาจารยผูมีความรูความสามารถทางดานดุริ

ยางคศิลปไดประพันธทํานองเพลงอัตราจังหวะ ๓ ชั้นข้ึนใหม โดยแตงขยายทํานองหลักจากเพลงอัตรา

จังหวะ ๒ ชั้นของเกาและตัดลงชั้นเดียว เรียกวา เพลงเถา และมีความนิยมเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงใน

ปจจุบันไดมีผูท่ีประพันธเพลงไทยเกิดข้ึนใหมเปนจํานวนมาก บางทานไดนําทวงทํานองเพลงเกาในอัตรา

จังหวะ ๒ ชั้น มาแตงขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และตัดลงชั้นเดียว จนครบเปนเพลงเถา โดย

ประพันธบทรองใหมตามความเหมาะสมและโอกาสท่ีจะใชบรรลุทวงทํานองเพลงจนครบสมบูรณ ซ่ึงถือ

เปนการสรางสรรคผลงานเพลงไทยใหมๆ ท่ีแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของผูประพันธเพลงท่ีผลงานท่ี

ปรากฏออกมาสูสาธารณชน 

 เพลงพญาตรึก ๒ ชั้น เปนเพลงท่ีรวมอยูในเพลงเรื่องพญาโศก เปนเพลงโบราณสมัยกรุงศรี

อยุธยา ประเภทหนาทับปรบไก  เปนเพลงทอนเดียว ใชบรรจุขับรองประกอบการแสดง ซ่ึงมีปรากฏบรรจุอยู

ในเพลงตับเรื่องทาวแสนปม ดังบทรอยกรองท่ีวา 

   “โอกรรมทําไวในปางกอน  กรรมมารอนรักรางใหหางหอง 

  พระเฝาตรึกไตรใฝปอง   จนแสงทองสองฟานภาลัย” 

      (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๕๕) 

ในปจจุบันไมคอยมีปรากฏท่ีจะนํามาบรรจุขับรองในละครเรื่องใดๆ เพราะเปนเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ี

ไพเราะ และมีผูท่ีไดรับการสืบทอดไวมีจํานวนนอย โดยทางขับรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น ครูทวม ประสิทธิ

กุล ศิลปนแหงชาติ (คีตศิลปไทย) ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ไดถายทอดใหกับศิษย          

บางทาน  ในวิทยาลัยนาฏศิลป ท่ีไดรับการสืบทอดมา เชน ครูทัศนีย ขุนทอง, ครูวัฒนา โกศินานนท,    



๔ 

ครูประคอง ชลานุภาพ, ครูพัฒนี พรอมสมบัติ, ครูอัมพร โสวัตร และครูพิชญญา สินธุแกว และอีกหลาย

ทาน ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ีไพเราะและมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทาง ผูวิจัยเปนผูหนึ่ง    ท่ีไดรับการ

ถายทอดเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น ไว โดยไดรับการถายทอดจากคุณครูอัมพร โสวัตร ทานไดอธิบายในเรื่องการวางคํา

รองใหมีความเหมาะสมกับทํานองเพลง การเอ้ือน การใสลีลาอารมณใหมีความเหมาะสม การใสเทคนิค

กลวิธีทําใหเกิดความไพเราะตางๆ ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดท้ังทฤษฎีและปฏิบัติในการ    ขับรองเพลงนี้ 

จึงเกิดมีขอสังเกตวาเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ มีอัตราจังหวะเพียง ๒ ชั้น เทานั้น ผูวิจัยจึงมีความ

สนใจท่ีจะศึกษาและงานสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก จาก ๒ ชั้นนี้ขยายเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และ

ตัดลงเปนชั้นเดียว เพ่ือใหเกิดเพลงพญาตรึก เถา ในรูปแบบการอนุรักษ สืบทอด และพัฒนาสรางสรรคให

เกิดองคความรูทางดานคีตศิลปไทย และบทรองท่ีจะนํามาใชในการขับรองในครั้งนี้ ผูวิจัยไดประพันธบท

รองข้ึนใหม โดยใชแนวทางในการประพันธบทรอง คือ การถวายความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เปนท่ีตั้งเพ่ือเปนการนําเสนอผลงานดาน

คีตศิลปไทยเพ่ือการอนุรักษ สืบทอด พัฒนา สรางสรรค เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาทางดานดุริยางค

ศิลปไทยตอไป 

วัตถุประสงค 

 ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประวงคในการวิจัยไว ๓ ขอ ดังนี้  

๑. เพ่ือศึกษาหลักการและองคความรูเก่ียวกับการขับรองเพลงเถา 

  ๒. เพ่ือสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

  ๓. เพ่ือสังเคราะหการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

วิธีการศึกษา 

 การสรางสรรคทางขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดคํานึงถึงกรอบแนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค

สําคัญๆ เชน กระบวนวิธีการสรางสรรคทางขับรอง แนวคิด ทฤษฎีหลักการประพันธเพลง จังหวะ และการ

กํากับหนาทับ ทางรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น และรวมถึงปฏิบัติการสัมมนากลุมยอย  นอกจากนี้แลว ผูวิจัยยัง

ไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย ๙ คน และทางดานคีตศิลปไทย ๙ คน ดังนี้  

  ดานดนตรีไทย 

๑) ดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ศิลปนแหงชาติ สาขาดนตรีไทย 

๒) ผูชวยศาสตราจารย ดร.ดุษฏี มีปอม ผูทรงคุณวุฒิดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

๓) อาจารยนัฐพงศ โสวัตร 

๔) อาจารยบุญชวย โสวัตร 



๕ 

๕) อาจารยไชยยะ ทางมีศรี 

๖) อาจารยปบ คงลายทอง 

๗) อาจารยฐิระพล นอยนิตย 

๘) อาจารยสมาน  นอยนิตย 

๙) ผูชวยศาสตราจารย สหวัฒน ปลื้มปรีชา 

ดานคีตศิลปไทย  

๑) อาจารยทัศนีย ขุนทอง ศิลปนแหงชาติ 

๒) อาจารยวัฒนา โกศินานนท 

๓) อาจารยสุพัชรินทร วัฒนพันธุ 

๔) อาจารยประคอง ชลานุภาพ 

๕) อาจารยมัณฑนา อยูยั่งยืน 

๖) อาจารยสมชาย ทับพร 

๗) ผูชวยศาสตราจารยบุษยา ชิตทวม 

๘) ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุดารัตน ชาญเลขา 

๙) อาจารยพัฒนี พรอมสมบัติ 

 จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาศึกษาและวิเคราะหจัดหมวดหมูโดยคํานึงถึงหลักการและองคความรู

เก่ียวกับการขับรองเพลงเถา คือ รูปลักษณของเพลงเถา จังหวะ ทางรอง การขับรองเพลงเถารวมกับวง

ดนตรี ระดับเสียง จังหวะหนาทับ บทขับรองเพลงเถา ความแมนยําของทํานองทางรอง เทคนิคพิเศษการ

ขับรองเพลงเถา เม่ือไดขอมูลในเบื้องตนแลวจึงนําไปสรางสรรคเพลง โดยนําทํานองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น 

มาสรางสรรคเปนทางขับรองในอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียว ตามลําดับใหครบเปนเพลง

เถา ซ่ึงผูวิจัยใชหลักการสรางสรรคท่ีตองคํานึงหลักตางๆ คือ การประพันธคํารอง การประพันธทางรอง 

วิเคราะหทางรองเพลงพญาตรึก เถา วิเคราะหกลวิธีเทคนิคพิเศษในทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

 สําหรับเนื้อเพลงท่ีประพันธข้ึนใหมนั้น ผูวิจัยไดสรางสรรคใหมีสํานวนเพลงท่ีแสดงถึงความระลึกถึง       

และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณอยางหาท่ีสุดไมได ตอพระมหาสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร โดยเพ่ิมอัตราจังหวะจากเดิมท่ีมีอัตราจังหวะ ๘ จังหวะ เพ่ิมข้ึนอีก ๑ อัตราจังหวะ       

รวมเปน ๙ อัตราจังหวะ ตามหลักการประพันธเพลง 

 นอกจากนี้แลว ผูวิจัยไดเชิญผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและดานคีตศิลปไทยมาตรวจสอบปรับแก 

เพ่ือใหงานสรางสรรคเพลงพญาตรึกเถา มีความสมบูรณมากท่ีสุด 

 



๖ 

ผลการศึกษา 

การสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดนําเพลงพญาตรึกสองชั้นซ่ึงเปนเพลงเกาสมัย

อยุธยา เปนเพลงทอนเดียวมี ๘ จังหวะหนาทับปรบไก มาแตงขยายข้ึนเปนทางขับรองอัตราสามชั้น      

และตัดลงเปนชั้นเดียว โดยเพ่ิมบทสรอยเปนคํารองและเพ่ิมขยายอัตราจังหวะเปน ๙ จังหวะ  และ

ประพันธบทรองท่ีแสดงความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล  

อดุลยเดช บรมราชบพิตร รัชกาลท่ี ๙ ท่ีเสด็จสวรรคตยังความเศราโศกวิปโยคแดพสกนิกรชาวไทยเปน

อยางยิ่ง ผูวิจัยจึงไดประพันธบทรองข้ึนเพ่ือถวายความจงรักภักดีและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณอยางหา

ท่ีสุดมิไดในพระองคทาน ไดนําเพลงพญาตรึกมาใชเปนเพลงท่ีแสดงถึงอารมณความระลึกถึงในพระมหา

กรุณาธิคุณของพระองคทานท่ีมีตอผสกนิกรชาวไทยมาตลอด ๗๐ ปท่ีทรงครองราชยสมบัติมา ผูวิจัยได

แบงข้ันตอนการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา ดังนี้ 

๑. การประพันธคํารอง 

 ผูวิจัยไดประพันธบทขับรอง โดยใชคําประพันธประเภทกลอน โดยกลอนบทหนึ่งจะมี ๔ วรรค 

ไดแก วรรคสดับ วรรครับ วรรครอง และวรรคสง มีการกําหนดฉันทลักษณของคําประพันธคือการบังคับสัมผัส 

กลาวคือ คําสุดทายของวรรคของวรรครับก็จะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรครอง และคําสุดทาย  ของวรรครง

ก็จะสงสัมผัสไปยังคําท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๓ ลักษณะอยางนี้เรียกวาสัมผัสภายใน หากคําประพันธมีตั้งแต ๒ 

บทข้ึนไป มีการกําหนดใหคําสุดทายของวรรคสงทําการสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรครับ   ในบท

ถัดไป เรียกวา สัมผัสเชื่อม หรือ สัมผัสระหวางบท ซ่ึงมีการบังคับเพียง ๒ ประเด็นเทานั้น คือ เรื่องคําใน

วรรคและเรื่องของสัมผัส 

แผนผังกลอนสุภาพ (กลอนแปด) 

 

     
 

     
 

     
 

     

ภาพท่ี ๑  แผนผังกลอนสุภาพ (กลอนแปด) 

ท่ีมา: กําชัย ทองหลอ, ๒๕๔๕, น. ๔๑๙ – ๔๒๐. 

วรรคสดับ(สลับ) วรรครับ 

วรรครอง วรรคสง 

สัมผัสระหวางบท 

วรรคสดับ(สลับ) วรรครับ 

วรรครอง วรรคสง 



๗ 

บทเพลงขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดประพันธเปนคํากลอนสุภาพท่ีใชฉันทลักษณในการ

ประพันธตามลักษณะท่ีไดกลาวมาขางตน โดยมีความหมายในบทเพลงนี้ไดกลาวถึงความรูสึกถึงพระมหา

กรุณาธิคุณอยางหาท่ีสุดมิไดของปวงชนชาวไทยท่ีสูญเสียพระมหากษัตริยพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมราชบพิตร อันเปนท่ีรักของปวงชนชาวไทยท้ังแผนดิน โดยแตงเปนกลอนสุภาพ

และเพ่ิมบทเปนสรอยเพ่ือเพ่ิมขยายใหครบ ๙ จังหวะ ซ่ึงเปน ๙ จังหวะเพ่ือระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ   

ในพอหลวงรัชกาลท่ี ๙ ของชนชาวไทยท่ัวท้ังแผนดินและท่ัวโลก โดยบทรองเพลงพญาตรึก เถา มีดังนี้ 

ชวงบทรอง ๓ ชั้นเท่ียวแรก ผูวิจัยไดนําคําประพันธวรรคสดับ วรรครับ วรรครอง วรรคสง และมี

สรอยคํารองสอดแทรกอยู ดังนี้ 

สามชั้น เท่ียวท่ี ๑ 

(เท่ียวแรก) โอผองไทย ครวญคร่ํา ร่ําเทวษ   ทุกขอบเขต แสนวิโยค พร่ําโศกศัลย 

ดั่งดวงเดือน ตะวันดับ ลับโลกพลัน    แสนโศกศัลย ปถพิน รินน้ําตา 

(สรอย) โอพระรมโพธิ์ทอง ของขาบาทเอย 

 

 ผูวิจัยไดประพันธบทรองชวง ๓ ชั้นเท่ียวแรก ซ่ึงจะใชวรรคสดับ วรรครับ วรรครอง วรรคสง  

และมีสัมผัสนอกในใหเห็นชัดเจน และมีสรอยเปนบทรองเพ่ิมเขามาเพ่ือแสดงถึงสรอยบทท่ีจังหวะท่ี ๙ 

และแสดงถึงความแปลกใหมในการประพันธเพลง 

สามชั้น เท่ียวท่ี ๒ 

(เท่ียวสอง) พระพอหลวง สูสวรรค ครรไลแลว  รมโพธิ์แกว คุมเกลา ไทยท่ัวหลา 

พระครองใจ ไทยทวยราษฎร ชาติประชา   ทรงรักษา ปฐม บรมราชโองการ 

(สรอย) โอพระรมฉัตรแกว คุมแควนไทยเอย 

 ผูวิจัยไดนําบทประพันธมาใสทํานองรองและมีสรอยท่ีแสดงใหการสัมผัสนอกในใหถูกตอง     

ตามฉันทลักษณ และมีสดับ รับรอง สง 

สองชั้น เท่ียวแรก 

(เท่ียวแรก) ทรงปกครอง แผนดิน โดยธรรมา  นับเจ็ดสิบ พระวสา โลกกลาวขาน 

(สรอย) โอพระรมไทรทอง ของขาบาทเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรคสดับและวรรครับ และมีบทสรอย เพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

 



๘ 

สองชั้น เท่ียวท่ี ๒ 

(เท่ียวสอง) เศรษฐกิจ พอเพียง เลี้ยงชีวาน   สุขสําราญ ท่ัวทุกถ่ิน แผนดินไทย 

(สรอย) โอพระพอหลวง ของปวงไทยเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรครองและวรรคสง และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

ชั้นเดียว เท่ียวแรก 

(เท่ียวแรก) ขาพระพุทธเจา ในนาม ปวงทวยราษฎร  ถวายอภิวาท ขับรองบรรเลง เพลงหวนไห 

(สรอย) สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ 

 ในวรรคนี้จะมีวรรคสดับและวรรครับ และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

(เท่ียวสอง) พญาตรึก รําลึกถึง พระภูวนัย   รอยดวงใจ สถิตใน ไทยนิรันดร 

(สรอย) ขอรองพระบาททุกชาติไปเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรครองและวรรคสง และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

๒. การประพันธทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

 ผูวิจัยไดนําทางรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้นของเดิมท่ีมี ๘ จังหวะหนาทับปรบไกมาแตงขยายข้ึน    

เปน ๓ ชั้น และตัดลงชั้นเดียว โดยเพ่ิมจังหวะหนาทับปรบไก ๑ จังหวะหนาทับ เพ่ิมบทรองท่ีเปนสรอย

ขยายเพ่ิมอีก ๑ จังหวะหนาทับ รวมเปน ๙ จังหวะหนาทับ โดยผูวิจัยไดนําทางรองเดิมมาเปนแนวทางใน

การประพันธ และประพันธทํานองทางบรรเลง โดยนายฐิระพล นอยนิตย ครูเชี่ยวชาญ ซ่ึงไดผลการ

สรางสรรค ดังนี้  

 



๙ 

 
ภาพท่ี ๒  ทํานองรองพญาตรึก ๓ ชั้น ท่ีประพันธขยายข้ึน (เท่ียวแรก) 

 

 
ภาพท่ี ๓ ทํานองรอง ๓ ชั้น (เท่ียวกลับ) 



๑๐ 

 

 
ภาพท่ี ๔ ทํานองรอง สองชั้น  

 

 
 

ภาพท่ี ๕ ทํานองรอง ชั้นเดียว  

 
 



๑๑ 

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาการสังเคราะหการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา สรุปไดวา เพลงพญาตรึก 

เถา เปนบทเพลงสรางสรรคเชิงอนุรักษ ประพันธทางรองและบทรองโดยผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคุณ 

สุดประเสริฐ และประพันธทํานองทางบรรเลงโดยนายฐิระพล นอยนิตย ครูเชี่ยวชาญ เดิมเปนเพลง    

อัตราจังหวะสองชั้น ทอนเดียว มี ๘ จังหวะหนาทับปรบไก ผูวิจัยไดประพันธเพ่ิมอีกหนึ่งจังหวะหนาทับ 

โดยบรรจุบทขับรองท่ีเปนสรอย เพ่ิมเปน ๙ จังหวะหนาทับปรบไก โดยนํามาแตงขยายข้ึนจากอัตรา

จังหวะสองชั้น และตัดลงชั้นเดียว ครบจนเปนเพลงเถา มี ๙ จังหวะหนาทับปรบไก และไดประพันธทาง

ขับรอง เพ่ือเปนการสํานึก และรําลึก ในพระมหากรุณาธิคุณอันหาท่ีสุดมิได ของพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมราชบพิตร รัชกาลท่ี ๙ ท่ีทรงเปยมลนดวยทศพิศราชธรรม พระ

เกียรติยศเกริกกองไพศาล ยังความรมเย็นเปนสุขแหงปวงชนชาวไทยแนวคิดท่ีผูประพันธไดแตงทางรอง

เพลงพญาตรึก เถา ใชหลักการประพันธเพลงไทย ดังนี้ 

๑. ยืด หรือขยายจากเพลงเดิม 

๒. ตัดทอนจากเพลงเดิม  

๓. แตงทํานองข้ึนใหมโดยอาศัยเพลงเดิม 

๔. แตงโดยใชความคิดสรางสรรคของผูแตง 

๕. ประพันธบทขับรองข้ึนใหม และมีบทสรอยเพ่ือบรรจุขยายในอัตราจังหวะท่ี ๙ 

กระบวนการการบรรจุคํารองในทํานองเพลงพญาตรึก เถา นี้ ผูวิจัยไดนําบทรองท่ีประพันธเรียบ

เรียบแลวมาแบงคํา จากนั้นบรรจุคํารองตามความเหมาะสมกับทวงทํานองท่ีแตงขยายข้ึนเปนสามชั้น สอง

ชั้น และชั้นเดียวตามลําดับ โดยขยายทํานองเอ้ือนกับลูกตกของเสียงดนตรีท่ีทําทางฆองเนื้อเพลงทํานอง

หลักของเพลงพญาตรึกทีละทอนจนจบเพลง โดยผูวิจัยไดรับความกรุณาจากอาจารยฐิระพล นอยนิตย ได

ประพันธทางบรรเลงเพลงพญาตรึก เถา ข้ึน เพ่ือใชเปนแนวทางในการประพันธทางรองเพลงพญาตรึก 

เถา โดยผูวิจัยไดใหความหมายในแตละจังหวะของทางขับรองเพลงพญาตรึก เถา ดังนี้ 

   จังหวะท่ี ๑ 

  “ภูมิพล” เปนพระนามอันปณิธิหมายในพลังแผนดิน อันเนืองแนนดวยทวยราษฎชาติ

ประชา รวมแซซรองสรรเสริญถวายความจงรักภักดี 

   จังหวะท่ี ๒ 

  ปฐมบรมราชโองการ เราจะปกครองแผนโดยธรรม เพ่ือประโยชนสุขแหงมหาชน      

ชาวสยามและทรงเปยมลนดวยทศพิธราชธรรม 

   จังหวะท่ี ๓ 

  ทรงทํานุบํารุงพระศาสนา และมีพระจริยาวัตรอันงดงามในพระราชกรณียกิจท้ังปวง  



๑๒ 

   จังหวะท่ี ๔ 

  พระปรีชาสามารถพระราชดําริสี่พันกวาโครงการมี เศรษฐกิจพอเพียงกังหันชัยพัฒนา 

ชางหัวมัน แกมลิง ฝนหลวงหญาแฝก เปนอาทิ 

   จังหวะท่ี ๕ 

  พระบรมราโชวาทตรัสแกปวงชาวไทย ทรงหมายม่ันการถายทอดในสิ่งท่ีดีงาม 

   จังหวะท่ี ๖ 

  กษัตริยนักพัฒนา พระบิดาแหงการจัดการทรัพยากรน้ํา และไดรับพระราชทานรางวัล

ความสําเร็จดานการพัฒนามนุษย เปนอาทิ  

   จังหวะท่ี ๗ 

  ทุกวันท่ี ๕ ธันวาคม เปนวันคลายวันพระราชสมภพ องคการ UNESCO ประกาศ        

ใหเปนวัน “ดินโลก” 

   จังหวะท่ี ๘  

  ๑๓ ตุลาคม เปนวันคลายวันสวรรคต พสกนิกรรวมถวายความอาลัยแดพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิอดุลยเดช บรมนาถบพิตร   

   จังหวะท่ี ๙ 

  รอยดวงมาลย สงเสด็จสูสวรรคาลัยดวยเกลาดวยกระหมอมขอเดชะ ขาพระพุทธเจา          

ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคุณ สุดประเสริฐ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ผูประพันธ 

   บทสรอย 

   เปนบทประพันธท่ีผูวิจัยมุงเนนเปนจุดประสงคในการบรรเลงขับรองในจังหวะท่ี ๙       

ใหความหมายถึงพสกนิกรถวายความอาลัย และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณเปนลนพน ประดุจ 

พระรมโพธิ์ทอง ของขาบาทเอย 

โอพระรมฉัตรแกว  คุมแควนไทยเอย 

โอพระรมไทรทอง  ของขาบาทเอย 

โอพระพอหลวง ของปวงไทยเอย 

สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ 

ขอรองพระบาททุกชาติไปเอย 

เพลงพญาตรึก เถาเปนเพลงทอนเดียว มีเทียวกลับ ยึดรูปแบบการบรรเลงอยางวงปพาทยเสภา

ทุกประการเพียงสรางสรรควิธีการบรรเลงในจังหวะท่ี ๙ ท่ีเปนทํานอง “สรอย” ท้ังทางรองและทางเครื่อง

ใหมีอรรถรสเปนพิเศษดวยการนําเครื่องดนตรีประเภทโลหะเสียงแหลม ๑ ชิ้น (คลายระนาดเอกเหล็ก) 

เสียงทุม ๑ ชิ้น (คลายระนาดทุมเหล็ก) เทียบเสียงในระดับเสียง “ทางใน”ตกแตงทํานองเพลง ให



๑๓ 

สอดคลอง บรรเลงลําลองเปนพ้ืนหลังเฉพาะทํานอง “สรอย”เทานั้น ซ่ึงจะปรากฎในจังหวะท่ี ๙        

อัตราสามชั้นและอัตราสองชั้นดวยบทรองเปนบทกําหนด ดังนั้นอัตราชั้นเดียวจึงปรากฎทํานอง “สรอย” 

ตั้งแตจังหวะท่ี ๗-๙ การสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้ จึงมีกระบวนการสรางสรรคท่ีมีรูปแบบ

และความหมาย อัตลักษณ ตามหลักการประพันธเพลงไทย และตามเจตนารมณของผูวิจัยท่ีไดสรางสรรค

ข้ึนเพ่ือเปนแบบอยางสําหรับการประพันธเพลงอ่ืนๆ ตอไป 

นอกจากนี้แลว ผูวิจัยไดใชเทคนิคพิเศษในทางขับรอง ๘ วิธี ไดแก การครั่นเสียง ๑๑ ครั้ง การ

กระทบเสียง ๑๑ ครั้ง การโหนเสียง ๓ ครั้ง การสะบัดหางเสียง ๑ ครั้ง การกลืนเสียง ๙ ครั้ง การกดเสียง 

๒ ครั้ง และการปริบเสียง ๒ ครั้ง เพ่ือใหเกิดสุนทรียรสในการฟงของผูฟงอีกดวย 

ขอเสนอแนะ 

 การวิจัยสรางสรรคในครั้งนี้ ผูวิจัยไดแบงเสนอขอเสนอแนะออกเปน ๒ อยาง ดังนี้  

๑. ขอเสนอแนะท่ัวไป 

 ผูวิจัยมีความเห็นวา ในการทําวิจัยเรื่อง หลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

ทําใหผูวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของเพลงไทยของเกา ท่ีไมมีผูสืบทอดและกําลังจะสูญหาย นอกจาก

เพลงพญาตรึก ๒ ชั้นท่ีไดนํามาทําการวิจัยเลมนี้ ยังมีเพลงไทยของเกาโบราณท่ียังไมมีผูนํามาบรรเลง    

หรือเผยแพรอยูอีกเปนจํานวนมาก 

๒. ขอเสนอแนะในการทําวิจัย 

 จากท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาหลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้แลว ผูวิจัย  

มีขอเสนอแนะวาผูวิจัยทานอ่ืนนาจะลองศึกษาและสรางสรรคทางขับรองเพลงอ่ืนๆ เพลงสองชั้นโบราณ

ประเภทหนาทับปรบไกท่ีกําลังจะสูญหายไป ไดประพันธขยายข้ึน ๓ ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว ใหครบ

เปนเพลงเถา เชน เพลงพญาฝน ๒ ชั้น เพลงชอนแทน ๒ ชั้น เพลงพญาครวญ ๓ ชั้น เปนตน 
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