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บทคัดยอ 

การวิจัยเรื่อง หลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ    

มีวัตถุประสงคในการวิจัย เพ่ือศึกษาการสังเคราะหหลักการขับรองเพลงพญาตรึก เถา และเพ่ือสรางสรรค

ทางรองเพลงพญาตรึก เถา ข้ึนใหม ดําเนินการวิจัยจากขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ จากนั้นนําขอมูล     

มาวิเคราะหเพ่ือสรุปผลของการวิจัย 

 ผลการวิจัยพบวา หลักการขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูขับรองตองคํานึงถึง ลักษณะทํานองและ

จังหวะหนาทับเพลงใหมีความแมนยําในขณะขับรอง และจําเปนตองใชเทคนิคพิเศษการขับรองเพ่ือสราง

สุนทรียรส สําหรับในการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้ ผูวิจัยไดสรางสรรคข้ึนใหม ดังนี้         

๑) ใชหนาทับปรบไก ๒) ใชวงปพาทยไมแข็งในการบรรเลง ๒) แตงขยายทางรอง ๓ ชั้น และตัดลงชั้น

เดียว จากทํานองทางรอง ๒ ชั้นของเกา โดยเพ่ิมบทสรอยและเพ่ิมหนาทับจาก ๘ จังหวะเปน ๙ จังหวะ                

๓) ประพันธบทขับรองข้ึนใหมซ่ึงมีเนื้อหาเพ่ือรําลึกและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จ-

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ๔) ใชเทคนิคพิเศษในทางขับรอง ๘ วิธี ไดแก การครั่น

เสียง ๑๑ ครั้ง การกระทบเสียง ๑๑ ครั้ง การโหนเสียง ๓ ครั้ง การสะบัดหางเสียง ๑ ครั้ง การกลืนเสียง ๙ 

ครั้ง การกดเสียง ๒ ครั้ง และการปริบเสียง ๒ ครั้ง 

คําสําคัญ: หลักการและการสรางสรรค, ทางรอง, เพลงพญาตรึก เถา 
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Abstract 

 The Theoretical and Creation of Individual Singing Style of “Phaya Truk Tao” (The 

Three Different Variation), is a qualitative research with the purpose to study the basis of 

singing “Phaya Truk Tao” and the creation of a new singing style from the former “Phaya 

Truk Tao”. The research has been conducted from documented data and interviews, the 

data is later analyzed to conclude the research. 

 The results demonstrate that the method of singing “Phaya Truk Tao”, the singer 

must keep in mind about the variations of melodies and rhythms for precise singing and the 

singer must have special singing techniques to create aesthetics for the creativity of singing 

“Phaya Truk Tao”. The researcher has created new methods of singing, which are; ๑) ‘Prob 

Kai Rhythm’. ๒) Traditional Thai Orchestra as instruments. ๒) Composed a ๓-way vocal, but 

with slight change in rhythm, from the former ๒-way vocal adding a backing track with lyrics, 

which also added an extra stroke from ๘ strokes to ๙ strokes. ๓) New lyrics to 

commemorate His Majesty the Late King Bhumibol Adulyadej. ๔) Using the special ๘ singing 

methods, which are; ๑๑ trembling beats, ๑๑ percussion beats, ๓ yodels, a snap of the 

twang, ๙ echoes, ๒ crescendos and ๒ tweets. 
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บทนํา 

เพลงไทย ถือเปนมรดกทางดานศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา         

ของโบราณจารยทางดานดุริยางคศิลป โดยเฉพาะเพลงขับรองท่ีแสดงใหเห็นถึงความงดงามทางดานภาษา

ท่ีนํามารอยเรียงประดิษฐข้ึนเปนคํารองและทวงทํานองเพลงใหมีความสอดคลองเหมาะสมเขากับ

ทวงทํานองเพลง โดยมีการกําหนดอัตราจังหวะในการขับรองเพลงท่ีใชฉ่ิงและเครื่องหนังตีประกอบจังหวะ

ใหถูกตองตามลักษณะของเพลงแตละประเภทไดอยางถูกตอง แสดงใหเห็นถึงความรูความสามารถของ

ปรมาจารยดานนี้ท่ีสามารถสรางสรรคเชื่อมโยงศิลปวัฒนธรรมแขนงดานนี้ใหมีความสัมพันธสอดคลอง

กลมกลืน สืบทอดมาสูปจจุบันได 

 เพลงขับรองไทย มีรูปแบบการกําหนดจังหวะเชนเดียวกับการกําหนดทางดานดุริยางคศิลปไทย 

โดยการกําหนดจังหวะสามารถแบงออกได ๓ อัตราจังหวะ ไดแก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

และอัตราจังหวะชั้นเดียว เดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยานิยมขับรองแตเฉพาะเพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น และ

อัตราจังหวะชั้นเดียว ตามรูปแบบของการบรรเลงดนตรีเทานั้น จนถึงสมัยรัตนโกสินทรจึงมีการกําหนดจังหวะ

ทางดานดุริยางคศิลปเพ่ิมข้ึนเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น ซ่ึงปรมาจารยผูมีความรูความสามารถทางดานดุริ

ยางคศิลปไดประพันธทํานองเพลงอัตราจังหวะ ๓ ชั้นข้ึนใหม โดยแตงขยายทํานองหลักจากเพลงอัตรา

จังหวะ ๒ ชั้นของเกาและตัดลงชั้นเดียว เรียกวา เพลงเถา และมีความนิยมเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงใน

ปจจุบันไดมีผูท่ีประพันธเพลงไทยเกิดข้ึนใหมเปนจํานวนมาก บางทานไดนําทวงทํานองเพลงเกาในอัตรา

จังหวะ ๒ ชั้น มาแตงขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และตัดลงชั้นเดียว จนครบเปนเพลงเถา โดย

ประพันธบทรองใหมตามความเหมาะสมและโอกาสท่ีจะใชบรรลุทวงทํานองเพลงจนครบสมบูรณ ซ่ึงถือ

เปนการสรางสรรคผลงานเพลงไทยใหมๆ ท่ีแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของผูประพันธเพลงท่ีผลงานท่ี

ปรากฏออกมาสูสาธารณชน 

 เพลงพญาตรึก ๒ ชั้น เปนเพลงท่ีรวมอยูในเพลงเรื่องพญาโศก เปนเพลงโบราณสมัยกรุงศรี

อยุธยา ประเภทหนาทับปรบไก  เปนเพลงทอนเดียว ใชบรรจุขับรองประกอบการแสดง ซ่ึงมีปรากฏบรรจุอยู

ในเพลงตับเรื่องทาวแสนปม ดังบทรอยกรองท่ีวา 

   “โอกรรมทําไวในปางกอน  กรรมมารอนรักรางใหหางหอง 

  พระเฝาตรึกไตรใฝปอง   จนแสงทองสองฟานภาลัย” 

      (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๕๕) 

ในปจจุบันไมคอยมีปรากฏท่ีจะนํามาบรรจุขับรองในละครเรื่องใดๆ เพราะเปนเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ี

ไพเราะ และมีผูท่ีไดรับการสืบทอดไวมีจํานวนนอย โดยทางขับรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น ครูทวม ประสิทธิ

กุล ศิลปนแหงชาติ (คีตศิลปไทย) ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ไดถายทอดใหกับศิษย          

บางทาน  ในวิทยาลัยนาฏศิลป ท่ีไดรับการสืบทอดมา เชน ครูทัศนีย ขุนทอง, ครูวัฒนา โกศินานนท,    



๔ 

ครูประคอง ชลานุภาพ, ครูพัฒนี พรอมสมบัติ, ครูอัมพร โสวัตร และครูพิชญญา สินธุแกว และอีกหลาย

ทาน ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีทวงทํานองท่ีไพเราะและมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทาง ผูวิจัยเปนผูหนึ่ง    ท่ีไดรับการ

ถายทอดเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น ไว โดยไดรับการถายทอดจากคุณครูอัมพร โสวัตร ทานไดอธิบายในเรื่องการวางคํา

รองใหมีความเหมาะสมกับทํานองเพลง การเอ้ือน การใสลีลาอารมณใหมีความเหมาะสม การใสเทคนิค

กลวิธีทําใหเกิดความไพเราะตางๆ ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดท้ังทฤษฎีและปฏิบัติในการ    ขับรองเพลงนี้ 

จึงเกิดมีขอสังเกตวาเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ มีอัตราจังหวะเพียง ๒ ชั้น เทานั้น ผูวิจัยจึงมีความ

สนใจท่ีจะศึกษาและงานสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก จาก ๒ ชั้นนี้ขยายเปนอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และ

ตัดลงเปนชั้นเดียว เพ่ือใหเกิดเพลงพญาตรึก เถา ในรูปแบบการอนุรักษ สืบทอด และพัฒนาสรางสรรคให

เกิดองคความรูทางดานคีตศิลปไทย และบทรองท่ีจะนํามาใชในการขับรองในครั้งนี้ ผูวิจัยไดประพันธบท

รองข้ึนใหม โดยใชแนวทางในการประพันธบทรอง คือ การถวายความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เปนท่ีตั้งเพ่ือเปนการนําเสนอผลงานดาน

คีตศิลปไทยเพ่ือการอนุรักษ สืบทอด พัฒนา สรางสรรค เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาทางดานดุริยางค

ศิลปไทยตอไป 

วัตถุประสงค 

 ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประวงคในการวิจัยไว ๓ ขอ ดังนี้  

๑. เพ่ือศึกษาหลักการและองคความรูเก่ียวกับการขับรองเพลงเถา 

  ๒. เพ่ือสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

  ๓. เพ่ือสังเคราะหการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

วิธีการศึกษา 

 การสรางสรรคทางขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดคํานึงถึงกรอบแนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค

สําคัญๆ เชน กระบวนวิธีการสรางสรรคทางขับรอง แนวคิด ทฤษฎีหลักการประพันธเพลง จังหวะ และการ

กํากับหนาทับ ทางรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น และรวมถึงปฏิบัติการสัมมนากลุมยอย  นอกจากนี้แลว ผูวิจัยยัง

ไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย ๙ คน และทางดานคีตศิลปไทย ๙ คน ดังนี้  

  ดานดนตรีไทย 

๑) ดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ศิลปนแหงชาติ สาขาดนตรีไทย 

๒) ผูชวยศาสตราจารย ดร.ดุษฏี มีปอม ผูทรงคุณวุฒิดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

๓) อาจารยนัฐพงศ โสวัตร 

๔) อาจารยบุญชวย โสวัตร 



๕ 

๕) อาจารยไชยยะ ทางมีศรี 

๖) อาจารยปบ คงลายทอง 

๗) อาจารยฐิระพล นอยนิตย 

๘) อาจารยสมาน  นอยนิตย 

๙) ผูชวยศาสตราจารย สหวัฒน ปลื้มปรีชา 

ดานคีตศิลปไทย  

๑) อาจารยทัศนีย ขุนทอง ศิลปนแหงชาติ 

๒) อาจารยวัฒนา โกศินานนท 

๓) อาจารยสุพัชรินทร วัฒนพันธุ 

๔) อาจารยประคอง ชลานุภาพ 

๕) อาจารยมัณฑนา อยูยั่งยืน 

๖) อาจารยสมชาย ทับพร 

๗) ผูชวยศาสตราจารยบุษยา ชิตทวม 

๘) ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุดารัตน ชาญเลขา 

๙) อาจารยพัฒนี พรอมสมบัติ 

 จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาศึกษาและวิเคราะหจัดหมวดหมูโดยคํานึงถึงหลักการและองคความรู

เก่ียวกับการขับรองเพลงเถา คือ รูปลักษณของเพลงเถา จังหวะ ทางรอง การขับรองเพลงเถารวมกับวง

ดนตรี ระดับเสียง จังหวะหนาทับ บทขับรองเพลงเถา ความแมนยําของทํานองทางรอง เทคนิคพิเศษการ

ขับรองเพลงเถา เม่ือไดขอมูลในเบื้องตนแลวจึงนําไปสรางสรรคเพลง โดยนําทํานองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้น 

มาสรางสรรคเปนทางขับรองในอัตราจังหวะ ๓ ชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียว ตามลําดับใหครบเปนเพลง

เถา ซ่ึงผูวิจัยใชหลักการสรางสรรคท่ีตองคํานึงหลักตางๆ คือ การประพันธคํารอง การประพันธทางรอง 

วิเคราะหทางรองเพลงพญาตรึก เถา วิเคราะหกลวิธีเทคนิคพิเศษในทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

 สําหรับเนื้อเพลงท่ีประพันธข้ึนใหมนั้น ผูวิจัยไดสรางสรรคใหมีสํานวนเพลงท่ีแสดงถึงความระลึกถึง       

และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณอยางหาท่ีสุดไมได ตอพระมหาสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร โดยเพ่ิมอัตราจังหวะจากเดิมท่ีมีอัตราจังหวะ ๘ จังหวะ เพ่ิมข้ึนอีก ๑ อัตราจังหวะ       

รวมเปน ๙ อัตราจังหวะ ตามหลักการประพันธเพลง 

 นอกจากนี้แลว ผูวิจัยไดเชิญผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยและดานคีตศิลปไทยมาตรวจสอบปรับแก 

เพ่ือใหงานสรางสรรคเพลงพญาตรึกเถา มีความสมบูรณมากท่ีสุด 

 



๖ 

ผลการศึกษา 

การสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดนําเพลงพญาตรึกสองชั้นซ่ึงเปนเพลงเกาสมัย

อยุธยา เปนเพลงทอนเดียวมี ๘ จังหวะหนาทับปรบไก มาแตงขยายข้ึนเปนทางขับรองอัตราสามชั้น      

และตัดลงเปนชั้นเดียว โดยเพ่ิมบทสรอยเปนคํารองและเพ่ิมขยายอัตราจังหวะเปน ๙ จังหวะ  และ

ประพันธบทรองท่ีแสดงความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล  

อดุลยเดช บรมราชบพิตร รัชกาลท่ี ๙ ท่ีเสด็จสวรรคตยังความเศราโศกวิปโยคแดพสกนิกรชาวไทยเปน

อยางยิ่ง ผูวิจัยจึงไดประพันธบทรองข้ึนเพ่ือถวายความจงรักภักดีและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณอยางหา

ท่ีสุดมิไดในพระองคทาน ไดนําเพลงพญาตรึกมาใชเปนเพลงท่ีแสดงถึงอารมณความระลึกถึงในพระมหา

กรุณาธิคุณของพระองคทานท่ีมีตอผสกนิกรชาวไทยมาตลอด ๗๐ ปท่ีทรงครองราชยสมบัติมา ผูวิจัยได

แบงข้ันตอนการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา ดังนี้ 

๑. การประพันธคํารอง 

 ผูวิจัยไดประพันธบทขับรอง โดยใชคําประพันธประเภทกลอน โดยกลอนบทหนึ่งจะมี ๔ วรรค 

ไดแก วรรคสดับ วรรครับ วรรครอง และวรรคสง มีการกําหนดฉันทลักษณของคําประพันธคือการบังคับสัมผัส 

กลาวคือ คําสุดทายของวรรคของวรรครับก็จะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรครอง และคําสุดทาย  ของวรรครง

ก็จะสงสัมผัสไปยังคําท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๓ ลักษณะอยางนี้เรียกวาสัมผัสภายใน หากคําประพันธมีตั้งแต ๒ 

บทข้ึนไป มีการกําหนดใหคําสุดทายของวรรคสงทําการสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรครับ   ในบท

ถัดไป เรียกวา สัมผัสเชื่อม หรือ สัมผัสระหวางบท ซ่ึงมีการบังคับเพียง ๒ ประเด็นเทานั้น คือ เรื่องคําใน

วรรคและเรื่องของสัมผัส 

แผนผังกลอนสุภาพ (กลอนแปด) 

 

     
 

     
 

     
 

     

ภาพท่ี ๑  แผนผังกลอนสุภาพ (กลอนแปด) 

ท่ีมา: กําชัย ทองหลอ, ๒๕๔๕, น. ๔๑๙ – ๔๒๐. 

วรรคสดับ(สลับ) วรรครับ 

วรรครอง วรรคสง 

สัมผัสระหวางบท 

วรรคสดับ(สลับ) วรรครับ 

วรรครอง วรรคสง 



๗ 

บทเพลงขับรองเพลงพญาตรึก เถา ผูวิจัยไดประพันธเปนคํากลอนสุภาพท่ีใชฉันทลักษณในการ

ประพันธตามลักษณะท่ีไดกลาวมาขางตน โดยมีความหมายในบทเพลงนี้ไดกลาวถึงความรูสึกถึงพระมหา

กรุณาธิคุณอยางหาท่ีสุดมิไดของปวงชนชาวไทยท่ีสูญเสียพระมหากษัตริยพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมราชบพิตร อันเปนท่ีรักของปวงชนชาวไทยท้ังแผนดิน โดยแตงเปนกลอนสุภาพ

และเพ่ิมบทเปนสรอยเพ่ือเพ่ิมขยายใหครบ ๙ จังหวะ ซ่ึงเปน ๙ จังหวะเพ่ือระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ   

ในพอหลวงรัชกาลท่ี ๙ ของชนชาวไทยท่ัวท้ังแผนดินและท่ัวโลก โดยบทรองเพลงพญาตรึก เถา มีดังนี้ 

ชวงบทรอง ๓ ชั้นเท่ียวแรก ผูวิจัยไดนําคําประพันธวรรคสดับ วรรครับ วรรครอง วรรคสง และมี

สรอยคํารองสอดแทรกอยู ดังนี้ 

สามชั้น เท่ียวท่ี ๑ 

(เท่ียวแรก) โอผองไทย ครวญคร่ํา ร่ําเทวษ   ทุกขอบเขต แสนวิโยค พร่ําโศกศัลย 

ดั่งดวงเดือน ตะวันดับ ลับโลกพลัน    แสนโศกศัลย ปถพิน รินน้ําตา 

(สรอย) โอพระรมโพธิ์ทอง ของขาบาทเอย 

 

 ผูวิจัยไดประพันธบทรองชวง ๓ ชั้นเท่ียวแรก ซ่ึงจะใชวรรคสดับ วรรครับ วรรครอง วรรคสง  

และมีสัมผัสนอกในใหเห็นชัดเจน และมีสรอยเปนบทรองเพ่ิมเขามาเพ่ือแสดงถึงสรอยบทท่ีจังหวะท่ี ๙ 

และแสดงถึงความแปลกใหมในการประพันธเพลง 

สามชั้น เท่ียวท่ี ๒ 

(เท่ียวสอง) พระพอหลวง สูสวรรค ครรไลแลว  รมโพธิ์แกว คุมเกลา ไทยท่ัวหลา 

พระครองใจ ไทยทวยราษฎร ชาติประชา   ทรงรักษา ปฐม บรมราชโองการ 

(สรอย) โอพระรมฉัตรแกว คุมแควนไทยเอย 

 ผูวิจัยไดนําบทประพันธมาใสทํานองรองและมีสรอยท่ีแสดงใหการสัมผัสนอกในใหถูกตอง     

ตามฉันทลักษณ และมีสดับ รับรอง สง 

สองชั้น เท่ียวแรก 

(เท่ียวแรก) ทรงปกครอง แผนดิน โดยธรรมา  นับเจ็ดสิบ พระวสา โลกกลาวขาน 

(สรอย) โอพระรมไทรทอง ของขาบาทเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรคสดับและวรรครับ และมีบทสรอย เพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

 



๘ 

สองชั้น เท่ียวท่ี ๒ 

(เท่ียวสอง) เศรษฐกิจ พอเพียง เลี้ยงชีวาน   สุขสําราญ ท่ัวทุกถ่ิน แผนดินไทย 

(สรอย) โอพระพอหลวง ของปวงไทยเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรครองและวรรคสง และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

ชั้นเดียว เท่ียวแรก 

(เท่ียวแรก) ขาพระพุทธเจา ในนาม ปวงทวยราษฎร  ถวายอภิวาท ขับรองบรรเลง เพลงหวนไห 

(สรอย) สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ 

 ในวรรคนี้จะมีวรรคสดับและวรรครับ และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

(เท่ียวสอง) พญาตรึก รําลึกถึง พระภูวนัย   รอยดวงใจ สถิตใน ไทยนิรันดร 

(สรอย) ขอรองพระบาททุกชาติไปเอย 

 ในวรรคนี้จะมีแตวรรครองและวรรคสง และมีบทสรอยเพ่ือเพ่ิมจังหวะใหครบ ๙ จังหวะ 

๒. การประพันธทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

 ผูวิจัยไดนําทางรองเพลงพญาตรึก ๒ ชั้นของเดิมท่ีมี ๘ จังหวะหนาทับปรบไกมาแตงขยายข้ึน    

เปน ๓ ชั้น และตัดลงชั้นเดียว โดยเพ่ิมจังหวะหนาทับปรบไก ๑ จังหวะหนาทับ เพ่ิมบทรองท่ีเปนสรอย

ขยายเพ่ิมอีก ๑ จังหวะหนาทับ รวมเปน ๙ จังหวะหนาทับ โดยผูวิจัยไดนําทางรองเดิมมาเปนแนวทางใน

การประพันธ และประพันธทํานองทางบรรเลง โดยนายฐิระพล นอยนิตย ครูเชี่ยวชาญ ซ่ึงไดผลการ

สรางสรรค ดังนี้  

 



๙ 

 
ภาพท่ี ๒  ทํานองรองพญาตรึก ๓ ชั้น ท่ีประพันธขยายข้ึน (เท่ียวแรก) 

 

 
ภาพท่ี ๓ ทํานองรอง ๓ ชั้น (เท่ียวกลับ) 



๑๐ 

 

 
ภาพท่ี ๔ ทํานองรอง สองชั้น  

 

 
 

ภาพท่ี ๕ ทํานองรอง ชั้นเดียว  

 
 



๑๑ 

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาการสังเคราะหการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา สรุปไดวา เพลงพญาตรึก 

เถา เปนบทเพลงสรางสรรคเชิงอนุรักษ ประพันธทางรองและบทรองโดยผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคุณ 

สุดประเสริฐ และประพันธทํานองทางบรรเลงโดยนายฐิระพล นอยนิตย ครูเชี่ยวชาญ เดิมเปนเพลง    

อัตราจังหวะสองชั้น ทอนเดียว มี ๘ จังหวะหนาทับปรบไก ผูวิจัยไดประพันธเพ่ิมอีกหนึ่งจังหวะหนาทับ 

โดยบรรจุบทขับรองท่ีเปนสรอย เพ่ิมเปน ๙ จังหวะหนาทับปรบไก โดยนํามาแตงขยายข้ึนจากอัตรา

จังหวะสองชั้น และตัดลงชั้นเดียว ครบจนเปนเพลงเถา มี ๙ จังหวะหนาทับปรบไก และไดประพันธทาง

ขับรอง เพ่ือเปนการสํานึก และรําลึก ในพระมหากรุณาธิคุณอันหาท่ีสุดมิได ของพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมราชบพิตร รัชกาลท่ี ๙ ท่ีทรงเปยมลนดวยทศพิศราชธรรม พระ

เกียรติยศเกริกกองไพศาล ยังความรมเย็นเปนสุขแหงปวงชนชาวไทยแนวคิดท่ีผูประพันธไดแตงทางรอง

เพลงพญาตรึก เถา ใชหลักการประพันธเพลงไทย ดังนี้ 

๑. ยืด หรือขยายจากเพลงเดิม 

๒. ตัดทอนจากเพลงเดิม  

๓. แตงทํานองข้ึนใหมโดยอาศัยเพลงเดิม 

๔. แตงโดยใชความคิดสรางสรรคของผูแตง 

๕. ประพันธบทขับรองข้ึนใหม และมีบทสรอยเพ่ือบรรจุขยายในอัตราจังหวะท่ี ๙ 

กระบวนการการบรรจุคํารองในทํานองเพลงพญาตรึก เถา นี้ ผูวิจัยไดนําบทรองท่ีประพันธเรียบ

เรียบแลวมาแบงคํา จากนั้นบรรจุคํารองตามความเหมาะสมกับทวงทํานองท่ีแตงขยายข้ึนเปนสามชั้น สอง

ชั้น และชั้นเดียวตามลําดับ โดยขยายทํานองเอ้ือนกับลูกตกของเสียงดนตรีท่ีทําทางฆองเนื้อเพลงทํานอง

หลักของเพลงพญาตรึกทีละทอนจนจบเพลง โดยผูวิจัยไดรับความกรุณาจากอาจารยฐิระพล นอยนิตย ได

ประพันธทางบรรเลงเพลงพญาตรึก เถา ข้ึน เพ่ือใชเปนแนวทางในการประพันธทางรองเพลงพญาตรึก 

เถา โดยผูวิจัยไดใหความหมายในแตละจังหวะของทางขับรองเพลงพญาตรึก เถา ดังนี้ 

   จังหวะท่ี ๑ 

  “ภูมิพล” เปนพระนามอันปณิธิหมายในพลังแผนดิน อันเนืองแนนดวยทวยราษฎชาติ

ประชา รวมแซซรองสรรเสริญถวายความจงรักภักดี 

   จังหวะท่ี ๒ 

  ปฐมบรมราชโองการ เราจะปกครองแผนโดยธรรม เพ่ือประโยชนสุขแหงมหาชน      

ชาวสยามและทรงเปยมลนดวยทศพิธราชธรรม 

   จังหวะท่ี ๓ 

  ทรงทํานุบํารุงพระศาสนา และมีพระจริยาวัตรอันงดงามในพระราชกรณียกิจท้ังปวง  



๑๒ 

   จังหวะท่ี ๔ 

  พระปรีชาสามารถพระราชดําริสี่พันกวาโครงการมี เศรษฐกิจพอเพียงกังหันชัยพัฒนา 

ชางหัวมัน แกมลิง ฝนหลวงหญาแฝก เปนอาทิ 

   จังหวะท่ี ๕ 

  พระบรมราโชวาทตรัสแกปวงชาวไทย ทรงหมายม่ันการถายทอดในสิ่งท่ีดีงาม 

   จังหวะท่ี ๖ 

  กษัตริยนักพัฒนา พระบิดาแหงการจัดการทรัพยากรน้ํา และไดรับพระราชทานรางวัล

ความสําเร็จดานการพัฒนามนุษย เปนอาทิ  

   จังหวะท่ี ๗ 

  ทุกวันท่ี ๕ ธันวาคม เปนวันคลายวันพระราชสมภพ องคการ UNESCO ประกาศ        

ใหเปนวัน “ดินโลก” 

   จังหวะท่ี ๘  

  ๑๓ ตุลาคม เปนวันคลายวันสวรรคต พสกนิกรรวมถวายความอาลัยแดพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิอดุลยเดช บรมนาถบพิตร   

   จังหวะท่ี ๙ 

  รอยดวงมาลย สงเสด็จสูสวรรคาลัยดวยเกลาดวยกระหมอมขอเดชะ ขาพระพุทธเจา          

ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพคุณ สุดประเสริฐ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ผูประพันธ 

   บทสรอย 

   เปนบทประพันธท่ีผูวิจัยมุงเนนเปนจุดประสงคในการบรรเลงขับรองในจังหวะท่ี ๙       

ใหความหมายถึงพสกนิกรถวายความอาลัย และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณเปนลนพน ประดุจ 

พระรมโพธิ์ทอง ของขาบาทเอย 

โอพระรมฉัตรแกว  คุมแควนไทยเอย 

โอพระรมไทรทอง  ของขาบาทเอย 

โอพระพอหลวง ของปวงไทยเอย 

สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ 

ขอรองพระบาททุกชาติไปเอย 

เพลงพญาตรึก เถาเปนเพลงทอนเดียว มีเทียวกลับ ยึดรูปแบบการบรรเลงอยางวงปพาทยเสภา

ทุกประการเพียงสรางสรรควิธีการบรรเลงในจังหวะท่ี ๙ ท่ีเปนทํานอง “สรอย” ท้ังทางรองและทางเครื่อง

ใหมีอรรถรสเปนพิเศษดวยการนําเครื่องดนตรีประเภทโลหะเสียงแหลม ๑ ชิ้น (คลายระนาดเอกเหล็ก) 

เสียงทุม ๑ ชิ้น (คลายระนาดทุมเหล็ก) เทียบเสียงในระดับเสียง “ทางใน”ตกแตงทํานองเพลง ให



๑๓ 

สอดคลอง บรรเลงลําลองเปนพ้ืนหลังเฉพาะทํานอง “สรอย”เทานั้น ซ่ึงจะปรากฎในจังหวะท่ี ๙        

อัตราสามชั้นและอัตราสองชั้นดวยบทรองเปนบทกําหนด ดังนั้นอัตราชั้นเดียวจึงปรากฎทํานอง “สรอย” 

ตั้งแตจังหวะท่ี ๗-๙ การสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้ จึงมีกระบวนการสรางสรรคท่ีมีรูปแบบ

และความหมาย อัตลักษณ ตามหลักการประพันธเพลงไทย และตามเจตนารมณของผูวิจัยท่ีไดสรางสรรค

ข้ึนเพ่ือเปนแบบอยางสําหรับการประพันธเพลงอ่ืนๆ ตอไป 

นอกจากนี้แลว ผูวิจัยไดใชเทคนิคพิเศษในทางขับรอง ๘ วิธี ไดแก การครั่นเสียง ๑๑ ครั้ง การ

กระทบเสียง ๑๑ ครั้ง การโหนเสียง ๓ ครั้ง การสะบัดหางเสียง ๑ ครั้ง การกลืนเสียง ๙ ครั้ง การกดเสียง 

๒ ครั้ง และการปริบเสียง ๒ ครั้ง เพ่ือใหเกิดสุนทรียรสในการฟงของผูฟงอีกดวย 

ขอเสนอแนะ 

 การวิจัยสรางสรรคในครั้งนี้ ผูวิจัยไดแบงเสนอขอเสนอแนะออกเปน ๒ อยาง ดังนี้  

๑. ขอเสนอแนะท่ัวไป 

 ผูวิจัยมีความเห็นวา ในการทําวิจัยเรื่อง หลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา 

ทําใหผูวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของเพลงไทยของเกา ท่ีไมมีผูสืบทอดและกําลังจะสูญหาย นอกจาก

เพลงพญาตรึก ๒ ชั้นท่ีไดนํามาทําการวิจัยเลมนี้ ยังมีเพลงไทยของเกาโบราณท่ียังไมมีผูนํามาบรรเลง    

หรือเผยแพรอยูอีกเปนจํานวนมาก 

๒. ขอเสนอแนะในการทําวิจัย 

 จากท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาหลักการและการสรางสรรคทางรองเพลงพญาตรึก เถา นี้แลว ผูวิจัย  

มีขอเสนอแนะวาผูวิจัยทานอ่ืนนาจะลองศึกษาและสรางสรรคทางขับรองเพลงอ่ืนๆ เพลงสองชั้นโบราณ

ประเภทหนาทับปรบไกท่ีกําลังจะสูญหายไป ไดประพันธขยายข้ึน ๓ ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว ใหครบ

เปนเพลงเถา เชน เพลงพญาฝน ๒ ชั้น เพลงชอนแทน ๒ ชั้น เพลงพญาครวญ ๓ ชั้น เปนตน 
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