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บทคัดย่อ 

 งานวิจัยสร้างสรรค์นี้เป็นการน าเพลงหกบท สามชั้น มาประพันธ์ขึ้นเป็นเดี่ยวจะเข้ส าเนียง
มอญสอดแทรกอยู่ในทางการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ จากการศึกษาวิธีการดีดจะเข้และการด าเนินกลอน
จะเข้ที่ถูกต้อง ได้ดังนี้ ๑. การดีดจะเข้ต้องมีความสม่ าเสมอและชัดเจน ๒. การด าเนินกลอนของจะเข้
ควรค านึงถึงท านองหลักของเพลง การใช้เสียงที่มีอยู่จ านวนมากให้ครบถ้วน ควรค านึงถึงความสัมพันธ์
ระหว่างวรรคท้าและวรรครับให้เกิดความสัมพันธ์กัน ควรสอดแทรกวิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะ
ของ การด าเนินท านองนั้นควรหลีกเลี่ยงการหักส านวนกลอน หรือน าส านวนกลอนของเครื่องดนตรีอ่ืน
มาใช้ ๓.วิธีการดีดจะเข้ในลักษณะเพลงเดี่ยว ควรค านึงถึงทางเพลงที่จะน ามาใช้ว่าเหมาะกับผู้บรรเลง
หรือไม่ ผู้บรรเลงต้องให้ความส าคัญกับการฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความคล่องตัวอยู่เสมอ ผู้บรรเลงต้อง
ฝึกฝนวิธีการพิเศษที่เกิดขึ้นในการบรรเลงเดี่ยวเพลงนั้น ๆ ให้เกิดความช านาญ  

 วิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ เดี่ยวจะเข้ เพลงหกบท สามชั้น  
ส าเนียงมอญ ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านองเพลงครั้งละ ๑ ประโยค (๑ บรรทัด) โดยจะแบ่งออกเป็น
วรรคหน้า (ห้องเพลงที่ ๑-๔) วรรคหลัง (ห้องเพลงที่ ๕-๘) โดยมีทั้งหมด ๓๒ ประโยค การนับจ านวน
บันไดเสียงผู้วิจัยได้นับตามจ านวนวรรคหน้าและวรรคหลัง รวมทั้งหมด ๖๔ วรรค บันไดเสียงที่ปรากฎ
มากที่สุด คือ บันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบ ๔๐ ครั้ง/ รองลงมา คือ บันไดเสียงทางชวา  
ฟซลxดรx พบ ๑๘ ครั้ง/ น้อยที่สุด คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบ ๖ ครั้ง  

จากผลการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ผู้วิจัยพบ
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลงและส านวนกลอนต่าง ๆ รวม  ๗ วิธีการบรรเลงและ ๖ ส านวนกลอน  
โดยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะที่ปรากฎ ได้ดังนี้ พบลักษณะเฉพาะของวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้
เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากที่สุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้  
วิธีการสะบัดสามเสียง พบ ๔๔ ครั้ง, วิธีการเปิดสายเอกเปล่า พบ ๑๓ ครั้ง, วิธีการสะบัดสองเสียง  
พบ ๑๐ ครั้ง, วิธีการดีดขยี้ พบ ๑๐ ครั้ง, วิธีการสะบัดเสียงเดียว พบ ๘ ครั้ง, วิธีการกรอแบบเชื่อม
เสียง พบ ๓ ครั้ง และวิธีการรูดสายลวด พบ ๒ ครั้ง พบลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนในเดี่ยว
จะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากที่สุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้ 
ส านวนกลอนเสียงชิดข้าม พบ ๒๔ ครั้ง, ส านวนกลอนการดีดสลับสาย พบ ๑๕ ครั้ง, ส านวนกลอน
เสียงชิด พบ ๑๑ ครั้ง, ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอ พบ ๑๑ ครั้ง, ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน  
พบ ๒ ครั้ง และส านวนกลอนการเท่าเสียง พบ ๒ ครั้ง 
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Abstract 

This research is Hok Bot Sam Chan song rearrangement for solo with Mon 
accent.  From the study, appropriate using technique of Jakhay are ; to play evenly 
and clearly, to strict with main melody, to use all the sound of the instrument, to 
relate melodies of Wak Tha(the first four bars)with Wak Rab (the last four bars), to 
avoid using non-realted melodies and using other instrument methods, to remind of 
appropriation of player and song and to practice for flexible playing. 

For this song, researcher analyzes one sentence a time and devides in two 
parts. There are 32 sentence and 64 half sentence in this song. The most scale used 
in this song is Thang Klang scale “ทดรxฟซx”(40 times), the second most is Thang Java 
“ฟซลxดรx” (18 times) and the least is Thang Piang Or Bon “ดรมxซลx”(6 times). 

According to the study, there are 7 distinctive methods and 6 melodic lines.  
The distinctive methods are three-pitch triplet(Deet Sabat Sam Siang) 44 times, 
strumming the high-pitched alternating with an open string(Poet Siang Ek Plao) 13 
times, two-pitch triplet(Deet Sabat Song Siang) 10 times, Playing eight note 
pitch(Khayee) 10 times, one-pitch triplet(Deet Sabat Siang Diaoi) 8 times, euphonized 
gliding two notes 3 times and sliding on the wire strings 3 times. As for the latter 
methods, the melodic lines are; playing adjacent-punctuated notes(Siang Chit Kham) 
24 times, switching string 15 times, playing adjacent notes(Siang Chit) 11 times, semi-
tapping and semi-strumming (Kueng Kep Kueng Kro) 11 times, alternating between 
high notes to bass notes 2 times and playing the series of adjacent notes 2 times. 
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กิตติกรรมประกาศ 

ผลงานสร้างสรรค์ เรื่อง แนวคิดกระบวนการทางวิชาการเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั้น 
ส าเนียงมอญ ได้รับการสนับสนุนทุนงานสร้างสรรค์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ประจ าปีงบประมาณ 

พ.ศ. ๒๕๖๔ ที่จัดสรรงบประมาณให้ด าเนินงานสร้างสรรค์ จนส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ขอขอบพระคุณ

ท่านอธิการบดีและผู้บริหาร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทุกท่านที่เล็งเห็นถึงความส าคัญและสนับสนุนให้

บุคคลากรในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้มีโอกาสพัฒนาผลงานทางวิชาการ 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ 
อาจารย์ถาวร สดแสงจันทร์ อาจารย์อภิชาติ ทัพวิเศษ อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ ดร.ชนะชัย 
กอผจญ ที่ให้ความรู้ทางด้านวิชาการแก่ผู้วิจัย ตลอดจนความเมตตาช่วยเหลือในด้านต่าง ๆ แก่ผู้วิจัย 

ข อ ข อ บ พ ระ คุ ณ  อ าจ ารย์ จั ก ก ฤ ษ ณ์  วั ฒ น ากู ล  อ าจ าร ย์ น า วี  ส า ส ง เค ร าะห์  
อาจารย์ ดร.ทิพอนงค์ กุลเกตุ ส.ต.ท.พสิษฐ์ วิสัยกล้า นายนบ ลิ้มประเสริฐ ที่กรุณาให้การช่วยเหลือ 
และเป็นก าลังใจให้แก่ผู้วิจัยด้วยดีเสมอมา  

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.วาสนา บุญญาพิทักษ์ ผู้อ านวยการวิทยาลัย   

นาฏศิลปสุพรรณบุรี รองผู้อ านวยการ ครู อาจารย์ ตลอดจนผู้เกี่ยวข้องที่ให้ความช่วยเหลือและ

สนับสนุน ท าให้ผลงานสร้างสรรค์ส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

ขอมอบประโยชน์จากผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ ให้กับทุกท่านที่กล่าวมาด้วยความยินดียิ่ง 

 

บรรพต โปทา 

ผู้วิจัยงานสร้างสรรค ์
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บทที่ ๑ 

บทน ำ 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของกำรสร้ำงสรรค์  

 การสร้างสรรค์ไม่ว่าจะเป็นสิ่งใดหากแต่มีการคิดริเริ่มก็ประจักษ์ได้ว่าเป็นต้นก าเนิดของสิ่ง
ใหม่เสมอศาสตร์แห่งดนตรีก็เช่นกัน การรังสรรค์จากนักดนตรีไทยที่มีความสามารถมีภูมิรู้ที่ได้สั่งสมมา
เป็นระยะเวลานาน ผ่านกระบวนการทางความคิด อีกทั้งมีกลไกในการสร้างแนวทางปฏิบัติระเบียบ
วิธีการประพฤติซึ่งนับเป็นการสร้างสิ่งใหม่ให้เกิดขึ้นจนกลายเป็นวิวัฒนาการ จึงนับได้ว่าการประพันธ์
เพลงขึ้นใหม่โดยยังคงยึดหลักจารีตและคงอยู่ในกรอบของแนวทางการบรรเลงที่ถูกต้องจากโบราณ  
จะส่งผลให้บทเพลงไทยมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น และเป็นการแสดงถึงพัฒนาการของผู้ที่ยังคงสืบ
ทอดและได้รับความรู้ที่ตกทอดจากลูกศิษย์ของครูที่มีชื่อเสียงจากรุ่นสู่รุ่น บทเพลงไทยที่ผ่านการเวลา
อันเนินนานจนมาถึงปัจจุบันนี้ถือเป็นศิลปะวิทยาการอันทรงคุณค่า อันเป็นสิ่งที่หลอมรวมเอาความรู้ที่
มีมาแต่ดั่งเดิมจนตกผลึกทางความคิดให้นักดนตรีในปัจจุบันได้ซาบซึ่งในรสของบทเพลงและตระหนัก
ถึงความสามารถของผู้ประพันธ์ในอดีตได้เป็นอย่างดี 

การบรรเลงเพลงเดี่ยวนับแต่โบราณมา ผู้ที่สามารถบรรเลงเดี่ยวต่อสาธารณชนได้ต้องเป็นผู้ที่
ได้รับการยอมรับจากครูผู้สอนว่าเป็นผู้ที่มีทักษะการบรรเลงที่ดีและเหมาะกับเพลงที่จะได้รับการ
ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวได้ เนื่องจากเพลงเดี่ยวจัดเป็นเพลงที่ประกอบไปด้วยการด าเนินท านองด้วยเทคนิค
พิเศษที่แสดงถึงสักยภาพของผู้บรรเลง กอปรกับในแต่ละทางเพลง แต่ละส านัก จะมีกลวิธีพิเศษเพ่ือใช้
ในการประพันธ์เพลงเดี่ยวก็จะมี ความยากง่ายแตกต่างกันออกไป ผู้บรรเลงจะต้องมีปฏิภาณไหวพริบ 
ประสบการณ์และความรู้ความเข้าใจเป็นอย่างดี ฉะนั้นผู้บรรเลงต้องมีความสามารถที่หลากหลายและ
เกิดความช านาญในการบรรเลงมากกว่าการบรรเลงจะเข้ในเพลงทั่วไป ดังค ากล่าวของนายมนตรี  
ตราโมท ว่าไว้ดังนี้ 

 “การเดี่ยว เป็นการบรรเลงชนิดหนึ่ง ซึ่งใช้เครื่องดนตรี
บรรเลงแต่อย่างเดียว (ไม่นับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลง
ชนิดนี้มีความประสงค์อยู่ ๓ ประการ คือ เพ่ืออวดทาง (วิธีการ
ด าเนินของท านองเพลง) เพ่ืออวดความแม่นย าและอวดฝีมือ 
เพราะฉะนั้นที่เรียกว่าการเด่ียวจึงมิได้มีความหมายแคบ ๆ แต่เพียง
การบรรเลงคนเดียวต้องหมายตลอดถึงทางก็สมควรจะเป็นทางเดี่ยว 
เช่น มีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผนต่าง ๆ ตามสมควรแก่เครื่องดนตรี
นั้น ๆ เพื่อให้ถูกความประสงค์ทั้ง ประการที่กล่าวมาแล้วนั้น”  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐, น. ๓๘) 

 การบรรเลงเพลงเดี่ยวซึ่งใช้แสดงถึงฝีมือของผู้บรรเลงแล้ว ก็นับเป็นการแสดงถึงความยาก
ของการคิดค้นแนวทางการด าเนินกลอนของเพลงที่น ามาบรรเลงซึ่งถือเป็นส่วนส าคัญประการหนึ่งเลย
ก็ว่าได้ เนื่องด้วยเพลงเดี่ยวที่น ามาบรรเลงจะต้องมีการแสดงถึง ท่วงท านอง จังหวะ และอารมณ์ของ
เพลงและจะเห็นได้ว่าเพลงที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวนั้นมีไม่มาก  



๒ 

 

 เพลงหกบท สามชั้น ถือเป็นเพลงที่มีการด าเนินกลอนที่หลากหลายลึกซ่ึง จึงมีความเหมาะสม
ที่จะน ามาเป็นประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวเป็นอย่างมากและเป็นเพลงที่แสดงอารมณ์ของความเศร้าโศก  
มนตรี ตราโมทให้อธิบายเกี่ยวกับเพลงหกบท สามชั้น ไว้ดังนี้  

 “...พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) 
เป็นผู้แต่งขึ้นเป็นอัตรา ๓ ชั้น เพ่ิงมาครบเป็นเถาขึ้นเมื่อมีผู้ตัดลง
เป็นชั้นเดียวในสมัยรัชกาลที่ ๖ ความหมายของเพลงนี้ เป็นไป
ในทางร าพึงร าพันด้วยความโศกสลด”  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๓, น. ๕๐๖) 
 เพลงนี้จึงเป็นที่นิยมน ามาประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องสี อาทิ ซอสามสาย ซอด้วง
และซออู้ หากแต่ในการประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวจะเข้นั้นยังไม่ปรากฏเป็นที่แพร่หลายเท่าใดนัก 
ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญต่อการน าองค์ความรู้จากผู้มีชื่อเสียงในการบรรเลงจะเข้ในปัจจุบันและ
กลัดกรองออกมา ทั้งนี้ในส าเสียงเพลงและส านวนกลอนที่ผู้วิจัยเล็งเห็นเป็นส าคัญคือ การใช้ส าเนียง
เพลงของชาติอ่ืนเข้ามาผสมผสานในการประพันธ์เพลง เนื่องจากเพลงหกบท สามชั้น แต่เดิมนั้นมี
ส าเนียงมอญคละเคล้าอยู่ ผู้วิจัยจึงมีความต้องการสร้างสรรค์เพลงเดี่ยวจะเข้ที่มีส าเนียงมอญเข้ามา
ผสมอยู่ในเดี่ยวจะเข้เพลงนี้ด้วย ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าส าเนียงมอญเป็นส าเนียงเพลงที่มีความใกล้เคียงกับ
กลอนเพลงที่มีอยู่ในเพลงหกบท สามชั้นอยู่มาก จึงท าให้เห็นสมควรที่จะใช้ส าเนียงมอญเข้ามาใช้ใน
การประพันธ์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

วัตถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค ์

 ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิดกระบวนการทางวิชาการเพลงเดี่ยวจะเข้ 

 ๒. เพ่ือสร้างสรรค์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 
 

ค ำถำมในกำรสร้ำงสรรค์  

 ๑. เพลงเดี่ยวจะเข้มีแนวคิดกระบวนการทางวิชาการอย่างไร 

 ๒. การเดี่ยวจะเข้เพลงหกบทสามชั้น สร้างสรรค์เป็นส าเนียงมอญได้อย่างไร 

นิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 

 ๑. แนวคิด หมายถึง วิธีการสร้างกรอบการความคิดในการประพันธ์เพลงเพ่ือเป็นแนวทางใน
การปฏิบัติ 

๒. กระบวนการทางวิชาการ หมายถึง ขั้นตอนการผลิตงานสร้างสรรค์ตามหลักวิชาความรู้ใน
สาขาวิชานั้น ๆ  

๓. เพลงเดี่ยว หมายถึง เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงด้วยกลวิธีการบรรเลงเพ่ืออวดฝีมือ ความ
แม่นย า และความช านาญของผู้บรรเลง  

๔. ส าเนียงมอญ หมายถึง การเลียนเสียงส าเนียงทางดนตรีของเพลงมอญ  
 



บทที่ ๒ 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยสร้างสรรค์ เรื่อง แนวคิดกระบวนการทางวิชาการเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั้น 
ส าเนียงมอญ นี้เป็นการน าเพลง หกบท สามชั้น มาประพันธ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวจะเข้ ตามแบบขนบ 
ทางดนตรีไทยที่มีมาแต่ผู้วิจัยได้มีแนวคิดที่จะน าส าเนียงมอญเข้ามาผสมผสานให้เกิดเป็นเพลงเดี่ยว
จะเข้ในมิติใหม่ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง โดยแบ่งหัวข้อออกเป็น   
หัวข้อ ๓ ดังต่อไปนี้ 
  

๒.๑ วิธีการดีดจะเข้และการด าเนินกลอน  

 ๒.๑.๑ วิธีการดีดจะเขแ้บบครูทองดี สุจริตกุล 

 ๒.๑.๒ การด าเนินกลอนของจะเข ้

 ๒.๑.๓ วิธีการดีดจะเข้ในลักษณะเพลงเดี่ยว 

๒.๒ วงปี่พาทย์มอญ เพลงไทยส าเนียงมอญ ในประเทศไทย 

๒.๓ กระบวนการความคิดสร้างสรรค์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๔ 

 

 

๒.๑ วิธีการดีดจะเข้และการด าเนินกลอน  

๒.๑.๑ วิธีการดีดจะเข้ 

จริยา สันต์สวัสติกุล อธิบายเกี่ยวกับลักษณะการใช้วิธีการดีดจะเข้ในบทความเรื่อง  
การหัดจะเข้ในแบบครูทองดี สุจริตกุล ลงในหนังสือที่ระลึกงานหนึ่งศตวรรษครูทองดี ศรีแผ่นดิน 
ความว่า 

เมื่อดีดได้สม่ าเสมอและชัดเจนดีแล้ว ควรจะบัดให้เป็น 
คือ ดีดอย่างรัวสามเสียงกล้ ากัน ใช้ไม้ดีด “เข้า ออก เข้า” พร้อม
กับมือซ้ายกดที่เสียงเดียว (อยู่กับที่) หรือนิ้วกดสามเสียงให้เร็ว
เท่ากับจังหวะที่ดีดต่อไปก็จะหัดท าเสียงตบ (ดีดไม้ดีดหนึ่งครั้งให้
ได้สองเสียง) โดยใช้นิ้วนางคงที่และนิ้วชี้กระทบไปบนเสียงที่
ต้องการจะได้เสียงเป็น “แต๋ว” เสียงโปรย (อย่างเสียงเอ้ือนของ
ซอ) ฯลฯ ซึ่งเป็นเสียงที่เพ่ิมเสน่ห์ให้กับการเล่นจะเข้ (จริยา 
สันต์สวัสติกุล, ๒๕๕๕, น. ๓๕)  

  

จริยา สันต์สวัสติกุล อธิบายเกี่ยวกับลักษณะการใช้วิธีก ารดีดจะเข้ในบทความเรื่อง  
การหัดจะเข้ในแบบครูทองดี สุจริตกุล ลงในหนังสือที่ระลึกงานหนึ่งศตวรรษครูทองดี ศรีแผ่นดิน 
ความว่า 

 ลักษณะของการเดี่ยวจะเข้ควรเล่นได้ทั้ง ๓ สาย คือ 
สายลวด สายทุ้มและสายเอก เสียงที่ใช้มีเสียงตบเสียงปริบและ
เสียง “ฉ่าง” (คือใช้นิ้วสายทุ้ม ตรงนมที่สาม แล้วดีดทีเดียวทั้ง
สามสาย จะได้เป็นเสียง “โด” กังวาน) อย่างเพลงลาวแพนจะมี
แต่เสียงเหล่านี้ควบคู่ด้วยเสมอเรียกว่า “จะเข้มีเสน่ห์” อะไรก็
น ามาใช้ได้เต็มที่ (จริยา สันต์สวัสติกุล, ๒๕๕๕, น. ๓๕) 

 

๒.๑.๒ การด าเนินกลอนของจะเข้ 

ประสิทธิ์ ถาวร อธิบายถึง “กลอน” (กลอนเพลง) ไว้ในหนังสือที่ระลึกในโอกาสแสดงมุทิตา
จิตของ ศิษย์อาจารย์ประสิทธิ์ ถาวร ความว่า 

กลอน หมายถึง กลุ่มของเสียงที่มีความไพเราะและ
รับส่งสัมผัสกันในท่วงท านองดนตรีเป็นกลุ่ม ๆ กลุ่มหนึ่ง ๆ 
ตามปกติ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรกหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ วรรค
หลังหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ 



๕ 

 

ท านอง หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ซึ่งสลับสับสนกัน 
จะมีความสั้นยาวเยาแรงได้อย่างไรก็แล้วแต่ความประสงค์ของผู้
แต่ง 

ดนตรีของไทยเรานั้น เครื่องดนตรีแต่ละชิ้น ต่างมีวิธี
ด าเนินท านองเป็นเฉพาะตนลักษณะอย่างนี้เรียกเป็นศัพท์สังคีต
ว่า ทาง (ประสิทธิ์ ถาวร, ๒๕๓๒, น. ๔๙) 

  

ข าคม พรประสิทธิ์ เขียนบทความอธิบายเรื่องการประดิษฐ์กลอนจะเข้ ในหนังสือโครงการ
ประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษา ภาคเหนือ ครั้งที่  ๕ ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาดนตรีวิทยา  
คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ผู้วิจัยได้น ามาท าการสรุปเนื้อหา ความว่า 

 การประดิษฐ์กลอนเพลงส าหรับจะเข้ มีหลักการอยู่ ๖ ประการที่ควรพิจารณา 

 ประการแรก กลอนจะเข้ อาจมีการประดิษฐ์ให้ซับซ้อนหรือไม่ซับซ้อนได้ แต่ควรมีท านองบาง
ช่วง บางตอน แสดงท านองจาว ๆ ให้ปรากฏอยู่บ้าง ด้วยบทบาทหน้าที่ของจะเข้นั้น เป็นที่ทราบกัน
ทั่วไปว่าท าหน้าที่ด าเนินท านองหลักให้กับวงเครื่องสาย เพราะฉะนั้นบางครั้งกลอนเพลงต้อง
สอดคล้องไปกับท านองหลักหรือแสดงท านองหลักรูปแบบท านองจาว ๆ  

 ประการที่สอง กลอนจะเข้ควรแสดงความสามารถในการใช้เสียงที่มีอยู่จ านวนมากให้
ครบถ้วนโดยหลักคือ การด าเนินท านองไปทางเสียงสูง ก็ต้องด าเนินท านองไปจนหมดเสียงแล้วจึงวก
เสียงกลับลงมาทางเสียงต่ า และหากเป็นการด าเนินท านองลงไปทางเสียงต่ า ก็ต้องใช้เสียงต่ าไปจน
หมดเสียงเช่นกัน หมดเสียงเมื่อใดแล้วจึงจะวกเสียงกลับขึ้นมาทางเสียงสูง อาจกล่าวโดยง่ายคือต้องใช้
เสียงไปให้สุดทาง หากไปทางเสียงสูงก็ต้องไปจนสุดทางของจ านวนเสียงที่มีใช้งาน หากไปทางเสียงต่ า
ก็ต้องใช้ไปจนสุดทางเช่นกัน ยกเว้นผู้ประพันธ์มีท านองเฉพาะก็ถือเป็นอีกกรณีหนึ่ง 

 ประการที่สาม กลอนจะเข้ที่ดีควรมีท านองที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างวรรคย่อยกล่าวคือ
กลอนของวรรคท้าและวรรครับมีความสัมพันธ์กัน อาจกล่าวได้ว่าคล้ายประโยคถามตอบลักาณะกลอน
เช่นนี้อาจน าไปใช้กับเครื่องดนตรีลชิ้นอ่ืนได้เช่นกัน เพราะความสัมพันธ์กันระหว่างกลอนที่อยู่ใกล้ชิด
ติดกัน ย่อมท าให้น้ าหนักและอัตราส่วนของพยางค์เสียงมีความลงตัว ท าให้กลอนเพลงดังกล่าวมีความ
ไพเราะได้อีรูปแบบหนึ่ง 

 ประการที่สี่ กลอนจะเข้ที่ดี ควรมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของ
เครื่องดนตรีได้แก่การดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด การดีดกระทบสายหรือดีดฉ่าง ให้ปรากฏ 
ในท านองเพลงบางช่วงบางตอนที่เอ้ือให้ประดิษฐ์กลอนโดยใช้กลวิธีการบรรเลงที่กล่าวมาข้างต้น 

 ประการที่ห้า กลอนจะเข้ที่ดี ควรหลีกเลี่ยงการหักส านวนอย่างซอด้วง ซออู้ ประเด็นนี้มี
ปรากฎอยู่เนือง ๆ ผู้ดีดจะเขบ้างคนน าโน้ตเพลงของซอด้วงหรือซออู้มาดีด แล้วดีดไปตามโน้ตนั้นท าให้
เกิดกลอนเพลงที่มีลักษณะ หลบเสียงไปมา กล่าวคือการใช้เสียงไม่เหมาะสมตามที่ควรจะเป็นนั่นเอง 



๖ 

 

 ประการที่หก กลอนจะเข้ที่ดี  ในที่นี้ กล่าวถึงกลอนจะเข้ส าหรับการบรรเลงรวมวง  
ไม่ควรเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงที่ใช้ส าหรับเพลวเดี่ยวมาร่วม กลวิธีการบรรเลงที่เลือกใช้ได้ ได้แก่  
การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดสะบัดสองเสียง การดีดสะบัด
สามเสียง การดีดกระทบสามสาย การดีดรูดสายลวด การดีดปริบ ส าหรับกลวิธีพิเศษที่ใช้ส าหรับเพลง
เดี่ยวได้แก ่การดีดขยี้การดีดตบสาย การดีดรัวรูด การดีดรูดสายเป็นเสียง ติ๋ว การดีดตบสายเป็นเสียง 
แต๋ว เป็นต้น (อ้างถึงใน, ข าคม พรประสิทธ์, ๒๕๕๕, น. ๑๖-๑๗) 

  

ข าคม พรประสิทธิ์ ได้เขียนบทความเรื่อง “การผูกกลอนเพลงของเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายของไทย” ในหนังสือที่ระงานส่งเสริมดนตรีไทยภาคใต้ ครั้งที่ ๑๖ ผู้วิจัยได้น ามาท าการสรุป
เนื้อหา ความว่า 

กลอนเพลงเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งในการน าเสนอการบรรเลงท านองเพลงไทยที่สามารถ
น าไปสู่ความไพเราะ ความเหมาะสม และเป็นลักษณะเฉพาะตน โดยเฉพาะซอด้วง ซออู้ จะเข้ ซึ่งเป็น
เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายไทยที่มีการด าเนินท านองในลักาณะที่เหมือนกันทังสามเครื่องมือ 
หากแต่ในการผูกกลอนเพลงของแต่ละเครื่องดนตรีนั้น ๆ มีความแตกต่างกันตามข้อจ ากัดของขอบเขต
เสียงที่มีช่วงกว้างของเสียงไม่เท่ากัน โดยเฉพาะจะเข้มีโอกาสเลือกเสียงเพ่ือไปใช้ในการผูกกลอนได้
มากกว่าซอด้วงและซออู้ ท าให้การด าเนินกลอนของทั้งสองเครื่องมือต้องมีลักษณะที่แตกต่างกัน
ออกไปโดยเฉพาะเมื่อต้องมีการด าเนินท านองเพลงในโครงสร้างเสียงเดียวกัน 

หน้าที่ของแต่ละเครื่องดนตรี ย่อมเป็นที่ทราบอยู่โดยทั่วไปว่าซอด้วงนั้นมีบทบาทเป้นผู้น าวง 
จะเข้มีหน้าที่ในการด าเนินท านองหลักให้กับวงเครื่องสาย ส่วนซออู้นั้นมีหน้าที่เป็นผู้ตามในวง
เครื่องสายและด าเนินท านองหยอกเย้าไปกับวงดนตรีเพื่อความสนุกสนาน 

การผูกกลอนเพลงที่ดีนั้นต้องมีลักษณะของกลอนที่มีความสัมพันธ์อย่างใดอย่างหนึ่งของทุก 
ๆ เครื่องดนตรีที่น ามาสอดท านองร่วมกัน และสามารถแสดงลักษณะที่เป็นเอกลักษณะเฉพาะของ
เครื่องดนตรี มิได้บรรเลงไปอย่างเดียวกันทุก ๆ เครื่องมือ ซึ่งเป็นลักษณะของการผูกกลอนส าหรับผู้ที่
ฝึกหัดใหม่ที่ยังต้องมีการพึ่งพาอาศัยกัน(ข าคม พรประสิทธ์, ๒๕๔๖, น. ๑๕-๑๖) 

  

๒.๑.๓ วิธีการดีดจะเข้ในลักษณะเพลงเดี่ยว 

ข าคม พรประสิทธ์  เขียนบทความเรื่อง “เดี่ยวจะเข้อย่างไรให้ได้คุณภาพเสียงที่ดี
ของรองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์” จากหนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรีไทย
ระดับมัธยมศึกษา ภาคเหนือ ครั้งที่ ๓ ผู้วิจัยได้น ามาท าการสรุปเนื้อหา ความว่า  

 ประการแรก ทางเพลงเป็นสิ่งส าคัญในการบรรเลงเดี่ยวของผู้บรรเลงเป็นอย่างมาก
เนื่องจากทางเพลงที่ยากเกินไปจะท าให้ผู้บรรเลงไม่สามารถที่จะบรรเลงออกมาได้ดีดั่งที่ควร
จะเป็น ทั้งนี้หากผู้บรรเลงมีความสามารถพอสมควรก็สามารถเลือกบรรเลงเพลงที่มีการใช้
กลวิธีพิเศษเพ่ือให้เหมาะสมกับความสามารถของตนได้เช่นกัน 



๗ 

 

 ประการที่สอง ตัวของนักดนตรีต้องเล็งเห็นความส าคัญของการฝึกซ้อมเนื่องจาก 
การบรรเลงทางเดี่ยวนั้นต้องใช้พละก าลังเป็นอย่างมาก สิ่งที่จะท าให้เกิดพละก าลังนั้นคือ
การฝึกซ้อมเป็นส าคัญนั่นเอง 

 ประการที่สาม เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะมีความหลากหลายจึงเป็นเหตุให้เสีย งที่
ออกมาแตกต่างกัน “จะเข้หนัก” “จะเข้เบา” “จะเข้เสียงสูง” “จะเข้เสียงทุ้ม” เป็นต้น 
ฉะนั้นนักดนตรีควรมีความรู้ความสามารถในการคัดเลือกเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับตนอีก
ทั้งต้องค านึงถึงการควบคุมก าลังของตนเองเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับเครื่องดนตรี 

 ประการที่สี่ เครื่องประกอบจังหวะเป็นอีกหนึ่งตัวช่วยให้กับนักดนตรีและมีส่วน
ส าคัญเป็นอย่างมากในการถ่ายทอดแก่ผู้ฟังด้วยเหตุนี้ควรมีความรู้ในเรื่องของการใช้หน้าทับ
และอัตราจังหวะฉิ่งท่ีถูกต้องเหมาะสมกับเพลงที่น ามาบรรเลง 

 ประการที่ห้า ความสัมพันธ์ของมือซ้ายและมือขวาในการบรรเลงจะเข้ต้องท าให้เกิด
ความพอดี เนื่องจากเสียงที่ส่งออกมาจะเกิดความคมชัดหากแต่ไม่เป็นเช่นนั้น เสียงที่ส่งออก
มาจะไม่ชัดใสดังกังวานอย่างที่ควรจะเป็น อีกสิ่งหนึ่งที่ควรค านึงถึงเป็นส าคัญคือไม่ดีดไม้ดีด
โขยก นักดีดจะเข้ควรค านึงถึงกลวิธีพิเศษที่จะใช้หากแต่บางครั้งทางที่ ใช้บรรเลงเป็นทางที่
ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมา ขึ้นอยู่กับดุลพินิจของครูผู้สอนที่จะปรับเปลี่ยนให้เกิดความ
เหมาะสมกับผู้บรรเลง 

 ประการที่หก นักดนตรีต้องพัฒนาคุณภาพของเสียงในการบรรเลงโดยแบ่งออกเป็น 
๓ ประเด็นดังนี ้

  ประเด็นแรก นักดนตรีต้องมีความขยันในการไล่มือเพ่ือเสริมสร้างก าลังของ
ตนเองและพัฒนาต่อไปส่งผลให้มีความสามารถในการควบคุมเสียงที่ส่งออกมาได้เป็นอย่างดี 

  ประเด็นที่สอง ต้องท ากลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่มีอยู่ในเพลงเดี่ยวมาฝึกฝนเป็น
การเฉพาะโดยน าเอาส่วนที่ตนเองรู้ว่าบกพร่องนั้นมาพัฒนาให้อยู่ระดับที่ดี 

  ประเด็นสุดท้าย นักดนตรีควรฝึกซ้อมเพลงเดี่ยวที่จะน าไปบรรเลงอย่าง
น้อยวันละ ๑๐ รอบหรือมากกว่านั้น อีกทั้งในช่วงเวลาที่ไล่มือตามปกติควรจะน าเอาเพลง
เดี่ยวที่ตนเองได้รับการถ่ายทอดมาแล้วนั้นฝึกซ้อมทุกวันเพ่ือให้เกิดความคล่องตัวอยู่เสมอ
(ข าคม พระประสิทธิ์, ๒๔๔๘, น. ๓๓-๓๕) 

 

 
๒.๒ วงปี่พาทย์มอญ เพลงไทยส าเนียงมอญ ในประเทศไทย 

 ธนาธิป เผ่าพันธุ์  ได้จัดท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง ระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงพระฉันมอญ 
หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย  

  ส านักปี่พาทย์มอญบ้านดนตรีเสนาะเป็นวงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงทางปทุมธานี และทางปากลัด โดยอพยพมาจากการหนี



๘ 

 

สงครามจากเมืองเมาะตะมะเข้ามาในประเทศไทย และได้ตั้ง
ภูมิล าเนาทางแถบจังหวัดปทุมนาธี และมีบุตรชื่อนายเจิ้น ต่อมา
ได้ตั้งวงปี่พาทยมอญแถววัดหงษ์ปทุมาวาส มีโอกาสได้บรรเลงวง
ปี่พาทย์มอญถวายสมเด็จฯ กรมพระนครสวรรรค์วรพินิต จึงท า
ให้ได้รับโอกาสได้ไปบรรเลงอีกหลายงาน และได้รับพระราชทาน
นามสกุล “ดนตรีเสนาะ” จากพระบาทสมเด็พระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๗  

ผลการวิเคราะห์อัตลักษณ์เพลงพระฉันมอญ พบว่า 
เพลงพระฉันมอญทางปทุมธานีลักษณะของเพลงละซาดกอปอน 
เพลงฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจ๊ากมัวกะป๊าต เพลงฮะเด
หนก จะมีการซ้ าท านองเพลงในยส่วนท้ายของเพลงทุกเพลง ซึ่ง
มีลักษณะเพลงที่เหมือนกัน อาจถือว่าเป็นแม่เพลงที่ใช้ในการจบ
ท านองเพลง และเพลงยกตะลุ่มเป็นที่ใช้บ่งบอกว่าพระสงฆ์ใกล้
จะฉันภัตตาหารแล้ว  

เพลงพระฉันมอญ ทางปากลัด ลักษณะของเพลงดาษ
ทอ เพลงแม่ะนีฮารา เพลงตีโต๊ดเกล๊ะบี มีการบรรเลงซ้ าท านอง
เพลงในส่วนท้ายเพลงของทุกเพลงเช่นเดียวกับทางปทุมธานี 
และเพลงแม่ะนีฮารคากับเพลงตีโต๊ดเกล๊ะมีท านองเพลงท่อนที่ 
๓ และท่อนที่ ๔ เหมือนกัน ส่วนเพลงเร็วท้ายแม่เพลง ลักษณะ
ท านองมีการบรรเลงซ้ าท้ายประโยคทั้ง ๒ ท่อน และท านองลง
เพลงเร็วมีการฝากโน๊ตตัวแรกของท านองเอาไว้ในห้องสุดท้าย
ของท่อน ๒ ซึ่งมีลักษณะท านองการทอนเพลงได้อย่างเหมาะสม 

ลักษณะที่พบจากกาเปรียบเที่ยบ ซึ่งมีลักษณะท านอง
เพลงที่มีความคล้ายคลึงกันของทั้ง ๒ ทางพบว่า ลักษณะส่วนที่
คล้ายกันคือ การมีท านองลูกตกท้ายวรรค รวมทั้งบันไดเสียงใน
การบรรเลง ส่วนมากมีบันไดเสียงที่เหมือนกัน และในส่วนที่
แตกต่างกันคือ ลักษณะในการด าเนินท านอง ทางปทุมธานีจะมี
ลักษณะการตีเก็บท านองมากกว่า ส่วนทางปากลัดมีลักษณะ
ท านองห่าง ๆ และทั้ง ๒ ทางก็มีจะมีลักษณะท านองที่ เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น ท านองลูกโยน ท านองการจบเป็นต้น 
และจากการวิเคราะห์เปรียบเทียบท านองเพลงระหว่างเพลงฮะ
ปอยทอ(ทางปทุมธานี) กับเพลงดาษทอ (ทางปากลัด) พบว่า
ทางปากลัดมีการใช้ท านองลักณะลูกโยนแทนท านองเพลงของ
ทางปทุมธานี นอกจากนี้ทางปากลัดยังมีลักษณธการใช้มือจาว 



๙ 

 

ๆ ส่วนทางปทุมธานีนจะมีมือฆ้องการตีเก็บท านอง และเนื้อ
ท านองเพลงของทางปากลัดจะมีมากกว่าทางปทุมธานี (ธนาธิป 
เผ่าพันธุ์, 2549: ๑๘๙-๑๙๒) 

 

 ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น ได้จัดท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์มอญ 
หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย  

  มอญร้องไห้ มอญร าและทะแยมอญ โดยศึกษาเรื่องของ
ประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการ ตลอดจนท าการวิเคราะห์
รายละเอียดอันเป็นนัยส าคัญของวัฒนธรรมดนตรีมอญดังกล่าว 
สามารถสรุปเป็นประเด็นส าคัญดังนี้ 

มอญร้องไห้ เป็นรูปแบบในการน าเสนอผลงานทาง
ศิลปะร่วมกันกับปี่พาทย์มอญ ซึ่งมีวิวัฒนาการมาจากประ
ประเพณีมอญร้องไห้ เป็นประเพณีหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับวิถีการ
ด าเนินชีวิตของคนมอญ ประเพณีมอญร้องไห้ เป็นประเพณีหนึ่ง
ที่เกี่ยวข้องกับวิถีการด าเนินชีวิตของคนมอญ ประเพณีมอญ
ร้องไห้ ไม่ถือว่าเป็นการส าแดงทางศิลปะแต่อย่างใด เนื่องจาก
เป็นการแสดงออกซึ่งเป็นลักษณะทางธรรมชาติของมนุษย์ 
ประเพณีมอญร้องไห้นี้ โบราณาจาย์ทางดนตนรีได้น ามาบูรณา
การสร้างสรรค์เป็นผลงานรูปแบบใหม่ขึ้น โดยสร้างสรรค์ให้มีทั้ง
ท านองร้อง ท านอง และจังหวะ ด าเนินไปตามหลักการบรรเลง
เพ ลงไท ย  ซึ่ งถื อ ว่ า เป็ น การส าแด งท างศิ ลป ะ  (Artistic 
Expression) โดยเรียกผลงานนี้ ว่า “มอญร้องไห้” ถือเป็น
รูปแบบในการน าเสนอทางวัฒนธรรมดนตรีร่วมกันกับปี่พาทย์
มอญ 

สามารถสรุปได้ว่าในสมัยปัจจุบันนี้ ปี่พาทย์มอญ เป็น
วงปี่พาทย์อีกรูปแบบหนี่ งที่แสดงให้ เห็นถึงการผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมดนตรีของมอญและไทย ซึ่งมีบทบาทและ
ความส าคัญต่อวิชาการทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยเป็นอย่างมาก 
การศึกษาเรื่องวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์จึงมีความส าคัญ 
เพราะเป็นการศึกษาถึงองค์ประกอบางดนรีในเรื่องของคุณภาวะ
เชิงเสียง (SONIC QUALITY) และบริบททางดนตรี (MUSICAL 
CONTEXT) ซึ่ งหลอมรวมจนเกิดเป็นผลงานทางศิลปะใน



๑๐ 

 

รูปแบบของปี่พาทย์มอญ (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 25๓๙: 196-
198) 

 

พีระพล ปลิวมา ได้จัดท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง  ระ เบี ย บ วิ ธี ก า รบ ร ร เล งว งปี่ พ าท ย์ ม อ ญ  
คณะพาทยโกศล ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  

วงปี่พาทย์มอญ คณะพาทยโกศลที่ใช้ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
ภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ผลการวิจัยพบว่าตระกูลพาทย
โกศล ผู้มีบทบาทส าคัญ คือ หลวงกัลป์ยาณมิตตาวาส (ทับ) 
และ จางวางทั่ว พาทยโกศล วงปี่พาทย์มอญบ้านพาทยโกศล 
สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยจางวางทั่วเครื่องมอญเก่าแก่ท่ีสุดที่มี
การสร้างไว้เอง คือ ฆ้องโพธิ์ เอกลักษณ์ของวงปี่พาทย์มอญ คือ 
วงปี่พาย์มอญชุดเครื่องมุกที่ประดับตราประจ าตระกูล “พศ” 
และฆ้องกระแต ปรากฏในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิง
พระศพสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร์เป็นครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 2551  

การศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงวงปี่พาทย์มอญ  
คณะพาทยโกศล ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
ฯ ครั้งนี้  บ้านพาทยโกศลได้น าเครื่องดนตรีวงปี่พาทย์มอญ
เครื่องใหญ่ชุดเครื่องมุกมาบรรเลง โดยมีระเบียบวิธีการบรรลง
ปฏิบัติตามแบบแผนและเลือกเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของบ้าน
พาทยโกศล เน้นความเรียบร้อยของการบรรเลงและปฏิบัติตาม
หมายก าหนดการของพระราชพิธีเป็นส าคัญ  

การประโคมดนตรีด้วยวงปี่พาทย์เป็นจารีตปฏิบัติใน
พระราชพิธีที่ปฏิบัติสืบเนื่องวันมาส่วนวงปี่พาทย์มอญมีความ
ชัด เจนตามหลักฐานที่ป รากฎเริ่ม ในงานพระเมรุสมเด็จ
พระเทพศิรินทราบรมราชินี เป็นแนวคิดให้มีความนิยมปฏิบัติ
ตามสืบ เนื่ องมาถึ งปั จจุบัน  สมเด็ จพระกนิษฐาธิราชเจ้ า  
กรมสมเด็ จพระเทพรัตนราชสุ ดา สยามบรมราชกุมารี  
ทรงมีพระราชด าริ ให้ เพ่ิม เติมวงดนตรีในลักษณะต่าง ๆ 
เนื่องจากทรงเห็นว่าชาติไทย มีวัฒนธรรมทางด้านดนตรี มีความ



๑๑ 

 

งดงามที่ไม่เหมือนชาติใด ควรรื้อฟ้ืนการบรรเลงวงดนตรีต่าง ๆ 
น ามาประกอบพระราชพิธีถวายพระเพลิง พระบรมศพสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี เป็นครั้งแรก โดยมีพระราชด าริ
ให้น าวงปี่พาทย์นางหงส์ของบ้านพาทยโกศลมาบรรเลงประโคม
สลับกับวงปี่พาทย์นางหงส์ของกรมศิลปากร และเมื่อครั้งพระ
ราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ  
เจ้าฟ้ากัลยาณิ วัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  
จึงปรับเปลี่ยนให้บ้านพาทยโกศล บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มอญ 

ครั้ งนี้ พ ระราช พิ ธี ถ ว ายพ ระ เพลิ งพ ระบ รมศพ
พระบาทสมเด็จพระปริมทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร  
ส ม เด็ จ พ ร ะ ก นิ ษ ฐ า ธิ ร า ช เจ้ า  ก ร ม ส ม เด็ จ พ ร ะ เท พ 
พระรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้าฯ ให้น า 
วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ และวงบัวลอย เข้ามา
ประกอบพระราชพิธีอีกครั้ง เพ่ิมเติมขึ้นจากการประโคมวงแตร
สังข์ ปี่ไฉนกลองชนะ แตรงอน แตรฝรั่ง ซึ่งเป็นการประโคม
ประกอบพระอิสริยยศตามโบราณราชประเพณี ดังจะเห็นได้ว่ามี
ก า ร ด า เนิ น ต า ม จ า รี ต แ บ บ แ ผ น ดั้ ง เดิ ม ใน บ า งส่ ว น  
และปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมแบบสมัยปัจจุบัน นับเป็นพระมหา
กรุณาธิคุณสูงสุดที่ทรงฟ้ืนฟูอนุรักษ์ให้ศิลปวัฒนธรรมทางดนตรี
ของชาติไทยคงอยู่สืบไป(พีระพล ปลิวมา, 2562: ๑๔๑-๑๔๔) 

 

๓. กระบวนการความคิดสร้างสรรค์  

 วัสลัส (Wallas) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากกระบวนการของการคิดสิ่งใหม่ โดยการ
ลองผิดลองถูก โดยได้ท าการแบ่งไว้ 4 ขั้นตอนดังนี้ 

 ขัน้ที่ ๑ ขั้นเตรียม (Preparation) เป็นขั้นเตรียมข้อมูลต่าง ๆ เช่น ข้อมูลเกี่ยวกับการกระท า
หรือแนวทางที่ถูกต้อง ข้อมูลปัญหาหรือข้อมูลที่เป็นความจริง 

 ขั้นที่ ๒ ขั้นความคิดครุกรุ่นหรือระยะฝักตัว (Incubution) เป็นขั้นตอนที่วุ่นวาย ข้อมูลต่าง ๆ 
ทั้งเก่าและใหม่ปราศจากความเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่สามารถขมวดความคิดได้ 

 ขั้นที่ ๓ ขั้นความคิดกระจ่างชัด (Lumination) เป็นขั้นที่ความคิดสับสนได้ผ่านการเรียบเรียง 
และเชื่อมโยงกับความสัมพันธ์ต่าง ๆ เข้าด้วยกันมีความกระจ่างและสามารถมองเห็นภาพพจน์มโน
ทัศน์ของความคิด 
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 ขั้นที่ ๔ ขั้นทดสอบความคิดและพิสูจน์ให้เห็นจริง (Verification) เป็นขั้นที่ได้รับความคิด ๓ 
ขั้นข้างต้น เพื่อพิสูจน์ว่าเป็นความคิดที่เป็นจริงและถูกต้องหรือไม่ (วัสลัส (Wallas) อ้างถึงในวราภรณ์ 
เชิดชู, 2561: 190-191)  

 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของทอร์เรนซ์ (Torrance) มีความสอดคล้องกับวัลสัล (Wallas) 
โดยกล่าวไว้ว่า ความคิดสร้างสรรค์จะแสดงออกมาตลอดกระบวนการของความรู้สึกหรือการแก้ปัญหา
และได้ก าหนดขั้นตอนของการคิดสร้างสรรค์ออกเป็น ๔ ขั้นตคอนดังนี้ 

๑. ขั้นเริ่มต้น เกิดจากความรู้สึกต้องการหรือความพอใจในสิ่งต่าง ๆ ที่จะท าให้บุคคลเริ่มคิด 
จะพยายามรวบรวมข้อเท็จจริง และแนวคิดต่าง ๆ เพื่อความกระจ่างในการแก้ปัญหา 

๒. ขั้นครุ่นคิด เป็นระยะที่ความรู้ความเห็นและเรื่องราวต่าง ๆ ที่ได้รวบรวมไว้มาประสม
กลมกลืนกัน 

๓. ขั้นเกิดความคิด ในระยะที่ก าลังครุ่นคิดอยู่นั้นอาจเกิดความคิดผุดขึ้นมาทันทีทันใด  

๔. ขั้นปรับปรุง เมื่อเกิดความคิดใหม่แล้วผู้คิดจะขัดเกลาความคิดนั้นให้ผู้อ่ืนเกิดความเข้าใจ
ได้ง่าย ๆ หรือาจต่อเติมความคิดที่ เกิดขึ้นใหม่นั้นให้มีความก้าวหน้าต่อไป (ทอร์เรนซ์ 
(Torrance) อ้างถึงในวราภรณ์ เชิดชู, 2561: 191) 

 

ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของออสบอร์น (Ales F. Osborn) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์ 
คือ ความคิดจินตนาการประยุกต์และกล่าวถงึกระบวนการคิดสร้างสรรค์ว่ามี ๗ ขั้น ได้แก ่

 ๑. ปัญหา สามารถระบุให้ทราบถึงประเด็นปัญหาที่ต้องการจะใช้ความคิดสร้างสรรค์มาแก้ไข
ได ้

 ๒. การเตรียมและรวบรวมข้อมูล เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อน ามาใช้ในการแก้ปัญหา 

 ๓. การวิเคราะห์ เป็นการแยกแยะข้อมูลเพ่ือน าไปสู่การตัดสินใจเลือกแนวทางที่เหมาะสมใน
ขั้นต่อไป 

๔. การใช้ความคิดหรือคัดเลือกเพ่ือหาทางเลือกต่าง ๆ เป็นการหาทางเลือกที่เป็นไปได้และ
เหมาะสมที่สุดจากหลาย ๆ ทางเลือก 

๕. การฟักความคิดและการกระท าให้กระจ่าง 

๖. การสังเคราะห์หรือการบรรจุชิ้นส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 

๗. การประเมินผล เป็นการคัดเลือกจากค าตอบที่มีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 

(ออสบอร์น (Alex F. Osborn) อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 192) 



บทที่ ๓  

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 แนวคิดกระบวนการทางวิชาการเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั้ น ส าเนียงมอญ เป็นการ
ประพันธ์เพลงเดี่ยวจะเข้ในรูปแบบผสมผสานส าเนียงมอญ ซึ่งเป็นการน าเสนอกลวิธีขั้นสูงส าหรับ
บรรเลงเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือโดยน าส าเนียงมอญเข้ามาให้เกิดมิติของท่วงท านองที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
โดยผู้วิจัยจะท าการเก็บข้อมูลเชิงลึก ด้วยการสัมภาษณ์ หนังสืออ้างอิง งานเอกสาร เสียงและ
ภาพเคลื่อนไหวที่บันทีกไว้ และน ามาเป็นข้อมูลในการประพันธ์เพลงครั้งนี้ โดยผู้วิจัยได้แบ่งออกไว้  
5 ข้อ ดังนี้ 

  ๓.๑ แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน 

   ๓.๑.๑ แนวคิดการประพันธ์ท านองเพลง 

  ๓.๒ เครือ่งมือในการวิจัย 

   ๓.๒.๑ สัมภาษณ์ 

   ๓.๒.๒ การสังเกต 

๓.๒.๓ เครื่องมือวิจัย 

 
 

๓.๑ แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน มีดังนี้ 

  ๓.๑.๑ แนวคิดการประพันธ์ท านองเพลง 

 ผู้วิจัยได้น าเพลงหกบท สามชั้น ซึ่งเดิมเป็นสองชั้น พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้
ประพันธ์ขึ้นเป็นสามชั้น ของเดิม โดยศึกษาท านองเพลงทางฆ้องและน ามาแต่งท านองส าหรับ จะเข ้
เพ่ือเป็นแนวทางส าหรับแต่งขึ้นเป็นเดี่ยวจะเข้ หนังสือฟังและเข้าใจเพลงได้อธิบายเพลงหกบท สามชั้น
ไว้ ดังนี้ 

เพลงหกบท ๒ ชั้น เป็นเพลงโบราณส าหรับบรรเลง
มโหรีในสมัยอุยธยา เช่นเดียวกับเพลงสี่บท สมัยโบราณเรียกว่า 
ยิกินหกบท ณ ปัจจุบัน เรียกแต่เพลงหกบท พระประดิษฐ์
ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) เป็นผู้แต่งขึ้นเป็นอัตรา ๓ 
ชั้น เพ่ิงมาครบเป็นเถาขึ้นเมื่อมีผู้ตัดลงเป็นชั้นเดียวในสมัย
รัชกาลที่ ๖ ความหมายของเพลงนี้ เป็นไปในทางร าพันด้วย
ความโศกสลด 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๓, ๕๐๖) 



๑๔ 

 

 ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะใช้ส าเนียงมอญ สอดแทรกเข้าไปในท านองเพ่ือให้เกิดความ
หลากหลายทางอารมณ์ ในการประพันธ์เพลงนี้ผู้วิจัยจะใช้กลวิธีพิเศษ อาทิ สะบัด ขยี้ รูดสายลวด 
ตบสายลวด การด าเนินท านองเสียงสั้น-ยาว โดยการแบ่งเป็นสองเที่ยว เที่ยวหวาน/เที่ยวเก็บ  
ตามขนบแต่เดิม 

 

๓.๒ เครื่องมือในการวิจัย 

 การประพันธ์เดี่ยวจะเข้ในเชิงสร้างสรรค์นี้ ผู้วิจัยจะท าการเก็บข้อมูลเพ่ือใช้ในการที่มีแต่เดิม
โดยการเก็บข้อมูล การสัมภาษณ์ ผู้ทรงวุฒิในด้านปี่พาทย์มอญ และจะเข้เป็นหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยจะ
ท าการศึกษาจากเสียงบันทึกของครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเพ่ือน ามาใช้เป็นข้อมูลส าหรับสร้างสรรค์
ผลงานในครั้งนี้ 

 ๓.๒.๑ สัมภาษณ์ 

 ผู้ทรงคุณวุฒิที่ท าการเกบ็ข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ มีรายชื่อ ดังนี้ 
- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน   

ข้าราชการบ านาญคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ศาตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์   
รองคณบดีฝ่ายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - นายถาวร สดแสงจันทร์     
ครูช านาญการ ภาควิชาดนตรีศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  

 ๓.๒.๒ การสังเกต 

 ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจากการสังเกตบริบทที่เกี่ยวข้องทั้งแบบสื่ออิเล็กทรอนิกส์ อินเตอร์เนท 
เสียงบันทึก ต ารา หนังสือ ตลอดจนแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

 ๓.๒.๓ เครื่องมือวิจัย 

 เครื่องมือวิจัย เครื่องใช้ไฟฟ้า สื่ออิเล็กทรอนิกส์ อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่อ านวยความสะดวกต่อ
ผู้วิจัยเพื่อใช้เก็บข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

 

๓.๓ การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล  
โดยการสอบภาม การสัมภาษณ์ ร่วมทั้งการสังเกต และศึกษาข้อมูลทางเอกสารประกอบไปด้วย 
โน้ตเพลง ต ารา วารสาร หนังสือ โดยรวบรวมจากแหล่งข้อมูลที่ตรงตามวัตถุประสงค ์ดังนี้ 
  - หอสมุดแห่งชาติจังหวัดสุพรรณบุรี เฉลิมพระเกียรติ 
  - ศูนย์รักษ์ศิลป์สถาบันบัณทิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 



๑๕ 

 

  - หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล 
  - ห้องสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
  - ห้องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแห่งเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดลเป็น
แหล่งข้อมูลการศกึษา ด้านวัฒนธรรมและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
  - ฐานข้อมูลห้องสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพจ ากัด (มหาชน) 
 

๓.๔ การตรวจสอบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
 ๓.๔.๑ การตรวจสอบข้อมูล   
 ผู้วิจัยจะใช้วิธีตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า โดยการตรวจสอบความถูกต้อง เริ่มจาก
แหล่งข้อมูลที่ได้นั้นมีความใกล้เคียงกันหรือไม่ ตรวจสอบความแน่นอนของข้อมูลจากการสังเกตและ
การสัมภาษณ์เปรียบเทียบสิ่งใดที่ที่ก่อให้เกิดความผิดพลาดผู้วิจัยจะท าการแก้ไขแหล่งให้มีความ
สมบูรณ์แล้วน าข้อมลูมาวิเคราะห์ 
 ๓.๔๒ การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้วิจัยจะท าการจัดระเบียบข้อมูลที่ได้มาแล้วจึงน ามาวิเคราะห์เพ่ือให้เกิดข้อมูลแบบใหม่เพ่ือ
ใช้ในการสร้างเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ แล้วจึงน าเพลงสร้างสันนี้เข้ากระบวนการ
วิเคราะห์ เพ่ือหาข้อมูลที่ถูกตอ้งสมบูรณ์ โดยมีวัตถุประสงค์ของการท าวิจัยเป็นตัวชี้วัด  

 



บทที่ ๔ 

วิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ 

เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

 ในบทนี้ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการศึกษาเป็น ๒ หัวข้อส าคัญ ได้แก่ 

๔.๑ วิเคราะห์วิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามช้ัน ส าเนียงมอญ  

 การศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้เป็นการศึกษาเพ่ือหาวิธีการบรรเลงและส านวนในการดีดจะเข้
ส าหรับเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ เนื้อหาในส่วนนี้จะเป็นการวิเคราะห์เพ่ือศึกษา
วิธีการบรรเลงและส านวนกลอนในเพลงเดี่ยวนี้เท่านั้น 

๔.๒ ลักษณะเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามช้ัน ส าเนียงมอญ 

 ผู้วิจัยท าการหาลักษณะเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ  
โดยจะท าการหาลักษณะเฉพาะในวิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะส านวนกลอนเพ่ือหาเอกลักษณ์
ทางการบรรเลงในเพลงเดี่ยวนี้ 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตเพ่ืออธิบายเนื้อหาของการบันทึกท านองเพลง
เดีย่วจะเขห้กบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ดังนี้ 

  ๑. สัญลักษณ์แทนเสียง  

  ๒. สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 

  ๓. สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงหรือบันไดเสียง (Panta-Centric) 

  ๔. ตารางการบันทึกโน้ต แสดงลักษณะการวิเคราะห์ท านองเพลง 

  ๕. โน้ตเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

 โดยในแต่ละหัวข้อมีความหมายและรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 

 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

๑. สัญลักษณ์แทนเสียง 

 การบันทึกโน้ตเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั ้น  ส าเนียงมอญนี้ ผู ้ว ิจัยได้เปลี่ยนแปลง
สัญลักษณ์ตัวโน้ต มาเป็นตัวอักษรดังนี้ 

 



๑๗ 

 

   ด เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง  โด  
  ร เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง  เร 
  ม เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง  มี 
  ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง           ฟา 
  ซ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง           ซอล 
  ล เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง           ลา 
  ท เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง           ที 
 
๒. สัญลักษณ์แทนเสียงลกูฆ้องวงใหญ่ 
 การบันทึกโน้ตเพลงเดี่ยวจะเข้หกบท สามชั้น ส าเนียงมอญนี้ ได้ก าหนดสัญลักษณ์แทน
เสียงของลูกฆ้องวงใหญ่แต่ละลูกเรียงจากลูกที่มีเสียงต่ าสุดอยู่ทางด้านซ้ายมือ ไปหาลูกที่มีเสียงสูงสุด
ทางด้านขวามือ  โดยก าหนดเป็นตัวอักษรแทนเสียงดังนี้ 
 
 ลูกที่ ๑  เสียง เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ร ฺ
 ลูกที่ ๒  เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น มฺ 
 ลูกที่ ๓  เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ฟฺ 
 ลูกที่ ๔  เสียง ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ซฺ 
 ลูกที่ ๕  เสียง ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ลฺ 
 ลูกที่ ๖  เสียง ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ทฺ 
 ลูกที่ ๗  เสียง โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ด 
 ลูกที่ ๘  เสียง เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ร 
 ลูกที่ ๙  เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ม 
 ลูกที่ ๑๐ เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ฟ 
 ลูกที่ ๑๑ เสียง ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ซ 
 ลูกที่ ๑๒ เสียง ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ล 
 ลูกที่ ๑๓ เสียง ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ท 
 ลูกที่ ๑๔ เสียง โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ด  
 ลูกที่ ๑๕ เสียง เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ร  
 ลูกที่ ๑๖ เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องนี้เป็น ม  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘ 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแสดงเสียงและต าแหน่งของลูกฆ้องวงใหญ่ 

 

๓. สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

 การด าเนินการวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนด
สัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูล ดังนี้ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๑  ฟซลxดรx  เป็นระดับเสียงทางชวา  

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๒  มฟซxทดx  เป็นระดับเสียงทางกลางแหบ 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๓  รมฟxลทx  เป็นระดับเสียงทางนอก 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๔  ดรมxซลx  เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๕  ทดรxฟซx  เป็นระดับเสียงทางกลาง 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๖  ลทดxมฟx  เป็นระดับเสียงทางใน 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ ๗  ซลทxรมx  เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
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๑๙ 

 

 

๔. ตารางการบันทึกโน้ต แสดงลกัษณะการวิเคราะห์ท านองเพลง 

 การวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์
ท านองเพลงครั้งละหนึ่งประโยค (๑ บรรทัด) โดยในบางประโยคอาจมีการอธิบายถึงรายละเอียดย่อย
ลงไปในแต่ละวรรค (๔ ห้องเพลง) คือ แบ่งเป็นวรรคหน้า (ห้องเพลงที่ ๑-๔) และวรรคหลัง (ห้องเพลง
ที่ ๕-๘) ดังนี้ 

[                                                      ประโยค                                                       ] 

        
[                     วรรคหน้า                         ]  [                       วรรคหลัง                      ]   

 

๕. โน้ตเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามช้ัน ส าเนียงมอญ 

โนต้เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - ด - - ร ม ร ด - ด ร ม ฟ ซ - - ทด ร  ด  ท ล ซ ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - ทลซ - ซ - ด  ร ด ท ด ทล ทลซ ลซม ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร 
สายทุ้ม - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - ซฟร - ด - - - - - - - - - ฟ - ล ลซฟ ซ ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ร 
สายทุ้ม - ซ - - - - - - ซ ล ท ด ท ร ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - รฟร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ท ล ท ด ท ร ด ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



๒๐ 

 

สายเอก - - - - - ด - ฟ - - ลซฟ ม ฟ ซ ล - ซ - ด  ร ด ท - ล ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร - - - - ซฟร - ด ลซฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ล ซ ฟ ด ร ด ท ล ซ ลซฟ ซ ล ท ร  ด  ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 

สายเอก - - - ร - - - ม มรด - ซ ทลซ ฟ ม - ซ - ล ทลซ - ด  - - ม ร ด  ท ล ซ ม 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - มรดทล - ล มมม ร ด ม ร ด ท ร ด ทลซ ล ท ดทล ท ด รดท ด ร มรด ร ม 
สายลวด - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ด ร ม ฟ ซ - - ล ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร 
สายทุ้ม - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - ซฟร - ด ฟซลซลทด  ร ด ทลทด -ท ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  
สายทุ้ม - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - ร ฟํร  ด  ท ล ซ ฟซลทด -ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ซ  ซ ฟํร  - ด  ท ล ซ ล ท ร  ด  ร  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ด  ท - - ด  ล ซ ฟ - - ลซฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซลทด ร ด ทล ซฟซลทร -ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 



๒๑ 

 

สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  - ซ - - ซ ฟํร  - ด  ฟซลซลทด  ทลซลทด -ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ล ซ ฟ ด - ร ด ทลซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

เที่ยวเก็บ 
สายเอก ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ท ล ด  ท ร  ด  ล ซ ฟ ด รฟร ด - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ด ร ด ท ด ท ล ซ 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ฟซลทด -ซ ล ซ ฟ ด มรด - ด ร ม ฟ ซ ซ - - - - - - ซ ด - - - - - - ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ฟ ซ ล ท ด  - - 

 

สายเอก ท ล ซ - ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ลด ล ซ ฟ ด ฟ ม ร 
สายทุ้ม - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ท ร รฟร ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ท ซ  ฟ ร ด ล  ซ  ฟ ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม ด ท ด ร ด ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ  ซ  ร ฟ ด ซ ล ท ด ท ร ด ท 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  ซซซ ซ ด  ท ล ท ด  ซ  ฟํ ซ  ร  ฟํ ด  ร  ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



๒๒ 

 

สายเอก ล ซ ฟ - ฟ ฟ ฟ ซ ด  ท ล - ล ล ล ท ล ซ ฟ ด ร ฟํร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ 
สายทุ้ม - - - ด - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ม ร มมม ม ซ มมม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - ม ร มมม ม ซ มมม ซ ล ซ ร มซม ร ด ท-ดรมรด ท ล ซ - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 

สายเอก - - - - - ด ร ม ซ ล ซ ม มซม ร ด ซซซ ซ - ซซซ ซ ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม 
สายทุ้ม - - - ล ซ - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 
สายลวด ร ม ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ท ร รฟร ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ท ซ  ฟ ร ด ล ซ ฟ ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท 
สายทุ้ม - - ด ร ด ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ด ร  ด  ล ลด ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

สายเอก ล ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ซ ท ด  ร  ซ  ฟํ ร  ด  ฟํ ร  ด  ท ร  ด  ท - ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - 

 

สายเอก ล ซ ฟ ด ร ด ท ล ซ ลซฟ ล ซ ซ ฟ ซ ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ฟํร  ด  ท ล ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



๒๓ 

 

๔.๑ การวิเคราะห์เดี่ยวเพลงหกบท สามช้ัน ส าเนียงมอญ  

ประโยคที่ ๑ เที่ยวแรก 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -xxx/ -x–
x/ xxxxxxxx/xxxx-x/ มีการดีดขยี้ในห้องเพลงที่ ๒, ๓ และ ๔ เริ่มจากเสียง ซ และไปจบด้วยเสียง ด  
แต่ลักษณะการขยี้นี้สังเกตได้ว่ากอ่นที่จะลงจบด้วยเสียงโดสูงนั้น ได้มีเว้นจังหวะที่เสียง ร  ลักษณะการ
ขยี้นี้เป็นการขยี้ด้วยลักษณะส านวนกลอนเสียงชิด พบการใช้เสียง ด  พยางค์ที่สี่ในห้องเพลงที่ ๔ และ 
๕ พบการใช้เสียง ด ร ในห้องเพลงที่ ๑, ๓ และ ๔ ในห้องเพลงที่ ๑ เป็นเสียงต่ าโดยเสียงโดนั้นอยู่ใน
สายทุ่ม เสียงเรอยู่ในสายเอก และในห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ เป็นเสียงสูงสายเอก ส านวนกลอนที่
ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินท านองวิถีขึ้นจากเสียง ท ต่ าสายทุ้มในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที ่๑ 
ไปจนถึงเสียง ด  ในพยางคท์ี่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xxx/-x-x/ 
xxxx/ -x-x/  พบการสะบัดลงสามเสียงในห้องเพลงที่ ๕ ในพยางค์ที่สามและสี่ พบการใช้เสียง ด  ท 
สองครั้งในห้องเพลงที่ ๖ และ ๗ ในห้องเพลงที่ ๖ นั้นจะอยู่ในพยางค์ที่สองและสี่แตกต่างกับห้อง
เพลงที่ ๗ ซึ่งอยู่ในพยางค์ที่สามและสี่ พบส านวนกลอนเพลงแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๖, ๗ 
และ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินท านองวิถีลงจากเสียง ซ  สายเอกในพยางค์ที่
สามของห้องเพลงที่ ๕ ไปจนถึงเสียง ซ สายเอกในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที ่๒ 

สายเอก - - - ด - - ร ม ร ด - ด ร ม ฟ ซ - - ทด ร  ด  ท ล ซ ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ ---x/ --xx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการใช้เสียง ด ในพยางค์ที่สี่สองของห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๑ และห้องเพลงที่ ๓ 
พบการใช้ส านวนกลอนเพลงแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ พบการใช้ส านวนกลอนเพลง
แบบสายเอกสลับสายทุ้มในห้องเพลงที่ ๓ โดยการดีดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สองและสี่และดีดสาย
ทุ้มเปล่าในพยางค์ที่ ๓ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินท านองในแนววิถีขึ้นจากเสียง 
ด สายเอกเปล่าในพยาค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ ไปจนถึงเสียง ซ สายเอกในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔  



๒๔ 

 

วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xxx/ 
xxxx/ xxx x x/ xxxx/ พบการสะบัดสามเสียง ๒ ครั้งในห้องเพลงที่ ๕ และ ๗ ห้องเพลงที่ ๕ พบการ
สะบัดสามเสียงพยางค์ที่สามและสี่ในวิถีขึ้น ห้องเพลงที่ ๗ พบการสะบัดสามเสียงพยางค์ที่สามและสี่
ในวิถีลง พบการใช้ส านวนกลอนเพลงแบบสายเอกสลับสายทุ้มในห้องเพลงที่ ๗ โดยการดีดเสียงโด
สายทุม้ในพยางค์ทีส่าม พบการใช้ส านวนกลอนเสียงชิดในห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ ส านวนกลอนที่
ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินท านองในแนววิถีวนจากเสียง ท ในห้องเพลงที่ ๕ พยางค์ท่ีสามและไล่
วิถีลงไปจนถึงเสียง ฟ ในห้องเพลงที ่๗ แล้ววกกลับมาที่เสียง ด  ในห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคที่ ๓ 

สายเอก - - ทลซ - ซ - ด  ร ด ท ด ทล ทลซ ลซม ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร 
สายทุ้ม - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xxx/ xx-
x/ xxx xxx/ xxx xxx/ พบวิธีการบรรเลงด้วยการสะบัดสามเสียงวิถีลงในห้องเพลงที่ ๑, ๓ และ ๔ 
ห้องเพลงที่ ๑ อยู่ในพยางค์ที่ ๓ และ ๔ ห้องเพลงที่ ๓ อยู่ในพยางค์ที่ ๑, ๒ และพยางค์ที่ ๓, ๔  
ห้องเพลงที่ ๔ อยู่ในพยางค์ที่ ๑, ๒ และพยางค์ที่ ๓, ๔ พบการใช้ส านวนกลอนเพลงแบบดีดสายเอก
สลับสายทุ้มในห้องเพลงที่ ๒ ในพยางค์ที่หนึ่งเสียง ร สายทุ้มในพยางค์ที่สี่ ส านวนกลอนที่ปรากฏใน
วรรคนี้เป็นการด าเนินท านองในแนววิถีลงจากเสียง ท พยางค์ที่สามในห้องเพลงที่ ๑ ไปจนถึงเสียง ม 
พยางค์ท่ีสี่ในห้องเพลงที่ ๔ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxxx/ 
xxx x x/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนเสียงชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ ในห้องเพลงที่ ๕ 
พบการใช้เสียงข้ามจากพยางค์ที่ติดกัน คือ เสียง ซ ข้ามมาเสียง โด และเชื่อมต่อเสียงขึ้นไปยังเสียง ม 
และมีลักษณะเด่นแบบชิดข้ามอีกครั้งในห้องเพลงที่ ๖ และ ๘ พบการสะบัดสองเสียงในห้องเพลงที่ ๗ 
พยางค์ที่หนึ่งและสอง พบการใช้ส านวนกลอนในวิถีลงเชื่อมต่อกันจากเสียง ด  พยางค์ที่สองในห้อง
เพลงที่ ๗ มาถึงเสียง ร พยางค์ที่สี่ในห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนิน
ท านองในแนววิถีลงจากเสียง ซ พยางที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ ไปจนถึงเสียง ร พยางค์ที่สี่ในห้องเพลง
ที่ ๘  

 

 

 

 



๒๕ 

 

ประโยคที่ ๔ 

สายเอก - - - - ซฟร - ด - - - - - - - - - ฟ - ล ลซฟ ซ ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ร 
สายทุ้ม - ซ - - - - - - ซ ล ท ด ท ร ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x--/  
xxx–x/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนการดีดสายเอกสลับสายทุ้มเริ่มจากสายทุ้มพยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๑ และดีดสายเอกด้วยเสียงซอลเช่นเดียวกันในพยางค์ที่หนึ่ง ห้องเพลงที่ ๒ พบการ
ดีดในลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๑ โดยเริ่มจากเสียงซอลสายทุ้มเปล่าพยางค์ที่สองและจบที่
หอ้งเพลงที่ ๒ ด้วยดีดเข้าเสียงโดในพยางค์ทีส่ี่ พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงในห้องเพลงที่ ๒ พยางค์ที่ 
๑ และ ๒ การสะบัดนี้อยู่ระหว่างการดีดกรอแล้วจึงสะบัดแล้วใช้เสียงโดเป็นเสียงปิดท้าย พบส านวนน
วนกลอนชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ โดยเริ่มจากเสียงซอล ในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๓ 
และจบด้วยเสียงที ในห้องเพลงที่ ๔ พยางค์ที่สี่ พบการดีดเปิดสายเปล่าในสายเอกเสียงโดในพยางค์ที่
สี่ห้องเพลงที่ ๒ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินท านองในแนววิถีวนสังเกตได้จากเสียง
ลูกตกของทุกห้องเพลงจะคงอยู่ในเสียงที่ใกล้เคียงกันโดยเริ่มที่เสียงซอลในห้องเพลงที่ ๑ พยางค์ที่ ๒ 
และจบด้วยเสียงทีในห้องเพลงที่ ๔ พยางค์ที่สี่ แต่ในระหว่างด าเนินส านวนกลอนนั้นจะเป็นการใช้
เสียงใกล้เคียงกันวนไปมา 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x–x/ xxx 
x x/ --xxx/ xxxx/ พบการดีดในลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๕, ๖ และ ๗ และจบด้วยการ
สะบัดในพยางค์ที่ ๓ และ ๔ ของห้องเพลงที่ ๗ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงในห้องเพลงที่ ๖ และ 
๗ ห้องเพลงแรกสะบัดสามเสียงในพยางค์หนึ่งและสอง ห้องเพลงหลังสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่ ๓ 
และ ๔ พบการใช้ส านวนกลอนชิดในห้องเพลงที่ ๗ และ ๗ เริ่มด้วยเสียงเรสูงพยางค์ที่สามของห้อง
เพลงที่ ๗ ไล่ลงมาถึงเสียงเรต่ าสายเอกในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ แต่ในห้องเพลงที่ ๘ มีการข้าม
เสียงมีไปหนึ่งเสียงส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นแนววิถีข้ึนและวิถีลงสังเกตได้จากสองห้องเพลง
แรกคือห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ จะเป็นแนววิถีขึ้นเริ่มจากเสียงฟาในพยางค์ที่สองและจบด้วยเสียงทีใน
พยางค์ที่สี่และสองห้องเพลงหลังเริ่มด้วยเสียงเรสูงในพยางค์ที่สามและจบด้วยเสียงเรต่ าในพยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงหลัง 

 

 

 

 

 



๒๖ 

 

ประโยคที่ ๕ 

สายเอก - - รฟร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ท ล ท ด ท ร ด ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการสะบัดสองเสียงในห้องเพลงที่ ๑ พยางค์ที่สามและสี่ พบการใช้ส านวน
กลอนแบบชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ เริ่มจากห้องเพลงที่ ๓ ดีดเสียงทีสายทุ้มไล่เป็นวิถีขึ้นสลับ
ไปกับเสียงที่ชิดกันจนถึงเสียงเรในห้องเพลงที่ ๔ พยางค์ที่สี่หากแต่มีการเว้นเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่
นอกบันไดเสียงนั้นเอง ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นแนววิถีวนเริ่มจากเสียงเร พยางค์ท่ี ๓ ของ
ห้องเพลงที่ ๑ และจบด้วยเสียงเร พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ สังเกตได้ว่าเสียงเรที่กล่าวถึงนั้นเสียงเร
แรก จะเป็นเสียงของสายเอกและเสียงเรหลังจะเป็นสายทุ้มเนื่องจากเป็นการใช้ส านวนกลอนที่สะดวก
ต่อการเดินนิ้วของจะเข้ให้สวยงาม 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xx/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการใช้เสียงซอลสูงเป็นเสียงแรกของห้องเพลงสองครั้งคือห้องเพลงที่ ๕ พยางค์ท่ีสาม
และห้องเพลงที่ ๖ พยางค์ทีห่นึ่ง พบการใช้เสียงโดในพยางค์ที่สี่สองห้องเพลงคือห้องเพลงที่ ๖ และ ๗  
พบการใช้เสียงเรในพยางค์ที่สอง สองห้องเพลงคือห้องเพลงที่ ๖ และ ๘ พบการใช้ส านวนกลอนแบบ
ชิดข้ามโดยเริ่มจากเสียงซอลสูงสายทุ้มห้องเพลงที่๕ ไล่ลงมาด้วยเสียงชิดสลับกับการข้ามเสียงจน
มาถึงเสียงทีในห้องเพลงที่ ๗ พยางค์ที่สาม และใช้ส านวนกลอนแบบเดิมไล่ขึ้นไปถึงเสียงเร ในพยางค์
ที่สี่ห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้มีการใช้เสียงซอลสูงของสายทุ้มซึ่งเป็นลักษณะ
เฉพาะที่มักจะเกิดขึ้นในเพลงเดี่ยวเนื่องจากเป็นการด าเนินกลอนที่ให้ความโดดเด่นมากกว่าการใช้
เสียงซอลในสายเอก ส านวนกลอนของวรรคนี้เป็นแนววิถีลงเริ่มจากเสียงซอลสูงของสายทุ้มในห้อง
เพลงที ่๕ พยางค์ทีส่ามและลงจบด้วยเสียงเร พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนของห้องเพลง
ที่ ๘ นี้ยังเป็นส านวนกลอนที่ยังไม่ลงจบ 

 

ประโยคที ่๖ 

สายเอก - - - - - ด - ฟ - - ลซฟ ม ฟ ซ ล - ซ - ด  ร ด ท - ล ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xx--/ -x–x/  
--xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนที่เชื่อมต่อมาจากวรรคหลังของประโยคที่ ๕ ซึ่งถ้าน าตัวโน้ตของ
พยางค์ที่ ๓ และ ๔ ในห้องเพลงที่ ๘ มาเรียงกับสองพยางค์แรกของห้องเพลงที่ ๑ ประโยคที่ ๖  



๒๗ 

 

จะเป็นการด าเนินกลอน ดรดท การด าเนินกลอนเช่นนี้นับว่าเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียง
ทางกลางมาเป็นบันไดเสียงทางชวาได้แนบสนิท พบการใช้ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้อง
เพลงที่ ๑ และ ๒ โดยเริ่มจากเสียงที พยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๑ และจบด้วยเสียงฟา พยางค์ที่สี่
ห้องเพลงที่ ๒ การกรอเชื่อมเสียงนี้ใช้เสียงเร ให้อยู่ระหว่างกลางเสียงโดและเสียงฟาที่กรอเชื่อมเสียง
กัน พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงของพยางค์ที่สามและสี่ในห้องเพลงที่ ๓ ส านวนกลอนที่ปรากฏใน
วรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีข้ึนมีเสียงทีต่ าสายทุ้มพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๑ เป็นเสียงต่ าสุด
และไล่ขึ้นไปยังเสียงลาพยางค์ท่ีสี่ ในห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x–x/ xxx–
x/ xxx–x/ xxxx/ พบการด าเนินกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเริ่มด้วยเสียงซอลพยางค์ที่สองของห้องเพลง
ที่ ๕ และลงจบด้วยเสียงลาพยางค์ทีส่ี่ของห้องเพลงที่ ๗ แต่ในการส านวนกลอนนี้มีการสะบัดคั้นกลาง
ด้วยการสะบัดสามเสียงในวิถีลงของพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๖ พบการสะบัดสามเสียงใน
วิถีลงด้วยพยางค์เดียวกันสองห้องเพลง คือ พยางค์ที่หนึ่งและสอง ในห้องเพลงที่ ๖ และ ๗ พบการใช้
ส านวนกลอนสายเอกสลับสายทุ้มในห้องเพลงที่ ๗ โดยที่สายเอกนั้นคงอยู่ในเสียงฟา พยางค์ที่สอง
และสลับไปสายทุ้มด้วยเสียงโด พยางค์ที่สามและกลับมาที่เสียงฟาสายเอกในพยางค์ที่สี่ ส านวนกลอน
ที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีขึ้นจากเสียงซอลพยางค์ท่ีสอง ของห้องเพลงที่ ๕ ไล่
ขึ้นไปถึงเสียงโดสูง พยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๘ แต่เสียงที่ต่ าสุดของวรรคนี้คือเสียงโดต่ าหากแต่ใช้เป็น
สายทุ้มในพยางค์ทีส่าม ของห้องเพลงที่ ๗  

 

ประโยคที ่๗ 

สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ล ทด ร ด ท ล ซ ฟ ร - - - - ซฟร - ด ลซฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ xxx 
x x/ x xxxx/ xxxx/ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงพยางค์ที่หนึ่งและสองเช่นเดียวกันสองห้องเพลง 
คือเพลงที่ ๑ และ ๒ พบการใช้เสียงลาติดกันสี่ห้องเพลงคือ พยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๑ พยางค์ที่สาม
ห้องเพลงที่ ๒ พยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๓ และพยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๔ พบการขยี้ในวิถีวนโดย
เริ่มต้นด้วยเสียงทีไล่ขึ้นไปถึงเสียงเรสูง และกลับลงมาที่เสียงทีในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลง การขยี้
ลักษณะนี้เป็นการแสดงถึงก าลังของผู้ดีดเนื่องจากเริ่มต้นการขยี้ด้วยนิ้วชี้ที่เสียงทีแล้วเดินกลอนไป
จนถึงเสียงเรสูงด้วยเพลงนิ้วเดียวแล้วจึงใช้นิ้วกลางและนิ้วนางในการไล่ลงมาที่เสียงที พบการใช้
ส านวนกลอนแบบเสียงชิดในห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ โดยเริ่มจากเสียงลาด้วยการสะบัดสามเสียง
ในห้องเพลงที่ ๑ และลงจบที่เสียงเรต่ าพยางค์ที่สี่ในห้องเพลงที่ ๔ หากแต่มีการข้ามเสียงมี เนื่องจาก
เป็นเสียงที่อยู่นอกบันไดเสียง พบการใช้ส านวนกลอนที่เริ่มต้นด้วยการสะบัดสามเสียงแล้วดีดปกติใน



๒๘ 

 

เสียงที่สองและเสียงที่หนึ่งของการสะบัดติดกันสองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ ส านวนกลอน
ที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีลงโดยเริ่มต้นที่เสียงลาพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ 
และมาลงจบด้วยเสียงเร พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x--/ xxx–
x/ xxx x x/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนการดีดสายเอกสลับสายทุ้มเริ่มจากสายทุ้มพยางค์ที่สี่ของ
ห้องเพลงที่ ๕ และดีดสายเอกด้วยเสียงซอลเช่นเดียวกันในพยางค์ที่หนึ่ง ห้องเพลงที่ ๖ พบการใช้
ส านวนกลอนกี่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ โดยเริ่มจากพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๕ และ
ลงจบด้วยพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๖ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงสองพยางค์ที่หนึ่งและสองใน
ห้องเพลงที่ ๖ และ ๗ พบการเปิดสายเอกเปล่าเสียงโดพยางค์ที่สี่ ห้องเพลงที่ ๖ พบการใช้ส านวน
กลอนชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ เริ่มจากการสะบัดวิถีลงสามเสียงในเสียงลาและใช้ส านวนกลอน
ชิดข้ามไปจนถึงเสียงทีพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการใช้ส านวน
กลอนแบบวิถีขึ้นโดยเริ่มจากเสียงซอลต่ าในสายทุ้มพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๕ ไล่ขึ้นไปจนถึงเสียง
ทีสายเอกในพยางคท์ี่สี่ ห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคที่ ๘ 

สายเอก ล ซ ฟ ด ร ด ท ล ซ ลซฟ ซ ล ท ร  ด  ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxx 
x x/ xxx x x/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนการเปิดสายเอกเปล่าเสียงโดในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลง
ที่ ๑ พบการใช้ส านวนกลอนวิถีลงในห้องเพลงที่  ๑ และ ๒ ห้องเพลงที่ ๑ เริ่มต้นด้วยเสียงลาใน
พยางค์ที่หนึ่งและลงจบด้วยเสียงโดในพยางค์ที่สี่ ห้องเพลงที่ ๒ เริ่มต้นด้วยเสียงเรสูงในพยางค์ที่ ๑ 
และลงจบด้วยเสียงซอลในพยางค์ที่สี่ พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงสองห้องเพลงคือ ห้องเพลงที่ ๒ 
และ ๓ ทั้งสองห้องเพลงอยู่ในพยางค์ที่หนึ่งและสองเช่นเดียวกัน พบการใช้ส านวนกลอนคล้ายกันคือ
เริ่มต้นด้วยการสะบัดสามเสียงในสองพยางค์แรกของห้องเพลงและดีดปกติในสองพยางค์หลังของห้อง
เพลงคือห้องเพลงที่ ๒ และ ๓ พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๔ และ ๕ เริ่มด้วยเสียงลา
ในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๓ และลงจบด้วยเสียทีในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่
ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวนสังเกตได้จากสองห้องเพลงแรกคือห้องเพลงที่ ๑ และ 
๒ เป็นการเริ่มต้นที่เสียงลาแล้วย้อนกลับมาจบที่เสียงซอลและสองห้องเพลงหลังเริ่มต้นด้วยเสียงลา
เช่นเดียวกันกับสองห้องเพลงแรกและย้อนกลับมาอยู่ในเสียงทซีึ่งเปน็เสียงติดกับเสียงเริ่มต้น 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ -x–
x/ --xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ เริ่มต้นด้วยส านวน
กลอนแบบเก็บในห้องเพลงแรกด้วยเสียงซอลพยางค์ที่หนึ่งและกลับมาจบด้วยเสียงฟาในพยางค์ที่สี่



๒๙ 

 

และส านวนกลอนแบบกรอในห้องเพลงหลังด้วยพยางค์ที่สองและสี่ พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงของ
พยางค์ที่สามและสี่ในห้องเพลงที่ ๗ พบการใช้ส านวนกลอนซ้ าเสียงเดิมในพยางค์ที่สองและสี่สองห้อง
เพลงคือ ห้องเพลงที่ ๕ ใช้เสียงฟาและห้องเพลงที่ ๘ ใช้เสียง ซอล ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้
เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวนสังเกตได้จากพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ เป็นเสียงซอลและไล่เสียง
ขึ้นไปจนถึงเสียงเรสูงพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๗ แล้วจึงวกกลับมาที่เสียงซอลของพยางค์ที่สี่ห้อง
เพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๙  
สายเอก - - - ร - - - ม มรด - ซ ทลซ ฟ ม - ซ - ล ทลซ - ด  - - ม ร ด  ท ล ซ ม 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ ---x/ ---x/ 
xxx–x/ xxx x x/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบจาวในพยางค์ที่สี่เสียงเร ของห้องเพลงที่ ๑ และไป
สิ้นสุดส านวนกลอนนี้ในพยางค์ที่สี่เสียงมีของห้องเพลงที่ ๒ พบการกรอเชื่อมเสียงในวิถีลงโดยการ
เชื่อมเสียงที่พยางค์สุดท้ายของห้องเพลงที่ ๘ ประโยคที่ ๘ เสียงซอลไล่ลงมาถึงเสียงเรในพยางค์ที่สี่
เสียงเรของห้องเพลงที่ ๑ พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงพยางค์เดียวกันเหมือนกันสองห้องเพลงคือ 
พยางค์ทีห่นึ่งและสองในห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ พบการใช้ส านวนกึ่งเก็บก่ึงกรอในห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 
เริ่มจากการกรอด้วยเสียงซอลในพยางค์ท่ีสี่ห้องเพลงที่ ๓ และไปจบส านวนกลอนนี้ด้วยการสะบัดสาม
เสียงในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวน
เริ่มด้วยเสียงเร พยางค์ที่สี่ ของห้องเพลงที่ ๑ และไล่ขึ้นไปถึงเสียงที พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๔ 
แล้วไล่วิถีลงมาถึงเสียงมี พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ จะสังเกตได้ว่าเสียงแรกที่เริ่มนั้นเป็นเสียงเร 
และเสียงสุดท้ายของวรรคหน้านั้นเป็นเสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่ติดกัน  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x–x/ xxx-
x/ --xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ เริ่มจากเสียงซอล 
พยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๕ แล้วจึงใช้ส านวนกลอนลักษณะนี้ไปจนถึงเสียงโดสูง พยางค์ที่สี่ของ
ห้องเพลงที่ ๖ หากแต่มีการสะบัดสามเสียงในวิถีลงขั้นระหว่างส านวน พบการใช้เสียงโดสูง ซ้ ากันใน
พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๖ และ ๗ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้อง
เพลงที่ ๖ และพยางค์ที่สามและสี่ ในห้องเพลงที่ ๗ พบการใช้ส านวนกลอนชิดเริ่มจากเสียงมีสูง 
พยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๗ ไล่ลงมาจนถึงเสียงมีต่ าพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่
ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีลงเริ่มจากเสียงซอลพยางค์ท่ีสองของห้องเพลงที่ ๕ ขึ้นไป
ถึงเสยีงโดสูง พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๖ แล้วจึงวกกลับมาท่ีเสียงมี พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

 



๓๐ 

 

ประโยคที ่๑๐ 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - มรดทล - ล มมม ร ด ม ร ด ท ร ด ทลซ ล ท ดทล ท ด รดท ด ร มรด ร ม 
สายลวด - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -
xxxxx/ -xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการดีดขยี้สายทุ้มในห้องเพลงที่ ๑ เริ่มจากเสียงมีสายทุ้มพยางค์ที่
สอง ไล่ลงมาด้วยเสียงชิดกันจนถึงเสียงลา สายทุ้มพยางค์ที่สี่ พบการดีดสลับสายทุ้มและสายลวดใน
พยางค์ที่หนึ่งสายลวดและพยางค์ที่สองสายทุ้มของห้องเพลงที่ ๒ พบการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียงมี
สายทุ้ม ในพยางค์ที่สามและสี่ ของห้องเพลงที่ ๒ พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มต้นด้วยเสียงเร 
พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๓ ไล่ขึ้นไปถึงเสียงมี พยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๓ และวกกลับลงมาที่
เสียงโด พยางค์ที่สี่ของห้อเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีลง
สังเกตได้จากสองห้องเพลงแรกนั้นเริ่มจากเสียงมี พยางค์ที่สองไล่ลงไปถึงเสียงมีต่ าสายลวด พยางค์ที่
หนึ่งแล้ววกกลับมาที่เสียงมีพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒  และสองห้องเพลงหลังเริ่มจากเสียงเร ใน
พยางค์ที่หนึ่งแล้ววกกลับขึ้นไปถึงเสียงมีในพยางค์ที่สามและวกกลับมาที่เสียงโดในพยางค์ที่สี่ของห้อง
เพลงที ่๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x 
x/ xxx x x/ xxx x x/ xxx x x/ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงพยางค์เดียวกันคือ พยางค์ที่หนึ่งและ
สอง โดยเริ่มจากห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ พบการใช้ส านวนกลอนที่เหมือนกันติดกัน ๔ ห้องเพลง 
คือ การสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่หนึ่งและสอง แล้วจึงใช้ส านวนกลอนแบบปกติในพยางค์ที่สามและ
สี่ การใช้ส านวนกลอนในลักษณะนี้พบในห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ สังเกตได้ว่าในวรรคนี้จะมีการใช้
เสียงของส านวนกลอนในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงและพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงเป็นเสียงเดียวกัน คือ 
ห้องเพลงที่ ๕ คือเสียง ทxxท ห้องเพลงที่ ๖ ดxxด ห้องเพลงที่ ๗ รxxร และห้องเพลงที่ ๘ มxxม 
ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีขึ้นเริ่มจากเสียงที พยางค์ที่หนึ่งของห้อง
เพลงที่ ๕ ไล่ขึ้นในลักษณะส านวนกลอนแบบวนจนถึงเสียงมีสูง ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๑ 

สายเอก - - - ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ด ร ม ฟ ซ - - ล ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร 
สายทุ้ม - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xx/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนดีดสลับสายทุ้มสลับสายเอกในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๑ 



๓๑ 

 

สลับเป็นสายเอกในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ พบการใช้การเสียงเหมือนกันสองห้องเพลงติดกันสี่
พยางค์ คือ ห้องเพลงที่ ๒ รมฟซ สี่พยางค์เสียงและห้องเพลงที่ ๔ รมฟซ สี่พยางค์เสียงเช่นเดียวกัน 
พบการใช้เสียงฟาและซอลติดกันสามห้องเพลง คือ พยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๒ พยางค์ที่
หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๓ และพยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๔ พบการใช้ส านวนกลอน
เสียงชิดคือเสียงเร พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๒ วิถีขึ้นไปถึงเสียงซอลพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ 
ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินส านวนกลอนในแนววิถีข้ึนเริ่มจากเสียงมี พยางค์ท่ีสาม
ของห้องเพลงที่ ๑ ไล่วิถีข้ึนไปถึงเสียงซอล พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xx/ xxxx/ 
xxxx/ -x–x/ พบการใช้เสียงลาในสามห้องเพลงติดกัน คือ ห้องเพลงที่ ๕ พบพยางค์ท่ีสาม ห้องเพลงที่ 
๖ พบพยางค์ที่สอง และห้องเพลงที่ ๗ พบพยางค์ที่สอง พบการเสียงลา ซอลและฟา ในพยางค์
เดียวกันคือพยางค์ที่สอง สามและสี่ ติดกันสองห้องเพลง คือห้องเพลงที่ ๖ และ ๗ พบการใช้ส านวน
กลอนเสียงชิดข้ามในพยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๕ และพยางค์ที่หนึ่งและสองเป็นส านวน
กลอนเสียงข้าม และพยางค์ที่สามและสี่เป็นส านวนกลอนชิดของห้องเพลงที่ ๖ พบการใช้ส านวน
กลอนเสียงชิดเริ่มจากเสียงลา ในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๗ ไล่วิถีลงมาที่เสียงฟา ในพยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงที่ ๘ พบการใช้ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอโดยเริ่มจากห้องเพลงที่ ๗ เสียงซอลพยางค์ที่
หนึ่งถึงพยางค์ที่สี่เป็นส านวนกลอนแบบเก็บไล่ลงมาถึงห้องเพลงที่ ๘ พยางค์ที่สองและสี่เป็นส านวน
แบบกรอ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินของส านวนกลอนในวิถีลงเริ่มจากเสียงลา ใน
พ ยางค์ ที่ ส ามขอ งห้ อ งเพล งที่  ๕  ขึ้ น ไป ถึ ง เสี ย ง เรสู ง  ใน พยางค์ ที่ สี่ ข อ งห้ อ งเพ ล งที่  ๕  
แล้วจึงไล่วิถีลงมาถึงเสียงเรต่ า ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๒ 

สายเอก - - - - ซฟร - ด ฟซลซลทด  ร ด ทลทด -ท ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  
สายทุ้ม - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x--/ xxx–x/ 
xxxxxxx/ xxxxxx-x/ พบการใช้ส านวนกลอนการดีดสายเอกสลับสายทุ้มเริ่มจากสายทุ้มพยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๑ และดีดสายเอกด้วยเสียงซอลเช่นเดียวกันในพยางค์ที่หนึ่ง ห้องเพลงที่ ๒ พบการ
ดีดในลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในห้องเพลงที่ ๑ โดยเริ่มจากเสียงซอลสายทุ้มเปล่าพยางค์ที่สองและจบที่
ห้องเพลงที่ ๒ ด้วยดีดเข้าเสียงโดในพยางค์ที่สี่ พบการสะบัดสามเสียงวิถีขึ้นในพยางค์ที่หนึ่งและสอง
ของห้องเพลงที่ ๒ พบการดีดเปิดสายเปล่าในสายเอกเสียงโดในพยางค์ท่ีสี่ห้องเพลงที่ ๒ พบการดีดขยี้
เริ่มจากเสียงฟา พยางค์ที่หนึ่งไล่ขึ้นไปถึงเสียงโดสูงพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๓ และดีดขยี้ต่อด้วย
เสียงเรสูง ในพยางค์ที่หนึ่งไล่วกส านวนกลอนลงมาที่เสียงลาและลงจบด้วยเสียงโดสูงในพยางค์ที่สาม



๓๒ 

 

ของห้องเพลงที่ ๔ การดีดขยี้ในลักษณะนี้ผู้บรรเลงต้องใช้ทักษะของความคล่องตัวในการดีดเนื่องจาก
เป็นการใช้เสียงที่ชิดกันและมีการใช้นิ้วชี้ดีดขึ้นไปสี่เสียงและเรียงนิ้วกลางและนิ้วนางลงมาที่เสียงลา
แล้ววกกลับไปที่เสียงโดสูงอีกครั้งหนึ่ง ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการใช้ส านวนกลอนในวิถี
ขึ้นเริ่มจากเสียงซอล ในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๕ ไล่ขึ้นไปจนถึงเสียงที ในพยางค์ที่สี่ของห้อง
เพลงที่ ๘ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ xxx 
x x/ xxx x x/ xxx x x/ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีลงพยางค์เดียวกันคือ พยางค์ท่ีหนึ่งและสอง โดย
เริ่มจากห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ พบการใช้ส านวนกลอนที่เหมือนกันติดกัน ๔ ห้องเพลง คือ การ
สะบัดสามเสียงในพยางค์ท่ีหนึ่งและสอง แล้วจึงใช้ส านวนกลอนแบบปกติในพยางค์ที่สามและสี่ การใช้
ส านวนกลอนในลักษณะนี้พบในห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ สังเกตได้ว่าในวรรคนี้จะมีการใช้เสียงของ
ส านวนกลอนในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงและพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงเป็นเสียงเดียวกัน คือ ห้อง
เพลงที่ ๕ คือเสียง ลxxล ห้องเพลงที่ ๖ ทxxท ห้องเพลงที่ ๗ ด xxด  และห้องเพลงที่ ๘ ร xxร  ส านวน
กลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีข้ึนเริ่มจากเสียงลา พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ 
ไล่ขึ้นในลักษณะส านวนกลอนแบบวนจนถึงเสียงเรสูง ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๓ 

สายเอก - - ร ฟํร  ด  ท ล ซ ฟซลทด -ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ซ  ซ ฟํร  - ด  ท ล ซ ล ท ร  ด  ร  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xxx/ 
xxxx/ xxxxx-x/ xxxx/ พบการสะบัดสองเสียงในพยางคท์ี่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๑ พบการใช้เสียง
ซอล ในพยางค์ท่ีสี่เหมือนกันสองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๒ และห้องเพลงที่ ๓ พบการใช้เสียงเร ใน
พยางค์ที่สี่เหมือนกันสองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๑ และห้องเพลงที่ ๔ พบการดีดขยี้ในแนววิถีขึ้น
เริ่มจากเสียงฟา ในพยางค์ที่หนึ่งและลงจบด้วยเสียงโดสูง ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๓ พบการ
ใช้ส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มจากเสียงซอล พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๓ และจบด้วยเสียงเร พยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนแบบแนววิถีลงเริ่มด้วยเสียงเร
สูง ในพยางคท์ีส่ามของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่เสียงลงมาถึงเสียงเรต่ า ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x--/ xxx–
x/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนการกรอเชื่อมเสียงจากเสียงซอลสายเอกในพยางค์ที่สองของห้อง
เพลงที่ ๕ ดีดกรอเชื่อมเสียงขึ้นไปถึงเสียงซอลสูง ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๕ การดีดกรอเชื่อม
เสียงในลักษณะนี้ผู้ดีดต้องให้ทักษะของการดีดที่ให้ความพอดีกับจังหวะที่กรอโดยจังหวะจบนั้นต้องลง
จบด้วยไม้เข้าและให้เสียงที่เปล่งออกมานั้นมีการไล่เสียงขึ้นไปโดยประกอบไปด้วยเสียง ซ ล ท ด  ร  ม  



๓๓ 

 

ฟํ ซ  ครบเจ็ดเสียงนั้นเอง พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๖ พบ
การใช้เสียงซ้ ากันในพยางค์ที่สองและสี่อยู่สองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๗ ใช้เสียงลา และห้องเพลงที่ 
๘ ใช้เสียงเรสูง พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มจากเสียงที ในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ แล้ว
ไล่เสียงขึ้นไปจบด้วยเสียงเรสูง ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินกลอนแนววิถีขึ้นสังเกตได้จากเสียงซอลในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๕ ไล่ขึ้นไปจนถึง
เสียงเรสูง ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๔ 

สายเอก ด  ท - - ด  ล ซ ฟ - - ลซฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซลทด ร ด ทล ซฟซลทร -ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xx--/ xxxx/ 
--xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนที่เชื่อมต่อมาจากวรรคหลังของประโยคที่ ๑๓ ซึ่งถ้าน าตัวโน้ต
ของพยางค์ท่ี ๓ และ ๔ ในห้องเพลงที่ ๘ มาเรียงกับสองพยางค์แรกของห้องเพลงที่ ๑ ประโยคที่ ๑๔ 
จะเป็นการด าเนินกลอน ดรดท การด าเนินกลอนเช่นนี้นับว่าเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียง
ทางกลางมาเป็นบันไดเสียงทางชวาได้แนบสนิท พบการใช้เสียงลา ติดกันสามห้องเพลง พยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๒ พยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๓ และพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ ในห้องเพลงนี้ได้
มีการเปลี่ยนเสียงลาซึ่งแตกต่างกับสองห้องเพลงแรกเป็นลาเสียงต่ า พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงใน
พยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๓ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินส านวนกลอน
แนววิถีลงสังเกตได้จากเสียงโดสูง พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีลงมาถึงเสียงลา สายทุ้ม
ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ 
xxxxxxxx/ xxxxxx-x/ พบการใช้เสียงซอลแบบสลับสายในห้องเพลงที่ ๕ คือ เสียงซอลสายทุ้มเปล่า
ในพยางค์ที่สองและเสียงซอลสายเอกในพยางค์ที่สี่ การใช้เสียงซอลในลักษณะนี้เป็นการบ่งบอกถึง
ความกว้างของเสียงจะเข้ท าให้เกิดความไพเราะโดดเด่นแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของจะเข้ได้เป็น
อย่างดี พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลที่ ๖ การสะบัดนี้เป็นการ
สร้างอารมณ์ให้เกิดความคมคายก่อนที่จะท าการขยี้มักจะพบรูปแบบส านวนกลอนในลักษณะนี้ในการ
บรรเลงเดี่ยวจะเข้เสมอ พบการดีดขยี้เริ่มจากเสียงซอล พยางค์ที่หนึ่งไล่ขึ้นไปถึงเสียงโดสูงพยางค์ที่
สองของห้องเพลงที่ ๗ และดีดขยี้ต่อด้วยเสียงเรสูง ในพยางค์ที่สามไล่วกส านวนกลอนลงมาที่เสียงลา
และขยี้วนขึ้นไปอีกครั้งที่เสียงเรสูง พยางค์ที่สามห้องเพลงที่ ๘ ลงจบด้วยเสียงโดสูงในพยางค์ที่สี่ของ
ห้องเพลงที่ ๘ การดีดขยี้ในลักษณะนี้ผู้บรรเลงต้องใช้ทักษะของความคล่องตัวในการดีดเนื่องจากเป็น
การใช้เสียงที่ชิดข้ามกันและมีการใช้นิ้วชี้ดีดขึ้นไปสี่เสียงและเรียงนิ้วกลางและนิ้วนางลงมาที่เสียงฟา



๓๔ 

 

แล้ววกกลับไปที่เสียงโดสูงอีกครั้งหนึ่ง ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีขึ้น
สังเกตได้จากพยางค์ที่สองห้องเพลงที่ ๕ เป็นเสียงซอลสายทุ้มเปล่า ไล่วิถีข้ึนไปจนลงจบด้วยเสียงโดสูง
สายเอกในพยางค์ทีส่ี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๕ 

สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  - ซ - - ซ ฟํร  - ด  ฟซลซลทด  ทลซลทด -ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ xxx 
x x/ xxx x x/ xxx x x/ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้นพยางค์เดียวกันคือ พยางค์ที่หนึ่งและสอง  
โดยเริ่มจากห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ พบการใช้ส านวนกลอนที่เหมือนกันติดกัน ๔ ห้องเพลง  
คือ การสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่หนึ่งและสอง แล้วจึงใช้ส านวนกลอนแบบปกติในพยางค์ที่สามและ
สี่ การใช้ส านวนกลอนในลักษณะนี้พบในห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ สังเกตได้ว่าในวรรคนี้จะมีการใช้
เสียงของส านวนกลอนในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงและพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงเป็นเสียงเดียวกัน  
คือ ห้องเพลงที่ ๑ คือเสียง ลxxล ห้องเพลงที่ ๒ ทxxท ห้องเพลงที่ ๓ ด xxด  และห้องเพลงที่ ๔ ร xxร  
ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการใช้ส านวนกลอนในวิถีขึ้นเริ่มจากเสียงซอล ในพยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๑ ไล่ขึ้นไปจนถึงเสียงที ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x--/ xxx–x/ 
xxxxxxx/ xxxxxx-x/ พบการใช้เสียงซอลในลักษณะเสียงปกติติดกับเสียงซอลสูงในพยางค์ที่สอง ห้อง
เพลงที่ ๕ และเสียงซอลสูงด้วยการสะบัดวิถีลงในพยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๖ พบการสะบัดสามเสียง
ในวิถลีงในพยางค์ที่หนี่งและสองของห้องเพลงที่ ๖ พบการดีดขยี้ในห้องเพลงที ่๗ และ ๘ โดยเริ่มจาก
เสียงฟา พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ แล้วไล่ขึ้นไปที่เสียงโดสูง แล้ววกกลับมาที่เสียงลา ในพยางค์ที่
สองห้องเพลงที่ ๘ แล้วไล่ขึ้นไปที่เสียงโดสูงอีกครั้งในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๘ แล้วจบด้วยเสียง
ที่ในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนแนววิถีข้ึนสังเกตได้
จากเสียงซอลในพยางค์ท่ีสองของเพลงที่ ๕ แล้วไล่วิถีขึ้นไปจนถึงเสียงโดสูง ในพยางค์ที่สามห้องเพลง
ที่ ๘ แล้วลงจบด้วยเสียงทใีนพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๖ 

สายเอก ล ซ ฟ ด - ร ด ทลซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



๓๕ 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ - 
xxxxx/ xxx x x/ xxxx/ พบการเปิดสายเอกเปล่าเสียงโด พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ พบการขยี้แนว
วิถีลงในห้องเพลงที่ ๒ เริ่มจากเสียงเรสูง ในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๒ ไล่แนววิถีลงมาที่เสียงซอล 
พยางค์ที่สี่ของห้องเพลง พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มจากเสียงซอล พยางค์ที่สามของห้องเพลง
ที่ ๓ และลงจบส านวนกลอนที่เสียงทีในพยางค์ท่ีสี่ ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้
เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีขึ้นหากแต่จะสังเกตได้ชัดเจนจากห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ เนื่องจากห้อง
เพลงที่ ๑ และ ๒ นั้นเป็นการใช้ส านวนกลอนแบบวกวนจากเสียงสูงไปเสียงต่ าเหมือนกันทั้งสองเพลง 
แต่เสียงแรกของพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงเพลงที่ ๒ จะเป็นสูงกว่าห้องเพลงที่ ๑ และในห้องเพลงที่ 
๓ และ ๔ เป็นการไล่ระดับเสียงขึ้นไปแบบชิดข้ามแล้วลงจบด้วยเสียงทีในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ -x–
x/ --xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนในลักษณะเดียวกันสองห้องเพลงคือ xaxa และ xbxb คือ 
ห้องเพลงที่ ๕ เป็นการใช้เสียงฟา ในพยางค์ที่สองและสาม ห้องเพลงที่ ๘ เป็นการใช้เสียงซอล  
ในพยางค์ที่สองและสามเช่นเดียวกัน พบการใช้ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอเริ่มต้นด้วยส านวนกลอน
แบบเก็บในห้องเพลงที่ ๕ แล้วใช้ส านวนกลอนแบบกรอพยางค์ที่สองและสี่ในห้องเพลงที่ ๖ พบการ
สะบัดสามเสียงวิถีลงในพยางค์ที่สามและสี่ ของห้องเพลงที่ ๗ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินกลอนในแนววิถีวนสังเกตได้จากเสียงซอลในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ ไล่ขึ้นไปถึง
เสียงเรสูง ซึ่งเป็นเสียงที่สูงสุดของวรรคนี้แล้วด าเนินกลอนวิถีลงกลับมาที่เสียงซอลในพยางค์ที่สี่ของ
ห้องเพลงที่ ๘ อีกครั้ง  

 

ประโยคที่ ๑๗ เที่ยวเก็บ 
สายเอก ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ท ล ด  ท ร  ด  ล ซ ฟ ด รฟร ด - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ด ร ด ท ด ท ล ซ 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดเริ่มจากเสียงทีพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑  
ไล่ขึ้นไปจนถึงเสียงเรสูง พยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่เสียงลงมาจนถึงเสียงฟา พยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงที่ ๒ พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามในพยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๓ แล้วไล่เสียงที่ต่ ากว่า
ขึ้นไปจนถึงเสียงเรสูงแล้วลงจบส านวนกลอนนี้ด้วยเสียงโดสูงในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวน
กลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวนสังเกตได้จากเสียงทีในพยางค์ที่หนึ่งของห้อง
เพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีวกวนไปมาซึ่งมีเสียงต่ าสุดคือเสียงฟาในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ และเสียง
สูงสุด คือ เสียงเรสูงในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๔ และลงจบส านวนกลอนนี้ด้วยเสียงโดสูงใน
พยางค์ท่ีสี่ของหอ้งเพลงที่ ๔  



๓๖ 

 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxx 
x x/ xxxx/ xxxx/ พบการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๕ พบการสะบัดสองเสียงใน
พยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่  ๖ พบการใช้เสียงโดและที ซ้ ากันติดกันสามห้องเพลง  
คือ พยางค์ที่สามและสี่ห้องเพลงที่ ๖ พยางค์สามและสี่ห้องเพลงที่ ๗ และพยางค์ที่หนึ่งสองของห้อง
เพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินส านวนกลอนในแนววิถีลงสังเกตได้จากเสียง
ลาพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ ซึ่งเป็นเสียงที่สูงที่สุดของวรรคนี้และได้มีการด าเนินกลอนไล่วิถีลง
ไปจนถึงเสียงซอลต่ าพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๑๘ 

สายเอก ฟซลทด -ซ ล ซ ฟ ด มรด - ด ร ม ฟ ซ ซ - - - - - - ซ ด - - - - - - ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ฟ ซ ล ท ด  - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxxx-x/ 
xxxx/ xxx x x/ xxxx/ พบส านวนกลอนการดีดขยี้ในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๑ เริ่มต้น
ด้วยเสียงฟาไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงโดสูง พบการเปิดสายเอกเปล่าเสียงโดในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ 
พบการดีดสลับสายเอกและสายทุ้มในพยางค์ที่สามสายทุ้มเสียงซอลและในพยางค์ที่สี่สายเอกเสียงโด
ของห้องเพลงที่ ๓ พบการใช้เสียงซอลในพยางค์ที่สี่สองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๑ และห้องเพลงที่ 
๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวนซ้ ากลับมาที่เสียงใกล้เคียงกับเสียง
เริ่มต้นแต่เป็นเสียงที่สูงกว่าหนึ่งเสียง คือ เริ่มต้นด้วยเสียงฟาในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่
วิถีขึ้นไปถึงเสียงโดสูงในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีลงมาถึงเสียงซอลต่ าสายทุ้มเปล่าใน
พยางค์ท่ีสามของห้องเพลงที่ ๓ แล้วซึ่งกลับไปที่เสียงซอลในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xx–
x/ xxxx/ xx–x/ พบการรูดสายลวดสองห้องเพลง คือ หอ้งเพลงที่ ๕ และ ๖ กับห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 
สองห้องเพลงแรกเริ่มต้นด้วยเสียงซอลในพยางค์ที่หนึ่งแล้วรูดสายลวดจากเสียงโด พยางค์ที่สองมาถึง
เสียงซอล พยางค์ท่ีสองแล้วจบด้วยเสียงซอลสายเอกในพยางค์ท่ีสี่ สองห้องเพลงหลังเปิดสายเอกเปล่า
เสียงโดในพยางค์ที่สี่แล้วรูดสายลวดที่เสียงฟา พยางค์ที่สูงไล่ขึ้นไปถึงเสียงโดสูงในพยางค์ที่สอง แล้ว
จบด้วยเสียงโดสูงสายเอก พบการใช้ส านวนกลอนคล้ายกันสองห้องเพลงติดกัน คือ การขึ้นต้นด้วย
เสียงซอลในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ และจบลงด้วยเสียงซอลในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๖ 
และการขึ้นต้นด้วยเสียงโดต่ าสายเอกเปล่าในพยางค์ทีห่นึ่งของห้องเพลงที่ ๗ และจบลงด้วยเสียงโดสูง
ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘ พบการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๗ ส านวนกลอน
ที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนแนววิถีขึ้นสังเกตได้จากเสียงซอลพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ 



๓๗ 

 

๕ แล้วด าเนินกลอนในวิถีลงวกกลับขึ้นมาที่เสียงซอลเดิมกับเสียงที่ขึ้นต้น แล้วเปิดสายเอกเปล่าเสียง
โดไล่วิถีข้ึนไปจากเสียงฟารูดขึ้นไปจนถึงเสียงโดสูงในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคที ่๑๙ 

สายเอก ท ล ซ - ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ลด ล ซ ฟ ด ฟ ม ร 
สายทุ้ม - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการดีดสลับสายเอกและสายทุ้มในเสียงซอลพยางค์ที่สามและเสียงเรพยางค์ที่
สี่ของห้องเพลงที่ ๑ พบการใช้ส านวนกลอนชิดเริ่มตั้งแต่พยางค์ที่หนึ่งเสียงซอลของห้องเพลงที่ ๒  
ไล่ขึ้นไปถึงเสียงเรสูงพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๓ แล้วไล่วิถีลงมาที่เสียงซอลอีกครั้งในพยางค์ที่สาม
ของห้องเพลงที่ ๔ พบการใช้เสียงโดในพยางค์ที่สี่ติดกันสามห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่  ๒ เสียงโดสูง 
ห้องเพลงที่ ๓ เสียงโดสูงและห้องเพลงที่ ๔ เสียงโดต่ า ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนิน
กลอนในวิถีลงสังเกตได้จากเสียงทีในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีลงมาถึงเสียงเรสายทุ้ม 
แล้วจึงวกกลับไปที่เสียงมีสูง พยางค์ที่สองห้องเพลงที่สาม แล้วไล่วิถีลงมาที่เสียงโดต่ า พยางค์ที่สี่ห้อง
เพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxx x x/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดข้ามเริ่มต้นด้วยส านวนกลอนแบบชิดในห้อง
เพลงที่ ๕ เริ่มจากเสียงเรไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงซอลแล้วจึงใช้ส านวนกลอนแบบข้ามเริ่มต้นจากเสียงฟา 
วกกลับมาที่เสียงเรแล้วใช้เสียงฟาอีกครั้งและจบลงด้วยเสียงลาในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๕ พบการ
สะบัดสองเสียงในพยางค์ท่ีหนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๗ พบการเปิดสายเปล่าพยางค์ที่หนึ่งของห้อง
เพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนแนววิถีวนสังเกตได้จากเสียงเร พยางค์
ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ไล่เสียงขึ้นไปถึงเสียงโดสูงในพยางค์ท่ีสองของห้องเพลงที่ ๓ แล้วไล่วิถีลงมาที่
เสียงเร พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคท่ี ๒๐ 

สายเอก ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ท ร รฟร ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ท ซ  ฟ ร ด ล  ซ  ฟ ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxx x x/ พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ เริ่มจากเสียงฟาใน



๓๘ 

 

พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ข้ามเสียงขึ้นไปที่เสียงลา พยางค์ที่สองแล้ววกกลัยมาที่เสียงฟาเริ่มต้น
โดยการผ่านเสียงซอลแล้วข้ามไปเสียงเร พยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๒ แล้ววกกลับมาจบที่เสียงฟาอีก
ครั้งในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ พบการใช้เสียงฟาคล้ายกันติดกันสองห้องเพลง คือ พยางค์ที่หนึ่ง
และสี่ของห้องเพลงที่ ๑ และ พยางค์ท่ีสองและสี่ของห้องเพลงที่สอง พบการสะบัดสองเสียงในพยางค์
ทีห่นึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๔  พบการใช้เสียงเรเป็นพยางค์แรกติดกันสามห้องเพลง คือ ห้องเพลง
ที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๓ และห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถี
ลงเริ่มด้วยเสียงฟา พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ แล้วย้ าเสียงฟาอยู่สองห้องเพลงคือห้องเพลงที่ ๑ 
และ ๒ แล้วจึงไล่วิถลีงมาที่เสียงทีต่ าสายทุ้มในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนที่มีสองเสียงอยู่ในห้องแรกต่อด้วยห้องถัดไป โดยการใช้
เสียงที่สูงกว่าในการเริ่มต้นพยางค์แรกของทั้งสี่ห้องเริ่มจากพยางค์ที่หนึ่ง และสองห้องเพลงที่ ๕  
เป็นเสียง ดท ต่อด้วยห้องเพลงที่ ๖ มีเสียง ดท อยู่ในพยางค์ที่สามและสี่หากแต่ในห้องเพลงนี้มีเสียง 
ฟร อยู่ในพยางค์ที่หนึ่งและสอง สองเสียงนี้ไปปรากฎอยู่ในพยางค์ที่สองและสามของห้องเพลงที่ ๗ 
และเสียง ฟร นี้ยังปรากฎอยู่ในพยางค์ท่ีสามและสี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้
เป็นการด าเนินส านวนกลอนในแนววิถีวนแต่พยางค์ท่ีหนึ่งของทุกห้องเพลงนั้นจะขึ้นด้วยเสียงที่สูงกว่า 
คือ ห้องเพลงที่ ๕ ขึ้นด้วยเสียงโดจบด้วยเสียงซอล ห้องเพลงที ่๖ ขึ้นด้วยเสียงฟา จบด้วยเสียงที ห้อง
เพลงที่ ๗ ขึ้นด้วยเสียงซอลสูง จบด้วยเสียงโด และห้องเพลงที่ ๘ ขึ้นด้วยเสียงลาสูง จบด้วยเสียงเร  
ในวรรคหลังนี้จะด าเนินส านวนกลอนด้วยสายทุ้มท้ังสิ้น 

 

ประโยคที่ ๒๑ 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม ด ท ด ร ด ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ  ซ  ร ฟ ด ซ ล ท ด ท ร ด ท 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดข้าม พยางค์ที่หนึ่งและสามของห้องเพลงที่ ๑ เป็น
เสียงโดแล้วใช้เสียงข้างนั้นประกอบ แล้วจึงกลับมาที่เสียงโดในพยางค์ที่หนึ่งเพ่ือใช้เป็นเสียงผ่านไปยัง
เสียงซอลในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามอีกครั้งในห้องเพลงที่ ๓ และ 
๔ ด้วยเริ่มจากพยางค์ที่หนึ่งเสียงทีแล้วจึงไล่ขึ้นลักษณะขึ้นไปหนึ่งเสียงกลับลงมาอีกหนึ่งเสียงสลับกัน
ไปจนถึงเสียงเร ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอน
แบบวนสังเกตได้ว่าเสียงโดพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงฟา พยางค์ที่สามของ
หอ้งเพลงที่ ๔ แล้วลงจบด้วยเสียงเรในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔  



๓๙ 

 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xx/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนมีเสียงซอลขึ้นต้นของห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๕ พยางค์ที่สาม 
ห้องเพลงที่ ๖ พยางค์ที่หนี่ง ห้องเพลงที่ ๗ พยางค์ที่หนึ่ง พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามในเสียงซอล 
พยางคท์ี่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ ไล่วิถีข้ึนไปถึงเสียงโดในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๗ แล้ววกกลับมายัง
เสียงทีในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๘ แล้วข้ามไปเสียงเรในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๘ แล้วลง
จบด้วยเสียงทีในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนใน
วิถีลงเริ่มจากเสียงซอลสูงพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๕ ไล่วิถีลงมาถึงเสียงทีในพยางค์ที่สี่ของห้อง
เพลงที่ ๘  

 

ประโยคที ่๒๒ 

สายเอก - - - - ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ ----/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการว่างของห้องเพลงจ านวนหนึ่งห้องเพลง การว่างนี้เป็นการกรอเสียงเพ่ือให้เกิดการ
คงที่อยู่เสียงสุดท้ายของห้องเพลงก่อนหน้าคือ เสียงทีในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ประโยคที่ ๒๑ 
พบการใช้ส านวนกลอนเสียงชิดในห้องเพลงที่ ๒, ๓ และ ๔ เริ่มต้นด้วยเสียงโดในพยางค์ที่หนึ่งของ
ห้องเพลงที่ ๒ ไล่วิถีข้ึนไปถึงเสียงลาในพยางคท์ี่สองของห้องเพลงที่ ๓ แล้วจึงวกกลับลงมาที่เสียงลาใน
พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินในวิถีลงเริ่มจากเสียงโด
พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๒ แล้วไล่วิถีขึ้นไปที่เสียงลาในพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๓ แล้วจึง
วกกลับมาเสียงลาต่ าสายทุ้มในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจดัอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x-x/ xxx x 
x/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนดีดสะลับสายทุ้มเปล่าในพยางค์ที่สองกับสายเอกเสียงซอ
ลในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๕ พบการสะบัดสามเสียงวิถีลงในพยางค์ท่ีหนึ่งและสองของห้องเพลงที่ 
๖ พบการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๗ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินกลอนในแนววิถีขึ้นสังเกตได้จากเสียงซอลต่ าสายทุ้มในพยางค์ที่ ๒ ของห้องเพลงที่ ๕ ไล่
แนววิถีขึ้นไปถึงเสียงโดสูงในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๒๓ 

สายเอก ลซฟ ซ ล ทลซ ล ท ด ทล ท ด  ร ด ท ด  ร  ซซซ ซ ด  ท ล ท ด  ซ  ฟํ ซ  ร  ฟํ ด  ร  ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 



๔๐ 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ 
xxx x x/ xxx x x/ xxx x x/ พบการสะบัดสามเสียงในวิถีขึน้พยางค์เดียวกันคือ พยางค์ท่ีหนึ่งและสอง 
โดยเริ่มจากห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ พบการใช้ส านวนกลอนที่เหมือนกันติดกัน ๔ ห้องเพลง คือ 
การสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่หนึ่งและสอง แล้วจึงใช้ส านวนกลอนแบบปกติในพยางค์ที่สามและสี่ 
การใช้ส านวนกลอนในลักษณะนี้พบในห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ สังเกตได้ว่าในวรรคนี้จะมีการใช้
เสียงของส านวนกลอนในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงและพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงเป็นเสียงเดียวกัน คือ 
ห้องเพลงที่ ๑ คือเสียง ลxxล ห้องเพลงที่ ๒ ทxxท ห้องเพลงที่ ๓ ด xxด  และห้องเพลงที่ ๔ ร xxร  
ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการใช้ส านวนกลอนในวิถีขึ้นเริ่มจากเสียงซอล ในพยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๑ ไล่ขึ้นไปจนถึงเสียงที ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔ 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxx x x/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการสะบัดเสียงเดียวด้วยเสียงซอลในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๕ 
พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดข้ามในห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ เริ่มต้นด้วยเสียงซอลพยางค์ที่สามของ
ห้องเพลงที่ ๕ และลงจบด้วยเสียงโดสูงในพยางค์ที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๖ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้
เป็นแนววิถีวนสังเกตได้จากเสียงซอลในพยางค์ท่ีหนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ แล้วไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงซอลสูง
ในพยางค์ที่หนึ่งและสามของห้องเพลงที่ ๗ แล้ววกกลับลงมาในที่เสียงที ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ 
๘  

 

ประโยคที่ ๒๔ 

สายเอก ล ซ ฟ - ฟ ฟ ฟ ซ ด  ท ล - ล ล ล ท ล ซ ฟ ด ร ฟํร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ 
สายทุ้ม - - - ด - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบส านวนกลอนการดีดสลับเอกและสายทุ้มสองห้องเพลงคือ ห้องเพลงที่ ๑ และ 
๓ ห้องเพลงแรกเริ่มด้วยสายทุ้มเสียงโดต่ าในพยางค์ที่สี่ ห้องเพลงที่ ๑ และกลับขึ้นมาใช้เสียงฟาสาย
เอกในพยางค์ที่หนึ่งห้องเพลงที่ ๒ ห้องเพลงหลังเริ่มด้วยสายทุ้มเสียงมีพยางค์ที่สี่ ห้องเพลงที่ ๓ และ
กลับขึ้นมาใช้เสียงลาสายเอกในพยางค์ทีห่นึ่งห้องเพลงที่ ๔ พบการใช้ส านวนกลอนคล้ายกันในพยางค์
ที่หนึ่ง สองและสามของห้องเพลงที่ ๒ และห้องเพลงที่ ๔ คือ ห้องเพลงที่ ๒ ใช้เสียงฟา ติดกันสาม
พยางค์เว้นเพียงเสียงซอลพยางค์ที่สี่และห้องเพลงที่ ๔ ใช้เสียงลา ติดกันสามพยางค์เว้นเพียงเสียงที 
พยางค์ที่สี่ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีขึ้นสังเกตได้จากเสียงลา
พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ด าเนินกลอนในวิถีวนจนมาถึงพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๓ เสียงมีต่ า
สายทุ้ม แล้วจึงวกกลับที่เสียงทีพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  



๔๑ 

 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxx 
x x/ xxxx/ xxxx/ พบการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๕ พบการสะบัดสองเสียงใน
พยางคท์ี่หนึ่งและสองในห้องเพลงที่ ๖ พบการใช้เสียงโดติดกันสี่ห้องเพลง เริ่มด้วยพยางค์ที่สี่ของห้อง
เพลงที่ ๕ พยางค์ท่ีสามห้องเพลงที่ ๖ พยางค์ที่หนึ่งและสามห้องเพลงที่ ๗ และพยางค์ที่หนึ่งห้องเพลง
ที่ ๘ พบว่าการด าเนินกลอนในลักษณะนี้เป็นการด าเนินกลอนแบบเสียงชิดเสียงโดสูง ในพยางค์ที่สาม
ของห้องเพลงที่ ๖ แล้ววนอยู่ในเสียงใกล้เคียงวกลงมาที่เสียงซอลในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๘ ส านวน
กลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวกวนสังเกตได้จากเสียงลาพยางค์แรกของห้อง
เพลงที่ ๕ แล้วไล่วิถีขึ้นไปจนถึงเสียงฟาในห้องเพลงที่ ๖ แล้ววกกลับมาที่เสียงซอลในพยางค์ที่สี่ห้อง
เพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๒๕ 

สายเอก ม ร มมม ม ซ มมม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - ม ร มมม ม ซ มมม ซ ล ซ ร มซม ร ด ท-ดรมรด ท ล ซ - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้  
x x xxx/ x x xxx/ x x xxx/ x x xxx/ พบส านวนกลอนการเท่าเสียงมีสองครั้ง สังเกตได้จากพยางค์ที่
หนึ่งและพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ พบการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียงมี ในพยางค์ที่สามและ
สี่ของห้องเพลงที่ ๑, ๒, ๓ และ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้จัดเป็นส านวนกลอนแบบซ้ าเสียง
เนื่องจากเป็นการเท่าเสียงมี  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxx x x/ x-xxxxx/ xxxx/ พบการส านวนกลอนที่ใช้เสียงซอล สามครั้งในสองห้องเพลง คือ พยางค์ที่
หนึ่งและสาม ของห้องเพลงที่ ๕ และพยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๖ พบการใช้ส านวนกลอนเสียงโด
ติดกันสองห้องเพลง คือ พยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๖ และพยางค์ที่สองและสี่ของห้องเพลงที่ ๗ พบ
การสะบัดสองเสียงในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๖ พบส านวนกลอนการดีดขยี้ในห้องเพลง
ที่ ๖ เริ่มจากเสียงโดไล่วิถีขึ้นไปที่เสียงมีแล้วกลับลงมาที่เสียงโด พบการดีดสลับสายทุ้มและสายลวด 
สายทุ้มพยางค์ที่สามและสายลวดพยางค์ที่สี่ ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินกลอนในแนววิถีลงสังเกตได้จากเสียงซอลพยางค์ท่ีหนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ และไล่วิถีลงมาถึง
เสียงมีสายลาดในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

 

 



๔๒ 

 

ประโยคที่ ๒๖ 

สายเอก - - - - - ด ร ม ซ ล ซ ม มซม ร ด ซซซ ซ - ซซซ ซ ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม 
สายทุ้ม - - - ล ซ - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 
สายลวด ร ม ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxx x x/ พบการใช้ส านวนชิดข้ามไล่จากเสียงเรต่ าสายลวดพยางค์ที่หนึ่งในห้องเพลงที่ 
๑ ไล่วิถีขึ้นไปจนถึงเสียงมีสายเอกในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๒ พบการสะบัดสองเสียงในพยางค์ที่หนึ่ง
และสองของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีข้ึนหากแต่
เสียงที่เปล่งออกมานั้นอาจจะไม่ต่างกัน สังเกตได้จากเสียงเรพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ เป็น
เสียงเรต่ าสายลวดไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงลา พยางค์ที่สองห้องเพลงที่ ๓ แล้ววกกลับมาที่เสียงโดสายเอก
เปล่าพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ดรมxซลx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้  
xxx x x/ xxx x x/ xxxx/ xxxx/ พบการสะบัดเสียงเดียวในพยางค์ที่หนึ่งและสองติดกันอยู่ห้องเพลง 
คือ ห้องเพลงที่  ๕ และ ๖ พบส านวนกลอนดีดสายเอกสลับสายทุ้มในสามสายเอกเสียงซอล  
และพยางค์ที่สี่สายทุ้มเสียงเร ในห้องเพลงที่ ๕ พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดข้ามเริ่มจากเสียงเรสูง
พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ ไล่วิถีลงมาถึงเสียงมีในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ด้วยการข้ามเสียง
ฟา ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นส านวนกลอนแนววิถีลงเริ่มจากเสียงซอลในพยางค์ที่หนึ่งของ
ห้องเพลงที่ ๕ แล้วไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงมีสูง พยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๗ แล้ววกกลับมาที่เสียงมี 
พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคที่ ๒๗ 

สายเอก ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบส านวนกลอนการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ พบการใช้ส านวน
กลอนแบบชิดในพยางค์ที่สองเสียงโดของห้องเพลงที่ ๑ ไล่เป็นวิถีขึ้นไปถึงเสียงซอลในพยางค์ที่สอง
ของห้องเพลงที่ ๒ พบส านวนกลอนชิดข้ามในพยางค์ที่หนึ่งเสียงมี ของห้องเพลงที่ ๓ ไล่เป็นวิถีขึ้นไป
ถึงเสียงซอลในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนใน
แนววิถีวนสังเกตได้จากเสียงซอลพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ไล่วิถีลงไปถึงเสียงโดในพยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงที่สองแล้ววกขึ้นมาในเสียงซอลอีกครั้งในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๔  



๔๓ 

 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบส านวนกลอนชิดข้ามติดกันสองชุด ชุดละสองห้องเพลง ชุดแรกเสียงเรสูง 
พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ ไล่วิถีลงมาจนถึงเสียงฟาในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๖ ชุดหลังเสียง
ลาพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ ไล่วิถีลงมาถึงเสียงเรในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่
ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินส านวนกลอนในแนววิถีลงเริ่มจากเสียงเรสูงพยางค์ที่หนึ่งของห้อง
เพลงที่ ๕ ไล่วิถีลงมาแบบสลับกับเสียงที่ชิดบ้างข้ามบ้างลงมาถึงเสียงเรต่ าในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ 
๘  

 

ประโยคที่ ๒๘ 

สายเอก ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ท ร รฟร ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ท ซ  ฟ ร ด ล ซ ฟ ร 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxxx/ 
xxxx/ xxx x x/ พบส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มด้วยเสียงฟาในพยางค์ท่ีหนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ไล่ลงวิถีลง
มาที่เสียงเรแล้วกลับไปที่เสียงฟาพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ พบการสะบัดสองเสียงในพยางค์ที่หนึ่ง
และสองของห้องเพลงที่ ๔ ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นส านวนกลอนแนววิถีลงสังเกตได้จาก
เสียงฟา พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ ไล่ขึ้นไปที่เสียงลา พยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถี
ลงที่สายทุ้มเสียงที ในพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนที่มีสองเสียงอยู่ในห้องแรกต่อด้วยห้องถัดไป โดยการใช้
เสียงที่สูงกว่าในการเริ่มต้นพยางค์แรกของทั้งสี่ห้องเริ่มจากพยางค์ที่หนึ่ง และสองห้องเพลงที่ ๕ เป็น
เสียง ดท ต่อด้วยห้องเพลงที่ ๖ มีเสียง ดท อยู่ในพยางค์ที่สามและสี่หากแต่ในห้องเพลงนี้มีเสียง ฟร 
อยู่ในพยางค์ที่หนึ่งและสอง สองเสียงนี้ไปปรากฎอยู่ในพยางค์ที่สองและสามของห้องเพลงที่ ๗ และ
เสียง ฟร นี้ยังปรากฎอยู่ในพยางค์ท่ีสามและสี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินส านวนกลอนในแนววิถวีนแต่พยางค์ที่หนึ่งของทุกห้องเพลงนั้นจะขึ้นด้วยเสียงที่สูงกว่า คือ 
ห้องเพลงที่ ๕ ขึ้นด้วยเสียงโดจบด้วยเสียงซอล ห้องเพลงที่ ๖ ขึ้นด้วยเสียงฟา จบด้วยเสียงที ห้อง
เพลงที่ ๗ ขึน้ด้วยเสียงซอลสูง จบด้วยเสียงโด และห้องเพลงที่ ๘ ขึ้นด้วยเสียงลาสูง จบด้วยเสียงเร ใน
วรรคหลังนี้จะด าเนินส านวนกลอนด้วยสายทุ้มท้ังสิ้น 

 

 

 



๔๔ 

 

ประโยคที่ ๒๙ 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท 
สายทุ้ม - - ด ร ด ท ล ซ ท ล ด ท ร ด ฟ ร - - ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ --xx/ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบชิดเริ่มจากเสียงโด พยางค์ที่สามของห้องเพลงที่หนึ่งไล่เป็น
แนววิถีลงไปยังเสียงซอลในพยางค์ที่สี่ห้องเพลงที่ ๔ พบส านวนกลอนชิดข้ามเริ่มจากเสียงทีในพยางค์
ที่หนึ่งไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงฟาในพยางค์ท่ีสามและวกกลับลงมาที่เสียงเร ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๔ 
ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นส านวนกลอนแบบวนสังเกตได้จากเสียงแรกคือ เสียงโดในพยางค์
ที่สามของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงฟา ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๔ แล้ววกกลับ
มายังเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงเดียวกับพยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๑ และ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนมีเสียงซอลขึ้นต้นของห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๕ พยางค์
ที่สาม ห้องเพลงที่ ๖ พยางค์ที่หนี่ง ห้องเพลงที่ ๗ พยางค์ที่หนึ่ง พบการใช้ส านวนกลอนชิดข้ามใน
เสียงซอล พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๗ ไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงโดในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๗ แล้ว
วกกลับมายังเสียงทีในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๘ แล้วข้ามไปเสียงเรในพยางค์ที่สองของห้องเพลง
ที่ ๘ แล้วลงจบด้วยเสียงทีในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการ
ด าเนินกลอนในวิถีลงเริ่มจากเสียงซอลสูงพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๕ ไล่วิถีลงมาถึงเสียงทีใน
พยางคท์ีส่ี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

ประโยคที่ ๓๐ 

สายเอก ด ร  ด  ล ลด ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด - - - - ซ ลซฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางทางชวา ฟซลxดรx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxx x x/ xxxx/ xxxx/ พบการเปิดสายเอกเปล่าเสียงโดในพยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๑ พบการ
สะบัดสองเสียงในพยางค์ท่ีหนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๒ พบส านวนกลอนเสียงชิดข้ามเริ่มด้วยเสียงมี 
พยางค์ที่หนึ่งของห้องเพลงที่ ๓ ข้ามขึ้นไปเสียงซอลพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๓ แล้วไล่วิถีลงมายัง
เสียงโด ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๔ แล้วลงจบด้วยเสียงลาในห้องเพลงนั้น ส านวนกลอนที่
ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีลงจากเสียงเรสูง พยางค์ที่สองของห้องเพลงที่ ๑ ไล่
วิถีลงมายังเสียงลาสายทุ้ม พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๔  



๔๕ 

 

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ -x–x/ xxx 
x x/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนดีดสลับสายทุ้มและสายเอกสองห้องเพลง ห้องเพลงแรก
จากเสียงซอลสายทุ้มเปล่าพยางค์ที่สอง และเสียงซอลสายเอกพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๕ ห้องเพลง
หลังจากเสียงโด สายทุ้มพยางค์ที่สาม และเสียงฟาสายเอก พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลงที่ ๗ พบการสะบัด
สามเสียงแนววิถีลงในพยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๖ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็น
การด าเนินกลอนในวิถีขึ้นสังเกตได้จากเสียงของห้องเพลงที่ ๕ นั้นเป็นเสียงซอลต่ าในพยางค์ที่หนึ่ง 
แล้วไล่วิถขีึ้นไปจนถึงเสียงโดสูงในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘ 

 

ประโยคที่ ๓๑ 

สายเอก ล ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ซ ท ด  ร  ซ  ฟํ ร  ด  ฟํ ร  ด  ท ร  ด  ท ฟ ท 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบส านวนกลอนแบบชิดข้ามสองชุดติดกัน ชุดแรกเริ่มด้วยเสียงลา ในพยางค์ที่
หนึ่งไล่วิถีขึ้นไปที่เสียงลา ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ แล้วต่อด้วยเสียงที ในพยางค์ที่หนึ่งของห้อง
เพลงที่ ๒ แล้วข้ามขึ้นไปเสียงเร ในพยางค์ที่สองแล้วลงจบด้วยเสียงที ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๒ 
ชุดหลังเริ่มด้วยเสียงลา ในพยางค์ที่หนึ่งผ่านไปถึงเสียงซอล ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๓ และไล่วิถี
ขึ้นไปด้วยเสียงชิดจนถึงเสียงโดสูง ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๔ และจบด้วยเสียงซอลในห้อง
เพลงนั้น ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในวิถีวนสังเกตได้จากเสียงหลักของ
ห้องเพลงที่ ๑ นั้นเป็นเสียงลา แล้วไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงโดสูง ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๒ แล้วไล่
วิถีลงมาถึงเสียงซอล ในพยางคท์ี่สี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ 
xxxx/ xxxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนคล้ายกันสองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ ๖ เริ่มต้นพยางค์
แรกด้วยเสียงฟาสูง และจบพยางค์สุดท้ายด้วยเสียงเดียวกัน และห้องเพลงที่ ๗ เริ่มต้นพยางค์แรกด้วย
เสียงเรสูง และจบพยางค์สุดท้ายด้วยเสียงเดียวกัน ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนิน
กลอนด้วยแนววิถีวนจากเสียงที พยางค์ท่ีหนึ่งของห้องเพลงที่ ๕ ไล่วิถีข้ึนไปถึงเสียงซอลสูง พยางค์ที่สี่
ของห้องเพลงที่ ๑ แล้วไล่วิถีวนลงมาถึงเสียงที ในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๘  

 

 

 

 



๔๖ 

 

ประโยคที่ ๓๒ 

สายเอก ล ซ ฟ ด ร ด ท ล ซ ลซฟ ล ซ ซ ฟ ซ ท ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ฟํร  ด  ท ล ซ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 วรรคหน้าจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ xxx 
x x/ xxx x x/ xxxx/ พบการสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่หนึ่งและสอง สองห้องเพลง คือ ห้องเพลงที่ 
๒ และ ๓ พบการใช้เสียง ลซ ติดกันสามห้องเพลง คือ พยางค์ที่หนึ่งและสองของห้องเพลงที่ ๑ 
พยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๒ และ ๓ พบการเปิดสายเอกเปล่าในพยางค์ที่สี่ของห้องเพลงที่ ๑ 
ส านวนกลอนที่ปรากฏในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนในแนววิถีวนสังเกตได้ว่าเสียงหลักของวรรคนี้จะ
เป็นเสียง ลซ และมาลงจบวรรคด้วยเสียง ซท ในพยางค์ท่ีสามและสี่ของห้องเพลงที่ ๔  

 วรรคหลังจัดอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบกระสวนท านองเพลง ดังนี้ xxxx/ -x–
x/ --xxx/ xxxx/ พบการใช้ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ เริ่มด้วยส านวนกลอนแบบเก็บในพยางค์ที่
หนึ่งถึงสี่ของห้องเพลงที่ ๕ และเป็นส านวนกลอนแบบกรอในพยางค์ที่สองและสี่ของห้องเพลงที่ ๖ 
พบการสะบัดสามเสียงในพยางค์ที่สามและสี่ของห้องเพลงที่ ๗ พบการใช้ส านวนกลอนแบบเสียงชิด 
ในพยางค์ที่สี่เสียงเรสูง ของห้องเพลงที่ ๗ และไล่เสียงชิดวิถีลงมาถึงเสียงซอล พยางค์ท่ีสี่ของห้องเพลง
ที่ ๘ ส านวนกลอนที่ปรากฎในวรรคนี้เป็นการด าเนินกลอนแนววิถีวน สังเกตได้จากของวรรคนี้เป็น
เสียงซอล จากห้องเพลงที่ ๕ และไล่วิถีขึ้นไปถึงเสียงซอลสูง ในพยางค์ที่สามของห้องเพลงที่ ๗ และ
วกกลับมาเสียงท้ายสุดของวรรคก็ยังคงเป็นเสียงซอลนั่นเอง  

 

๔.๒ ลักษณะเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามช้ัน ส าเนียงมอญ 

 สรุปผลการวิเคราะห์ 

 ผลจากการวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญข้างต้น โดยอธิบายตาม
ประเด็นหลัก ๒ ประเด็น ได้แก่ วิธีการบรรเลงและส านวนกลอน ได้ดังนี้ 

 

๔.๒.๑. ผลการวิเคราะห์วิธีการบรรเลง  

 วิธีการบรรเลงพบจ านวน ๗ วิธีการ ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว, การสะบัดสองเสียง,  
การสะบัดสามเสียง, การเปิดสายเอกเปล่า, การกรอเชื่อมเสียง, การรูดสายลวด, การดีดขยี้ สามารถ
อธิบายวิธีการใช้วิธีการบรรเลงได้ ดังนี้   

 



๔๗ 

 

 ๑. วิธีการสะบัดเสียงเดียว หมายถึง ลักษณะการดีดเสียงเดียวกันสามครั้งในสองพยางค์  
โดยใช้ไม้ดีดในลักษณะเข้าออกเข้า –xxx พบจ านวน ๘ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคท่ี ๑๐ ห้องเพลงที่ ๒ 

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - มรดทล - ล มมม ร ด ม ร ด ท ร ด ทลซ ล ท ดทล ท ด รดท ด ร มรด ร ม 
สายลวด - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๒. ประโยคที่ ๒๓ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๓. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๔. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๕. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๓ 

   ๖. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๔ 

   ๗. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๘. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๖ 

 

๒. วิธีการสะบัดสองเสียง หมายถึง ลักษณะการดีดสองเสียงในสองพยางค์โดยใช้ไม้ดีดใน
ลักษณะเข้าออกเข้า—xyx  พบจ านวน ๑๐ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๗ 

สายเอก - - ทลซ - ซ - ด  ร ด ท ด ทล ทลซ ลซม ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร 
สายทุ้ม - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๗  

   ๒. ประโยคที่ ๕ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๓. ประโยคที่ ๑๓ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๔. ประโยคที่ ๑๗ ห้องเพลงที่ ๖ 

   ๕. ประโยคที่ ๑๙ ห้องเพลงที่ ๗ 



๔๘ 

 

   ๖. ประโยคที่ ๒๔ ห้องเพลงที่ ๖ 

   ๗. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๖ 

   ๘. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๔ 

   ๙. ประโยคที่ ๒๘ ห้องเพลงที่ ๔ 

   ๑๐. ประโยคที่ ๓๐ ห้องเพลงที่ ๒ 

 

๓. วิธีการสะบัดสามเสียง หมายถึง ลักษณะการดีดสามเสียงในสองพยางค์โดยใช้ไมด้ีดใน
ลักษณะเข้าออกเข้า --xyz พบจ านวน ๔๔ ครั้ง ดังนี้  

ตัวอย่าง ประโยคท่ี ๑ ห้องเพลงที่ ๕ 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

๑. ประโยคที่ ๑ ห้องเพลงที่ ๕ 

๒. ประโยคที่ ๒ หอ้งเพลงที่ ๕ 

๓. ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๗ 

๔. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๑ 

๕. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๓  

๖. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๔ 

๗. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๒  

๘. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๑  

๙. ประโยคที ่๗ ห้องเพลงที่ ๒ 

๑๐. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๖  

๑๑. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๗ 

๑๒. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๓ 

๑๓. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๔ 



๔๙ 

 

๑๔. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๖ 

๑๕. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๗ 

๑๖. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๕ 

๑๗. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที ่๖ 

๑๘. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๗ 

๑๙. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๘ 

๒๐. ประโยคที่ ๑๒ ห้องเพลงที่ ๒ 

๒๑. ประโยคที่ ๑๒ ห้องเพลงที่ ๕ 

๒๒. ประโยคที่ ๑๒  ห้องเพลงที่ ๖ 

๒๓. ประโยคที่ ๑๒  ห้องเพลงที่ ๗ 

๒๔. ประโยคที่ ๑๒  ห้องเพลงที่ ๘ 

๒๕. ประโยคที่ ๑๔  ห้องเพลงที่ ๓ 

๒๖. ประโยคที่ ๑๔  ห้องเพลงที่ ๖ 

๒๗. ประโยคที่ ๑๕ ห้องเพลงที่ ๑ 

๒๘. ประโยคที่ ๑๕  ห้องเพลงที่ ๒ 

๒๙. ประโยคที่ ๑๕  ห้องเพลงที่ ๓ 

๓๐. ประโยคที่ ๑๕  ห้องเพลงที่ ๔ 

๓๑. ประโยคที่ ๑๕  ห้องเพลงที่ ๖ 

๓๒. ประโยคที่ ๑๕  ห้องเพลงที่ ๖ 

๓๓. ประโยคที่ ๑๖  ห้องเพลงที่ ๓ 

๓๔. ประโยคที่ ๑๖  ห้องเพลงที่ ๗ 

๓๕. ประโยคที่ ๑๘  ห้องเพลงที่ ๓ 

๓๖. ประโยคที่ ๒๒  ห้องเพลงที่ ๖ 

๓๗. ประโยคที่ ๒๓  ห้องเพลงที่ ๑ 

๓๘. ประโยคที่ ๒๓  ห้องเพลงที่ ๒ 



๕๐ 

 

๓๙. ประโยคที่ ๒๓  ห้องเพลงที่ ๓ 

๔๐. ประโยคที่ ๒๓  ห้องเพลงที่ ๔ 

๔๑. ประโยคที่ ๓๐  ห้องเพลงที่ ๖ 

๔๒. ประโยคที่ ๓๒  ห้องเพลงที่ ๒ 

๔๓. ประโยคที่ ๓๒  ห้องเพลงที่ ๓ 

๔๔. ประโยคที่ ๓๒  ห้องเพลงที่ ๗ 

 

๔. วิธีการสายเอกเปล่า หมายถึง ลักษณะการดีดในวิถีข้ึนหรือลงหากแต่มีการประสมกับสาย
เอกเปล่าซึ่งเป็นเสียงโด ท าให้เกิดการผสมผสานของระดับเสียงพบจ านวน ๑๓ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๒ 

สายเอก - - - - ซฟร - ด - - - - - - - - - ฟ - ล ลซฟ ซ ท - - ร ด ท ล ซ ฟ ร 
สายทุ้ม - ซ - - - - - - ซ ล ท ด ท ร ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๒  

   ๒. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๖ 

   ๓. ประโยคที่ ๘ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๔. ประโยคที่ ๑๖ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๕. ประโยคที่ ๑๗ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๖. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๗. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๗ 

   ๘. ประโยคที่ ๑๙ ห้องเพลงที่ ๘ 

   ๙. ประโยคที่ ๒๒ ห้องเพลงที่ ๗ 

   ๑๐. ประโยคที่ ๒๔ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๑๑. ประโยคที่ ๒๗ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๑๒. ประโยคที่ ๓๐ ห้องเพลงที่ ๑ 



๕๑ 

 

   ๑๓. ประโยคที่ ๓๒ ห้องเพลงที่ ๑ 

 

 ๕. วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง หมายถึง ลักษณะการกรอเชื่อมจากเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง
ในขณะที่ยังกรอไม่ดีดพบจ านวน ๓ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๖ ห้องเพลงที่ ๒ 

สายเอก - - - - - ด - ฟ - - ลซฟ ม ฟ ซ ล - ซ - ด  ร ด ท - ล ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม ด ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๖ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๒. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๓. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

 

๖. วิธีการรูดสายลวด หมายถึง ลักษณะของการดีดตามพยางค์ของเสียงที่ต้องการบรรเลง
หากแต่อยู่ในสายลวดจึงท าให้เกิดเสียงที่สัมพันธ์กัน พบจ านวน ๒ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคท่ี ๑๘ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

สายเอก ฟซลทด -ซ ล ซ ฟ ด มรด - ด ร ม ฟ ซ ซ - - - - - - ซ ด - - - - - - ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ฟ ซ ล ท ด  - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖  

   ๒. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

 

๗. วิธีการดีดขยี้ หมายถึง การดีดโน้ตเพลงในอัตราจังหวะที่เร็วกว่าจังหวะปกติหากแต่ยังคง
อยู่ในจังหวะที่ก าหนดแต่ต้องดีดให้ครบตัวโน้ตที่เพ่ิมเข้ามา พบจ านวน ๑๐ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคท่ี ๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 



๕๒ 

 

 

๑. ประโยคที่ ๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔  

๒. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๓ 

๓. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๑ 

๔. ประโยคที่ ๑๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๕. ประโยคที่ ๑๓ ห้องเพลงที่ ๓  

๖. ประโยคที่ ๑๔ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๗. ประโยคที่ ๑๕ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๘. ประโยคที่ ๑๖ ห้องเพลงที่ ๒  

๙. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๑๐. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๖ 

 

๔.๒.๒ ส านวนกลอน 

 ส านวนกลอนจะเข้ท่ีพบ มีจ านวน ๖ ส านวน ได้แก่ ส านวนกลอนเสียงชิด, ส านวนกลอนเสียง
ชิดข้าม, ส านวนกลอนการดีดสลับสาย, ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน, ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอ, 
ส านวนกลอนการเท่าเสียง สามารถอธิบายลักษณะการด าเนินท านองของส านวนข้างต้นได้ ดังนี้ 

   

๑. ส านวนกลอนเสียงชิด หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กันท าให้มี
ลักษณะเสียงชิดและการบรรเลงไม่โดดเสียงไปมาพบจ านวน ๑๑ ครั้ง ดังนี้  

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

๑. ประโยคที่ ๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๒. ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ 

๓. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘  



๕๓ 

 

๔. ประโยคที่ ๙ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๕. ประโยคที่ ๑๑ ห้องเพลงที่ ๒, ๓ และ ๔ 

๖. ประโยคที่ ๑๗ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

๗. ประโยคที่ ๑๙ ห้องเพลงที่ ๒, ๓ และ ๔  

๘. ประโยคที่ ๒๒ ห้องเพลงที่ ๒, ๓ และ ๔ 

๙. ประโยคที่ ๒๔ ห้องเพลงที่ ๖, ๗ และ ๘ 

๑๐. ประโยคที่ ๒๗ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

๑๑. ประโยคที่ ๒๙ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

 

๒. ส านวนกลอนเสียงชิดข้าม หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กันสลับกับ
เสียงห่างกันท าให้การบรรเลงมีการสับเสียงไปมา พบจ านวน ๒๔ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ 

สายเอก - - ทลซ - ซ - ด  ร ด ท ด ทล ทลซ ลซม ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร 
สายทุ้ม - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ 

๒. ประโยคที่ ๕ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๓.  ประโยคที่ ๕ ห้องเพลงที่ ๕, ๖, ๗ และ ๘ 

๔. ประโยคที ่๘ ห้องเพลงที ่๓ และ ๔ 

๕. ประโยคที่ ๑๐ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๖. ประโยคที่ ๑๑ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

๗. ประโยคที่ ๑๓ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๘. ประโยคที่ ๑๖ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๙. ประโยคที่ ๑๙ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

๑๐. ประโยคที่ ๒๐ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 



๕๔ 

 

๑๑. ประโยคที่ ๒๑ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

๑๒. ประโยคที่ ๒๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๑๓. ประโยคที่ ๒๑ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๑๔. ประโยคที่ ๒๓ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

๑๕. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒  

๑๖. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๑๗. ประโยคที่ ๒๗ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๑๘. ประโยคที ่๒๗ ห้องเพลงที ่๕ และ ๖ 

๑๙. ประโยคที่ ๒๗ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๒๐. ประโยคที่ ๒๘ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

๒๑. ประโยคที่ ๒๙ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

๒๒. ประโยคที่ ๓๐ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

๒๓. ประโยคที่ ๓๑ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

๒๔. ประโยคที่ ๓๑ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

 

๓. ส านวนกลอนการดีดสลับสาย หมายถึง ลักษณะการใช้เสียงจากสายจะเข้ในพยางค์ใด
พยางค์หนึ่ง สลับกับสายใดสายหนึ่ง อาทิ สายเอกสลับกับสายทุ้ม หรือ สายทุ้มสลับกับสายลวด  
เพ่ือเป็นการเปลี่ยนระดับเสียง พบจ านวน ๑๕ ครั้ง ดังนี้  

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๓ 

สายเอก - - - ด - - ร ม ร ด - ด ร ม ฟ ซ - - ทด ร  ด  ท ล ซ ลซฟ - ฟ ซ ล ท ด  
สายทุ้ม - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๓  

   ๒. ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๗ 

   ๓. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

   ๔. ประโยคที่ ๖ ห้องเพลงที่ ๗ 



๕๕ 

 

   ๕. ประโยคที่ ๗ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

   ๖. ประโยคที ่๑๐ ห้องเพลงที่ ๒ 

   ๗. ประโยคที่ ๑๑ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๘. ประโยคที่ ๑๘ ห้องเพลงที่ ๓ 

   ๙. ประโยคที่ ๑๙ ห้องเพลงที่ ๑ 

   ๑๐. ประโยคท่ี ๒๔ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

   ๑๑. ประโยคที่ ๒๔ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 

   ๑๒. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๘ 

   ๑๓. ประโยคที่ ๒๖ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๑๔. ประโยคที่ ๓๐ ห้องเพลงที่ ๕ 

   ๑๕. ประโยคที่ ๓๐ ห้องเพลงที่ ๗ 

   

๔. ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนเดียวกันในวิถีลงหากแต่
เสียงที่ใช้เป็นการไล่ลงมาตามล าดับพบจ านวน ๒ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๓ หอ้งเพลงที่ ๓ และ ๔ 

สายเอก - - ทลซ - ซ - ด  ร ด ท ด ทล ทลซ ลซม ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร 
สายทุ้ม - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

   ๑. ประโยคที่ ๓ หอ้งเพลงที่ ๓ และ ๔  

   ๒. ประโยคที่ ๓ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘  

 

 

 

 

 



๕๖ 

 

๕. ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอ หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนแบบจาวสลับกับการใช้
ส านวนกลอนแบบเก็บเพื่อเป็นการด าเนินท านอง พบจ านวน ๑๑ ครั้ง ดังนี้  

ตัวอย่าง ประโยคท่ี ๑ ห้องเพลงที่ ๖, ๗ และ ๘ 

สายเอก - - - ร - ฟ - ซ ทด ร ด ทซทด  ร ทด ร -ด  - - ซ ฟํร  - ด  -ท ด  ร  ด  ท - ล - ซ 
สายทุ้ม - ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

๑. ประโยคท่ี ๑ ห้องเพลงที่ ๖, ๗ และ ๘ 

   ๒. ประโยคที่ ๒ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒  

   ๓. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

   ๔. ประโยคที่ ๔ ห้องเพลงที่ ๕, ๖ และ ๗ 

   ๕. ประโยคที่ ๖ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

   ๖. ประโยคที่ ๖ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

   ๗. ประโยคที ่๗ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

   ๘. ประโยคที่ ๘ ห้องเพลงที่ ๕ และ ๖ 

   ๙. ประโยคที่ ๙ หอ้งเพลงที่ ๕ และ ๖ 

   ๑๐. ประโยคที่ ๑๑ ห้องเพลงที่ ๗ และ ๘ 

   ๑๑. ประโยคที่ ๑๖ หอ้งเพลงที่ ๕ และ ๖ 

 

๖. ส านวนกลอนการเท่าเสียง หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบเท่าเสียงเดิมตาม
อัตราจังหวะ พบจ านวน ๒ ครั้ง ดังนี้ 

ตัวอย่าง ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

สายเอก ม ร มมม ม ซ มมม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม - - - - - - - - ม ร มมม ม ซ มมม ซ ล ซ ร มซม ร ด ท-ดรมรด ท ล ซ - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 

   ๑. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๑ และ ๒ 

   ๒. ประโยคที่ ๒๕ ห้องเพลงที่ ๓ และ ๔ 



๕๗ 

 

๔.๒.๓ สรุปผลการวิเคราะห์ 

จากผลการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ผู้วิจัยพบ
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลงและส านวนกลอนต่าง ๆ รวม  ๗ วิธีการบรรเลงและ ๖ ส านวนกลอน  
โดยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะที่ปรากฎไว้ในตาราง ได้ดังนี้  

 

ตารางท่ี ๑ ตารางแสดงอัตราวิธีการบรรเลง 

เดีย่วจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

วิธีการบรรเลง 

อัตราวิธีการบรรเลงที่ปรากฏ(จ านวนครั้ง) 

1. วิธีการสะบัดเสียงเดียว ๘ 

2. วิธีการสะบัดสองเสียง ๑๐ 

3. วิธีการสะบัดสามเสียง ๔๔ 

4. วิธีการเปิดสายเอกเปล่า ๑๓ 

5. วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง ๓ 

6. วิธีการรูดสายลวด ๒ 

7. วิธีการดีดขยี ้ ๑๐ 

 

 ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะของวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงหกบท สามชั้น  
ส าเนียงมอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากที่สุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้ วิธีการสะบัดสามเสียง  
พบ ๔๔ ครั้ง, วิธีการเปิดสายเอกเปล่า พบ ๑๓ ครั้ง, วิธีการสะบัดสองเสียง พบ ๑๐ ครั้ง, วิธีการดีด
ขยี้ พบ ๑๐ ครั้ง, วิธีการสะบัดเสียงเดียว พบ ๘ ครั้ง, วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง พบ ๓ ครั้ง 
และวิธีการรูดสายลวด พบ ๒ ครัง้  

  

 

 

 

 



๕๘ 

 

ตารางท่ี ๒ ตารางแสดงอัตราส านวนกลอน 

เดีย่วจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

ส านวนกลอน 

อัตราลักษณะส านวนกลอนที่ปรากฏ(จ านวนครั้ง) 

1. ส านวนกลอนเสียงชิด ๑๑ 

2. ส านวนกลอนเสียงชิดข้าม ๒๔ 

3. ส านวนกลอนการดีดสลับสาย ๑๕ 

4. ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน ๒ 

5. ส านวนกลอนก่ึงเก็บกึ่งกรอ ๑๑ 

6. ส านวนกลอนการเท่าเสียง ๒ 

 

 ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนในเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียง
มอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากที่สุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้  ส านวนกลอนเสียงชิดข้าม พบ ๒๔ 
ครั้ง, ส านวนกลอนการดีดสลับสาย พบ ๑๕ ครั้ง, ส านวนกลอนเสียงชิด พบ ๑๑ ครั้ง, ส านวนกลอน
กึ่งเก็บก่ึงกรอ พบ ๑๑ ครั้ง, ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน พบ ๒ ครั้ง และส านวนกลอนการเท่าเสียง 
พบ ๒ ครั้ง 

 

 



บทที่ ๕  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 ๕.๑ บทสรุป 

 เพลงหกบท สามชั้นเป็นเพลงที่นิยมน ามาประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องสี่ อาทิ  
ซอสามสาย ซอด้วงและซออู้ แต่ไม่ปรากฏครูดนตรีท่านใดประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับจะเข้ ทั้งนี้
ส าเนียงเพลงและส านวนกลอนที่น่าสนใจจึงเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญ โดยเฉพาะการน า
ส าเนียงเพลงของชาติอ่ืนเข้ามาผสมผสานในการประพันธ์เพลงเดี่ยวเชิงสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์
ของการสร้างสรรค์อยู่ ๒ ประการ ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิดกระบวนการทางวิชาการเพลงเดี่ยวจะเข้  
๒. เพ่ือสร้างสรรค์เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ 

 งานวิจัยสร้างสรรค์นี้เป็นการน าเพลงหกบท สามชั้น มาประพันธ์ขึ้นเป็นเดี่ยวจะเข้ที่ให้
ส าเนียงมอญสอดแทรกอยู่ในทางการบรรเลงโดยการศึกษาวิธีการดีดจะเข้และการด าเนินกลอนได้ 
ดังนี้ ๑. วิธีการดีดจะเข้แบบครูทองดี สุจริตกุล มุ่งเน้นการดีดจะเข้ที่ได้ความสม่ าเสมอและชัดเจน 
กล่าวคือผู้บรรเลงต้องใช้วิธีการบรรเลงที่ถูกต้องชัดเจน การใช้ไม้ดีดเข้าและออกนั้นต้องให้เสียงที่
สม่ าเสมอเท่ากับจังหวะที่ก าหนด หากผู้บรรเลงปฏิบัติตามได้ดังนี้จะถือว่ามีความพร้อมที่สามารถ
พัฒนาต่อไปให้กลายเป็นทักษะขั้นสูงส าหรับการเดี่ยวจะเข้ได้ ๒. การด าเนินกลอนของจะเข้ควร
ค านึงถึงท านองหลักของเพลง การใช้เสียงที่มีอยู่จ านวนมากให้ครบถ้วนโดยที่ต้องใช้เสียงสูงไปจนหมด
เสียงแล้วจึงวกกลับมาในทางกลับกันถ้าเป็นการด าเนินท านองในทางเสียงต่ าก็ควรจะไปจนสุดเสียงต่ า
เช่นกัน ควรค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างวรรคท้าและวรรครับให้เกิดความสัมพันธ์กัน ควรสอดแทรก
วิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของจะเข้ อาทิ การดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด การดีดกระทบสาย 
การด าเนินท านองนั้นควรหลีกเลี่ยงการหักส านวนกลอน หรือน าส านวนกลอนของเครื่องดนตรีอ่ืนมา
ใช้ ในการบรรเลงทุกครั้งควรค านึงถึงส านวนกลอนที่จะน ามาใช้นั้นเป็นส านวนกลอนส าหรับเพลงเดี่ยว
หรือส านวนกลอนส าหรับการบรรเลงรวมวง ๓.วิธีการดีดจะเข้ในลักษณะเพลงเดี่ยว ควรค านึงถึงทาง
เพลงที่จะน ามาใช้หากทางเพลงนั้นยากไปส าหรับผู้บรรเลงจะส่งผลให้การบรรเลงนั้นได้ผลออกมาไม่ดี
เท่าท่ีควร ผู้บรรเลงต้องให้ความส าคัญกับการฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความคล่องตัวส าหรับการบรรเลงเดี่ยว  
ผู้บรรเลงต้องมีความขยันในการไล่มือเพ่ือสร้างทักษะและพัฒนาตนเองอยู่เสมอ ผู้บรรเลงต้องฝึกฝน
วิธีการพิเศษที่เกิดขึ้นในการบรรเลงเดี่ยวเพลงนั้น ๆ ให้เกิดความช านาญ  

 วิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียง
มอญ ประกอบไปด้วย ๒ ส่วน ดังนี้ ส่วนวิเคราะห์วิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น 
ส าเนียงมอญ โดยมีการก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียง สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ สัญลักษณ์
แทนกลุ่มเสียงหรือบันไดเสียง ตารางการบันทึกโน้ต แสดงลักษณะการวิเคราะห์ท านองเพลง โน้ตเดีย่ว
จะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ในการวิเคราะห์นี้ ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านองเพลงครั้งละ 
๑ ประโยค (๑ บรรทัด) โดยจะแบ่งออกเป็นวรรคหน้า (ห้องเพลงที่ ๑-๔) วรรคหลัง (ห้องเพลงที่ ๕-๘) 
โดยมีทั้งหมด ๓๒ ประโยค โดยประโยคที่ ๑-๑๖ นั้นเป็นเที่ยวแรกและประโยคที่ ๑๗-๓๒ นั้นเป็น



๖๐ 

 

เที่ยวกลับ บันไดเสียงที่ปรากฏในเพลงนี้มีทั้งหมด ๓ บันไดเสียง การนับจ านวนบันไดเสียงผู้วิจัยได้นับ
ตามจ านวนวรรคหน้าและวรรคหลัง รวมทั้งหมด ๖๔ วรรค บันไดเสียงที่ปรากฎมากที่สุด คือ บันได
เสียงทางกลาง ทดรxฟซx พบ ๔๐ ครั้ง/ รองลงมา คือ บันไดเสียงทางชวา พบ ๑๘ ครั้ง/ น้อยที่สุด 
คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน พบ ๖ ครั้ง  

จากผลการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้เดี่ยวจะเข้เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ ผู้วิจัยพบ
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลงและส านวนกลอนต่าง ๆ รวม  ๗ วิธีการบรรเลงและ ๖ ส านวนกลอน  
โดยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะที่ปรากฎ ได้ดังนี้ พบลักษณะเฉพาะของวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้
เพลงหกบท สามชั้น ส าเนียงมอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากที่สุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้ วิธีการ
สะบัดสามเสียง พบ ๔๔ ครั้ง, วิธีการเปิดสายเอกเปล่า พบ ๑๓ ครั้ง, วิธีการสะบัดสองเสียง พบ ๑๐ 
ครั้ง, วิธีการดีดขยี้ พบ ๑๐ ครัง้, วิธีการสะบัดเสียงเดียว พบ ๘ ครั้ง, วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง พบ ๓ 
ครั้ง และวิธีการรูดสายลวด พบ ๒ ครัง้ พบลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนในเดีย่วจะเข้เพลงหกบท 
สามชั้น ส าเนียงมอญ โดยเรียงจากลักษณะที่พบมากท่ีสุดไปถึงน้อยที่สุด ได้ดังนี้ ส านวนกลอนเสียงชิด
ข้าม พบ ๒๔ ครั้ง, ส านวนกลอนการดีดสลับสาย พบ ๑๕ ครั้ง, ส านวนกลอนเสียงชิด พบ ๑๑ ครั้ง, 
ส านวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอ พบ ๑๑ ครั้ง, ส านวนกลอนวิถีลงเชื่อมต่อกัน พบ ๒ ครั้ง และส านวน
กลอนการเท่าเสียง พบ ๒ ครั้ง 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

จากการด าเนินการวิจัยครั้งนี้พบว่าเพลงเดี่ยวจะเข้มีมากมายหลากหลาย แต่เพลงเดี่ยวที่มี
ส าเนียงของชาติอ่ืนนั้นมีน้อยมาก จึงเห็นควรให้มีการส่งเสริมการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเดี่ยวจะเข้ให้
มีความหลากหลายของส าเนียงมากขึ้นเพ่ือเป็นการพัฒนาวงการดนตรีไทยให้เกิดสิ่งใหมเ่สมอ  
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