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บทคัดยอ 

 การวิจัยเรื่องทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อ

จากทุงในประเพณี  บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด และ 2) เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

ชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ การศึกษาใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

ประกอบดวย แบบสังเกตการณและแบบสัมภาษณ รวบรวมนํามาวิเคราะหดวยทฤษฎีโดยวิธีพรรณนา

วิเคราะห และนําเสนอการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ จากการศึกษาพบวา ลวดลายของ 

ทุงผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ด มีเอกลักษณท่ีโดดเดนดวยการทอค่ันดวยตอกไมไผแบบดั้งเดิมท่ีพบมาก

ท่ีสุด คือ รูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท และพบการระบุชื่อผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติ

ทําบุญอุทิศถวายทุงให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงในผืนทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ คติความเชื่อเรื่อง 

การถวายทุงมี 2 ลักษณะ คือ 1) การทําบุญดวยการถวายทุง เชื่อวาจะอยูเย็นเปนสุขเปนสิริมงคล 

แกชีวิต และ 2) การใหทานดวยการถวายทุง เชื่อวาจะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือ

วิบากกรรม และไดเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรค และยังพบคติความเชื่อเรื่องการปกทุงท้ังแปดทิศเปน

ปริมณฑลความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงาน เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะแกหมูมารท่ีจะมาผจญใน

งานบุญผะเหวด มีการกลาวถึงอานิสงสจากการถวายไดพรรณนาถึงทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตาม

แรงลม มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร 

และอีสาน เปนคติความเชื่อมาแตโบราณ 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลป โดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย 

มีกระบวนการสรางสรรค ดังนี้ 1) แนวคิดและแรงบันดาลใจ  ในการสรางสรรค 2) การออกแบบ

สรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณ

ประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบการแสดง  รูปแบบในการนําเสนอการแสดง แบงออกเปน 

4 ชวง คือ 1) นําเสนอใหเห็นถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 2) นําเสนอใหเห็นถึง

ลวดลายของทุงผะเหวด 3) นําเสนอใหเห็นการพลิ้วไหวของชายทุง 4) นําเสนอใหเห็นถึงอานิสงสของ

การถวายทุง การแสดงเปนการผสมผสานกันระหวางทาเตนและทารํา สื่อถึงคติความเชื่อในลวดลาย 

และความพลิ้วไหวของทุงในประเพณีบุญผะเหวด การออกแบบเครื่องแตงกายเปนรูปแบบอนุรักษและ

สรางสรรค คํานึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางคลองแคลว อุปกรณประกอบ 



การแสดงประกอบดวย ฟมทอผา พูกันแตมสี ผาผะเหวด เสาทุงไมไผ ผืนทุง เพลงประกอบการแสดงมี

การประพันธทํานองข้ึนใหมโดยใชเครื่องดนตรีพ้ืนบานรวมกับเครื่องดนตรีสากล มีบทขับรองเปน

ทํานองเทศนแหลอีสานประกอบ โดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง 7 ทอนเพลง การแสดงชุดทุง

ผะเหวดเทศนมหาชาติ จึงสะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาตอยอดใหเกิดเปนกระบวนการและองคความรู

ใหมดวยการบูรณาการแนวคิดการสรางสรรคผลงานจากนักวิชาทางดานนาฏศิลป เพ่ือรวบรวมขอมูล 

วิเคราะหขอมูลและกอใหเกิดเปนนาฏศิลปในรูปแบบรวมสมัย  
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ABSTRACT 

  Research on Thung Phawet Sermon Mahachat The objectives were 1) to study 

patterns and beliefs from Tung in the Bun Phawet tradition, Roi Et Province and 2 )  to 

create contemporary dance performances. Thung Phawet Mahachat Sermon. The study 

used a qualitative research process. The research instruments consisted of an 

observation form and an interview form. collected and analyzed with theory by using 

descriptive and analytical methods and presenting the Thung Phawet Sermon 

Mahachat series. The study found that The pattern of Thung Pha Wet in Roi Et is unique, 

characterized by the weaving separated by bamboo pegs. The most common primitives 

are horses, elephants, tiers, and castles and found identifying the name of the creator 

of the Thung offering cloth and the name of the deceased that the relatives made 

merit consecrated to by means of weaving or embroidery into the fields or separated 

by bamboo hammers There are 2 types of beliefs about offering tungs. 1. Making merit 

by offering tung It is believed that it will stay cool and be auspicious for life. It is 

believed to help the souls of the deceased escape from hell or karma. and got the 

island of Chaitung up to heaven and also found the belief of the eight directions as 

the perimeter of the sanctity in the event area It is believed that it is a symbol of 

victory for the devils who will come adventuring in the merit event. The merits of the 

offering are said to describe the fields swaying and swaying in the wind. It is consistent 

with the eight directions, namely Burapha, Southeast, Thaksin, Hordi, Pachim, Payap, 

Udon and Isan. It is a belief since ancient times. 

 Creation of dramatic works by studying the patterns and beliefs of Tung in the 

Bun Phawet Tradition, Roi Et Province The researcher used the presentation in the form 

of contemporary dance. The creative process is as follows: 1) concepts and inspiration 

for creativity 2) creative design of dance steps 3) dance moves 4) performers 5) costume 

design 6) performance equipment and 7) background music. The presentation style of 



the show is divided into 4 periods: 1) presenting the way of life of weaving Thung and 

Pha-phawet cloth; 2) presenting the pattern of Thung; 3) presenting the show The sway 

of Chai Tung 4) presents the merits of offering offerings. The show is a combination of 

choreography and dance moves. conveys beliefs in patterns and the fluidity of Thung 

in the Boon Phawet tradition Costume design is a conservative and creative style. 

Consider the show that can move the body fluently. The show's props consist of 

weaving futons, paint brushes, Phawet cloth, bamboo poles, and tungsten sheets. The 

background music for the show has been rewritten. by using folk instruments together 

with international instruments There is a chorus in the melody of the Isan sermon 

accompanying it. By dividing the song into a total of 4  parts, 7  parts. Thung Phawet 

Sermon Mahachat costume show thus reflecting the further development of the 

process and the new body of knowledge by integrating the concept of creation of 

works from scholars in the field of dramatic arts. to. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 ภาคอีสานเปนภูมิภาคท่ีมีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและประเพณีแตกตางกันไปใน

แตละทองถ่ินแตละจังหวัด  ศิลปวัฒนธรรมเหลานี้เปนตัวบงบอกถึงความเชื่อ คานิยม ศาสนา และ

รูปแบบการดําเนินชีวิตตลอดจนอาชีพของคนในทองถ่ินเปนอยางดี  อีกท้ังยังมีการอพยพของ

ประชาชนจากถ่ินอ่ืน ๆ ท้ังในและนอกประเทศมาตั้งรกรากอยูภาคอีสานเปนเวลานานผนวกกับ

ประชากรท่ีอาศัยอยูเดิมมาตั้งแตรุนบรรพบุรุษ ทําใหยิ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากยิ่งข้ึน 

(เติม  วิภาคยพจนกิจ, 2557, หนา 19) ในบริบทของสังคมอีสานมีคติความเชื่อ ขนบทําเนียม 

จารีตประเพณีเปนกรอบแหงสังคมผานพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนในทองถ่ิน มีการสืบทอดประพฤติปฏิบัติจาก

บรรพบุรุษตั้งแตอดีตถึงปจจุบันดวยการทําบุญประเพณีตามครรลอง ฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือน 

ประเพณีท่ีมีความสําคัญตอคติความเชื่อในวิถีชีวิตของชาวอีสาน เรื่องน้ําฝน ความอุดมสมบูรณดวย

อานิสงสจากการทําบุญทําทาน คือบุญเดือนสี่ฟงเทศนมหาชาติ หรือบุญผะเหวด ซ่ึงองคประกอบ 

ทุกอยางในงานลวนมีความหมายและนัยของคติความเชื่อแฝงอยูในรูปแบบตาง ๆ ผานภูมิปญญาของ

ปราชญในทองถ่ินชุมชนท่ีมีการปฏิบัติสืบทอดในงานประเพณีบุญผะเหวดฟงเทศนมหาชาติมาถึง

ปจจุบัน จนไดรับการพัฒนายกระดับใหเปนงานประจําปของจังหวัดรอยเอ็ด และถูกยกยองวาเปน 

บุญผะเหวดท่ียิ่งใหญท่ีสุดในภาคอีสาน 

 จังหวัดรอยเอ็ด จัดงานประเพณีบุญผะเหวดข้ึนในเดือนสี่ของทุกป โดยมีการจัดงานยิ่งใหญ

ครั้งแรกอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2534 ถึงปจจุบัน  โดยความรวมมือท้ังภาครัฐและเอกชนให 

การสนับสนุนสงเสริมใหเกิดกิจกรรมท่ีเปนเอกลักษณในงาน คือการแขงขันกินขาวปุนเร็วชิงถวยรางวัล 

และบริการใหผูท่ีมารวมงานบุญกินขาวปุนตลอดงาน ดั่งคํากลาวท่ีวา “มากินขาวปุน เอาบุญผะเหวด 

ฟงเทศนมหาชาติ” มีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน การประกวดดนตรีพ้ืนบาน การแสดง

แสง สี เสียง ตํานานพระเวสสันดร ขบวนแหบุญผะเหวด 13 กัณฑท่ียิ่งใหญตระการตา ขบวนอัญเชิญ

พระอุปคุต แหกัณฑหลอน แหขาวพันกอน ฟงเทศนมาลัยหม่ืนมาลัยแสน ฟงเทศนผะเหวด ในบริเวณ

งานจะตกแตงดวยดอกโน พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และท่ีสําคัญคือ ทุงผะเหวดประดับ

ประดาท่ัวบริเวณงานบุญผะเหวด (วิริยะ  ศุภเขตกิจ, ดํารงค  พลโภชน, 2537, หนา 20-22) 

 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจาใน 

“ทศชาติ” ชาดกชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิดเปน

ศาสดา พระองคทรงบําเพ็ญทานบารมีครบบริบูรณ  การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือวาเปนงานบุญ 

ท่ียิ่งใหญเพ่ือพึงระลึกถึงคุณแหงมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ดวยการทําบุญทําทานและฟงเทศน
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มหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของชาวอีสานท่ีเชื่อวาหากฟงเทศนจบภายใน

วันเดียว  อานิสงสจะบันดาลใหไดไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย (การทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย, 2551, หนา 212) การจัดงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ มีเครื่องประกอบพิธีเปนจํานวน

มาก ท้ังเครื่องบูชาสักการะตามจารีตประเพณี กระบวนการข้ันตอนของพิธีกรรมตามคติความเชื่อ 

รวมท้ังการจัดองคประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณสําคัญของงานบุญผะเหวดท่ีขาดไมได 

คือ การปกทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด กอนเริ่มงานบุญในบริเวณพ้ืนท่ีจัดงาน เปนประเพณีปฏิบัติ

ตามคติความเชื่อดั้งเดิม ทุงจึงถือวาเปนสัญลักษณสําคัญในงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 การจัดงานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาตินั้นตองใชระยะเวลา 2 วัน  วันแรกเรียกวา 

"วันโฮม" (วันเตรียมงาน) ถือกันวาเปนวันท่ีทุกคนจะตองรวมแรงรวมใจเพ่ือเตรียมเครื่องบูชา 

ลําผะเหวด (เครื่องบูชากัณฑเทศนผะเหวด) มีการจัดเตรียมขาวปลาอาหารสําหรับผูท่ีจะมารวมงาน

และอาหารประจําประเพณีบุญผะเหวด ไดแก ขาวปุน (ขนมจีน) ขาวตม ขาวโปง (ขาวเกรียบ) เปนตน 

ในชวงเวลาประมาณบายสามโมงเย็นชาวอีสานจะไปรวมตัวกันท่ีวัดเพ่ืออัญเชิญพระเวสสันดรเขาเมือง 

เครื่องสักการะบูชาท่ีตองนําไปใชในการแหพระเวสสันดรเขาเมือง ประกอบดวยดอกไม ธูป เทียน 

นําไปวางไวตามฐานของเสาทุงผาผะเหวดและหิ้งพระอุปคุต จากนั้นพระสงฆจะเจริญพระพุทธมนต 

ถือวาเปนอันเสร็จพิธีทางศาสนาในวันโฮม  วันท่ีสองเรียกวา "วันเทศน" (ม้ือเทศน) เทศนมหาชาติจะ

เริ่มตนข้ึนในเวลาประมาณตี 3 โดยประธานในพิธีฝายพระสงฆจะนําชาวบานเขาทําพิธีแหขาวพันกอน 

(ขาวเหนียวแหงปนเปนลูกกลม ๆ ) แตละบานจะทําแลวนํามารวมกันนับจนครบหนึ่งพันกอน 

(วิภาพร  ฝายเพีย, 2556, หนา 67) ในขณะท่ีแหรอบศาลานั้นชาวอีสานก็จะนําขาวพันกอนไปวางไวท่ี

ฐานของเสาทุงผาผะเหวดท้ัง 8 ตนท่ีปกเอาไวรอบ ๆ ศาลาจนครบ 3 รอบ เม่ือครบ 3 รอบแลวถือ

เปนอันวาเสร็จพิธีแหขาวพันกอน จากนั้นเขาไปนั่ งฟงเทศนในศาลาวัดจนจบท้ัง 13 กัณฑ 

1,000 พระคาถาในวันเดียว และยังมีกิจกรรมอีกมากมาย อาทิ การทําขาวปุน (ขนมจีน) กินฟรีตลอด

ท้ังงาน นับวาเปนงานบุญท่ีเต็มไปดวยความอ่ิมหนําสําราญแกผูมาเท่ียวชมและยังเพลิดเพลิน 

ในความงามอันหลากสีสันของเครื่องประดับตกแตงหรือเครื่องบูชาท่ีสอดแทรกภูมิปญญาผานคติความ

เชื่อท่ีนําเสนอจากชาดกผานองคประกอบท่ีจัดข้ึนโดยเฉพาะ "ทุง" 

 "ทุง" ผาทอเปนผืนยาว ๆ มีความยาวประมาณ 1-3 เมตร นิยมทอดวยผาฝายเปนลายขิด 

มีรูปสัตวหรือรูปภาพตาง ๆ หรือพระพุทธรูปตามความเชื่อท่ีเขียนลงบนผืนทุง ใชเปนสัญลักษณ 

แทนเครื่องแสดง เครื่องสังเกต และเครื่องหมาย อาทิ บอกถึงความเปนชาติ ไดแก ธงชาติ เปนตน 

นอกจากนั้นยังมีการดัดแปลงวัสดุธรรมชาติอ่ืนมาเปนทุงดวย อาทิ ลูกปดจากเมล็ดพืช ไมแกะรูปทรง

ตาง ๆ ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องพุทธบูชา ดวยแรงศรัทธาใชประกอบในพิธีกรรมทาง

ศาสนาตามความเชื่อท่ีมีมาแตโบราณ เม่ือมีการยกทุงข้ึนยามใดนั้นแสดงถึงสัญญาณแหงการทําบุญ 

และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษท้ังหลายไดรับรูวามีงานบุญเกิดข้ึน ทุงมีขนาดรูปรางแตกตางกัน
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ออกไปโดยโครงสรางของทุงประกอบดวย สวนหัว ตัว และหาง มีไมไผสอดค่ันเปนระยะ ๆ สวนหางทุง

ก็มักตกแตงชายดวยการถักเปนตาขายหรือเย็บเปนรูปหมอนหรือใชไม ไผหอยชายทุงเปน 

การถวงน้ําหนัก ใชในกิจกรรมพิธีการและพิธีกรรมคอนขางมากและมีรูปแบบท่ีหลากหลาย ถือเปน

สัญลักษณของงานบุญประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันและเปนท่ีนิยมกันแพรหลาย หากแตมี

รูปลักษณะการนําไปใชในแตละท่ีมีความแตกตางกัน ซ่ึงมีชื่อเรียกตาง ๆ มากมายตามการใชงานและ

รูปราง (วีณา  วีสเพ็ญ, 2562, หนา 5) แตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน อาทิ ทุงราว นิยมทําดวยผาหรือ

กระดาษเปนรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หรืออ่ืน ๆ นํามารอยเรียงเปนราวแขวนโยงจากจุดหนึ่งไปยังจุด

หนึ่ง  ทุงไชย เปนเครื่องหมายของชัยชนะความเปนสิริมงคล นิยมทอดวยเสนดายหรือเสนไหม สลับสี

บางครั้งใชไมไผค่ันเปนรูปตาง ๆ  ทุงสิบสองราศี นิยมทําดวยกระดาษ มีลักษณะเปนรูปนักษัตรหรือ

สัตวสิบสองราศีในผืนเดียวกัน  ทุงเจดียทราย นิยมทําดวยกระดาษสีตาง ๆ มีหลากสีตัดฉลุลายดวย

รูปทรงสวยงาม นํามารอยกับเสนดายผูกติดกับก่ิงไมไวท่ีเจดียทรายในวัด  ทุงตะขาบ ทุงจระเข 

ลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผา มีรูปตะขาบและรูปจระเขไวตรงกลางซ่ึงเปนสัญลักษณในงานทอดกฐินโดย

แหนําขบวน  ทุงไสหมู นิยมทําดวยกระดาษสีหรือกระดาษแกวสีตาง ๆ โดยตัดสลับกันเปนลายสลับ

ฟนปลาจนถึงปลายสุดแลวคลี่ออกและจับหงายข้ึนจะเกิดเปนพวงกระดาษสวยงาม นําไปผูกติดกับไม

ไผหรือแขวนในงานพิธีตาง ๆ  ทุงใยแมงมุม นิยมทําดวยเสนดาย ไดแก เสนฝายหรือเสนไหมผูก 

โยงกันคลายใยแมงมุม ใชแขวนตกแตงไวหนาพระประธานหรือโดยรอบงานพิธีกรรมตาง ๆ เปนตน 

(วิทยา  วุฒิไธสง, 2561, หนา 7-8) การทอทุงในภาคอีสานนั้นแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและ

ลวดลายท่ีแตกตางกันออกไป สื่อถึงวาทุงมีความสําคัญและมีความหมายในการนําไปใชในแตละ

ทองถ่ินนั้นเอง ในงานประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ดปจจุบันยังพบมีการใชทุงเปนประจําทุกป 

มีการสืบทอดท้ังในรูปแบบท่ีเปนทุนทางวัฒนธรรมอันเปนสินคาสรางมูลคาทางเศรษฐกิจ และ 

การปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติความเชื่อดั้งเดิมในทองถ่ิน 

 คติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา กลาวถึงมูลเหตุในอดีตซ่ึงปรากฏใน “ธชัคคปริตร” 

พระพุทธเจาตรัสเลาแกพระภิกษุท้ังหลาย ซ่ึงเปนถอยคําของพระอินทรตรัสปลุกใจทวยเทพในสวรรค

ชั้นดาวดึงสท่ีกําลังทําสงครามกับอสูรวา ถึงคราวคับขันเกิดความสะดุงกลัวตอมารท้ังหลายแลว ก็ให

แลมองไปท่ีธงประจํากองจะทําใหหายหวาดกลัวตอหมูมารท้ังหลายเหลานั้น ก็แสดงใหเห็นวาทุง 

เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเปรียบเสมือนสัญลักษณแหงชัยชนะนั้นเอง การแขวนหรือปกทุงนั้นยังเปน

สัญลักษณของงานบุญประเพณี และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูถึงเจตนารมณใน 

การจัดงาน ความเชื่อเก่ียวกับทุงแบงออกเปน 2 ลักษณะดวยกันคือ 1) เม่ือไดทําบุญ ดวยการถวายทุง

นั้นถือไดวาเปนการสรางกุศลใหแกตนเองจะอยูเย็น เปนสุขเปนสิริมงคลแกชีวิต เสมือนสัญลักษณ

สื่อกลางในการติดตอระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ 2) เม่ือไดใหทาน ดวยการถวายทุงแลว 

จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมตาง ๆ จะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรคเสมือน
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สัญลักษณสื่อกลางการติดตอสื่อสารระหวางมนุษยกับผูท่ีลวงลับไปแลว (ประทับใจ  สุวรรณธาดา, 

2555, หนา 5-6) ในงานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติจึงมีการปกทุงในทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา 

อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ตามคติความเชื่อเรื่องการปกทุงท้ังแปดทิศเปน

ปริมณฑลแหงความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงานบุญผะเหวด เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะแก 

หมูมารท่ีจะมาผจญในงานบุญ เพ่ือใหเทวดาในทิศท้ังแปดรับรูวาบานนี้เมืองนี้มีการทําบุญผะเหวด

เทศนมหาชาติ 

 ทุงผะเหวด อยูในวิถีชีวิตของชาวรอยเอ็ดมานาน จากคติความเชื่อถายทอดออกมาเปน

ลวดลายใหปรากฏบนผืนทุง ผานการสั่งสมคุณคาทางภูมิปญญาของคนในทองถ่ิน สรางสรรคจากวัสดุ

ธรรมชาติท่ีมีรูปลักษณตามจินตนาการธรรมชาติสิ่งแวดลอมท่ีไดพบเห็นในวิถีชีวิตตามจินตนาการ 

ของผูสราง ซ่ึงลวนแลวแตมีนัยแหงความศรัทธาจากคติความเชื่อแบบดั้งเดิมแฝงอยูท้ังสิ้น การสรางทุง

ข้ึนมีจุดประสงคเพ่ือถวายเปนพุทธบูชาหวังผลอานิสงสท้ังในชาตินี้และชาติหนา ในปจจุบันทุงไมได

ผลิตหรือสรางข้ึนเพ่ือใชในงานบุญประเพณีเพียงอยางเดียวเชนในอดีต แตยังเปนสินคาหัตถกรรมท่ี

สรางมูลคาทางดานเศรษฐกิจใหกับชุมชน มีการคิดสรางสรรคลวดลายสวยงามแปลกตาข้ึนมาใหม  

เพ่ือเปนของฝาก ของท่ีระลึก ประดับตกแตงตามบานเรือนและรานคา เปนสิ่งประชาสัมพันธดึงดูด

ความสนใจเชิญชวนสูการทองเท่ียวใหแกจังหวัดรอยเอ็ดไดเปนอยางดี โดยมีภาครัฐภาคเอกชนให 

การสนับสนุน สงเสริมใหความสําคัญในการจัดงานประเพณีบุญผะเหวดจนกลายเปนงานท่ียิ่งใหญ

ระดับประเทศ จากบริบทสังคมท่ีปรับเปลี่ยนไปในปจจุบัน ทุงจึงมีหนาท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 

ในอดีต จากเครื่องประกอบพิธีกรรมในงานประเพณีบุญผะเหวด กลายเปนสัญลักษณประจําจังหวัด

รอยเอ็ด และเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาท่ีมีมูลคาทางเศรษฐกิจ จึงทําใหคนในสมัยปจจุบัน

จํานวนนอยมีความเขาใจอยางถองแท และใหความสนใจเรียนรูเรื่องคติความเชื่อ รวมถึงความหมาย

แฝงท่ีเปนนัยในผืนทุงนั้น 

 ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญของลวดลายทุงแบบด้ังเดิม อันเปนสัญลักษณท่ีแฝงดวย 

คติความเชื่อในประเพณีบุญผะเหวดของชาวจังหวัดรอยเอ็ด จึงมีแนวคิดศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อในทุงผะเหวด เพ่ือสรางสรรคเปนชุดการแสดงในมุมมองใหม โดยนําหลักการแสดง 

รวมสมัยประกอบกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุงรวมถึง 

คติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่องอานิสงสจากการถวายทุง ตามคํากลาวถึงลมท่ีพัดทุงพลิ้วไหวไปท้ัง 8 ทิศ 

สูการเคลื่อนไหวในรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดใน 

จารีตประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงามผานกระบวนออกแบบทารํา ประกอบดนตรีแนวผสมผสาน

พ้ืนบานและสากล สรางสรรคเปนรูปแบบการแสดงท่ีเขาถึงคนรุนใหม ดวยรูปแบบท่ีสามารถสื่อสารถึง

คุณคาและความหมายท่ีแทจริงของทุงผะเหวด สรางสํานึกรวมใหเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะของชาวรอยเอ็ด เปนการแสดงท่ีสอดคลองกับงานบุญประเพณีประจําจังหวัดท่ี
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สรางมูลคาทางเศรษฐกิจ สนองตอนโยบายการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมในเทศกาลหรือ

ประเพณีทองถ่ิน และเปนการประชาสัมพันธงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติในระดับชาติและ

นานาชาติตอไป 

 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

 1.  เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" 

 

ขอบเขตของการสรางสรรค 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยศึกษาจากผูเก่ียวของท่ีมีความรูทางดาน

ลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด โดยกําหนดกลุมเปาหมายในการใหขอมูล

แบบเฉพาะเจาะจง เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" โดยกําหนดขอบเขตใน

การศึกษาดังนี้ 

 1.  ขอบเขตดานประชากร ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลหลัก 3 กลุม ไดแก 

 กลุมท่ี 1 กลุมผูรู  เปนผูใหความรูทางดานลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด นํามาเปนสวนหนึ่งของการตีความ และสรางสรรคองคประกอบของ 

การแสดง ผูวิจัยเลือกขอมูลเพ่ือมาใชวิเคราะหโดยกําหนดระเวลาการใชงานของทุงผืนนั้นจะตองมีอายุ 

10 ปข้ึนไป ซ่ึงขอมูลจะไดรายละเอียดจากการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม 

 กลุมท่ี 2 กลุมผูปฏิบัติ  เปนผูใหความรูเก่ียวกับทุงท่ีใชในการประกอบในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ซ่ึงไดแก กลุมผูทอทุง และผูทําทุง ไปใชในประเพณีบุญผะเหวด โดยเลือก

แบบเจาะจงท้ังพ้ืนท่ีในการใชทุงจากการสํารวจและชุมชนท่ีสรางสรรคทุง ตามภูมิปญญาท้ังยังเปน

ชุมชนท่ีมีการยกทุงท่ีเปนฉบับอีสานในรูปแบบการทอค่ันดวยไมไผและการยกขิดลายตาง ๆ จาก 

ความเชื่อและภูมิปญญาของกลุมคนเหลานั้น 

 กลุมท่ี 3 กลุมผูท่ีเก่ียวของ  ประชาชนท่ีมีสวนรวมในการประดับประดา ตกแตงสถานท่ี 

ในการจัดงานบุญผะเหวดใหตรงตามคติความเชื่อผานสัญญะในทุงอีสาน ดวยวิธีการสุมแบบ 

การเลาเรื่องราวจากผูรูและการสํารวจขอมูลเบื้องตน 

 2.  ขอบเขตดานเนื้อหา 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ซ่ึงเปนลวดลายท่ีมี
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เอกลักษณท่ีโดดเดนแบบดั้งเดิม โดยกําหนดระยะเวลาการใชงานของทุงผืนนั้นจะตองมีอายุ 10 ปข้ึน

ไป 

 3.  ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" เทานั้น 

 4.  ขอบเขตดานเวลา 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ตั้งแตเดือนตุลาคม 

ป พ.ศ. 2563 ถึง เดือนธันวาคม ป พ.ศ. 2564 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1.  ไดทราบวัฒนธรรมและสัญญะของลวดลายผานความเชื่อผานทุงในจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  ไดสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยอยางมีระบบและมีเหตุผลผานงานวิจัย 

 3.  สามารถสรางแนวทางการสรางองคความรูใหมในเชิงการสรางสรรคนาฏศิลป และทําให

เกิดการริเริ่มเพ่ือการสรางทฤษฎีการวิเคราะหนาฏศิลปของภาคอีสานได 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 ทุง  หมายถึง  ผาทอเปนผืนสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีโบกสะบัดไปมา ทอค่ันดวยตอกไมไผตาม

ลวดลายแบบดั้งเดิมท่ีเปนเอกลักษณอันโดดเดนพบมากท่ีสุด ไดแก รูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท เปน

สัญลักษณในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด ในการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ใชนักแสดงแทนคาเปนทุงเคลื่อนไหวไปตามแรงลมท่ี 

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามทิศท้ังแปด "ทุง" มีความหมายเดียวกับคําวา ธง ธุง ทง ซ่ึง "ทุง" เปน 

คําดั้งเดิมมาจากตัวอักษรไทยนอย ตัวอักษรธรรม เขียนตามขนบภาษาถ่ินซ่ึงเปนคําเกาท่ีมีมาแต

โบราณของคนอีสาน ปรากฏในเอกสารโบราณหลายประเภท อาทิ สมุดขอย ใบลาน ตํานานอุรังคธาตุ 

เปนตน ฉะนั้นงานวิจัยครั้งนี้จะใชคําวา "ทุง" ตลอดท้ังเลม 

 คติความเชื่อ  หมายถึง  แนวทางการยอมรับสิ่งเหลานั้นท่ีถือประพฤติปฏิบัติสืบเนื่องมาแต

โบราณจากจิตสํานึกของคนในสังคม สิ่งเหลานั้นอาจจะมีอยูจริงหรือเปนความจริง สามารถใหคุณ 

ใหโทษแกตนเองและสังคม แมวาไมสามารถพิสูจนไดแตคนในสังคมนั้นเชื่อม่ันและยอมรับให 

ความเคารพศรัทธา ทําใหเกิดเปนวิถีปฏิบัติท่ีเปนพิธีกรรมหรือศาสนาเกิดข้ึน ความเชื่อท่ีเก่ียวกับทุงใน

งานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติของจังหวัดรอยเอ็ด  เรื่องอานิสงสของการทําบุญดวย 

การถวายทุงเชื่อวาจะอยูเย็นเปนสุขเปนสิริมงคลแกชีวิต และการใหทานดวยการถวายทุงเชื่อวาจะชวย
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ใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมซ่ึงจะไดเกาะชายทุงข้ึนสวรรค และการปกทุง 

ท้ังแปดทิศเปนปริมณฑลแหงความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงาน เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะ 

แกหมูมารท่ีจะมาผจญในงานประเพณีบุญผะเหวด ถือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจตามคติความเชื่อท่ีมี

มาแตโบราณของคนอีสาน 

 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ  เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจา

ในทศชาติชาดก ชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิด 

เปนศาสดา จัดข้ึนในเดือนสี่ตามฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือนของชาวอีสาน เปนงานบุญประเพณี 

ท่ียิ่งใหญของจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือระลึกถึงคุณแหงทานบารมีของพระเวสสันดรดวยการทําบุญทําทาน

และฟงเทศนมหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของคนอีสานท่ีวา หากฟงเทศน 

จบภายในวันเดียว อานิสงสจะบันดาลใหไปเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรย ทําใหมีการสืบทอด 

สืบสานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติมาจนถึงปจจุบัน 
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กรอบแนวคิดในการสรางสรรค 

 สรางสรรคการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

โดยวางกรอบแนวคิดในการสรางสรรค ตามแผนภาพดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1.1  กรอบแนวคิดในการสรางสรรค 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

ลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 

กระบวนการสรางสรรค 

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

กระบวนทารํา 

นักแสดง 

การออกแบบเครื่องแตงกาย 

อุปกรณประกอบการแสดง 

ดนตรีประกอบการแสดง 

 

การแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” 

แนวคิดทฤษฎ ี

ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

1. เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเช่ือจากทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศลิปรวมสมัยชุด 

ทุงผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 

วิเคราะห/สังเคราะห 



 
 

บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรม 

 

 งานวิจัยสรางสรรคเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด โดยการเก็บรวบรวมขอมูลแลวนํามา

ประกอบสรางสรรคนาฏกรรมรวมสมัยในมุมมองใหม โดยนําหลักการแสดงรวมสมัยประกอบกับ

นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง รวมท้ังคติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่อง

อานิสงสจากการถวายทุง ซ่ึงผูวิจัยไดทบทวนทําการศึกษา เอกสาร งานวิจัย และทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

เพ่ือมาเปนองคประกอบในการวิจัยครั้งนี้ สามารถจําแนกไดดังนี้ 

 1.  องคความรูเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

  1.1  ความรูเก่ียวกับประเพณีและพิธีกรรม 

  1.2  ความรูเก่ียวกับความเชื่อของสังคมอีสาน 

  1.3  ความรูเก่ียวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  องคความรูเก่ียวกับนาฏศิลป 

  2.1  ความหมายของนาฏศิลป 

  2.2  ประเภทของนาฏศิลป 

 3.  องคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัย 

 4.  องคความรูเก่ียวกับการสรางสรรคนาฏศิลป 

  4.1  นาฏยประดิษฐ 

  4.2  องคประกอบของความคิดสรางสรรค 

  4.3  ข้ันตอนการทํางานสรางสรรค 

  4.4  องคประกอบของการแสดง 

 5.  แผนนโยบาย ยุทธศาสตร ดานวัฒนธรรม 

  5.1  กรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานวัฒนธรรม  

 6.  บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 

  6.1  จังหวัดรอยเอ็ด 

 7.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

  7.1  ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

  7.2  แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

  7.3  แนวคิดนาฏยประดิษฐ 
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 8.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

  8.1  งานวิจัยในประเทศ 

  8.2  งานวิจัยตางประเทศ 

 

1.  องคความรูเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

 วัฒนธรรมกลายเปนรากเหงาของสังคมซ่ึงถูกปรับปรุงและถูกแกไขอยูตลอดเวลาดวย

กระบวนการลองผิดลองถูกจนเปนท่ียอมรับและถูกปฏิบัติตามของคนในสังคม วัฒนธรรมแตละท่ีลวน

มีความแตกตางกัน แตวัฒนธรรมเหลานั้นไมอาจสามารถกักเก็บหรือหวงแหนไวไดตราบใดท่ีมนุษยมี

การเคลื่อนยายไปมาหาสู แลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางกันและกันอยูตลอดเวลา จะดวยความสมัครใจ

หรือไมสมัครใจก็ตาม วัฒนธรรมในกลุมประเทศภูมิภาคลุมน้ําโขงเชนเดียวกัน ลวนตางมีวิถีทาง

วัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกัน มีการรับแลกเปลี่ยนจากวัฒนธรรมเพ่ือนบาน ทําใหวัฒนธรรมท่ีพบมีความ

หลากหลาย มีการรับวัฒนธรรมจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งแลวจึงนํามาสรางหรือดัดแปลงใหเขากับวิถี

เอกลักษณของตนเองไดอยางสุดวิเศษ ดวยความท่ีมีวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย จนกลายเปนความงามท่ี

สามารถเลื่อนไหลไดตลอดเวลา ดังจะมีคําอธิบาย ความหมายและความสําคัญของวัฒนธรรมไดอยาง

หลากหลาย ดังท่ี ราชบัณฑิตยสถาน (2524) ไดใหความหมาย วัฒนธรรม คือสิ่งท่ีเจริญงอกงามแก 

หมูคณะ ไดแก การแตงกาย การกิน และวัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตของหมูคณะ เชน วัฒนธรรมของ 

ชนเผา วัฒนธรรมพ้ืนบาน วัฒนธรรมไทย 

 อมรา พงศาพิชญ (2537) กลาววา วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณในสังคมมนุษย ถูกสราง

ข้ึนเพ่ือสอนสั่งใหคนในสังคมปฏิบัติตาม วัฒนธรรมจึงเกิดเปนการเรียนรูและถายทอดจากรุนสูรุนอยู

ตลอดเวลา ถือเปนการตอบสนองความตองการของมนุษย ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนเอกลักษณของ

เผาพันธุ การรักษาเผาพันธุ เปนการทํานุบํารุงรักษาวัฒนธรรม โดยเปนเครื่องวัดความเจริญกาวหนา

ของเผาพันธุผานองคประกอบตาง ๆ ดังนั้นความสําคัญของวัฒนธรรม จึงเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึง

ความแตกตางระหวางบุคคล กลุมคน ท่ีแสดงใหเห็นวามีความเจริญกาวหนากวาสัตว จึงเปนสิ่งท่ีตอง

พัฒนาถายทอดอยางสั่งสมกันมาจนเปนแบบแผนอันดีงาม นอกจากกลุมชนจะถายทอดวัฒนธรรม

ระหวางรุนหนึ่งๆ แลว ยังอาจมีการรับวัฒนธรรมบางสวนมาจากวัฒนธรรมสังคมขางเคียงมาปรับใชได 

ท้ังนี้ยอมหมายความวา วัฒนธรรมท่ีรับมาจากสังคมขางเคียงโดยรอบนั้น ไมขัดกับหลักคานิยมของ

สังคมและวัฒนธรรมดั่งเดิม สวนของวัฒนธรรมของสังคมขางเคียงท่ีรับมา จะตองสอดรับกับของเดิมท่ี

มีอยู เม่ือสอดคลองและผสมผสานกันได จนในท่ีสุดแยกไมออกไดวา วัฒนธรรมสวนใดท่ีเปนของเดิม

และวัฒนธรรมสวนใดท่ีรับมาจากสังคมอ่ืน การรับวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนมาในระยะแรก อาจเรียกได

วาเปนการยืมวัฒนธรรม แตเม่ือนานไปการยืมจะกลายเปนการรับ การยืมวัฒนธรรมและการรับ

วัฒนธรรมจงึนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
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 งามพิศ  สัตยสงวน (2538) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการเรียนรูท่ีสืบทอดจาก

รุนสูรุน เปนสิ่งท่ียึดถือปฏิบัติของกลุมคนสรางข้ึน อันเปนผลมาจากการเรียนรูจากพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน

ราบขาง โดยท่ีกระบวนการเรียนรูดําเนินไปเรื่อย ๆ สงผลใหพฤติกรรมบางอยางมีการเปลี่ยนแปลง 

และถูกถายทอดไปยังกลุมชนรุนหลัง ซ่ึงพฤติกรรมเหลานั้นจะเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณของ

มนุษยโดยมีผลมาจากการเรียนรู 

 จากการอธิบายของธีรภัท  ชัยพิพัฒน (อางถึงในงามพิศ สัตยสงวน, 2543, ม.ป.ป.) กลาววา 

วัฒนธรรมเปนสิ่งสําคัญอันบงบอกถึงความเปนชาติ ชาติใดท่ีไรซ่ึงความเปนของตนเองแลวชาตินั้นหาก

จะคงความเปนชาติอยูไมได เพราะคนในชาติมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและหลากหลาย จึงจําเปนตอง

ปลูกฝงใหคนในชาติ รูจัก หวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเองชาติจะเปนปรึกแผนไดตองอาศัย

คนในชาติ เพราะคนในชาติตางลวนมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและหลากหลาย จึงจําเปนตองปลูกฝงให

คนในชาติ รูจักหวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเอง ดังสรปุไดดังนี้ 

  1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นวา คนมีความแตกตางจากสัตว 

  2.  วัฒนธรรมเปนตัวชี้ใหเห็นถึงความแตกตาง ระหวางบุคคล กลุมคน และสังคม 

  3.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณ 

  4.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 อยาง คือ เครื่องนุงหม อาการ ท่ีอยู ยารักษาโรค 

  5.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําภายในสังคมวาเหมาะสมหรือไมเหมาะสม ซ่ึง

ในบางสังคมเปนท่ียอมรับ แตกลับไมเปนท่ียอมรับในบางสังคม 

  6.  วัฒนธรรมชวยใหเขาใจในสิ่งตาง ๆ การแปลความหมายในสิ่งท่ีเรามองเห็น ซ่ึงเกิด

จากการเรียนรู และถูกถายทอดโดยคนในสังคม 

 อมรา พงศาพิชญ (2538) กลาววา กลุมชนยังมีบทบาทในการถายทอดวัฒนธรรม ตลอดจน

การรับเอาวัฒนธรรมบางสวนจากสังคมขางเคียงมาปรับใชกับวิถีชีวิต ท้ังนี้ยอมหมายความวา สวนของ

วัฒนธรรมท่ีรับมา ยอมไมขัดกับหลักการคานิยมของสังคมและวัฒนธรรมดั่งเดิม ซ่ึงจะตองสอดรับกับ

ของเดิมท่ีมีอยู การรับวัฒนธรรมเขามาผสมผสานสุดทายไมสามารถแยกออกไดวา วัฒนธรรมสวนใด

เปนของดั่งเดิม และสวนใดเปนการรับมาจากท่ีอ่ืน การรับวัฒนธรรมมาจากสังคมอ่ืนในระยะแรก อาจ

เรียกวาการหยิบยมืทางวัฒนธรรม แตเม่ือเวลาผานไป การหยิบยืมนั้นจะเปนกลายเปนการรับ เหลานี้

จึงนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (สุริยา สมุทคคุปติ์ และพัฒนา กิติอาษา, 

2544) กลาววา “วัฒนธรรม” ยังถูกมองวาเปนสิ่งท่ีมนุษยในสังคมรวมกันสรางข้ึนกลายเปน 

“ผลิตผล” ทางภูมิปญญาของมนุษย ท่ีถูกสั่งสมสืบทอดตอกันมาตั้งแตอดีต ท้ังทางดาน ศิลปะ 

ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม อ่ืน ๆ ตลอดจนวัตถุสิ่งของตาง ๆ ในทางมานุษยวิทยา มักจะมอง

วัฒนธรรมลึกลงไปอีกระดับหนึ่ง ดังท่ีจะมองวัฒนธรรมอยางเปนระเบียบแบบแผนของความคิดมนษุย 
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อันเกิดจากระบบของประสบการณและจินตนาการ ดังนั้นวัฒนธรรมคือสิ่งท่ีปลูกฝงและซอนอยูใน

หัวใจของกลุมมนุษยและชาติพันธุนั้นๆ 

 ธวัช  ปุณโณทก (2537) กลาววา กลุมคนอีสานมีหลากหลายชาติพันธุท่ีอยูรวมกัน มีผูคน

อยูอาศัยมาตั้งแตอดีตอยางหนาแนน มีความสัมพันธอันดีงามแนนแฟนในระบบเครือญาติ และอยู

ภายใตขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามจนกลายเปนวัฒนธรรมทางสังคมท่ีปฏิบัติกันมาอยางยาวนาน

ดวยความสงบสุขจนถึงปจจุบัน เปนดินแดนท่ีเกาแกราว 200 ลานปมาแลวจากหลักฐานโบราณคดีท่ี

ขุดพบในพ้ืนท่ีภาคอีสานหลายแหงท่ีมีอายุเริ่มตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรจนมาถึงยุคของ ไทย-ลาว 

ซ่ึงสามารถแบงยุคสมัยออกเปน 4 ชวง ไดแก  

 1) ยุคกอนประวัติศาสตรแบงออกเปน 2 ชุมชน ไดแก 1.ชุมชนโบราณ ซ่ึงอยูในแอง

สกลนคร หรือกลุมวัฒนธรรมบานเชียงภูมิภาคอีสานตอนเหนือ คือ จังหวัดอุดรธานี จังหวัดสกลนคร 

ไดขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณจํานวน 83 แหง มีลักษณะท่ีเปนเนินดิน เปนแหลงท่ีอยูอาศัยและ

บริเวณฝงศพ นอกจากนี้ยังมีคันดินและคูน้ําลอมรอบบริเวณท่ีขุดพบ 2.ชุมชนโบราณในแหงโคราช ได

ขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณอยูตามลําน้ํามูลและลําน้ําชี  ภูมิภาคอีสานตอนใต  คือ  จังหวัดยโสธร 

จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย ไดขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณจํานวน 70 แหง

นอกจากนี้ยังมีคูน้ําลอมรอบบริเวณท่ีขุดพบ  

 2) ยุคสมัยพุทธศตวรรษท่ี 12-16 หรือยุครวมสมัยทวารวดี ซ่ึงเปนยุคท่ีพระพุทธศาสนา 

เขามาแลวมีหลักฐานท่ีปรากฏใบเสมาหิน เชน หลักฐานท่ีคนพบเมืองฟาแดดสองยาง อําเภอกมลาไสย 

จังหวัดกาฬสินธุ โดยอักษรในศิลาจารึกท่ีพบนี้เปนตัวอักษรปลลวะ เปนการจารึกดวยภาษาสันสกฤตมี

เรื่องราวท่ีกลาวถึงพระพุทธศาสนา เชน ทศชาติชาดก เปนตน  

 3) ยุคสมัยพุทธศตวรรษท่ี 16-18 (ยุคอิทธิพลขอมรุงเรืองสมัยพระนคร) ซ่ึงในสมัยนี้ได

คนพบรูปแบบอักษรขอมโบราณในอีสาน ไดแก เมืองเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา พ.ศ.

1514 และศิลาจารึกท่ีปราสาทเขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย พ.ศ.1514 ซ่ึงในยุคนี้รูปแบบอักษรปลลวะ 

คอยจางลงและถูกแทนท่ีดวยอักษรขอมโบราณหรืออักษรขอมสมัยพระนคร  

 4) ยคุสมัยวัฒนธรรม ไทย-ลาว (พุทธศตวรรษท่ี 21) ซ่ึงในสมัยนี้ไดคนพบจารึกของพระเจา

ชัยวรมันท่ี 7 (พ.ศ.1724-1762) เปนจารึกหลักสุดทายท่ีคนพบในจังหวัดนครราชสีมา (จารึกพิมาย) 

จังหวัดบุรีรัมย (จารึกดานประจํา) และจังหวัดสุรินทร (จารึกตาเมียนโตจ) ตอมาพระเจาชัยวรมันท่ี 7 

สิ้นอํานาจลงก็ไมมีการคนพบศิลาจารึกอีกเลยรวมถึงสถาปตยกรรมแบบขอมดวย จนกระท่ังตอมาอีก

200-300 ปจึงไดคนพบศิลาจารึกในภาคอีสานบริเวณลุมน้ําโขงท่ีเปนการเริ่มตนของอารยะธรรม

เผาพันธุใหมท่ีจารึกดวยอักษรไทยนอย ซ่ึงคนพบในจารึกวัดแดนเมือง อําเภอโพนพิสัย จังหวัด

หนองคาย พ.ศ. 2073 วัฒนธรรมไทย-ลาวก็ไดเขามาแทนท่ีวัฒนธรรมขอมนับตั้งแตนั้นมาจนถึง

ปจจุบัน จากขอมูลทางประวัติศาสตรจะเห็นไดวา ชุมชนอีสานไดกระจัดกระจายอยูตามบริเวณ 
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อารยะธรรมแองสกลและอารยะธรรมแองโคราชเปนชุมชนท่ีเกาแกท่ีสุดกวา 3,000 ปมาแลวจาก

หลักฐานทางโบราณคดีพบวาอีสานถูกปกครองดวยขอมมากอน จนกระท่ังหลังจากสมัยของพระเจา

ชัยวรมันท่ี 7 สิ้นอํานาจลงกวา 200-300 ป จนราวพุทธศตวรรษท่ี 21 จึงไดคนพบหลักฐานจารึกใน

ภาคอีสานในบริเวณลุมน้ําโขงท่ีเปนการเริ่มตนของอารยะธรรมเผาพันธุใหมข้ึนมาดวยอักษรจารึกไทย

นอยและอักษรธรรม นับตั้งแตนั้นมาวัฒนธรรมของกลุมไทย-ลาว ก็ไดครอบครองดินแดนอีสานแหงนี้ 

และรวบรวมกันเปนสังคมท่ียิ่งใหญสบืมาจวบจนถึงปจจุบัน  

 สุจิตต  วงษเทศ (อางถึงใน ศรีศักร  วัลลิโภดม, 2540, หนา 38-45) กลาววา หากมอง

ยอนกลับไปในอดีตดินแดนท่ีเคยรุงเรืองถึงขีดสูงสุดอยางเชนอาณาจักขอมพระนครกอนจะมาเปน

วัฒนธรรมไทย-ลาวนั้น อาณาจักรขอมพระนครนับเปนดินแดนท่ีรุงเรืองสูงสุด ซ่ึงจะเห็นไดจาก

หลักฐานในปจจุบัน เชน ปราสาทหิน อโรคยาศาล เปนตน แตถาหากพูดถึงในดานกลุมวัฒนธรรม

นับวามีประวัติศาสตรรวมกันอยูไมนอย ผูวิจัยจึงขอนําเสนอประวัติศาสตรอีสานโดยสรุปตามเนื้อหา

ใจความสําคัญดังท่ีกลาวมาขางตน นอกจากนี้ในสมัยกอนดินแดนอีสานยังเคยเปนของประเทศลาว

จนกระท่ังตอมาไดเกิดความขัดแยงกัน จึงแบงออกเปน 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรหลวงพระบาง 

อาณาจักรเวียงจันทน และอาณาจักรจําปาสัก จนกระท่ังเม่ือ พ.ศ. 2322 เจาพระยา มหากษัตริยศึก

ทหารเอกคูพระทัยพระเจาตากสินมหาราชของไทยไดยกทัพไปตีเมืองลาวท้ังหมด 3 อาณาจักรจนลาว

ตกเปนเมืองข้ึนของสยาม เม่ือ พ.ศ. 2436 ตอมาฝรั่งเศสไดลาอาณานิคมในรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 จนได

ครอบครองดินแดนลาวฝงซายแมน้ําโขงในท่ีสุด สวนดินแดนลาวฝงขวาแมน้ําโขง ฝรั่งเศสไมไดตามมา

ยึด เนื่องจากไดทําสัญญากับอังกฤษเอาไวกอนหนาแลวจึงทําใหดินแดนลาว ฝงขวาแมน้ําโขงไมตกเปน

เมืองข้ึนของฝรั่งเศส ดังท่ี ประมวล  พิมพเสน (2554) กลาวาตอมาจึงไดเปลี่ยนชื่อจากมณฑลลาวเปน

มณฑลอีสาน พรอมปรับเปลี่ยนการปกครองใหเหมือนกับสวนกลางของไทยทุกอยางจึงทําใหอีสานได

ใชอักษรไทยตั้งแตนั้นมา จากเนื้อหาของประวัติศาสตรท้ังหมดท่ีกลาวมาขางตน จะเห็นไดวาดินแดน

ไทย-ลาว มีความเก่ียวของกันท้ังในดานวัฒนธรรม ภาษา ขนบธรรมเนียมและประเพณีท่ีสัมพันธแนน

แฟนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แตสิ่งท่ีแตกตางกันคือการเมืองการปกครอง 

 สุวิทย  ธีรศาศวัต (2557) กลาววา จากการเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองตั้งแต 

ป พ.ศ. 2475 ประชาชนชาวอีสานจึงเปนฐานกําลังสําคัญทางการเมืองการปกครองของฝาย

ประชาธิปไตยในกาลขางหนามาก และการปฏิรูปการปกครองของรัฐสยามท่ีสรางสํานึกความเปนไทย

ในหมูชาวลาวตามหัวเมืองตาง ๆ ของมณฑลอีสานเชิงโครงสรางอํานาจรัฐท่ีเริ่มข้ึนในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 แหงราชวงศจักรี พ.ศ. 2433 สยามไดปรับปรุง

การปกครองหัวเมืองลาวตาง ๆ ท้ังฝงขวาและฝงซายของแมน้ําโขง เพ่ือควบคุมและจัดเก็บภาษี 

ตอตานการรุกรานของจักรวรรดินิยมฝรั่งเศส หัวเมืองลาวกราวมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองอุบล 

หัวเมืองลาวพวนมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองอุดร หัวเมืองลาวพุงขาวมีสํานักขาหลวงใหญอยูหลวง
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พระบาง หัวเมืองลาวกลางมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองนครราชสีมา ตอมาหลังจากเสียดินแดนฝงซาย

ของแมน้ําโขงใหกับฝรั่งเศสเม่ือป พ.ศ. 2436 จึงเปลี่ยนจากคําวาหัวเมืองลาวเปนมณฑลตาง ๆ ครั้นถึง

ป พ.ศ. 2437 จึงจัดตั้งเปนมณฑลเทศาภิบาลข้ึนและเรียกใหมจากมณฑลลาวกลางเปนมณฑล

นครราชสีมา มณฑลลาวพวนเปนมณฑลฝายเหนือ ตอมาป พ.ศ. 2442 ไดมณฑลลาวกาวใหมเปน

มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ และในป พ.ศ. 2443 เรียกใหมจากมณฑลฝายเหนือเปนมณฑลอุดร และ

ในป พ.ศ. 2443 จึงเรียกรวมกันทุกมณฑลวามณฑลอีสาน ซ่ึงคําวา “อิสาน” หรือ “อีสาน” หมายถึง 

“ตะวันออกเฉียงเหนือ” ท้ังนี้ก็เพ่ือสรางสํานึกความเปน “ไทย” ข้ึนแทนความเปน “ลาว” เปลี่ยนชื่อ

หัวเมืองเกาใหเปนชื่ออยางไทย เพ่ือจะไดปองกันการแอบอางเขามายึดครองของฝรั่งเศส หัวเมือง 

ตาง ๆ จึงถูกเปลี่ยนชื่อเปนแบบไทยตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา ดานการเมืองการปกครอง 

 สรุปไดวาวัฒนธรรมสังคมอีสาน ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของสังคมทางวัฒนธรรมอีสานประกอบดวย

หลายดาน หากศึกษาพ้ืนฐานของวัฒนธรรมอีสานจะใจในดานของกลุมคน สถานท่ี ชวงเวลา 

ความสัมพันธทางสังคม ซ่ึงวัฒนธรรมและสังคมของอีสานลวนตางมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและ

หลากหลาย จึงจําเปนตองปลูกฝงใหคนในชาติ รูจักหวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเอง ไดแก 

1) วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นวา คนมีความแตกตางจากสัตว 2) วัฒนธรรมเปนตัวชี้ใหเห็นถึง

ความแตกตาง ระหวางบุคคล กลุมคน และสังคม 3) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทาง

อารมณ 4) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 อยาง คือ เครื่องนุงหม อาการ ท่ีอยู ยารักษาโรค 

5) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําภายในสังคมวาเหมาะสมหรือไมเหมาะสม ซ่ึงในบางสังคมเปน

ท่ียอมรับ แตกลับไมเปนท่ียอมรับในบางสังคม 6) วัฒนธรรมชวยใหเขาใจในสิ่งตาง ๆ การแปล

ความหมายในสิ่งท่ีเรามองเห็น ซ่ึงเกิดจากการเรียนรู และถูกถายทอดโดยคนในสังคม 

 1.1 ความรูเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรม  

  ประเพณี  คือ กฎเกณฑหรือการควบคุมทางสังคม ท่ีทําหนาท่ีชี้นําและควบคุม

พฤติกรรมของผูคนท่ีอยูในวัฒนธรรมเดียวกัน มีรากเหงาเดียวกันใหอยูรวมกันอยางมีสัมพันธภาพท่ีดี

และสมศักดิ์ศรีความเปนคน ศาสนาดั้งเดิมของชาวไทยคือความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณ เม่ือศาสนาพุทธ

และศาสนาพราหมณเขามาสูดินแดนสุวรรณภูมิ จึงผสมกลมกลืนเปนศาสนา ชาวบานท่ีมีความเชื่อถือ

ท้ังผี พราหมณ พุทธ ชาวบานจะประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา โดยเรียกวา 

ประเพณีการทําบุญ จิรวัฒน พีระสันต (2553) กลาววา ประเพณีของชาวอีสานมีความเปนเอกลักษณ

ของตนเอง ท่ีแบงชัดเจนท่ีสุดคือ เรื่องของภาษา การแตงกาย รวมถึงโครงสรางรางกาย แตในดานของ

ประเพณีพิธีกรรมคนอีสานยังคงมีความคลายคลึงกันเพราะมีประเพณีวัฒนธรรมท่ีถือสืบทอดกันมา

ตั้งแตอดีต คือ ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ซ่ึงเปนประเพณีวัฒนธรรมท่ีเขมแข็งของชาวอีสาน ฮีตสิบสอง มา

จากคําสองคํา ไดแก “ฮีต” คือคําวา จารีต ซ่ึงหมายถึง ความประพฤติ ธรรมเนียมประเพณี ความ

ประพฤติท่ีดี และคําวา “สิบสอง” หมายถึง สิบสองเดือน ดังนั้นฮีตสิบสองจึงหมายถึงประเพณีท่ี
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ประชาชนในภาคอีสานปฏิบัติกันมาในโอกาสตาง ๆ ท้ังสิบสองเดือนของแตละป เปนการผสมผสาน

พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับเรื่องผีและพิธีกรรมทางการเกษตรเขากับพิธีกรรมทางพุทธศาสนา สวนคําวา 

คองสิบสี่  เปนคําและขอปฏิบัติคูกับฮีตสิบสอง มาจากคําสองคํา ไดแก คอง หรือ คลอง (ภาษาอีสาน

ไมออกเสียงควบ กล้ํา) คือคําวา ครรลอง ซ่ึงหมายถึง ธรรมเนียมประเพณี หรือแนวทาง และ สิบสี่  

 นิพนธ  สัมมา, สายทอง  มโนมัยอุดม, สุพรรณ  ทองคลอย และสมพร  วารนาโด, (2534) 

ไดอธิบายวา พิธีกรรมจึงเปนกิจกรรมอยางหนึ่งท่ีปรากฏอยูในสังคมมนุษย มนุษยในแตละสังคมมี

พิธีกรรมไปตามความเชื่อของกลุมตนเอง และถายทอดความเชื่อนั้นไปสูลูกหลานตลอดจนสังคมอ่ืนท่ี

อยูใกลเคียง พิธีกรรมบางอยางจึงเปนกิจกรรมท่ีปฏิบัติสืบเนื่องกันมานับพันป จนกระท่ังผูคนในสมัย

ปจจุบันไมทราบท่ีมาและวัตถุประสงคของพิธีกรรมท่ีทํากันอยูเปนอันมาก ฉะนั้นเม่ือมองดวยทัศนะ

ของคนสมัยใหมซ่ึงอยูในยุคของการสื่อสารท่ีล้ําหนาไปถึงระบบเทเลคอนเฟอเรนซ (Teleconference) 

แลว ก็อาจจะเห็นวาพิธีกรรมเปนเรื่องของความเชื่อถือแบบโบราณท่ีไรสาระ อยางไรก็ตามมนุษย

สวนมากก็ยังยึดถือพิธีกรรมเปนกิจกรรมประจําชีวิตและทุกสังคมมนุษยก็ยังคงมีพิธีกรรมอยู ดังนั้น

พิธีกรรมจึงเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยท่ีคงจะตอบสนองความตองการบางอยางของมนุษยได 

มิเชนนั้นแลวมนุษยคงจะไมสรางสรรคพิธีกรรมตาง ๆ ข้ึนมา  

 อุทัย  หิรัญโต (2526) ไดอธิบายวา การปฏิบัติท่ีเปนมาตรฐานทางวัฒนธรรมเปนสัญลักษณ

นั้น ซ่ึงหมายถึงพฤติกรรมทางสังคมอันละเอียดออนท่ีถูกกําหนดข้ึนโดยขนบธรรมเนียม กฎหมาย หรือ

ระเบียบของสังคมซ่ึงแสดงออกถึงสัญลักษณของคานิยมหรือความเชื่อ พิธีกรรมเปนรูปแบบหนึ่งของ

พิธีการแตไมไดมีความหมายตรงกัน ขอแตกตางท่ีสําคัญคือพิธีการเปนการปฏิบัติในสังคมท่ีมีคน

จํานวนมากกวาหนึ่งคนแตพิธีกรรมอาจปฏิบัติเพียงคนเดียวได นอกจากนี้พิธีการมักจะจัดใหมีข้ึนใน

เหตุการณสําคัญ ลักษณะสําคัญของพิธีกรรรมคือเปนเรื่องท่ีเก่ียวกับศาสนาและมักเก่ียวของกับ

สัญลักษณตาง ๆ มีการแสดงใหเห็นถึงความมหัศจรรยหรือความสําคัญตาง ๆ กอใหเกิดความนาเกรง

ขาม 

 สุเมธ  เมธาวิทยานุกูล (2532) ไดใหความหมายของคําวา พิธีกรรม คือ การกระทําท่ีคนเรา

สมมุติข้ึนเปนข้ันเปนตอน มีระเบียบวิธีเพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จ ในสิ่งท่ี

คาดหวังไว ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจและมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน พิธีกรรม ทางศาสนา

พุทธก็มีพุทธบริษัทเปนผูรวมประกอบพิธีโดยแฝงไวเปนหลักธรรมของพิธีกรรมนั้นดวย โดยมี

จุดมุงหมายท่ีจะใหรูหลักธรรมโดยไมรูตัว ลักษณะของพิธีกรรมคือเปนสื่อสัญลักษณท่ีแสดงถึงความ

เปนจริง เชน การกราบ การไหว เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความเคารพ พิธีกรรมจึงเปนเหมือน

เครื่องหมายของกลุมชนกลุมหนึ่ง เปนสัญลักษณท่ีชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใจทําใหเกิด ความ

สบายใจ เกิดกําลังใจ โดยพิธีกรรมจะสามารถแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ไดแก พิธีกรรมตาม

ปฏิทิน พิธีกรรมหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิต และพิธีกรรมพิเศษ 
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 อมรา  พงศาพิชญ (2533) กลาววา พิธีกรรมเปนสวนประกอบของศาสนาซ่ึงประชาชนให

ความสนใจมากและพยายามปฏิบัติตามอยางเครงครัด พิธีกรรมบางอยางอาจมีลักษณะผสมผสาน

ระหวางศาสนาและไสยศาสตร หรือมีสวนประกอบของหลายศาสนาผสมกันท้ังในระดับความเชื่อและ

การปฏิบัติหรือการประสานความเชื่อตาง ๆ เขาดวยกันจนเกือบจะเปน เนื้อเดียวกัน โดยท่ีคนท่ัวไปไม

สามารถแยกไดวาสวนใดเปนของศาสนาใด และในทางปฏิบัติตาม สภาพความเปนจริงก็ไมมีความ

จําเปนท่ีจะแยกใหชัดเจน  

 แสงอรุณ  กนกพงศชัย (2545)  ไดอธิบายวา การมีความคิดความเชื่อในสิ่งเดียวกันยอม 

หมายถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน ความกลมเกลียวท่ีจะทํากิจกรรมตาง ๆ ไปดวยกัน ซ่ึงสงผลถึง

ความเปนปกแผน ความเขมแข็งของสังคมในท่ีสุด ดังนั้นความเชื่อในสิ่งนอกเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะ 

เรื่องผี เรื่องวิญญาณ จึงเปนสิ่งท่ีจะอยูคูมนุษยตอไป เพราะเม่ือถึงจุดหนึ่งท่ีความคิดทางวิทยาศาสตร

ไมสามารถตอบขอสงสัยของมนุษย เราก็จําเปนจะตองพ่ึงพาระบบความเชื่อ ดังนั้นสังคมในอดีตจึง

จัดระบบความเชื่อเรื่องผีไวอยางสลับซับซอน มีเหตุมีผล ประกอบดวยผีดีท่ีใหคุณและผีรายท่ีใหโทษ 

เม่ือทําผิดตอกฎเกณฑของสังคม ความเชื่อในเรื่องนี้จึงกลายเปนกลไกควบคุมสังคมท่ีสําคัญ  

 อภิชาต  จันทรแดง (2546) กลาววา การประกอบพิธีกรรมมีความหมายสามอยางดวยกัน 

คือ อยางแรกเปนการชักนําใหผูคนท่ีอยูรวมกันในกลุมเดียวกันหรือในสังคมเดียวกันใหมาพบปะกัน 

กอใหเกิดการรูจักและสัมพันธกันข้ึน อยางท่ีสองคือการสื่อความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน 

เพราะเรื่องพิธีกรรมเปนระบบสัญลักษณของการสื่อสารท้ังสิ้น อยางท่ีสามเปนเรื่องทางดานจิตใจท่ี

เปนผลมาจากท้ังความเชื่อและการกระทํา ซ่ึงเชื่อวาเปนสิริมงคลทําใหเกิดความสบายใจ และม่ันใจจน

เปนการยอมรับอะไรตาง ๆ รวมกันได ศรีศักร  วัลลิโภดม (2536) ความเชื่อนอกจากจะเปนตัวบงชี้

สภาวะทางสังคมของสังคมนั้น ๆ แลว ยังเปนสิ่งท่ีทําใหเกิดพิธีกรรมตาง ๆ ตามรูปแบบของความเชื่อ

ตามมาดวย เพราะเม่ือคนมาอยูรวมกันเปนสังคมไดก็ยอมมีความเชื่อตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปในแนวทาง

เดียวกัน และยังมีผลใหเกิดพฤติกรรมตาง ๆ ตามความเชื่อนั้น พฤติกรรมสวนหนึ่งจึงถูกแสดงออกมา

ในรูปแบบของพิธีกรรมนั่นเอง ฉะนั้นจึงกลาวไดวาความเชื่อทําใหเกิดพิธีกรรมนั่นเอง ดังนั้นพิธีกรรม

หมายถึงวิธีการชนิดหนึ่งท่ีจะนําไปสูเปาหมายท่ีจะไดมาซ่ึงสิ่งท่ีตองการเปนการกระทําอันสืบ

เนื่องมาจากความเชื่อ ความศรัทธาในลัทธิศาสนาหรือสิ่งตาง ๆ  

 ประชิด  สกุณะพัฒน (2546) ความหมายหรือหนาท่ีของพิธีกรรมโดยท่ัวไปมักจะมีการระบุ

ตัวอยางกวาง ๆ ดังนี้ คือทําหนาท่ี ตอกย้ําอุดมการณเปนแบบแผนทางวัฒนธรรมหรือทําหนาท่ีกลอม

เกลาจิตใจและเปนตนแบบของพฤติกรรมมนุษย นอกจากนั้นการประกอบพิธีกรรมยังเปนการ

แสดงออกถึงการรวมกลุมกันหรือเปนศูนยรวมจิตใจของคน เปนการแสดงออกเพ่ือลดความตึงเครียด

ในจิตใจและผสานความขัดแยง ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ ชีวิต และสังคม ประการสุดทายการประกอบ

พิธีกรรมเปนการแสดงออกใน รูปกลุม โดยใชความเชื่อเปนสัญลักษณซ่ึงอํานาจใด ๆ ก็ไมอาจหาม
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ความเชื่อไดเปนการใชวัฒนธรรมหรือความเชื่อเปนแนวทางในการตอบโตกับสิ่งแปลกปลอมภายนอก

ท่ีมีพลังเหนือกวา พิธีกรรมจึงเปนรูปแบบของพฤติกรรมท่ีสรางข้ึนเพ่ือแสดงความเก่ียวของและ

สัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงเปนพิธีการสําหรับกลุมชนท่ัวไปท่ีกระทําเพ่ือใหไดสิ่งท่ีตองการ สรุปไดวา 

พิธีกรรม หมายถึง แบบแผนการปฏิบัติซ่ึงเก่ียวของและสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนความเชื่อโดยมี

ข้ันตอนปฏิบัติตามระเบียบ เพ่ือใหเปนสื่อท่ีจะนําไปสูความสําเร็จตามความตองการของผูประกอบ

พิธีกรรม 

 สรุปไดวาประเพณีพิธีกรรมของชาวอีสานนั้น กลาวไดวาประเพณีของชาวมีความเปน

เอกลักษณของตนเองอยางชัดเจน ไมวาจะเปนดานการแตงกาย ภาษา รวมถึงดานประเพณีท่ีเขมแข็ง

ท่ีสืบทอดกันมาต้ังแตอดีตจนจวบปจจุบัน คือ ฮีตสิบสองคองสิบสี่  ในสวนพิธีกรรม หมายถึง แบบ

แผนการปฏิบัติซ่ึงเก่ียวของและสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนความเชื่อโดยมีข้ันตอนปฏิบัติตาม

ระเบียบ เพ่ือใหเปนสื่อท่ีจะนําไปสูความสําเร็จตามความตองการของผูประกอบพิธีกรรม ของชาว

อีสานเปนท่ีมนุษยคิดข้ึนเพ่ือตอบสนองความเชื่อของตนเอง ทําใหการประกอบพิธีกรรมพิสดารข้ึน

ตามลําดับ ซ่ึงชวยใหเขาใจถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ ไดดียิ่งข้ึน  

 1.2 ความรูเกี่ยวกับความเช่ือของสังคมอีสาน 

  ประเทศไทยเม่ือกลาวถึงเรื่องของความเชื่อแลว จะเห็นไดวาความเชื่อของแตละกลุม

คนในสังคมนั้น ลวนตางมีความหลากหลายและการกระจายตัวอยูเปนกลุมกอนตามพ้ืนท่ีและบริบทใน

สังคมท่ีแตกตางกันไป ความเชื่อของผูคนในสังคมลวนแตถูกปลูกฝงมาจากบรรพบุรุษของแตละคน   

แตละเชื้อชาติ และแตละศาสนา ซ่ึงโดยความหมายแลวจะมีความตางในเรื่องของการปฏิบัติและการ

นับถือ การใหความเคารพ และความศรัทธาท่ีตางกันไป ระบบความเชื่อและศาสนาเปนระบบท่ีมี

ความเชื่อมโยงกับระบบอ่ืน ๆ ในสังคม เชน ระบบการเมือง ระบบเศรษฐกิจ ระบบการศึกษา ความ

ตางของระบบความเชื่อในเมืองและในชนบทจะมีความตางในเรื่องของความลื่นไหล และการ

เปลี่ยนแปลงความเชื่อไปตามกระแสความนิยม ระบบความเชื่อและศาสนาจึงตองมี การปรับตัวตาม

ไปดวย แตความหมายของระบบความเชื่อและศาสนาไมไดมีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ซ่ึงจะ

สามารถแบงออกได 3 ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง กลาววาศาสนาเปนความเชื่อในเรื่องสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ ประการท่ีสอง ศาสนาประกอบดวยความเชื่อและพิธีกรรม และประการสุดทายศาสนาให

คําอธิบายเก่ียวกับความเชื่อและระเบียบของสังคม (ดนัย  ไชยโยธา, 2558) 

 ทัศนีย  ทานตวณิช (2523) ไดกลาววา ความเชื่อ คือการยอมรับนับถือวาเปนความจริงหรือ

มีอยูจริง การยอมรับหรือการยึดม่ันนี้อาจมีหลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนไดหรืออาจไมมีหลักฐานท่ีจะ

พิสูจนสิ่งนั้นใหเห็นจริงได ชลอ  บุญชวย (2530) ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับท่ีแสดงถึงความ

จงรักภักดี ความศรัทธา และการยอมรับในอํานาจเรนลับอ่ืน ๆ ธวัช  ปุณโณทก (2530) ใหอธิบายวา

ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีเปนผลดี
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หรือผลรายตอมนุษย แมวาพลังอํานาจเหนือธรรมชาติเหลานี้จะไมสามารถพิสูจนไดวาเปนความจริง 

แตมนุษยในสังคมหนึ่งยอมรับและใหความเคารพยําเกรง 

 นันทนา  ขุนภักดี (2530) ไดศึกษา ความเชื่อของคนไทยในอดีตและกลาวสรุปไววา ความ

เชื่อ หมายถึง สภาพท่ีบุคคลใหความม่ันใจ เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามสิ่งหนึ่งสิ่งใดแลว

นําไปถายทอดใหบุคคลอ่ืนไดทราบเพ่ือตองการใหเกิดความม่ันใจเห็นคลอยตามและปฏิบัติตามดวย 

โดยไมคํานึงวาความเชื่อนั้น ๆ จะมีเหตุผลท่ีสามารถพิสูจนไดหรือไมก็ตาม และชี้ใหเห็นวาความเชื่อ

ของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรูเพราะความไมรูทําใหเกิดความกลัว เม่ือมีความกลัวแลวจึงคิดสราง

ความเชื่อข้ึนมาเพ่ือใหเปนท่ีพ่ึงทางใจ  

 สถาพร  ศรีสัจจัง (2533) ใหความหมายของความเชื่อไววา ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับ

ขอเสนออยางใดอยางหนึ่งวาเปนความจริง การยอมรับนี้อาจเกิดจากสติปญญา เหตุผล หรือศรัทธา 

โดยไมตองมีเหตุผลใด ๆ รองรับก็ได สมปราชญ  อัมมะพันธ (2536) ความเชื่อ คือ ระดับสภาพจิตใจ

ของบุคคลท่ีมอบความไววางใจ ความเชื่อใจ หรือความเชื่อม่ันตอบุคคลหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ดังนั้นจึงสรุป

ไดวาความเชื่อ หมายถึง การยอมรับนับถือ เชื่อม่ันในสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีอาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความคิด

เหตุผลท่ีพิสูจนไดหรืออาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของการยอมรับ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยจะ

เห็นไดวา ผูคนสวนใหญมีความเชื่อศาสนาพุทธท่ีผสมผสานกับความเชื่อเรื่องผี มีระบบความสัมพันธ

และการใหความหมายเรื่องผีเอาไวมากมาย “ผ”ี คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงใหกฎเกณฑ

ทางสังคม ใหความชอบธรรมกับการดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน “ผิดผ”ี เทากับผิด

กฎหมาย  

 สุรพงษ  ลือทองจักร (2552) กลาววาความเชื่อสามารถแบงออกเปน 4 ประเภท ดังนี้ 

  1. ดานคติธรรม วัฒนธรรมเก่ียวกับหลักในการดําเนินชีวิต เปนเรื่องของจิตใจท่ีมาจาก

หลักธรรมคําสอนของศาสนา เชน เรื่องทิศท้ัง 6 เรื่องสังคหวัตถุ 4 เรื่องพรหมวิหาร 4 และคติสอนใจ

อ่ืน ๆ การสัมพันธ กับบุคคลอ่ืนในสังคม เพ่ือเปนหลักในการดําเนินชีวิต เชน ความเพียร ความ

เสียสละ ความสามัคคี ความอดทน ความสุภาพออนโยน และความซ่ือสัตย  

  2. ความเชื่อ โดยความเชื่อของมนุษยนั้นเกิดจากหลายปจจัยข้ึนอยูกับสภาพภูมิศาสตร 

บริบทพ้ืนท่ีหรือแมแตเหตุการณท่ีปรากฏข้ึนในแตละชวงเวลา ความเชื่อของคนมีอยูทุกประเทศ

แตกตางกันไป ซ่ึงในสังคมอีสานก็เชนเดียวกันตางก็มีความเชื่อท่ีเกิดจากเหตุการณในอดีตท้ังสิ้น ชาว

อีสานเคยนับถือผีกอนท่ีจะมีพุทธศาสนาเขามา แตก็ยังไมไดเลิกนับถือผีเสียทีเดียวยังถือควบคูไปกับ

ศาสนา ซ่ึงเปนความเชื่อของคนอีสานตั้งแตบรรพบุรุษ เชื่อเรื่องฤกษยาม ผีสางเทวดา นางไม พระภูมิ

เจาท่ี ผีวิญญาณบรรพบุรุษ และลางสังหรณ  
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  3.  ดานวัตถุธรรม วัฒนธรรมทางวัตถุเก่ียวกับปจจัย 4 ไดแก อาหาร เครื่องนุงหม ท่ีอยู

อาศัย และยารักษาโรคตลอดจนถึงเครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ และเครื่องใชไมสอย นอกจากนี้

ยังมีสาธารณสมบัติ วัตถุโบราณและปูชนียสถาน 

  4.  ดานสหธรรมวัฒนธรรมทางสังคมท่ีทําใหคนอยูรวมกันไดอยางสันติสุข รูจักถอยที

ถอยอาศัยกัน รูจักมารยาททางสังคม รูจักใชภาษาสื่อสารท่ีถูกตองและถูกกาลเทศะ รูจักสัมมาคารวะ  

 สรุปไดวาความเชื่อเปนพฤติกรรมท่ีตอบสนองความเชื่อ ถายทอดความรูและประสบการณ

ของคนรุนเกาสูคนรุนใหม และผลของความเชื่อท่ีมนุษยเรียนรูจากประสบกาณจากผูอ่ืนประกอบความ

เชื่อของตนเอง รวมถึงการยอมรับนับถือ เชื่อม่ันในสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีอาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความคิด

เหตุผลท่ีพิสูจนไดหรืออาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของการยอมรับ ในภาคอีสานจะเห็นไดวา ผูคนสวนใหญมี

ความเชื่อศาสนาพุทธท่ีผสมผสานกับความเชื่อเรื่องผี มีระบบความสัมพันธและการใหความหมายเรื่อง

ผีเอาไวมากมาย “ผี” คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงใหกฎเกณฑทางสังคม ใหความชอบ

ธรรมกับการดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน  

 1.3  ความรูเกี่ยวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  วีณา  วีสเพ็ญ (2562) ไดอธิบายไววา ทุง หรือ ทุงผะเหวด หรือ ทุงผาสาด (ประสาท) 

บางพ้ืนท่ีเรียกใหใหความหมายวาเปนผาทอท่ีผืนยาวและใชถวายเปนพุทธบูชาในชวงบุญผะเหวดหรือ

บุญเทศนมหาชาติ เพ่ือเสริมสิริมงคลและอุทิศสวนกุศลแกผูลวงลับ นําทางไปสูสรวงสวรรคเพ่ือถึงแก

พระศรีอริยเมตไตรย และประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูเจตนารมณของงานบุญประเพณี ชาวอีสาน

นิยมถวายทุงเปนพุทธบูชา และอุทิศถวายดวยความเชื่อและศรัทธา วัตถุประสงคในการถวายทุง 

เพ่ือใหเกิดความเปนสิริมงคลแกตนเอง ผูเก่ียวของและอุทิศสวนกุศลใหกับญาติผูลวงลับไปแลว 

ปจจุบันการใชทุงนอกจากใชเพ่ือวัตถุประสงคดังกลาวแลว ชาวอีสานยังนิยมนําทุงมาใชในการประดับ

ตกแตงสถานท่ีเนื่องในงานพิธีหรือเทศกาลตาง ๆ ท่ีไมใชเปนพุทธบูชาหรือเก่ียวของกับพิธีกรรมทาง

ศาสนา แตเพ่ือประดับตกแตงใหเกิดความสวยงามอันเนื่องมาจากทุงเปนงานหัตถศิลปท่ีชาวอีสาน

สรางสรรคข้ึนดวยพลังศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยมีความเชื่อวาถาไดทอทุงถวายแลว จะอยูเย็น

เปนสุข เกิดสิริมงคลในชีวิต การใหทานดวยการถวายทุงและอุทิศแกผูลวงลบัจะชวยใหวิญญาณผูตาย

หลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมท้ังหลาย ในงานบุญตาง ๆ จะพบวามีการแขวนหรือประดับทุงเพ่ือ

เปนท้ังสัญลักษณของงานบุญประเพณีและประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูเจตนารมณของงานบุญ

ประเพณี การทอทุงในภาคอีสานแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและลวดลายแตกตางกันไป 

 “ตุง”หรือ "ทุง" มีความเปนมาจากเรื่องเลาเม่ือครั้งในอดีตวา มีพวกเหลามารปศาจข้ึนไป

กอกวนเทวดาบนสวรรค จนทําใหเหลาเทวดาตกใจกลัวเปนอยางมาก ทําใหเจาแหงสวรรคสราง “ตุง”  

ข้ึนมาเพ่ือใหเหลาเทวดาไดมองเห็น “ตุง” แลวเกิดความกลาหาญไมหวาดกลัวเหลามารปศาจอีกตอไป 

“ตุง” จึงเปนเหมือนตัวแทนในการขับไลมารรายไปจากสวรรคนั้นเอง ทําใหในกาลตอมามนุษยจึงได
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ประดิษฐ “ตุง” เพ่ือเปนสื่อกลางในการติดตอระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การติดตอสื่อสารระหวาง

มนุษยกับผูท่ีลวงลับไปแลว อีกท้ังเพ่ือเปนพุทธบูชา อีกท้ังเปนปจจัยการสงกุศลใหแกตนเองในชาติ

หนาจะไดเกิดบนสรวงสวรรคตอไป “ตุง” จึงนับไดวาเปนเครื่องสักการะ เพ่ือใชพิธีกรรมทางพุทธ

ศาสนา ในบุญเฉลิมฉลองหรือขบวนแหการประดับประดาในงานพิธีตาง ๆ เพ่ือความสวยงาม 

ตระการตา โดยมีความแตกตางกันตามความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมของทองถ่ิน ซ่ึงโดยท่ัวไปตุง

จะมีลักษณะคลายกับธงมีความยาวประมาณ 1–3 เมตร อาจทอดวยผาฝายเปนลายขิด ลายสัตว คน 

ตนไม หรือพระพุทธรูปเพ่ือถวายพระสงฆเปนพุทธบูชา  

 ความเชื่อเก่ียวกับชายทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้นมีความสอดคลองเก่ียวกับ

ทิศท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนความเชื่อของ

คนอีสานท่ีมีมาแตโบราณดังคํากลาวตอไปนี้ 

 “อันวาลม...พัดรัสมีรงัสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จัก

ไดแสนซาติแล อันวาลม...พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเนย ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสน

ซาติแล อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักษิณ ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล อันวา

ลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็

พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็

พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสี

ทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวัณก็ไดแสนซาติ อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไป

เบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลีแล”  

 ความเชื่อเก่ียวกับทุง เปนความเชื่อสวนบุคคลอาจไมเหมือนกัน เชน เชื่อวา ทุง เปน

สัญลักษณวา มีการทําบุญเปนการบอกกลาวบวงสรวงเทพยดาเชื่อวา ทุง เปนเครื่องหมายชัยชนะ เม่ือ

เวลามีการจัดงานบุญ พญามารจะไมมารบกวน เชื่อวา ทุง ใชปองกันมารผจญ หรือสิ่งไมดีสิ่งท่ีมองไม

เห็น วิญญาณตาง ๆ ท่ีจะมารบกวนงานบุญ หากเห็นทุงแลวจะถอยออกไป เชื่อวาถายกทุงข้ึนแลวจะ

ชนะมาร พญามารจะไมมาเขาใกล มารมาผจญเม่ือเวลาจัดงาน (เมาเหลา มีเรื่องมีราว) ใสเงินเพ่ือ

ความเจริญรุงเรือง เปนการทําบุญเกิดชาติใด หากเกิดเปนผูหญิงขอใหมีรูปงาม ขายาวสะบัดเหมือนทุง 

หากเกิดเปนชาย ขอใหมีรูปรางหุนดี สูงโปรง เชื่อวาการถวายทุง เปนการสรางบุญกุศล เม่ือถวายทุง

แลวจะไดบุญ จะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค และอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูท่ีลวงลับไปแลว เชื่อวา ถวาย

ทุงแลวจะไดบุญ โดยการนําขาวตม เงิน แขวนหางทุงคนตายแขวนหางทุงข้ึนสวรรค เชื่อวา ทานทุงใน

ชาตินี้ เพ่ืออานิสงสในชาติหนา เชน ถาชาตินี้รูปรางไมสูง ชาติหนาจะไดสูง เชื่อวา ถวายทุงทุกเดือน

เมษายนชวงสงกรานตจะไดบุญ ไดความงาม ความรมเย็นเปนสุข 
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2.  องคความรูเกี่ยวกับนาฏศิลป 

 การศึกษาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลป เพ่ือนํามาประกอบการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย

จากการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการ

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” จําเปนจะตองมีความรู

ทางดานนาฏศิลปเพ่ือเปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานและสามารถปฏิบัติงานไดอยางเหมาะสม 

ผูวิจัยไดแบงศึกษาตามหัวขอขางตน เพ่ืองายตอความเขาใจและลําดับความสําคัญของขอมูลดังนี้ 

 2.1  ความหมายของนาฏศิลป 

  โดยนักวิชาการแตละคนไดอธิบายและใหความหมายของนาฏศิลป ตามลําดับไวดังนี้ 

  สุจิตต  วงษเทศ (2532) ไดเขียนเรื่อง รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม 

กลาวถึงบทบาทหนาท่ีของนาฏศิลปและดนตรี มีสาระสําคัญวา “การรองรําทําเพลง” หรือ “ดนตรี

และนาฏศิลป” ชวงระยะแรกนั้นเปนเรื่องของ “การละเลน” เพราะยังไมใช “การแสดง” ตอมา

ภายหลังเม่ือสภาพแวดลอมทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคมคอย ๆ ลดลักษณะพิธีกรรมลงเรื่อย ๆ 

การละเลนจึงคอย ๆ ปรับเปลี่ยนเปนการแสดงเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงไปเรื่อย ๆ เม่ือระยะเวลา

ผานไปก็หลงลืมเคาเดิมและอาจไมเหลือรองรอย วาสิ่งเหลานั้นเคยมีความหมายสําคัญอันศักดิ์สิทธิ์มา

กอน เพราะการละเลนบางอยางกลายเปนการแสดงเพ่ือความสนุกสนานอยางเดียวแลว บรรดา

การละเลนไมวาจะเปนรองรําทําเพลงหรือดนตรีและนาฏศิลป ลวนเปนสวนหนึ่งของ“วัฒนธรรม” ซ่ึง

นักปราชญราชบัณฑิตและนักวิชาการมักจําแนกเปนลักษณะของ “ประเพณี” ท่ีแตกตางกัน 2 ระดับ

คือ “ประเพณีราษฎร” และ “ประเพณีหลวง” แตประเพณีนี้ไมไดแบงแยกอยางชัดเจน แตหากมี

ความสัมพันธแลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกันเรื่อยมา นอกจากนั้นการแสดงพ้ืนบานอีสานในลักษณะของการ

เลาเรื่องหรือมีการดําเนินเรื่องนั้นพอจะแบงเปน 3 ประเภท ไดแก 1.หมอลํา 2.หนังปะโมทัย 3.ลิเก

เขมร 

  ปริตตา  เฉลิมเผาอนันตกุล (2534) ไดอธิบายวา นาฏศิลป หมายถึงการเคลื่อนไหว

รางกายอยางมีจังหวะทุกประเภท จึงครอบคลุมการเตน ฟอนรํา เชิด ท้ังโบราณ และของใหม ของท่ี

ถือเปนของชนชั้นสูงและของสามัญชน ท้ังท่ีจัดวาเปนและไมเปนศิลปะ การใชคําวานาฏศิลป เปนคําท่ี

คุนหูกวาเนื่องมาจากคําวานาฏศิลป มีความหมายคอนขางเฉพาะในวัฒนธรรมไทย สื่อถึงการรายรํา

บางประเภทโดยเฉพาะ ไดแก โขนและละคร และ ในความรับรูท่ัวไปเปนคําท่ีสื่อถึงความประณีตวิจิตร     

ท่ีเนนความความสัมพันธกับชีวิต และยังเปนการฝกฝนเปนเวลานานอันเปนลีลาเฉพาะตัว คํานี้จึง

อาจจะไมเหมาะนักท่ีจะนํามาใชในความหมายท่ีกวางกวานั้น คําวานาฏกรรมจึงอาจจะเทียบเคียง ได

กับคําวา Dance ในภาษาอังกฤษซ่ึงจะสามารถครอบคลุมปรากฏการณไดหลายชนิด  

  อมรา  กล่ําเจริญ (2535) ไดกลาววานาฏศิลป เปนการฟอนรําท่ีมนุษยประดิษฐข้ึน 

จากธรรมชาติ ดวยความประณีตอันลึกซ้ึงเพียบพรอมไปดวยความวิจิตรบรรจงอันละเอียดออน
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นอกจาก หมายถึง การฟอนรํา ระบํา รํา เตนแลว ยังหมายถึงการรองและการบรรเลงดวย ศิลปะ

ประเภทนี้ ตองสงอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับรองเขารวมดวยเพ่ือสงเสริมใหเกิดคุณคายิ่งข้ึนแต

ความหมายท่ีเขาใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะการรองรําทําเพลง 

  สุมิตร เทพวงศ (2541) ไดกลาววา นาฏศิลปเปนศิลปะแหงการละครหรือการฟอน ซ่ึง

มนุษยไดคิดประดิษฐข้ึนตามธรรมชาติดวยความประณีตลึกซ้ึง และรวมถึงความวิจิตรบรรจงอัน

ละเอียดออน ของการรองเพลงและการบรรเลงดนตรีเขาไปดวย เพ่ือใหมีคุณคาในทางศิลปะมากข้ึน

และยังกลาววานาฎศิลป หมายถึง ศิลปะในการฟอนรําหรือความรูแบบแผนของการฟอนรําเปนสิ่งท่ี

มนุษยประดิษฐข้ึนดวยความประณีต งดงาม มีแบบแผน ใหความบันเทิงใจ โนมนาวอารมณและ

ความรูสึกของผูชมใหคลอยตามศิลปะประเภทนี้ตองอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับรองเขารวมกัน

เพ่ือสงเสริมใหเกิดคุณคายิ่งข้ึน แตความหมายท่ีเขาใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะของการละเลนรองรําทํา

เพลง 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ไดกลาวคําวา “นาฏย” ตามคัมภีรอภิธานปบทีปกาและสูจิ 

ทานใหวิเคราะหศัพทวา “นฏสเสนตินาฏย” ความวา ศิลปของผูฟอนรํา เรียกวา นาฏย และให

อรรถาธิบายวา “นจจ วาทิต คีต อิติ อิท ตุริยติก นาฏยนาเมนุจจเต” แปลวา การฟอนรํา การบรรเลง 

(ดนตรี)   การขับรอง หมวด 3 แหงตุริยะนี้ ทาน (รวม) เรียกโดยชื่อวานาฏย ซ่ึงตามนี้ทานจะเห็นวา 

คําวา นาฏะ หรือนาฏยะ นั้น ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะไวตั้ง 3 อยางคือ 1.การฟอนรํา 

2.การบรรเลงดนตรี และ 3.การขับรอง 

  ปยวดี  มากพา (2551)  ไดกลาววานาฏศิลปไทย หมายถึง ศิลปะของการรายรํา

สามารถแบงประเภทการแสดง ไดคือ นาฏศิลปมาตรฐาน นาฏศิลปพ้ืนบานและนาฏศิลปปรับปรุง 

และแบงตามรูปแบบในการแสดงออกเปน รํา ระบํา โขน การละเลนละคร ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตาม

รูปแบบวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของไทย ฉันทนา  เอ่ียมสกุล (2557) ใหความหมายวา นาฏศิลป 

หมายถึงการรายรําและการเคลื่อนไหวไปมาอยางมีจังหวะ มนุษยไดสรางสรรคข้ึนจากความประณีต 

เกิดเปนการ เคลื่อนไหวท่ีสวยงาม มีการสื่อความหมายสูผูชมเพ่ือกอใหเกิดอารมณรวม ธรากร  

จันทนะสาโร (2557) ไดกลาวไววานาฏยศิลปไววานาฏยศิลปเปนรูปแบบและวิธีการเคลื่อนไหว

รางกายอยางมีระบบแบบแผน ซ่ึงเลียนแบบจากธรรมชาติ ซ่ึงการเคลื่อนไหวทาทางจะมีความประณีต

และสอดคลองกลมกลืนไปกับจังหวะ เสียงรอง เพลง และดนตรี ท้ังนี้ลักษณะการเคลื่อนไหวของ

รางกายจะมุงเนนเรื่องวิธีการและรูปแบบ มากกวาเรื่องราวของความหมายหรืออารมณ  

  จินตนา  สายทองคํา (2558) ไดใหความหมายของคําวา “นาฏศิลป” คือ งานท่ีเก่ียวกับ 

การรํา การเตน ท่ีเปนการฟอนรํา หรือการละคร การแสดงท่ีเปนเรื่องราว อาจใชคําอ่ืน ๆ ท่ีมี

ความหมายเชนเดียวกันไดอีกหลายคํา เชน นาฏศิลป นาฏยศิลป ศิลปะการแสดง ซ่ึงหมายถึงศิลปะ 

การฟอนรําท้ังท่ีเปนระบํา รํา เตน รวมท้ังละครรํา โขน หนังใหญ ฯลฯ คลอบคลุมถึงศิลปะแหงการ
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แสดง  ลักขณา แสงแดง  (2561) ไดกลาววานาฏยศิลป เปนศิลปะการเคลื่อนไหวรางกายท่ีมีรูปแบบ

และการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนแบบแผน เปนการแสดงออกของอารมณความรูสึกของมนุษย โดย

เลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมตาง ๆ ของมนุษย 

 สรุปไดวา นาฏศิลป มาจากคําวา นาฏและศิลป จึงหมายถึง ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่ง 

เปนการฟอนรําท่ีเกิดจากความรูสึกตาง ๆ ของอารมณ โดยการเคลื่อนไหวใชสวนตาง ๆ ของรางกาย

ใหเกิดลีลาทาทางตาง ๆ ท่ีเลียนแบบทาทางธรรมชาติหรือประดิษฐข้ึน เพ่ือใหเกิดสุนทรีในการแสดง 

ยังรวมถึงการรายรําท่ีมีดนตรีประกอบ โดยการแสดงนาฏศิลปนั้นมีท้ังแบบราชสํานักท่ีมีการแสดงท่ี

เปนจารีต แบบแผน เครงครัด และแบบท่ีเปนของสามัญชนซ่ึงจะเปนการแสดงท่ีสัมพันธกับชีวิต 

ชุมชน 

 2.2  ประเภทของนาฏศิลป 

  นาฏศิลปจากอดีตถึงปจจุบัน มีการแกไข ปรับปรุงและพัฒนาอยูตลอดมา ท้ังนี้ประเภท

ของนาฏศิลปแตละประเภทมีลักษณะรวมกันหรือแตกตางกันออกไป ฉะนั้นจึงควรศึกษาถึงประเภท

ของนาฏศิลปท่ีมีสวนเก่ียวของหรือสอดคลองกับการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยชุด “ทุงผะเหวด

เทศนมหาชาติ” โดยประเภทของนาฏศิลปท่ีปรากฏปจจุบันมีดังนี้ 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ไดใหความหมายไววา ลักษณะเดนของนาฏศิลป เปนการ

สังเกตลักษณะท่ีแปลกใหมในการแสดงนาฏศิลปตาง ๆ ท้ังเกาและใหมท่ีปรากฏในปจจุบันแลวนํามา

วิเคราะหลักษณะรวมท่ีโดดเดนของนาฏศิลปท้ังหลายเหลานั้นลักษณะเดนของนาฏศิลปแบงออกเปน 

3 ประเภทดังนี้ 

  1.  นาฏศิลปดั้งเดิม 

  นาฏศิลปดั้งเดิมมีวิวัฒนาการมายาวนานแตอดีต ก็ยังมีการพัฒนาตอมาจนถึงปจจุบัน 

โขนมีลักษณะเดน คือ การแสดงยังคงรักษาแบบแผนเดิมเอาไวอยางครบถวน แตปรับกระบวนการการ

แสดงใหกระชับ โดยลดกระบวนทา แตยังคุณภาพ คุณลักษณะ และความหมายเดิมเอาไว เนื้อหาเรื่อง

ปรับใหมีความกระชับข้ึน เนนบทบาทของตัวเอก และอารมณของตัวละคร มากกวาการพรรณนาฉาก 

มา รถ ลงสรง แตงองคทรงเครื่อง แตยังคงใจความของเรื่องเอาไวอยางสมบูรณ ฉาก โขน และละครรํา

ในปจจุบันมีการจัดแจงประณีต สอดรับความตองการของดานการแสดง ท่ีสําคัญคือเปนท่ีดูสมจริงตาม 

การฟอนรํา มีการปรับลดองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงโขน ละครรําใหกะทัดรัต กลับมีการเพ่ิม

ความตระการตาในการฟอนรํา โดยเฉพาะอยางยิ่งการเสริมระบําชุดตาง ๆ ลงไปในการแสดงโขน

ละครรํา โดยจัดระบําเหลานั้นเปนสวนหนึ่งของการดําเนินเรื่อง ตอมาก็สามารถแยกระบําแตละชุด 

ออกมาเปนเอกเทศได รูปแบบของการฟอนรําในระบําเหลานี้ยังคงอยูในกรอบของแบบแผนดั้งเดิม 

การปรับลดสิ่งซํ้าซอนในกระบวนการแสดง การใชฉากทดแทน การพรรณนาและเปนลักษณะวิจิตร
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ศิลปแบบไทยท่ีเขากันไดอยางดีกับเครื่องแตงกาย การฟอนรําของตัวเอกและระบําเสริมความวิจิตร 

ตระการตาเหลานี้เกิดข้ึน  

  2.  นาฏศิลปท่ีเกิดข้ึนใหม  

  นาฏ ศิลป ท่ี เ กิด ข้ึน ใหม ลั กษณะเดน ท่ีนาฏ ศิลปน ท่ี เ กิด ข้ึน ใหม  ในป จจุ บั น  

มี 2 ประการคือ  

   2.1  การแสดงประเภทใหมๆ  

   การแสดงประเภทใหมๆ มีลักษณะท่ีโดดเดน และมีอิทธิพลตอการแสดงจนเกิด

รูปแบบใหม คือ บัลเลตผสมคลาสสิคกับรําไทย เรียกวา บัลเลตไทย มีการพัฒนาเพลงพ้ืนเมือง เปน

ละครพ้ืนเมือง รวมท้ังละครรวมสมัยท่ีนําวรรณคดีการละคร และรูปแบบการแสดงของเดิมมาปรับใหม

ใหเปนปจจุบัน เรื่องบัลเลตมโนหรา ทําใหเกิดเพลงพระราชนิพนธ กินรีสวีทและทาเตนบัลเลต

คลาสสิคผสมรําไทย เชน การจีบ การตั้งวง และการกระดกเทา จึงเกิดเปนบัลเลตไทยข้ึน และมีบัลเลต

ไทยนี้ติดตามมาอีกหลายเรื่อง เชน ศรีปราชญ สังขทอง กากี ปลาบูทอง และมัทนะพาธา หรือแมแต

มโนหรา อีกแนวหนึ่งดวย นับวาบัลเลตไทยซ่ึงเริ่มจากการทดลอง มาจนเปนรูปแบบท่ีกลมกลืนเปน

แนวใหมของบัลเลตโดยสมบูรณ สําหรับการพัฒนาเพลงพ้ืนเมืองมาเปนละครพ้ืนเมืองนั้น ก็เปน

ลักษณะเดนประการหนึ่งของนาฏศิลป  

   2.2  รูปแบบของการฟอนราํ 

   รูปแบบของการฟอนรํามีพัฒนาการฟอนรําในปจจุบัน 2 แนวทางคือการผสมผสาน

การฟอนรํากับนาฏศิลปตะวันตก และการสรางสรรคจากของเดิม การผสมผสานไทยกับตะวันตก เปน

กระแสของโลกาภิวัตน ซ่ึงดําเนินมาเปนเวลานานเพราะประเพณีไทย เปนเมืองเปดมีเสรีภาพในการ

แสดงออกทางศิลปะนาฏศิลปท่ีมีลักษณะผสม เชน รําไทยผสมกับบัลเลต รําไทยผสมกับโมเดิรนดานซ 

รําไทยผสมกับคอมเทมปอรารี่ดานซ หรือรําพ้ืนเมืองภาคตาง ๆ กับนาฏยศิลปตะวันตก ก็การปรับ

ขยายทําพ้ืนเมือง ตัวอยางความพยายามของนาฏศิลปนอีสานมีความพยายามทําการฟอนดั้งเดิมของผี

ฟา นางเทียม ในพิธีกรรมรักษาโรคภัยไขเจ็บหรือพยากรณโชคชะตา ฯลฯ มาจัดระบบใหเปนแมทา

อยางรําไทยฉบับหลวง การจัดแมทาบทอีสาน ซ่ึงพัฒนามาแตครั้งอาจารยพะนอ กําเนิดกาญจน นํา

การฟอนรําดั้งเดิมของอีสานมาประดิษฐเปนเซ้ิงกระติบขาว ทูลเกลาถวายสมเด็จพระนางเจา

พระบรมราชินีนาถ ตั้งแต พ.ศ. 2498 จวบจนบัดนี้ก็มีการกําหนดทาข้ึนอีกในอีสานหลายสํานักบาง

สํานักกําหนดไว 50 ทาเศษ การกําหนดทาแมบทอีสานคงตองใชเวลาอีกสักพักหนึ่งจึงจะลงตัว แตก็

อาจทําใหทาฟอนแปลกๆ อยางไรก็ตามการปรับปรุงทําพ้ืนเมืองอีสานใหเปนทําแมบท ก็เปนความ

พยายามในการพัฒนานาฏศิลปอีสานใหเปนไปในแนวคลาสสิค นับเปนพัฒนาการอันโดดเดนประการ

หนึ่งของนาฏศิลปในปจจุบัน 
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  3.  นาฏศิลปฟนฟู 

  การฟนฟูนาฏศิลปดั้งเดิมท่ีแทบจะสูญไปแลว คือ การท่ีมีบุคคลของกลุมท่ีมีความสนใจ

ในนาฏยศิลปบางประเภท ซ่ึงใกลจะสูญหายไปจากวงการนาฏศิลปของไทยไดพยายามรื้อฟนข้ึนมา

ใหม แตการรื้อฟนนั้นยอมตองการปรุงแตงดวยรสนิยมของบุคคลนั้นหรือคณะนั้น ๆ ลงไปใหงดงาม

ตามแบบของตน ซ่ึงแนนอนก็ยอมแตกตางไปจากแบบด้ังเดิม ดังตัวอยางการรื้อฟนนาฏศิลป 

2 ประเภท คือ หุนกระบอกกับหนังใหญ หุนกระบอกซ่ึงเสื่อมสลายเหลืออยูในประทศไทย ต้ังแตมี 

พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม พ.ศ. 2485 ซ่ึงดูรายละเอียดก็มีหุนกระบอกแสดง

กันอยูบาง  ซ่ึงมีคุณครูข้ึน สกุลแกว เปนผูท่ีมีชื่อเสียงและมีผูเชิญไปสาธิตตามสถานท่ีตาง ๆ ตัวอยาง

คณะท่ีฟนฟูหุนกระบอกคือ คุณจักรพันธุ โปษยกฤต และคณะซ่ึงสนใจและทําหุนเลนมานานก็เริ่ม

ทําการคนควา ฝกหัดเชิด และสรางหุนข้ึนใหม เพ่ือแสดงเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ 

พ.ศ. 2518 รามเกียรติ์ ตอนนางลอย พ.ศ. 2520 สามกก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ พ.ศ. 2532 และขณะนี้

กําลังทําหุนข้ึนใหมอีกเพ่ือแสดงเรื่อง ลิลิตตะเลงพาย หุนกระบอกคณะจักรพันธุ มีความงดงามวิจิตร

บรรจง เพราะคุณจักรพันธุเปนวิจิตรศิลปนท่ีประณีตมาก นอกจากนี้คณะของคุณจักรพันธุ ยังริเริ่มทํา

อุปกรณประกอบการแสดงตาง ๆ เชน เรือสําเภา วอชอฟา โคมแกวนําทางเสด็จ อันเปนเครื่อง

ประกอบท่ีทําใหหรูหราและสมจริง ตลอดจนขยายโรงหุนใหใหญโตข้ึนกวาเกา กลาวไดหุนกระบอก

คณะจักรพันธุ โปษยกฤต วิจิตรงดงามกวาหุน กระบอกเติมเปนอันมาก และมีเครื่องประกอบฉาก 

และประกอบการแสดงท่ีดิษฐข้ึนใหมมากมาย ทําใหดูสมจริงและยังมีอีกคณะหนึ่งคือ คณะสี่สหาย ท่ี

อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  เปนศิลปนอาวุโสละครชาตรี 4 คน ทําหุนกระบอกข้ึนโดยไปตอวิชา

มาจากคุณครูอาวุโสของเมืองเพชร แลวนําออกแสดงแกเหงา รูปแบบการแสดงก็อาศัยละครชาตรีท่ีคน

คุนเคย จึงควรเรียกหุนกระบอกคณะนี้วา หุนกระบอกชาตรีดวยไมไดขับเสภาและรองรับอยางทางหุน

กรุงเทพมหานคร หุนไมไดมีความวิจิตรมากมายเพราะทํากันข้ึนเลนดวยฝมือชาวบานท่ีไมใชชาง แต

รูปแบบการแสดงการเชิดของคณะนี้ทําใหหุนกระบอกชาตรีมีชีวิตข้ึน นาประทับใจในความสามารถ

ของการเชิดการรอง การแสดงมุขตาง ๆ  

  ฉันทนา  เอ่ียมสกุล (2550) ไดอธิบายถึงประเภทของงานศิลปะ ไววาการจัดแบงศิลปะ 

ตามกลุมประเภทวิชาท่ีมีลักษณะธรรมชาติของวิชา คลายคลึงกันไปดวยกัน โดยจัดแบงออกเปน 3 

กลุม ดังนี้คือ  

 1.  ทัศนศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย ผลงานสื่อผสม     

 2.  ศิลปะการแสดง การแสดงทุกประเภท  

 3.  วรรณศิลป ลักษณะวรรณกรรมรอยแกว รอยกรอง  

 สรุปไดวา นาฏศิลป เปนศิลปวัฒนธรรมท่ีมีความสําคัญและกําลังจะสูญหายไป แตมีการนํา

กลับมาฟนฟูใหม มีการปรับใชใหม และการอนุรักษ ท้ังนี้ดวยสภาพความเปลี่ยนแปลงทางบริบทของ
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สังคม ไมวาจะเปนการไดรับอิทธิพลจากภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศแลวยังคงไดรับอิทธิพลจากตางชาติ 

เกิดการรับเอาวัฒนธรรมของตางชาติเขามาประยุกตใชมาในประเทศไทย คือ การแสดงบัลเลย 

การปรับนาฏศิลปใหทันสมัยข้ึน เชน ดานเนื้อเรื่องท่ีมีความกระชับข้ึน ดานมีการปรับขนาดของเวที

ดานการสรางฉากละคร ดานการแสดง รวมไปถึงดานเครื่องแตงกายท่ีมีความทันสมัย ซ่ึงท้ังหมดนี้ลวน

เปนการพัฒนาเพ่ือใหการแสดงของตนยังคงอยู ดวยเหตุนี้จึงสามารถบอกไดอยางชัดเจนวานาฏศิลป

ในรัชกาลนี้มีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาข้ึน 

 

3.  องคความรูเกี่ยวกับนาฏศิลปรวมสมัย 

 การศึกษาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัย เพ่ือนํามาประกอบการสรางสรรคนาฏศิลป

รวมสมัยจากการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการ

สรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยชุด “ทุงผะเหวดเทศมหาชาติ จําเปนจะตองมีความรู ความเขาใจเก่ียวกับ

นาฏศิลปรวมสมัย เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานและสามารถปฏิบัติงานไดอยางเหมาะสม 

ผูวิจัยไดแบงศึกษาตามหัวขอขางตน เพ่ืองายตอความเขาใจและลําดับความสําคัญของขอมูลดังนี้ 

 จุติกา  โกศลเหมมณี (2556) ชี้ใหเห็นวารูปแบบการสรางสรรคลีลาการแสดงนาฏยศิลปไทย

รวมสมัยของนราพงษ  จรัสศรี มีรูปแบบสําคัญคือ การสรางสรรคลีลาใหมจากนาฏยศิลปไทยเปน

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยประกอบกับการนําเสนอลีลาใหมโดยมีนาฏยศิลปไทยเปนพ้ืนฐาน ซ่ึงเปนการ

เสริมคุณคาใหกับนาฏยศิลปไทยแบบดั้งเดิม การสรางรูปแบบใหมดวยการผสมผสานลีลาจาก

หลากหลายวัฒนธรรม ไมวาจะเปนจากลีลานาฏยศิลปไทย นาฏยศิลปสากล การเตนพ้ืนบานและการ

เตนแนวโมเดิรันดานซ (Modem dance) นอกจากนั้นยังไดใหความสําคัญและตระหนักถึงคุณคาของ

การรักษาเอกลักษณของรูปแบบการแสดงเดิมไว ซ่ึงเปนลักษณะหนึ่งของนักสรางสรรคงานท่ีมีคุณภาพ

ประกอบกับการปรับเปลี่ยนลีลาการเคลื่อนไหวใหมีความกระชับ ฉับไว เพ่ือใหทันใจคนรุนใหม การใช

ลีลาทาทางในการสื่อสารในชีวิตประจําวัน ประกอบกับการจัดองคประกอบของลีลาเดี่ยว ลีลากลุม 

และผูวิจัยไดวิเคราะหถึงรูปแบบในการสรางสรรค รูปแบบการแสดงออกตามองคประกอบของ

นาฏยศิลป ไวดังนี้ บทการแสดง ลีลาแสดง การแตงกาย ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง พ้ืนท่ีการ

แสดง แสง ฉากและอุปกรณการแสดงและนักแสดง สวนแนวความคิดในการสรางงาน คุณนราพงษ 

จรัสศรีไดใหความสําคัญกับการสรางสรรคใหมจากความดั้งเดิม ซ่ึงอยูบนพ้ืนฐานทฤษฎีทางนาฏยศิลป

และทฤษฎีทางศิลปะ คํานึงถึงการนําเสนอประเด็นใหมดวยการผสมผสานรูปแบบการแสดงจาก

นาฏยศิลปและวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ยังคงรักษาเอกลักษณของการแสดงดั้งเดิมไว นอกจากนั้นยัง

คํานึงถึงการสื่อสารกับคนรุนใหมโดยมีแนวความคิดในการใหความสําคัญกับสังคมสวนรวมการอนุรักษ

วัฒนธรรมไทย คุณธรรมจริยธรรมและการใหความสาํคัญกับสตรี 
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 ธนกร  สรรยวราภิภู (2558) ไดชี้ใหเห็นถึงนาฏยศิลปรวมสมัยเปนรูปแบบนาฏยศิลปท่ีมี

ความอิสระมาก โดยมุงสูการตอบคําถามบริบททางสังคมเปนนาฏยศิลปท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิดของ

นาฏยศิลปสมัยใหม มีการนําการแสดงละครหรือเทคโนโลยีเขามา โดยไมมีข้ันของนักเตนและขอแม

ทางดานสถานท่ี แตควรเกิดจากการทดลองเพ่ือใหเกิดสิ่งใหมท่ีสรางสรรค ท้ังในรูปแบบของการ

เคลื่อนไหว แนวความคิดหรือองคประกอบในการสรางสรรคใหมีอิสระในการตีความท้ังตอตัวผู

สรางสรรคผลงานและผูชม แตความอิสระเหลานี้ควรตั้งอยูบนลําดับข้ันตอนท่ีมีระบบระเบียบท้ังใน

เรื่องของการคนหาวัตถุดิบการเคลื่อนไหว ท้ังจากประสบการณ ดนตรี รูปภาพ หนังสือหรือคําถาม 

ประกอบกับเครื่องมือท่ีเขามาสงเสริมวัตถุดิบเหลานั้น  โดยมีกระบวนการการสรางสรรคผลงานทาง

นาฏยศิลปรวมสมัยในลักษณะเดนเฉพาะในนาฏยศิลปรวมสมัยมักจะแสดงออกถึงสิ่งท่ีผูสรางสรรค

ตองการทดลองโดยนําสิ่งท่ีไดรับแรงบันดาลใจผาน 3 สิ่งสําคัญ ไดแก วัตถุดิบ เครื่องมือและ 

องคประกอบของกระบวนการสรางสรรค  

 1.  วัตถุดิบวัตถุดิบในนาฏยศิลป คือ การเคลื่อนไหวท้ังหมด การสรางการเคลื่อนไหวจําตอง

อาศัยสิ่งกระตุนใหนักสรางสรรคการเตนสามารถคนหาวัตถุดิบการเคลื่อนไหว 5 ประการ ดังนี้

ประสบการณชีวิต  ดนตรี  คําถาม หนังสือและรูปภาพ  

 2.  เครื่องมือไดแก พ้ืนท่ี เวลา น้ําหนักและความลื่นไหลถือเปนเครื่องมือสําคัญเบื้องตนท่ี

นักสรางสรรคการเตนจําเปนตองรูเพ่ือนําวัตถุดิบมาพัฒนาตอเปนรูปแบบการสรางสรรคการเตนท่ี

นาสนใจ  

 3.  องคประกอบของกระบวนการสรางสรรคนาฏยศิลป (Butterworth & Wildschut. 

(2009:72-73) ชี้ ให เห็น ถึงองคประกอบของกระบวนการสร างสรรครวมสมัยในหนังสือ 

Contemporary Choreography A Critical Reader และไดเสนอแนวคิดในการสรางสรรคการเตน

ประกอบดวยองคประกอบ 4 อยางท่ีสามารถนํามาเปนตัวชวยสรางสรรคการเตนหรือออกแบบการ

เตน โดยองคประกอบท้ัง 4 มีดังนี้ 

 1.  การดนสด หมายถึง วิธีการใด ๆ ก็ตามในการสรางหรือทดสอบการเคลื่อนไหวเพ่ือใหได

คุณคา  

 2.  การพัฒนา โดยปกตินักออกแบบการเตนมักจะมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดการแสดง

หรือสรางรูปรางของการออกแบบอยูเสมอ พัฒนาการเคลื่อนไหวและกรอบโครงสรางสําหรับการ

เคลื่อนไหวผานหลักองคประกอบในกระบวนการนาฏยประดิษฐ 

 3.  การประเมิน จําเปนตองประเมินผลงานของตนเองอยางเสมอท้ังในกระบวนการสราง

สรรคหรือผลกระทบของผลงานท่ีสรางข้ึน  โดยเฉพาะเม่ือผลงานเสร็จสมบูรณเพ่ือหาตัวเลือกอ่ืน ๆ 

เขามาแกไขหรือหยุดปญหาเหลานั้น 
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 4.  ความคลายคลึง การนําสิ่งท่ีมีความคลายคลึงกันท้ังในรูปแบบของทาทางการเคลื่อนไหว 

ความรูสึกในการเคลื่อนไหว ความรูสึกท่ีไดรับจากการเคลื่อนไหวมารวมกันเปนสิ่งท่ีเรียกวา 

“การเตน” ความคลายคลึงถือเปนข้ันตอนสุดทาย ในกระบวนการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 

 พีรพงศ  เสนไสยและคณะ (2558) ไดกลาววานาฏศิลปรวมสมัยเปนการคิดใหเกิดเปน

นาฏยศิลปแหงปจจุบันกาลอันมีเนื้อหาสาระ การตีความ คุณคา การประเมินความหมายตามครรลอง

ไทย นักออกแบบคนไทย ผูสั่งสมประสบการณสุนทรีแบบไทย คุณวุฒิ วัยวุฒิอยางไทย สูกระบวนการ

ออกแบบตามความถนัด ความพอใจของศิลปนท่ีตองการสื่อสารสารัตถะในมุมมองท่ีแตกตางกัน 

ภายใตกรอบความคิด แกนเรื่องหลักรวมกัน ซ่ึงกระบวนการนาฏยประดิษฐรวมสมัยของรูปแบบใน

ปจจุบันเปนกลุมการสรางสรรคแบบใหม กลาวคือ การคิด การตีความ การกําหนดรูปแบบการแสดง

ใหเปนลักษณะของนาฏยศิลปรวมสมัยท่ีมุงเนนการเชื่อมโยงมิติระหวางกาลเวลาและการผสมผสาน

ศาสตรของนาฏกรรมมากกวาหนึ่งศาสตรเขาดวยกันใหเปนเอกภาพ จึงหมายถึงการท่ีนักนาฏย

ประดิษฐหลีกหนีกรอบจารีตเดิม ประสบการณเดิมท่ีผูสรางสรรคเคยสรางสรรคมากอน มีกระบวน

ทัศนท่ีตองการสื่อสารการแสดงในลักษณะของความสลับซับซอน ท้ังดานความคิด การตีความเนื้อหา

สาระ การจัดวางองคประกอบกลุมผูแสดง กระบวนทาเตนรา การสื่อสารการแสดงผานอารมณ การ

กําหนดทิศทางการเคลื่อนไหวและองคประกอบศิลปโดยเฉพาะ “กระบวนทาเตนรํานาฏยศิลปไทย

รวมสมัย” เปนการคิดสรางทาเตนราในลักษณะของความคิด ประสบการณความรู ความพอใจสวนตัว

ของศิลปนในฐานะท่ีเปนคนไทยในหวงของกาลเวลาปจจุบัน ชวงวัยของนาฏยศิลปน และ

ประสบการณชีวิตท่ีเสพบริบท วิถีทางสังคมแบบไทย ๆ ทักษะนาฏกรรมตามฐานานุรูป (คุณสมบัติของ

รางกายแบบไทย) จัดวางสรีระรางกาย การเชื่อมทาทาง การเคลื่อนไหวใหเปนไปตามแกนสาระของ 

แกนของความคิด กรอบแนวคิด วัตถุประสงคของการประดิษฐ ซ่ึงอาจจะเปนกระบวนทาท่ีไมมี

ความหมายโดยตรง 

 พีระศิลป  พูนเขตกิจ (2558)  ไดชี้ใหเห็นวานาฏศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) 

เปนการแสดงออกทางภายนอกโดยสื่อถึงความหมายภายในมีลักษณะการเตนท่ีไมมีกฎเกณฑและ

รูปแบบตายตัวนักเตนหรือนักออกแบบทาเตนมีอิสระในการคิดสรางสรรคผลงานรูปแบบใหมท่ีไมยึด

ติดกันรูปแบบเดิม 

 อนุชา  ถือสมบัติ (2558 ) ไดชี้ใหเห็นวาการแสดงรวมสมัย (Contemporary Dance) เปน

การระบํา รํา ฟอนและรวมเตนของคนสมัยปจจุบันท่ีสรางสรรคข้ึนสําหรับ วันนี้ เวลานี้พุทธศักราชนี้ 

สถานการณบริบทแวดลอมแหงปจจุบัน และยังกลาวถึงประวัติการแสดงรวมสมัยในชวงศตวรรษ 

ท่ี 20 ไดเกิดรูปแบบการเตนสมัยใหมข้ึนเรียกวา “นาฏศิลปรวมสมัย” (Contemporary Dance) ข้ึน 

เปนการรวบรวมระบบและรูปแบบตาง ๆ ของการเตนท่ีพัฒนามาจากการเตนแบบโมเดอรนแดนซ 

(Modern  Dance) และโพสโมเดอรนแดนซ (Post Modern Dance) การเตนแบบคอนเทมโพรารี่
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แดนซ ไดพัฒนาควบคูไปกับการเตนแบบใหม (New Dance) ในประเทศอังกฤษ การเตนแบบ 

คอนเทมโพรารี่แดนซเปนการพัฒนาความสามารถท้ังรางกายและจิตใจของมนุษยเปนการแสดงออกถึง

ความแข็งแกรงของรางกาย ความสามารถในการยืดหยุนหรือแสดงถึงความสามารถในการออกแบบทา

เตน อาจมีการนําเทคนิคการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ท้ังเทคนิคท่ีใชในการเตนและการนําเอาเทคโนโลยี

สมัยใหมเขามาใชประกอบการแสดง เชน การนําเทคนิค แสง สี เสียง เขามาชวยสรางอารมณและ

บรรยากาศ การใชโปรเจคเตอรเขามาฉายประกอบหรือเปนสวนหนึ่งในการนําเสนอนาฎกรรมรวมสมัย

หรือนาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) เปนปรากฎการณทางศิลปะการแสดงท่ีพบเห็นได

ทุกยุคทุกสมัยซ่ึงเกิดข้ึนจากนาฏยศิลปนท่ีความตองถายทอดวิธีการคิด การออกแบบสรางสรรค 

นําเสนอรูปแบบวัฒนธรรมบันเทิงในลักษณะใหม  ถาไดรับความนิยมก็มีการถายทอดและเผยแพร ซ่ึง

หมายถึงความสําเร็จของกระบวนการคิด การออกแบบและสรางสรรคของศิลปน  อาจนําสูนาฎกรรม

อมตะในท่ีสุด (Classical Style) ในขณะท่ีผลงานของนาฏยศิลปนคนใดไมมีการแสดงเผยแพรอยาง

ตอเนื่อง  ผลงานดังกลาวจะเลือนรางตามกาลเวลา  ปจจัยหนึ่งท่ีทําใหนาฎกรรมรวมสมัยดํารงอยูได

ข้ึนอยูกับความชื่นชอบของผูชม  

 สุพรรณี  บุญเพ็ง อางใน วราพร แกวใส (2559 ) นาฏกรรมไทยมีพัฒนาการมาตามยุคสมัย 

นบัตั้งแต นาฏกรรมในราชสํานักออกมาสูประชาชน จากความเปนจารีตแบบแผน มีการปรับปรุงตาม

ความนิยมของผูชมจากละครรํา ละครรอง ละครพูด สูระบํารําฟอน มีการสรางสรรคใหเกิดระบําใหมๆ 

โดยการผสมผสานอัตลักษณของชุมชนเชื้อชาติ หรือ ทองถ่ิน หรือแมแตเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในชวง

ระยะเวลาตาง ๆ ซ่ึงการสรางสรรคผลงานดานนาฏกรรม ท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันมีความหลากหลาย

มากมาย ไมวาจะเปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปไทยกับ การเตนแบบสากลเขาไวดวยกันอยาง

กลมกลืนและลงตัว รูปแบบของการสรางสรรคนาฏกรรมใหม ซ่ึงมีคุณคาทางดานสังคมและความเปน

ชาติไทยคือ การนําเอาเอกลักษณอัตลักษณศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของชาติเขามาเปนสวนหนึ่ง

ของการแสดง ไมวาจะเปนเทคนิคหรือกลวิธีใดในการผสมผสานกันของศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบใด

รูปแบบหนึ่ง หรือเพียงสวนใดสวนหนึ่งเขากับงานของตนก็ตาม ผูสรางสรรคผลงานจะตองอาศัย

ความสามารถเพ่ือสะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชาติตน มักจะไดรับการยกยอง

ชมเชยและยอมรับจากผูชม นักวิจารณศิลปะและสื่อตาง ๆ ท้ังในและตางประเทศ มากกวาท่ีจะเปน

การออกแบบสรางผลงานท่ีเปนการแสดงออกถึงศิลปะหรือวัฒนธรรมของชาติอ่ืนชาติใดเพียง 

อยางเดียว 

 สิริธร  ศรีชลาคม (2559)  ไดแสดงทัศนะวานาฏยศิลปรวมสมัย เปนการเตนรํา 

ท่ีผสมผสานแนวคิด รูปแบบวิธีการ ท่ีไมใชรูปแบบของนาฏยศิลปคลาสสิก นําเสนอตามแนวความคิด

ของผูสรางสรรคผลงานในมุมมองของสถานการณปจจุบัน นาฏยศิลปรวมสมัยไมใชรูปแบบของเทคนิค

การเตน แตพิจารณาท่ีปรัชญาการใชพลังงานตามธรรมชาติและการแสดงออกทางอารมณท่ีมีรูปแบบ
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แตกตางกัน  ซ่ึงความหมายของคําวานาฏยศิลปรวมสมัยในเชิงของทฤษฎีนาฏยศิลปตะวันตก ใน

ภาษาตางประเทศมีการใชคําจํากัดความท่ีกวางและแตกตางกันไปและตามยุคสมัยของเอกสาร  โดยมี

รูปแบบการสรางสรรคผลงานมีองคประกอบทางนาฏศิลปท่ีสรุปใหเห็นถึงรูปแบบการแสดงและการ

ออกแบบคุณสมบัติหรือลักษณะการแสดงมี 8 ขอดังนี้ 

  1.  การออกแบบบทการแสดง 

  2.  การคัดเลือกนักแสดง 

  3.  การออกแบบลีลานาฏศิลป 

  4.  ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 

  5.  การออกแบบการใชภาพสําหรับการแสดง 

  6.  การออกแบบสถานท่ีแสดง 

  7.  การออกแบบแสง 

  8.  การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 นิสากร  แกวสายทอง (2564)  ไดกลาววากลุมของนักวิชาการนั้นมีมุมมองตอนาฏยศิลป

รวมสมัยในสังคมไทยตั้งแตป พ.ศ. 2550 จนถึง พ.ศ. 2562 มีสิ่งท่ีเหมือนกันคือ ปจจัยเรื่องเงินท่ีสงผล

ตอท้ังผูสรางงานและผูเสพผลงานดานนาฏยศิลปรวมสมัยมีแนวโนมท่ีจะเทาเดิมหรืออาจนอยลงไป

ข้ึนอยูกับจุดประสงคหรือแรงจูงใจในการสรางงานของศิลปน รวมถึงแรงสนับสนุนในการสรางผลงาน

จากหนวยงานท่ีเก่ียวของดวยเชนกัน กลุมผูชมหลักจะเปนชนชั้นกลาง บุคลากรในสถานศึกษา 

นักศึกษา เปนตน สวนสิ่งท่ีตางกันกันคือประเด็นเรื่องการผันตัวไปเปนนักวิชาการของศิลปนท่ีศิลปน

หลายทานถึงแมจะมีการทําขอมูลเชิงวิชาการหรือเปนอาจารยตามมหาวิทยาลัย แตนั่นก็ไมสามารถ

ตัดสินไดวาการทําแบบนี้คือนักวิชาการหรือศิลปนและเรื่องความกาวหนาของศาสตรท่ีจะมีความ

พัฒนาจากเดิมหรืออาจอยูท่ีเดิมก็ไดจากผลการวิเคราะหขอมูลท่ีนําเสนอมุมมองตองานนาฏยศิลปรวม

สมัยในสังคมไทยท้ังหมด 

 สรุปไดวาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัยเปนการแสดงออกทางภายนอกโดยสื่อถึง

ความหมายภายในท่ีมีลักษณะการเตนท่ีไมมีกฎเกณฑและรูปแบบท่ีตายตัว  นักเตนหรือนักออกแบบ

ทาเตนมีความอิสระในการคิดสรางสรรคผลงานท่ีมีรูปแบบใหมท่ีไมยึดติดกันรูปแบบเดิม การแตงกาย

เปนแบบอิสระเชนเดียวกันซ่ึงจะไมยึดติดกับรูปแบบเดิม  โดยการแสดงรวมสมัยเปนผลงานการแสดง

ท่ีมีการผสมผสานระหวางนาฏศิลปสากลกับนาฏศิลปประจําชาติในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงเปนผลงาน

สรางสรรคท่ีศิลปนในปจจุบัน สรางข้ึนเพ่ือใหคนในปจจุบันไดสัมผัสถึงลักษณะการแสดงแบบรวมสมัย

ซ่ึงผูวิจัยจะนําองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัยมาวิเคราะหเรื่องแนวคิดการสรางสรรค กรอบ

แนวคิด กระบวนการสรางสรรค รูปแบบการแสดงเพ่ือใหมีความแปลกใหมโดยใหสอดคลองกับแนวคิด

แบบรวมสมัยท่ีกลาววา “ไมมีกฎเกณฑและรูปแบบท่ีตายตัว มีความอิสระ” สิ่งเหลานี้คือสิ่งท่ีผูวิจัย
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เล็งเห็นวาจะมีประโยชนตอนักสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยในประเทศไทย โดยสามารถนําขอมูล

เหลานี้ไปฝกฝนเพ่ือกอใหเกิดการสรางสรรค และยังสามารถแสดงถึงศักยภาพและเอกลักษณของผู

สรางสรรค ผานกระบวนการสรางสรรคจนเกิดผลงานท่ีสามารถสะทอนประสบการณและความ

เชี่ยวชาญในรูปแบบของตนเองไดอยางมีประสิทธิภาพและยังสะทอนใหเห็นถึงผลงานการแสดงท่ีมี

ความเชื่อมโยงกับผูคนหรือสังคมในชวงเวลาปจจุบัน 

 

4.  องคความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคนาฏศิลป 

 การสรางสรรคงานทางดานศิลปะการแสดงคือการสรางสิ่งใหมๆ ท่ีมีคุณคาโดยสิ่งใหมท่ี

เกิดข้ึนอาจมีการอางถึงบุคคลผูสรางสรรคหรือสังคมหรือขอบเขตภายใน ท่ีไดสรางสรรคสิ่งแปลกใหม

ข้ึนมาการสรางสรรคนาฏศิลปจากลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

รอยเอ็ด เปนการสรางสรรคสิ่งใหมข้ึนมา โดยอาศัยศิลปะของการแสดงทางดานนาฏศิลป นํามา

ประยุกตโดยการผสมผสาน ข้ันตอนในการดําเนินงานใหบรรลุเปาหมาย ตองอาศัยความรูเก่ียวกับ

องคประกอบในการสรางสรรค ซ่ึงจะไดอธิบายดังนี้ 

 4.1  นาฏยประดิษฐ 

  สวภา  เวชสุรักษ (2547) ไดกลาวถึงงานนาฏยประดิษฐในสังคมไทยก็มีแตกตางจาก

งานอ่ืน ๆ คือ รูปแบบ กระบวนการคิด ผลงาน และพัฒนาตั้งแตสมัยอดีต เพียงแคไมไดรวบรวมเปน

เอกสาร จากการศึกษาประวัติศาสตรและทฤษฎีนาฏยศิลป ซ่ึงพบวางานนาฏยประดิษฐเปน

องคประกอบสําคัญมากสวนหนึ่งในบรรดาองคความรูนาฏยศิลป มีบทบาทและหนาท่ีสําคัญในงานพิธี

หลวงและพิธีราษฎร  

  สุรพล   วิ รุฬหรักษ  (2547)  ไดกลาวคําวา นาฏยประดิษฐ  หมายถึง การคิด  

การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลปชุดหนึ่ง  ท่ีแสดงโดยผูแสดงคน

เดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐจึงเปนการทํางานท่ี

ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว การต้ังซุม การแสดงเดียว การ

แสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง เครื่องแตงกายและสวนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญในการแสดง ทําให

การแสดงนาฏศิลปชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณตามท่ีตั้งใจไว  ซ่ึงผูออกแบบ นาฏศิลป เรียกกันโดยท่ัวไปวา 

ผูอํานวยการฝกซอม หรือผูประดิษฐทารํา แตในท่ีนี้ขอเสนอคําใหมวา นักนาฏยประดิษฐ ซ่ึงตรงกับคํา

ในภาษาอังกฤษวา Choreographer ซ่ึงนาฏยประดิษฐมีการทํางานเปนข้ันตอนดังนี้ 

   1.  การคิดใหมีนาฏศิลป  

   2.  การกําหนดความคิดหลัก 

   3.  การประมวลขอมูล 

   4.  การกําหนดขอบเขต 
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   5.  การกําหนดรูปแบบ 

   6.  การกําหนดองคประกอบอ่ืน ๆ  

   7.  การออกแบบนาฏศิลป  

  ปยวดี  มากพา (2551) ไดชี้ ให เห็นถึงคุณสมบัติของนักนาฏยประดิษฐของการ

สรางสรรคนาฏศิลปไทย คือ มีพรสวรรค มีความคิดสรางสรรค อยูในบริบทท่ีเปนแหลงศิลปวัฒนธรรม 

มีบุคลากรท่ีเปนกําลังสําคัญในการสรางสรรค สั่งสมประสบการณทางดานนาฏศิลป มีวิธีการ

สรางสรรค มาจากการศึกษาคนควาขอมูลและการใชองคความรูด้ังเดิมมาประยุกตใช การบูรณาการ

ขามศาสตร โดยการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัย คือการนํานาฏศิลปไทยผสมกับนาฏศิลปสกุลอ่ืนโดย

เหตุผลในการสรางสรรค นาฏศิลปคือสรางสรรค คือตองการความแปลกใหม เพ่ือแสดงออกถึงความ

เชี่ยวชาญของศิลปนเพ่ือใหไดรับการยกยองจากศิลปนอ่ืนและกลุมคนอ่ืน ทําตามนโยบายขององคกร

ทางวัฒนธรรมทองถ่ิน ระดับประเทศ ทําตามหลักสูตรการศึกษาตองการท่ีจะอนุรักษสืบทอดแตหลีก

หนีความจําเจ เพ่ือสงเสริมธุรกิจโดยการสรางความแปลกใหมไมซํ้าใคร โดยมีปจจัยท่ีสงผลใหการแสดง

ท่ีสรางสรรคข้ึนใหมประสบความสําเร็จคือ มีบทประพันธท่ีสละสลวยเหมาะสมตอการตีบททาง

นาฏศิลป โดยเสนหของเทคนิคการรําทําใหเกิดความนาประทับใจในการแสดง เครื่องแตงกายงดงาม 

มีความแปลกใหม   

  ธรากร  จันทนะสาโร (2555) ไดกลาววา นาฏยประดิษฐ หมายถึงการคิดคนการ

สรางสรรคการทดลองซํ้าแลวซํ้าเลา ในการประดิษฐทาทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลปและยอม

จําเปนตองมีองคประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือเสริมใหนาฏยศิลปนั้นมีความสมบูรณมากท่ีสุด เชน เพลงดนตรี  

เครื่องแตงกาย ฉากหรืออุปกรณประกอบการแสดง เปนตน อีกท้ังนาฏยประดิษฐท่ีใหคุณูปการตอ

วงการนาฏยศิลปควรตองมพัฒนาการจากสาระบางอยางและควรตอเนือ่งจากประสบการณสอดแทรก

แงมุม สะทอนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเปนอยูของสิ่งหนึ่งสิ่งใด หรือนําเสนออารมณความรูสึก 

นึกคิดใหผูเสพงานนาฏยศิลปไดตระหนักและนําไปไตรตรอง สิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งคือ นาฏย

ประดิษฐท่ีดีจะตองไมเกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปนทานอ่ืน 

  ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ (2558 ) ไดกลาววาการสรางสรรคงานนาฏยกรรมเปน 

การบูรณาการศาสตรและองคความรูตาง ๆ ใหเกิดเปนการแสดงท่ีมีความงดงาม เปนการสืบทอด

วัฒนธรรมบันเทิงอีกทางหนึ่ง ผลงานนาฏยกรรมไทยสรางสรรคท่ีผานมามีแนวคิดและรูปแบบท่ี

หลากหลายและยังไมมีอัตลักษณท่ีโดดเดนแสดงถึงความเปนพ้ืนท่ีชัดเจน วรรณกรรมพ้ืนถ่ินอีสาน

หลายเรื่องมีเหตุการณสําคัญ ตัวละคร ตลอดจนจินตนาการท่ีงดงาม สามารถนํามาเปนแนวคิดในการ

สรางนาฏยประดิษฐท่ีผสมผสานความเปนพ้ืนถ่ินกับนาฏยศิลปไทยไดอยางลงตัวและทําใหเกิด 

อัตลักษณเฉพาะของการแสดง การสรางสรรคนาฏยกรรมไทยมีรูปแบบแนวคิดท่ีเปนระบบตลอดจน

เปนการพัฒนาศาสตรและองคความรูทางดานนาฏยศิลปใหกาวหนาอีกทางหนึ่ง 
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  สรุปไดวานาฏยประดิษฐเปนสิ่งประดิษฐใหม ๆ ท่ีสรางสรรค ข้ึนทางการแสดง 

การฟอนรํา ซ่ึงครอบคลุมเพ่ือหาความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว ดนตรี การแตงกาย 

การออกแบบการแสดง เพ่ือท่ีจะสรางสรรคความพึงพอใจความเพลิดเพลินอารมณท้ังนี้อาจเปน

สิ่งประดิษฐท่ีสรางสรรคข้ึนตามอยางธรรมชาติท่ีมีอยู เชน ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีหรือสิ่งรอบขาง 

อ่ืน ๆ โดยมาจากหลักฐานปฐมภูมิหรือทุติยภูมิและอาจเปนชุดการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหอยู

นอกเหนือกฎเกณฑของธรรมชาติแตตองไมขัดกับความเปนจริงท่ีปรากฏอยูในโลกมนุษยโดยการแสดง

นั้นอาจจะสะทอนเห็นถึงวิถีชีวิต ปรัชญา ความเชื่อ หรือปรากฏการณตาง ๆ ทางสังคม 

 4.2  องคประกอบของความคิดสรางสรรค 

  ความคิดสรางสรรคเม่ือกลาวถึงแลวมักเขาใจและมุงเนนไปท่ีความคิดริเริ่มซ่ึงแทท่ีจริง

แลว ความคิดสรางสรรคประกอบดวย ลักษณะความคิดอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน ไมใชเพียงแตความคิด 

ริเริ่ม เพียงอยางเดียวเทานั้น ซ่ึงจากทฤษฎีโครงสรางทางสติปญญาของ กิลฟอรด (Guilford. 1967 : 

145-151) ไดอธิบายความคิดสรางสรรควาเปน ความสามารถทางสมองท่ีติดไดกวางไกลหลายทิศทาง

ซ่ึงประกอบดวย 

   1.  ความคิดริเริ่ม (Originality) 

   2.  ความคิดคลองแคลว (Fluency) 

   3.  ความยืดหยุนในการคิด (Flexibility) 

   4.  ความละเอียดลออ (Elaboration) 

  สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน (2537) ไดกลาววาความคิดสรางสรรคเปนเรื่องท่ีสลับซับซอน 

ยากแกการใหคําจํากัดความ เม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงผลงาน ผลงานนั้นตองมีความ

แปลกใหมและมีคุณคา ใชไดโดยมีคนยอมรับ เม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงกระบวนการ คือ 

การเชื่อมโยงสัมพันธสิ่งของหรือความคิดท่ีแตกตางกันมากเขาดวยกัน ถาพิจารณาความคิดสรางสรรค

เชิงเหตุบุคคล บุคคลนั้นตองเปนคนท่ีมีความแปลก เปนตัวของตัวเอง เปนผูท่ีมีความคิดคลอง มีความ

ยืดหยุน และสามารถใหรายละเอียดในความคิดนั้น ๆ ได 

  ชะลูด  นิ่มเสมอ (2539) ไดใหความหมายวา จินตนาการ คือ การกระทําหรือพลัง

อํานาจของจิตซ่ึงสรางรูปท่ีมิไดมีใหปรากฏ มีคําเปรียบวา จินตนาการเปนตวงตาท่ีสามของศิลปน 

ท่ีสามารถเห็นภาพท่ีคนท่ัวไปมองไมเห็นหรือไมอาจคิดคํานึงไปถึงได ภาพท่ีสรางจากข้ึนตนาการก็คือ

จินตภาพนั้นเอง 

  เกษร  ธิตะจารี (2543) ไดกลาววามนุษยมีความคิดสรางสรรคและฉลาดเปนเลิศใน

กระบวนสัตวท้ังหลาย คือรูจักประดิษฐเครื่องมือ เครื่องใชในการประกอบสัมมาชีพ จะเห็นไดวา

รูปทรงของสิ่งตาง ๆ ท่ีสรางและประดิษฐข้ึนมาในอดีต  ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปท้ังในดานการ

ออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใชใหเปนไปตามความตองการของผูสรางสรรค เพ่ือใหเหมาะกับความ
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จําเปนท่ีตองการใชสิ่งตาง ๆ ดวยเหตุนี้ผูสรางสรรคจึงจําตองสรางสิ่งตาง ๆ ข้ึนมา เพ่ือตอบสนอง

ความตองการของตนเองและสังคม 

 สุดารัตน  อาฒยะพันธุ (2562)  ไดกลาววาทักษะความคิดสรางสรรค หมายถึง ผลงานท่ีใช

ทักษะการคิดคนใหม ๆ ท่ีไมซํ้าแบบใคร โดยสรางข้ึนดวยอารมณความรูสึกทางศิลปะ และการ

เคลื่อนไหวอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกาย อยางประณีต ออนชอยจนเกิดความงดงามวิจิตรบรรจงซ่ึง

ตองสรางสรรคใหสมบูรณและเหมาะสมตามองคประกอบของนาฏศิลป เพ่ือใหการแสดงนาฏศิลปมี

คุณคาและสามารถสรางความบันเทิง ความเพลิดเพลินใจใหกับผูชมได 

 สรุปไดวาองคประกอบของความคิดสรางสรรคประกอบดวยความคิดริเริ่ม (Originality) 

ความคิดคลองแคลว (Fluency)  ความยืดหยุน ในการคิด (Flexibility)  ความละเ อียดลออ 

(Elaboration)  และเม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงผลงาน ผลงานนั้นตองมีความแปลกใหม

และมีคุณคาโดยมีคนยอมรับท้ังในดานการออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใชใหเปนไปตามความ

ตองการของผูสรางสรรค เพ่ือใหเหมาะกับความจําเปนท่ีตองการใชสิ่งตาง ๆ ดวยเหตุนี้ผูสรางสรรคจึง

จําตองสรางสิ่งตาง ๆ ข้ึนมา เพ่ือตอบสนองความตองการของตนเองและสังคม 

 4.3  ข้ันตอนการทํางานสรางสรรค 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547 ) นาฏยประดิษฐมีการทํางานเปนข้ันตอนดังนี้ 

   1.  การคิดใหมีนาฏศิลป  

   2.  การกําหนดความคิดหลัก 

   3.  การประมวลขอมูล 

   4.  การกําหนดขอบเขต 

   5.  การกําหนดรูปแบบ 

   6.  การกําหนดองคประกอบอ่ืน ๆ 

   7.  การออกแบบนาฏศิลป 

 นักนาฏศิลปมีวิธีทํางานออกแบบนาฏศิลปแตกตางกันเปนการเฉพาะของตน เพ่ือใหสะดวก

แกการออกแบบสําหรับนักนาฏยประดิษฐ  ซ่ึงการออกแบบทางดานนาฏศิลปมีวิธี และข้ันตอน

คลายคลึงกันกับศิลปะสาขาอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 1.  กําหนดโครงรางโดยรวม 

 2.  การแบงชวงอารมณ  

 3.  ทาทางและทิศทาง 

 4.  การลงรายละเอียด 

 การทํางานท้ัง 4 ข้ันตอนนี้ กระทําเปนสองภาค ภาคแรกเปนการเขียนลงบนกระดาษใน

ลักษณะแบบราง เพ่ือใหเห็นหนาตาของนาฏศิลปชุดนั้นคราว ๆ ภาคหลังเปนการนําแบบรางไปปฏิบัติ
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โดยผูแสดง และตลอดเวลาการทํางาน ก็มีการเขียนแบบรางเพ่ิมเติมเพ่ือความเขาใจรวมกัน ในหมู

ผูรวมงานอยูตลอดเวลา ทํานองเดียวกัน กับบทละครท้ังนี้ผูวิจัยสามารถสรุปความรูของการสรางสรรค

ไดดังนี้ การสรางสรรค หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของ

นาฏศิลปชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผูแสดงคนเดียว หรือหลายคน ในการสรางสรรคงานผูสรางสรรคจะตองมี

จินตนาการและจินตภาพ เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการออกแบบ ตามลําดับ

ข้ันตอนในการสรางสรรคงาน 4 ข้ันตอนท่ีไดกลาวไปขางตนท่ีเปนข้ันแรกในการออกแบบและ 

วางแผนงานเพ่ือเขาสูกระบวนการ 

  สรุปไดวา ข้ันตอนการทํางานสรางสรรคประกอบไปดวย การคิดใหมีนาฏศิลป  

การกําหนดความคิดหลัก การประมวลขอมูล การกําหนดขอบเขต การกําหนดรูปแบบ  การกําหนด

องคประกอบอ่ืน ๆ การออกแบบนาฏศิลป โดยการทํางานสรางสรรคนี้มาจากแนวคิด รูปแบบ กลวิธี

ของนาฏศิลปในการสรางสรรคงานผูสรางสรรคจะตองมีจินตนาการ เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจใน

การสรางสรรคการออกแบบโดยมีรูปแบบกระบวนการและข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานการแสดง 

 4.4  องคประกอบของการแสดง 

  1.  ทารํา 

   ทารําของไทย แบงออกเปน 3 รูปแบบ คือ ทารํา ทาละคร และทาเตน 

   1) ทาระบํา เปนการทําทางาม ๆ ใหคนดูพอเปนเคาของความหมายตามคํารอง

ตัวอยาง นาฏยประดิษฐในลักษณะของทาระบําท่ีดีเดนท่ีสุดชุดหนึ่ง คือ ระบําดาวดึงส ในละคร 

ดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ตอนตีคลี นักนาฏยประดิษฐ คือ หมอมเข็ม กุญชร หมอมในเจาพระยา 

เทเวศรีวงศวิวัฒน 

   2) ทาละคร เปนทารําท่ีกําหนดไวใหแตละทามีความหมายเฉพาะ แบงได 

เปน 3 ประเภท คือ ทาแสดงอารมณ เชน ทารัก โกรธ เศรา ทาแสดงกิริยา เชน ทายิงธนู ทาเคียงคู 

ทาชวยเหลือ และทาแสดงปรากฏการณธรรมชาติ เชน ลมพัด ดอกไมบาน ทําละครหรือ 

ทาตีบทนี้ มีคุณลักษณะเปนทาเลียนแบบตามธรรมชาติ คือทําทาปกติของมนุษยใหทําทามากข้ึน 

เชน ทารัก ก็เอามือท้ังสองไขวกัน แนบอก แตกรายมือใหเปนทาฟอนรํา เปนตน 

   3) ทาเตนนาฏศิลปไทย อาจดูเดนในการใชมือทําทาตาง ๆ แตในความเปนจริง 

นาฏศิลปไทยมีทาเตนเปนจํานวนไมนอย และมีวิธีการเคลื่อนไหวของ ขา และเทา ท้ังชนิดท่ีใชใด

โดยท่ัวไป หรือกําหนดไวเปนการเฉพาะ เชน ทาเตนของยักษ หรือลิง ทาเตนเหลานี้ก็ เชนเดียวกันกับ 

ทารํา คือ สามารถนํามาประยุกตใชในนาฏยประดิษฐของไทยสมัยใหมไดในวงกวาง 

  2.  การแปรแถว 

   การแปรแถวในนาฏยประดิษฐของไทยคอนขางจํากัด เปนการแปรแถวท่ีไม

สลับซับซอนมากนัก อาจเปนไปไดวานักนาฏยประดิษฐไทย เปนการประดิษฐทารํามากกวา 
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การแปรแถว การแปรแถวแบบหลัก ๆ ในนาฏยประดิษฐของไทย ไดแก แถวหนา กระดานขนาน 

แถวหนากระดานทแยงมุม แถวตอนเดียว แถวตอนคู แถวยืนปากผาย หรือปากพนัง วงกลมชั้นเดียว 

วงกลมซอน สําหรับการแปรขบวนในแถวนั้น ไดแก การเดินหนาถอยหลัง การเดินตามกัน การเดิน 

สลับกัน และการเดินเขาออกศูนยกลาง 

  3.  การตั้งซุม 

   การตั้ ง ซุมของนาฏยประดิษฐของไทยนิยมจัดใหผู แสดงจับกลุม เปนซุม 

รูปสามเหลี่ยม โดยทําทาใหสองขางของแกนกลางเหมือนกันท้ังซายขวา หากมีหลายกลุมก็จะจัดกลุม 

กลางใหใหญเปนกลุมหลัก และกลุมยอยสองขางมีจํานวนเทากัน และทําทาเหมือนกัน อยางไรก็ด ี

การตั้งซุมของโขน ท่ีเรียกวา ข้ึนลอย ซ่ึงประกอบดวย ยักษ ลิง ต้ังแตสองตัวข้ึนไปจนถึงกับจับกลุม

เปนซุมใหญนั้น มีลักษณะสองขางของแกนกลางไมเหมือนกัน แตดูสมดุลกัน นับเปนการตั้งซุมใน 

นาฏยประดิษฐของไทยท่ีงดงาม และมีเอกลักษณโดดเดน และเริ่มมีนักนาฏยประดิษฐใหมไดนํา

ความคิด ไปพัฒนาเพ่ือใชในผลงานของตน เม่ือพิจารณานาฏยประดิษฐของไทยใหลึกซ้ึง จะพบวา 

ทารําไทยมีปริมาณมากมาย อีกท้ังมีการกําหนดระเบียบกฎเกณฑการใชทารําตาง ๆ แตละทาไว

คอนขางตายตัว ท้ังเปดโอกาสใหใชภูมิปญญาของนักนาฏยประดิษฐ ใหคิดออกแบบไดอยาง

หลากหลายอยางไมมีท่ีสิ้นสุด เชน การแปรแถว และการตั้งซุม การข้ึนลอยในโขน ก็เปนการออกแบบ

ตั้งข้ึนใหสองขางไมเหมือนกันไดอยางงดงาม 

  สรุปไดวาองคประกอบของการแสดงประกอบดวยทารํา  การแปรแถว การตั้งซุม 

โดยการสรางสรรค  ซ่ึงนําองคประกอบท้ัง 3 อยางมาสรางสรรคเปนการแสดงท่ีมีการรายรําลีลา

สวยงาม โดยการประดิษฐคิดคนทารําตาง ๆ ใหเปนระเบียบแบบแผน ใหเหมาะสมกับการแสดงเพ่ือ

ถายทอดเรื่องราว และสื่อความหมายในการแสดงในทางนาฏศิลป 

 

5.  แผนนโยบาย ยุทธศาสตร ดานวัฒนธรรม 

 5.1  กรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานวัฒนธรรม  

 ศิลปะทุกแขนงยอมมีคุณคาทางจิตใจเปนพ้ืนฐาน เพราะศิลปะถูกนํามาใชเพ่ือการพัฒนา

จิตใจ ผอนคลายบําบัด ถายทอดความรูสึกนึกคิด และยังถูกนําไปใชในการพัฒนาสังคม ทําหนาท่ีเปน

สื่อสําคัญท่ีชวยใหสัมพันธภาพของคนในสังคมดําเนินไปอยางสงบสุข แตในขณะเดียวกัน “ศิลปะ” 

ยังสามารถสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจ โดยเห็นไดจากผลงานศิลปะของศิลปนชื่อดังในประเทศไทยท่ี

โดดเดนเปนท่ีนาจดจําและมีมูลคา อีกท้ังยังมีการเติบโตในรูปแบบของอุตสาหกรรมสรางสรรค 

หลายสาขา ยกตัวอยางเชนในป พ.ศ. 2557 สาขาทัศนศิลปท่ีมีมูลคาสูงถึง 158,315 ลานบาท สาขา

แฟชั่น  ท่ี มี มูลคาสู ง ถึง 20,754 ลานบาท และสาขาภาพยนตรและวิ ดี ทัศน ท่ี มี มูลคาสู ง ถึง 

78,670 ลานบาท เปนตน นอกจากนี้การสรางชื่อเสียงผานการไดรับรางวัลในระดับโลก กลายเปน
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ชองทางการเผยแพรวัฒนธรรมปลุกกระแสความนิยมไทยและนําไปสูการขยายตลาดการทองเท่ียว

ตลาดการสงออกและฐานเศรษฐกิจอ่ืน ๆ ของไทยอีกทางหนึ่งดวย แมการสรางมูลคาเพ่ิมดังกลาว 

จะยังเปนสวนนอยท่ีเกิดข้ึนกับงานศิลปะของประเทศไทย แตก็สรางความคาดหวังวางานศิลปะของ

ไทยจะกลายเปนปจจัยหลักในการสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจไดในอนาคต 

 “วัฒนธรรม” เปนสิ่งท่ีไดรับการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงถายทอดและสืบตอกันมาอยาง

ยาวนานเคียงคูกับงานศิลปะ และมีปจจัยมากมายสงผลตอการเปลี่ยนแปลงของท้ังศิลปะและ

วัฒนธรรม ท้ังปจจัยทางการเมือง การเปลี่ยนแปลงดานนโยบาย ปจจัยทางเศรษฐกิจ ปจจัยทาง

สภาพแวดลอม ปจจัยทางการศึกษาความรูเทคโนโลยี ปจจัยศาสนาอุดมการณและความเชื่อ ปจจัย

จากการเลื่อนไหลของวัฒนธรรมตางชาติลวนสงผลกระทบท้ังในเชิงบวก เชน เกิดการประดิษฐสิ่ง 

ใหม ๆ การขยายตัวทางดานการผลิตสินคาและสิ่งตาง ๆ มากข้ึน เกิดการแลกเปลี่ยนทางศิลปะและ

วัฒนธรรม เปนตน และผลกระทบในเชิงลบ เชน เกิดความลาหลังและชองวางระหวางศิลปวัฒนธรรม

ดั้งเดิมกับศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม เกิดความไมเปนระเบียบทางสังคม เพราะประชาชนบางสวนอาจ

ปรับตัวไมทันตอความเปลี่ยนแปลงทางศิลปะและวัฒนธรรม และอาจรับเอาศิลปะและวัฒนธรรมท่ี

หลากหลายเขามาในสังคม โดยขาดการเลือกสรรอยางเหมาะสมกับบริบทของประเทศไทย เปนตน 

 ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยจึงเกิดจากการผสมผสานระหวางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมและ

ศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม เกิดการตอยอดพัฒนาเพ่ือคนหาอัตลักษณใหม ของงานดานศิลปวัฒนธรรม 

โดยมีความสอดคลองกับปจจุบันท้ังในวิธีคิดกลวิธีการนําเสนอรสนิยม การบริโภคกระแสหลักท้ังใน

ระดับประเทศและระดับนานาชาติ และสรางประโยชนท้ังในเชิงคุณคาและเชิงเศรษฐกิจ ซ่ึงกระทรวง

วัฒนธรรมโดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในฐานะหนวยงานหลักของประเทศท่ีเปนผูนําการ

พัฒนาองคความรูและสงเสริม สนับสนุน เผยแพรกิจกรรมสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย จึงมี

ความมุงม่ันในการพัฒนาสังคมไทยใหเปนสังคมท่ีตระหนักถึงคุณคาของงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

ซ่ึงสามารถสรางคุณคาทางดานจิตใจและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจของประเทศได ดังนั้นคนไทยจึง

จําเปนตองมีความรู ความเขาใจ และความภาคภูมิใจในงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของประเทศคน

ไทย รูเทาทันความเปลี่ยนแปลงของศิลปะและวัฒนธรรม สามารถรักษารากเหงาของวัฒนธรรมไทย

ลดชองวางระหวางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมกับศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม แตสรางความเชื่อมโยง ตอยอด

และใชประโยชนผานการวิจัยและการสรางนวัตกรรมใหม ๆ และเผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรมรวม

สมัยไปท่ัวโลก ดังนั้นการสงเสริม สนับสนุนท้ังภาครัฐ เอกชนและประชาชน การวางนโยบายและ

ยุทธศาสตรในการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยจึงเปน สิ่งสําคัญตอการนําไปสูวิสัยทัศน ใน

การบูรณาการความรวมมือกับทุกภาคสวน โดยใชมิติ ดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในการขับเคลื่อน

เศรษฐกิจสรางสรรคท่ีสรางคุณคาทางสังคมและ เพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจอยางเปนรูปธรรม จากการ
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วิเคราะหสถานการณ ปญหาการดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย ได ศึกษาท้ังหมด 

ใน 4 ประเด็นหลัก ดังนี้ 

  1.  แนวคิดท่ีเก่ียวของและขอบขายของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  

  2.  แนวคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  

  3.  กฎหมาย แนวคิดและนโยบายรัฐบาลท่ีเก่ียวของ  

  4.  มิติการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

 พระราชบัญญัติส ง เสริม ศิลปะร วมส มัย  พ .ศ .  2551  ศิลปวัฒนธรรมร วมส มัย

(Contemporary.Art) มีความหมายกวางขวางและยังเปนท่ีถกเถียงแตวาโดยรวม ๆ หมายถึง

ศิลปวัฒนธรรมหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 นั่นก็คือประมาณหลังป 1950 (ศตวรรษท่ี20) จนถึงปจจุบัน

นิยามของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดกําหนดนิยามของคําวา

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เปน 3 ประการ ไดแก 

  1.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีพัฒนาสรางสรรคข้ึนใหมในยุค

เดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน และเกิดข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนรากฐานสําคัญในการ

สรางสรรค  

  2.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคข้ึนใหมโดยมีกระบวน

แบบหรือแนวความคิดของสังคม และวฒันธรรมปจจุบันเปนพ้ืนฐาน 

  3.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เพ่ือรับใช

สังคมในยุคปจจุบันท่ีเกิดจากความคิดและประยุกตอยางบูรณาการสอดคลองสัมพันธและสงผลตอกัน

และกัน ระหวางศิลปะและวัฒนธรรม คําวา “รวมสมัย” นั้น สุชาติ สวัสด์ิศรี เคยใหคําอธิบายแบบ

ไทยมากอนในหลายท่ีหลายแหงวา อะไรก็ตามท่ีเรียกวา “รวมสมัย” นั้น นาจะดูไดจากองคประกอบท่ี

เรียกวา “3 รวม” คือ 1) รวมชีวิต อยางท่ีเขาใจกันคือหมายถึง “คนทํางานศิลปวัฒนธรรมท่ียังมีชีวิต

อยู” ซ่ึงก็จะมีรายละเอียดของมัน เพราะศิลปนบางคนท่ียังมีชีวิตอยู บางทีก็อาจจะไมมีอะไร 

“รวมสมัย” เลยก็ได กลาวคือ เคลื่อนตัวเองไปสูความ “ลาสมัย” หรือ “รวงสมัย” 2) รวมเหตุการณ 

เชน อยูในเหตุการณทางประวัติศาสตรหรืออยูใน Main event ของยุคสมัยเดียวกัน เชน เหตุการณ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 เหตุการณ “14 ตุลา 2516” เหตุการณ “6 ตุลา 2517” เหตุการณ 

“17 พฤษภา 2535” เหตุการณ “19 กันยา 2549” ฯลฯ แตละเหตุการณ แตละยุคสมัยก็จะมี

ขอปลีกยอยของมัน ซ่ึงอาจมีจุดรวมบางอยางทําใหเกิดลักษณะ “รวมสมัย” ในยุคนั้น ๆ ข้ึนมา 3) รวม

ความคิด เชน ความคิดเรื่องประชาธิปไตย สังคมนิยม ชาตินิยม เพศนิยม ความคิดเรื่องตอตานเผด็จ

การ ความคิดเรื่องตอตานสงคราม ความคิดเรื่องประชานิยม ฯลฯ ลักษณะของการ “รวมความคิด” 

ท่ีวานี้อาจดูไดจาก Movement ตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนวามีหรือไม เชน ในชวงเหตุการณ 14 ตุลา 2516 เกิด
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กระแสของ คําวา “ศิลปะเพ่ือชีวิต” แตมาในชวงเหตุการณ 19 กันยา 2549 เกิดกระแสปจจุบันท่ี

ศิลปนบางประเภททํางานจําพวก “เฉลิมพระเกียรติ” เปนตน  

 นอกจากนี้ ยังมีการใหคํานิยามของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไวหลายประการ ไดแก  

สุริชัย  หวันแกว และ กนกพรรณ  อยูชา (2552) ไดแบงคําวา “ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย” ออกเปน  

2 คํา คือ คําวา“ศิลปะ”และ“วัฒนธรรมรวมสมัย”โดยกลาววา“ศิลปะ”เปนการแสดงออกของมนุษย

ในการสรางสรรคงาน โดยผลงานท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนนั้น ไดกลายเปนมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมท่ี 

ล้ําคาของสังคมมนุษย ศิลปะไมไดแยกขาดออกจากสังคมและวัฒนธรรม แตเปนสวนหนึ่งของชีวิตทาง

วัฒนธรรมและสังคมมนุษย  สวนคําวา “วัฒนธรรมรวมสมัย” แบงความหมายออกเปน 2 มิติ คือ 

  1.  วัฒนธรรมรวมสมัย เกิดข้ึนจากโลกของความทันสมัยเปนปริมณฑลท่ีเต็มไปดวย 

วัฒนธรรมท่ีมีชีวิตเปนเสมือนกระแสหรือพลังท่ีเรามองไมเห็นแตรูสึกได บริโภคไดและใชชีวิตสวนใหญ

ในขณะท่ีเราตื่นนอน ทํางาน พักผอนหยอนใจ รวมท้ังกิจกรรมตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 

  2.  วัฒนธรรมรวมสมัยในมิติของเวลาปจจุบัน เปนวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคแบบขามแดน 

ขามประเทศ ขามชุมชน อยูคนละท่ีคนละทางก็ยังสามารถสัมพันธกับวัฒนธรรมตางแดนได วัฒนธรรม

ขามยุคขามสมัยก็ยังสามารถจะกลับมามีความสําคัญไดในยุคสมัยปจจุบัน ผลการวิเคราะหเนื้อหาคํา

สัมภาษณเชิงลึกและการสนทนากลุม จากผูใหขอมูลหลักท่ีเปนศิลปนท่ีมีผลงานสรางสรรคดาน ตาง ๆ 

รวมท้ังศิลปนแหงชาติ ศิลปนรางวัลศิลปนศิลปากร ผูดูแลหอศิลป นักวิชาการ ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย

ในสถาบันการศึกษาจากภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทย นอกจากนี้ศิลปนนักวิชาการและผูเก่ียวของกับ

งานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยสวนใหญเห็นคลายคลึงกันในบางประเด็น และมีความเห็นแตกตางกัน 

ในบางประเด็นเชนกัน แตผลการวิเคราะหเนื้อหาขอมูลอาจสรุปไดวาศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยเปน

ผลงานสรางสรรคท่ีมีลักษณะหลากหลายซ่ึงสามารถสรุปได 7 ประการคือ (1) ความเปนปจจุบัน 

(2) การประยุกต/ผสมผสาน (3) การพัฒนา/พลวัต (4) รากเหงาและการตอยอด (5) การเชื่อมโยง 

(6) เครื่องมือ (7) เทคนิค/เทคโนโลย ี(คุณาธิ กรกิจ, 2555) 

 สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร (2559) ไดกําหนดทิศทางการพัฒนาประเทศตาม

ยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป และคณะรัฐมนตรีไดมีมติเม่ือวันท่ี 30 มิถุนายน 2548 เห็นชอบใหมีการ

จัดตั้งคณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติ มีอํานาจหนาท่ีในการจัดทํารางยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป 

เพ่ือใชในการขับเคลื่อนการพัฒนาประเทศสูความม่ันคง ม่ังค่ังและยั่งยืน และใหเสนอรางยุทธศาสตร

ชาติระยะ 20 ป ใหคณะรัฐมนตรีพิจารณาใหความเห็นชอบเพ่ือใชเปนกรอบในการดําเนินงานในระยะ

ท่ี 2 ของรัฐบาล (ป 2548–2549) และกรอบการปฏิรูปประเทศในระยะท่ี 3 (ป 2560 เปนตนไป) 

คณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติไดแตงตั้งคณะอนุกรรมการ 2 คณะ ไดแก (1) คณะอนุกรรม การ

จัดทํายุทธศาสตรและกรอบการปฏิรูปเพ่ือจัดทํารางกรอบยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป และ (2) 

คณะอนุกรรมการจัดทําแผนปฏิบัติการตามแนวทางการปฏิรูปประเทศ เพ่ือจัดทํารางแผนปฏิบัติการ
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ตามแนวทางการปฏิรูปประเทศ (Roadmap) ภายใตยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ปโดยคณะอนุกรรมการ

จัดทํายุทธศาสตรและกรอบการปฏิรูปไดดําเนินการยกรางกรอบยุทธศาสตรชาติ ระยะ 20 ป ตาม

แนวทางท่ีคณะรัฐมนตรีกําหนด โดยไดมีการนําความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากกรรมการจัดทํา

ยุทธศาสตรชาติท่ีมาจากหลายภาคสวน ไดแก ภาคราชการ ภาคเอกชน ภาคการเมือง และนักวิชาการ  

 แผนการดําเนินการตามแนวทางยุทธศาสตรชาติระยะ20ปและกําหนดกรอบระยะเวลาเปน 

5 ชวง นั้น ประกอบดวยชวงท่ี 1 ตุลาคม 2558-กรกฎาคม พ.ศ. 2560 (1ป6เดือน) ชวงท่ี 2  

ป พ.ศ. 2560-2564 (5ป) ชวงท่ี 3 ป พ.ศ. 2565-2569 (10ป) ชวงท่ี 4 ป พ.ศ. 2570-2574 (15ป) 

และชวงท่ี 5 ป พ.ศ. 2575-2579 (20ป) รัฐบาลและคณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติไดกําหนด

ยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป โดยมีวิสัยทัศนในการพัฒนาประเทศไทยใหมีความม่ันคง ม่ังค่ัง ยั่งยืน 

เปนประเทศพัฒนาแลว ดวยการพัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง สงผลใหประเทศไทย 

มีความสามารถในการแขงขัน มีรายไดสูงอยูในกลุมประเทศพัฒนาแลว คนไทยมีความสุขอยูดีกินดี 

สังคมมีความม่ันคง เสมอภาคและเปนธรรมโดยมียุทธศาสตร 6 ดานประกอบดวย 1) ดานความม่ันคง 

2) ดานการสรางความสามารถในการแขงขัน 3) ดานการพัฒนาและเสริมสรางศักยภาพคน  

4) ดานการสรางโอกาสความเสมอภาคและเทาเทียมกันทางสังคม 5) ดานการสรางการเติบโตบน

คุณภาพชีวิตท่ีเปนมิตรกับสิ่งแวดลอม และ 6) ดานการปรับสมดุลและพัฒนาระบบบริหารจัดการ

ภาครัฐ 

 กระทรวงวัฒนธรรม (2559) ไดวิเคราะหกรอบทิศทางยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ปเพ่ือจัดทํา

กรอบทิศทางยุทธศาสตรดานวัฒนธรรมระยะ 20 ป ใหสอดคลองกับยุทธศาสตรชาติขางตน โดยมี

เปาหมายใหประเทศไทยเปนศูนยกลาง การแลกเปลี่ยนเรียนรูทางศิลปวัฒนธรรมธรรมนานาชาติ มี

ภาพลักษณ ความสัมพันธท่ีดี และไดรับการยอมรับในเวทีทางวัฒนธรรมระดับสากล ผลักดันสังคมไทย

เปนสังคมแหงคนดี มีคุณธรรม จริยธรรม เอ้ืออาทรมีความปรองดองสมานฉันทมีรายไดและความม่ัง

ค่ังจากอุตสาหกรรมสรางสรรคและบริการทางวัฒนธรรมเพ่ิมมากข้ึน โดยมีภารกิจดานวัฒนธรรมท่ี

เก่ียวของกับยุทธศาสตรใน 5 ดาน ไดแก ดานความม่ันคง เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือเทิดทูน

สถาบันหลักของชาติ และสนับสนุนงานรักษาความม่ันคงและความสงบเรียบรอยภายในดานการสราง

ความสามารถในการแขงขัน เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือใชมิติทางวัฒนธรรม สนับสนุนการพัฒนา

ภาคการผลิตและบริการ พัฒนาผูประกอบการและเศรษฐกิจชุมชน รวมท้ังเชื่อมโยงกับภูมิภาคและ

เศรษฐกิจโลก ดานการพัฒนาและเสริมสรางศักยภาพคน เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือสนับสนุน

การพัฒนาศักยภาพคนตลอดชวงชีวิต ยกระดับการศึกษาและการเรียนรู ปลูกฝงระเบียบวินัย 

คุณธรรม จริยธรรม คานิยมท่ี พึงประสงครวมท้ังสรางความอยูดีมีสุขของครอบครัวไทย ดานการสราง

โอกาส ความเสมอภาค และเทาเทียมกันทางสังคมเก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือสรางความเขมแข็ง

ของสถาบันทางสังคมทุนทางวัฒนธรรมและความเขมแข็งของชุมชน เสริมสรางสภาพแวดลอมและ
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นวัตกรรมท่ีเอ้ือตอ การดํารงชีวิตในสังคมสูงวัย ดานการปรับสมดุลและพัฒนาระบบการบริหารจัดการ

ภาครัฐ เก่ียวของกับการดําเนินการปรับปรุงโครงสราง บทบาท และภารกิจของหนวยงานดาน

ศิลปวัฒนธรรม ปรับปรุง กฎหมาย ดานศิลปวัฒนธรรม พัฒนากลไก สนับสนุนการบริหารจัดการงาน

วัฒนธรรม ท้ังนี้ การขับเคลื่อนการดําเนินงานตามกรอบทิศทางยุทธศาสตรชาติ 20 ปดังกลาว

จําเปนตองมี ความสอดคลองกับกรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสูประเทศไทย 4.0 และกรอบทิศ

ทางการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับ ท่ี 12 

(พ.ศ. 2560–2564) ดวย 

 กรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสูประเทศไทย 4.0 กับงานวัฒนธรรมประเทศไทย 4.0 

เปนนโยบายสําคัญของรัฐบาลท่ีตองการปรับเปลี่ยนโครงสรางเศรษฐกิจไปสูเศรษฐกิจท่ีขับเคลื่อนดวย

นวัตกรรมสรางความเขมแข็งจากภายในเชื่อมเศรษฐกิจไทยสูโลกดวยความสมดุลสรางคนไทยใหเปน

“มนุษยท่ีสมบูรณ” ท้ังดานพุทธิศึกษา ศิลปศึกษา พลศึกษา และจริยศาสตร สรางสังคมไทยเปน

“สังคมท่ีเก้ือกูลและแบงปน” โดยนอมนําปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงมาใชในการดําเนินชีวิตและ

ผนึกกําลังสานพลังประชารัฐ เนนการพ่ึงพาตนเอง พ่ึงพากันเองและรวมกัน เปนกลุมอยางมีพลัง 

โดยการเติมเต็มดวยวิทยาการ ความคิดสรางสรรค นวัตกรรม วิทยาศาสตร เทคโนโลยี การวิจัยและ

พัฒนาตอยอดความไดเปรียบเชิงเปรียบเทียบ 5 กลุมอุตสาหกรรม เปาหมายประกอบดวย 

1) กลุมอุตสาหกรรมอาหาร เกษตร และไบโอเทคโนโลยี 2) กลุมอุตสาหกรรมเพ่ือสุขภาพ 

3) กลุมอุตสาหกรรมอุปกรณอัจฉริยะและหุนยนตเพ่ืออุตสาหกรรม 4) กลุมอุตสาหกรรมดิจิทัล ระบบ

การสื่อสารและเทคโนโลยีสมัยใหม 5) กลุมอุตสาหกรรมสรางสรรควัฒนธรรมและบริการท่ีมีมูลคาสูง

โดยมีภารกิจดานวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับการขับเคลื่อนสูประเทศไทย 4.0 ไดแก การสงเสริม 

การพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรควัฒนธรรมและบริการท่ีมีมูลคาสูง โดยเริ่มจากสินคาและการบริการ

ทางวัฒนธรรมท่ีมีศักยภาพ 5 F คือ 1) อาหาร (Food) 2) ภาพยนตรและวิดี ทัศน  (Film)  

3) การออกแบบและแฟชั่น (Fashion) 4) มวยไทย (Fighting) และศิลปะการปองกันตัวแบบไทย และ 

5) เทศกาลประเพณี (Festival) 

 การดําเนินงานดังกลาวจะตองมีการบรูณาการและรวมมือกับหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน 

และภาคประชาชนตามแนวนโยบายพลังประชารัฐ เพ่ือพัฒนาสินคาและบริการดังกลาวใหสอดคลอง

กับความตองการของตลาดและลูกคาเชื่อมโยงความรวมมือ ท้ังภายในและภายนอกประเทศ 

เชน ประเทศเพ่ือนบาน กลุมสมาชิกอาเซียน ฯลฯ ซ่ึงจําเปนตองดําเนินการตามกรอบทิศทางการ

ขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 (พ.ศ. 2560-2564)

กรอบทิศทางตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 กับงานวัฒนธรรม แผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12  (พ.ศ. 2560-2564) มีเปาหมายหลักเพ่ือใหไดคนไทยท่ีมี

คุณลักษณะเปนคนไทยท่ีสมบูรณ มีวินัย มีทัศนคติและพฤติกรรมตามบรรทัดฐานท่ีดีของสังคม 
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มีความเปนพลเมืองตื่นรูมีความสามารถในการปรับตัวไดอยางรูเทาทันสถานการณ มีความรับผิดชอบ

และทําประโยชนตอสวนรวม มีสุขภาพกายและใจท่ีดี มีความเจริญงอกงามทาง จิตวิญญาณ มีวิถีชีวิต

ท่ีพอเพียงมีความเปนไทย 

 ท้ังนี้งานวัฒนธรรมมีความเก่ียวของกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12

ใน 2 ประเด็นยุทธศาสตร ประกอบดวยยุทธศาสตรท่ี 1 การเสริมสรางและพัฒนาศักยภาพทุนมนุษย

โดยมีความเก่ียวของกับเปาหมายตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 ไดแก เปาหมายท่ี 1 “คนไทยสวนใหญ

มีทัศนคติและพฤติกรรมตามบรรทัดฐานท่ีดี ของสังคม” และเปาหมายท่ี 5 “สถาบันทางสังคมมีความ

เขมแข็งและมีสวนรวมในการพัฒนาประเทศเพ่ิมข้ึนโดยเฉพาะสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา

สถาบันศาสนา ชุมชน สื่อมวลชน และภาคเอกชน” ซ่ึงกระทรวงวัฒนธรรมจะดําเนินการเพ่ือสนอง

เปาหมายดังกลาวโดยการปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม อนุรักษ และสรางคานิยมความเปนไทยท่ีดีงาม 

การสืบสาน สรางสรรคมรดก ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย รวมท้ังการดําเนินการเพ่ือประชาชน

กลุมเปาหมายนําหลักธรรมทางศาสนาเพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิต 

 และยุทธศาสตรท่ี 3 การสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจและแขงขันไดอยางยั่งยืนโดยมี

ความเก่ียวของกับเปาหมายตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 ไดแก เปาหมายท่ี 4 ประเทศไทยมีรายได

จากการทองเท่ียวเพ่ิมข้ึนไมตํ่ากวา 3 ลานลานบาท และอันดับความสามารถในการแขงขันดาน 

การทองเท่ียวซ่ึงกระทรวงวัฒนธรรมจะดําเนินการเพ่ือสนองเปาหมายดังกลาวโดยเนนการสรางคุณคา

เชิงสังคม และมูลคา เชิงเศรษฐกิจของศิลปะและวัฒนธรรมโดยกระทรวงวัฒนธรรมจะนํากรอบทิศทาง

ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 ไปใชเปนแนวทางในการกําหนดนโยบาย 

วางแผนและยุทธศาสตร การดําเนินงานศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม นอกจากกรอบทิศทาง 

การพัฒนาประเทศตามยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป กรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสู 

ประเทศไทย 4.0 และกรอบทิศทางตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 แลวการ

ดําเนินงานวัฒนธรรมยังมีความเก่ียวของกับขอคิดเห็นจากสภาขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศท่ีเก่ียวของ

ดานวัฒนธรรมรวมท้ังนโยบายรัฐบาลท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมดวย 

 สรุปไดวากรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย คือ ผลงานของ

ศิลปนท่ีแสดงวิถีชีวิต วัฒนธรรมไทยของคนในปจจุบันท่ีตามสมัย ทันกระแสนิยม โดยวิถีชีวิตรวมถึง

วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี ตาง ๆ ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจากโบราณ อัตลักษณหรือเอกลักษณ

ตาง ๆ ท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว แบบแผนท่ีสามารถนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับสถานการณหรือใหอยู

รวมกับปจจุบันไดผานการประยุกตการประสมประสานอยางไมหยุดนิ่ง มีความเปนพลวัตของรากเหงา

และการตอยอดเรียงรอยดวยกระบวนการเชื่อมโยงองคประกอบตาง ๆ เปนเครื่องมือการสื่อสารสําคัญ

ของศิลปนผูรังสรรคงานผานเทคนิคใหมหรือเทคโนโลยีแหงสมัยไปสูการรับรูและสรางการยอมรับ 
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ในหมูสมาชิกของสังคม และสามารถสะทอนอัตลักษณท่ีเปนรากเหงาเดิมกับความเปนปจจุบันของชน

ชาติตอกลุมสังคมหรือชนชาติอ่ืนได 

 

6.  บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 

 6.1  จังหวัดรอยเอ็ด 

 เมืองรอยเอ็ดหรือเมืองสาเกตนคร ตามตํานานอุรังคธาตุ นับเปนเมืองเกาแก ปรากฏต้ังแต

สมัยพุทธกาล  มีหัวเมืองข้ึน 11 หัวเมือง อานวา สิบเอ็ด ทางเขา 11 ประตู เขียนวา 10 กับ 1 = 101

จึงเรียกวาเมืองรอยเอ็ดในปจจุบัน จากหลักฐานทางโบราณคดี พบวัฒนธรรมของชุมชนทวาราวดี 

เก่ียวกับการตั้งถ่ินฐาน ซ่ึงมีลักษณะท่ีสําคัญคือ มีคูน้ําคันดินลอมรอบชุมชนในเขตจังหวัดรอยเอ็ดและ

บริเวณท่ีเปนหัวเมืองข้ึนอีก 11 เมือง สําหรับในเขตเทศบาลเมืองรอยเอ็ด บางแหงมีสภาพเดิมเห็นได

ชัดเจน คือบริเวณทิศตะวันออกริมคลองเมืองรอยเอ็ด (สันสกฤต  มุนีโมไนย, 2551) 

 ขอมูลพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดประวัติ เคยเปนเมืองท่ีมีความเจริญรุงเรืองมาแตยุคกอน

ประวัติศาสตร โดยปรากฏชื่อในตํานานอุรังคธาตุวา สาเกตนคร หรือ เมืองรอยเอ็ดประตู  

อันเนื่องมาจากเปนเมืองท่ีมีความเจริญรุงเรื่องโดยท่ีมีเมืองข้ึนจํานวนมาก การตั้งชื่อเมืองวา "รอยเอ็ด

ประตู" นั้น นาจะเปนการตั้งชื่อเชิงอุปมาอุปไมยใหเปนสิริมงคลและแสดงถึงความยิ่งใหญของเมือง

มากกวาการท่ีเมืองจะมีประตูเมืองอยูจริงถึงรอยเอ็ดประตู ซ่ึงการตั้งชื่อเพ่ือแสดงถึงความเจริญรุงเรือง

ผานการมีประตูเมืองจํานวนมากนั้น นาจะไดรับอิทธิพลหรือแบบอยางมาจากเมืองหรืออาณาจักรท่ี

เคยรุงเรืองในสมัยโบราณอยางทวารวดีซ่ึงมีความหมายวาเมืองท่ีมีประตูลอมรอบเปนกําแพงหรืออยาง

เมืองหงสาวดีท่ีมีประตูเมืองรายลอมกําแพงเมืองอยูยี่สิบประตู ซ่ึงแตละประตูนั้นจะตั้งชื่อตามเมืองข้ึน

ของตน เชน เชียงใหม อโยธยา จังหวัดนครราชสีมา เปนตน นอกจากนั้นการตั้งชื่อเมืองใหดูยิ่งใหญ

เกินจริงเพ่ือความเปนสิริมงคลก็ถือเปนธรรมดาของการตั้งชื่อเมืองหรืออาณาจักรในสมัยโบราณ สวน

ขอสันนิษฐานท่ีวาเมืองรอยเอ็ดนาจะมีเพียงสิบเอ็ดหัวเมือง อันเนื่องมาจากการเขียนจํานวนตามแบบ

ภาษาลาวโบราณ โดยเลขสิบเอ็ดจะประกอบไปดวยเลขสิบกับเลขหนึ่ง (10+1=101) ทําใหเกิดการ

อานท่ีผิดเพ้ียนเปนคําวารอยเอ็ดนั้น นาจะเปนสมมุติฐานท่ีคลาดเคลื่อน เพราะจากการตรวจสอบ

ขอความตัวอักษรธรรมในตนฉบับใบลานเรื่องอุรังคธาตุไมปรากฏวามีจุดไหนท่ีเขียนชื่อเมืองรอยเอ็ด

เปนตัวเลข แตกลับมีการเขียนถึงเมืองรอยเอ็ดเปนตัวอักษรทุกจุด (มีท้ังหมด 59 จุด) และไมมีขอความ

ตอนใดท่ีบรรยายแจกแจงรายชื่อหัวเมืองท้ัง 11 แหง (อานเพ่ิมเติมท่ี รอยเอ็ด คือ รอยเอ็ด มิใชสิบเอ็ด 

หรือ 10+1 โดย สุวัฒน  ลีขจร) 

 ประกอบกับตามธรรมดาของการตั้งชื่อตาง ๆ ไมวาจะคนหรือเมืองนั้น จะตองมีการออก

เสียงกอนถึงจะมีการเขียนเปนตัวอักษรหรือตัวเลข ซ่ึงหากชื่อเมืองแตเดิมชื่อวาเมืองสิบเอ็ดประตูแลว 

จึงมีการจารึกชื่อเปนตัวเลขอยาง 101 นั้น คําวาสิบเอ็ดก็ไมนาจะออกเสียงเพ้ียนจนมาเปนคําวา
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รอยเอ็ดอยางในปจจุบันได ดังนั้นชื่อเมืองรอยเอ็ดหรือเมืองรอยเอ็ดประตูจึงนาจะเปนชื่อเมืองท่ีมีมา

อยูแตแรกเริ่มดังปรากฏในหลักฐานสําคัญ คือ ตํานานอุรังคธาตุ ฉบับกรมศิลปฯ สรุปความหมาย ก็คือ 

มีคํา 2 คําท่ีตองทําความเขาใจ คําแรก คือคําวา รอยเอ็ด แปลวาจํานวนท่ีมากมายจนนับไมถวน และ 

อีกคําหนึ่ง ก็คือ คําวา เมืองรอยเอ็ดประตู ซ่ึงมีนักวิชาการ ไดตีความวานาจะหมายถึง ทวารวดี เพราะ 

ทวาร แปลวา ชอง, รู, ประตวูติ หรือ วดี แปลวา เขต หรือ รั้ว ทวารดี จึงแปลวา เมืองท่ีมีประตูเปนรั้ว 

ซ่ึงเปรียบเทียบแลวนาจะมีความหมายท่ีใกลเคียงกับคําวาเมืองรอยเอ็ดประตูท่ีสุด 

 สมัยกอนประวัติศาสตร พบหลักฐานสมัยกอนประวัติศาสตรท่ัวไปในเขตจังหวัดรอยเอ็ด 

มีการขุดพบแหลงโบราณคดีบานเมืองบัวซ่ึงสันนิษฐานวา ชุมชนโบราณสมัยกอนประวัติศาสตรท่ี

คนพบมีอายุประมาณ 1,800-2,500 ปมาแลว และมักมีถ่ินฐานอยูบริเวณลุมน้ํากับใกลแหลง 

เกลือสินเธาว .  อิทธิพลของพุทธศาสนาภายใตวัฒนธรรมทวารวดีได เขามาเ ม่ือปลายพุทธ 

ศตวรรษท่ี 12-15 มีหลักฐานสมัยทวารวดีท่ีสําคัญ เชน คูเมืองรอยเอ็ด เจดียเมืองหงสในเขต 

อําเภอจตุรพักตรพิมาน กลุมใบเสมาบริเวณหนองศิลาเลขในเขตอําเภอพนมไพร และพระพิมพดินเผา

ปางนาคปรกท่ีเมืองไพรในเขตอําเภอเสลภูมิ วัฒนธรรมจากอาณาจักรขอมไดแพรเขามาในพุทธ

ศตวรรษท่ี 16 ปรากฏหลักฐานอยูมาก เชน สถาปตยกรรมในรูปแบบของปราสาทหิน เชน กูกาสิงหใน

เขตอําเภอเกษตรวิสัย ปรางคกูในเขตอําเภอธวัชบุรี  กูพระโกนาในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ และ

ประติมากรรมท่ีเปนรูปเคารพทางศาสนาท่ีเปนเครื่องใชในชีวิตประจําวันท่ีทําจากหินทรายและโลหะ

เปนจํานวนมาก และในสมัยทวารวดี การตั้งถ่ินฐานของชุมชนกอนประวัติศาสตรตอเนื่องถึงสมัย 

ทวารวดี เมืองท่ีสรางข้ึนมีรูปรางและท่ีตั้งไมแนนอน แตมีลักษณะท่ีสําคัญคือ มีคูน้ําและคันดิน 

ลอมรอบชุมชน รองรอยท่ียังเห็นอยูของคูเมืองและคันดินไดแกบริ เวณดานตะวันออกของ 

วัดบูรพาภิราม ดานใตของเมืองบริเวณโรงเรียนสตรีศึกษา นอกจากนี้ยังพบอยูในอําเภอตาง ๆ ของ

รอยเอ็ด ไดแก บานเมืองไพร (เขตอําเภอเสลภูมิ) บานเมืองหงส (เขตอําเภอจตุรพักตรพิมาน) 

บานสีแกว (เขตอําเภอเมืองรอยเอ็ด) หนองศิลาเลข บานชะโด (เขตอําเภอพนมไพร) และบานดงสิงห 

(เขตอําเภอจังหาร) 

 สมัยลพบุรีพบโบราณสถานและโบราณวัตถุสมัยลพบุรีหรือละโว ท่ีเปนท่ีรูจักดี ไดแก 

ปราสาทหินกูกาสิงหในเขตอําเภอเกษตรวิสัย กูพระโกนาในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ ปรางคกูในเขต

อําเภอธวัชบุรี กูโพนระฆัง กูโพนวิท กูบานเมืองบัวในเขตอําเภอเกษตรวิสัย กูคันทนามในเขตอําเภอ

โพนทราย สําหรับโบราณวัตถุ ไดแก รูปเคารพและเครื่องมือเครื่องใชในศาสนา เชนพระพุทธรูป 

เทวรูป ศิวลึงค ภาชนะดินเผา คันฉองสําริด กําไลสําริด เปนตน ตอมาในสมัยอาณาจักรลานชาง 

ไดปรากฏชื่อเมืองรอยเอ็ดในเอกสารของลาววา พระเจาฟางุมเม่ือดํารงตําแหนงเปนบุตรเขยเมืองขอม

ไดนําไพรพลมารวมกําลังกันอยูท่ีเมืองรอยเอ็ด กอนยกกําลังไปยึดเมืองเชียงทอง (หลวงพระบาง) 

ไดสําเร็จแลวจึงไดสถาปนาอาณาจักรลานชางหลักฐานเก่ียวกับเมืองรอยเอ็ดขาดหายไปประมาณ 
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400 ป จนถึงประมาณป พ.ศ. 2231 เมืองเวียงจันทนเกิดความไมสงบ พระครูโพนสะเม็ดพรอมผูคน

ประมาณ 3,000 คนไดเชิญเจาหนอกษัตริยอพยพลงมาตามแมน้ําโขง แลวมาตั้งม่ันอยูท่ีบริเวณเมือง

จําปาศักด์ิ ผูปกครองเมืองจําปาศักด์ิมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระครูโพนสะเม็ก จึงไดนิมนตให 

ทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาและปกครองเมืองจําปาศักดิ์ ตอมาเจาหนอกษัตริยไดรับสถาปนาข้ึนเปน

กษัตริยพระนามวา เจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูร ไดขยายอิทธิพลไปในดินแดนตาง ๆ เหนือสองฝง

แมน้ําโขง ไดตั้งเมืองใหมข้ึนหลายแหงและสงบริวารไปปกครอง เชน เมืองเชียงแตง เมืองสีทันดร 

เมืองรัตนบุรี เมืองคําทอง เมืองสาละวัน และเมืองอัตตะปอ เปนตน ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2256 เจาสรอย

ศรีสมุทรพุทธางกูรไดมอบหมายใหอาจารยแกวควบคุมไพรพลประมาณ 3,000 คน มาสรางเมืองข้ึน

ใหมในดินแดนอีสานตอนลาง เรียกวา เมืองทง ปจจุบันอยูในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ  มีเจาเมืองตอมา

คือ ทาวมืด ทาวทน (พระขัติยะวงษา ตนตระกูล ณ รอยเอ็ด) ทาวเชียง และทาวสูน 

 สมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร พระยาขัติยะวงษา (ทน) ป พ.ศ. 2318 สมเด็จ 

พระเจาตากสินมหาราชไดโปรดเกลาฯ ใหพระยากรมทาและพระยาพรหมเดินทางมาดูแลหัวเมืองใน

ภาคอีสาน ทาวทนจึงไดเขามาขอออนนอม พระยาท้ังสองจึงมีใบบอกไปยังกรุงธนบุรีขอตั้งทาวทน 

(ตนตระกูล ณ รอยเอ็ด) เปนเจาเมือง โดยยกบานกุมฮางข้ึนเปน เมืองรอยเอ็ด ตามนามเดิม ทาวทน

ไดรับแตงตั้งเปนพระขัติยะวงษา นับวาเปนเจาเมืองรอยเอ็ดคนแรก สวนเมืองทงนั้นบรรดากรม 

การเมืองเห็นวาเปนชัยภูมิท่ีไมเหมาะสมจึงไดยายไปตั้งบริเวณดงทาวสารและใหชื่อวา เมืองสุวรรณภูมิ 

นับแตนั้นมาท้ังเมืองรอยเอ็ดและเมืองสุวรรณภูมิตางมีฐานะข้ึนตรงตอกรุงธนบุรีเชนเดียวกัน 

พ.ศ. 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเปนราช

ธานีแหงใหม ทําใหเมืองรอยเอ็ดและบรรดาหัวเมืองอีสานลวนตองข้ึนตรงตอกรุงรัตนโกสินทร สวน

เมืองรอยเอ็ดก็ไดมีพัฒนาการอยางตอเนื่องจนมีฐานะทางการเมืองและความสําคัญเหนือเมืองสุวรรณ

ภูมิในเวลาตอมา ในป พ.ศ. 2326 พระขัติยะวงษา (ทาวทน) ถึงแกกรรม ทาวสีลังบุตรคนโตไดรับโปรด

เกลาฯ ใหเปนพระขัติยะวงษา เจาเมืองรอยเอ็ดสืบแทน ตอมาในป พ.ศ. 2369 เกิดกบฏเจาอนุวงศ 

เม่ือกองทัพกบฏถูกตีแตกถอยรนกลับมา กําลังทหารจากเมืองรอยเอ็ดไดเขาโจมตีซํ้าเติมจนพวกกบฏ

แตกพาย พระขัติยะวงษา (สีลัง) มีความดีความชอบไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนพระยาขัติยะวงษา 

 ในป พ.ศ. 2418 เกิดสงครามปราบฮอท่ีเวียงจันทนและหนองคาย เจาเมืองอุบลไดรับ

มอบหมายใหเปนหัวหนายกกําลังไปปราบ โดยเกณฑกําลังพลจากหัวเมืองตะวันออกเฉียงเหนือไปชวย

ปราบกบฏ เม่ือกองทัพยกมาถึงเมืองรอยเอ็ด พระขัติยะวงษา (สาร) และราชวงศ (เสือ) ไดสมทบกําลัง

ไปปราบฮอดวย เม่ือเสร็จศึกราชวงศ (เสือ) ไดรับแตงต้ังเปนพระขัติยะวงษา เม่ือพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงปฏิรูปการปกครองในระบบมณฑลเทศาภิบาล จึงใหรวมหัวเมืองอีสานเขา

ดวยกัน แลวแบงออกเปน 4 กองใหญ แตละกองมีขาหลวงกํากับการปกครองกองละ 1 คน และมี

ขาหลวงใหญกํากับราชการอีกชั้นหนึ่งอยูท่ีเมืองจําปาศักดิ์ กองใหญท้ัง 4 กอง ไดแก หัวเมืองลาวฝาย
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ตะวันออก หัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ หัวเมืองลาวฝายเหนือ และหัวเมืองลาวฝายกลาง 

เมืองรอยเอ็ดเปนหัวเมืองเอกในจํานวน 12 เมืองของหัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ มีศูนยการ

บริหารหัวเมืองอยูท่ีเมืองอุบลราชธานี ในป พ.ศ. 2437 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวได

โปรดเกลาฯ ใหตราระบบการปกครองเทศาภิบาลข้ึนใชปกครองสวนภูมิภาคท่ัวประเทศ หัวเมืองลาว

กาวจึงเปลี่ยนฐานะเปนมณฑลลาวกาว ตอมาไดเปลี่ยนเปนมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ และมณฑล

อีสานตามลําดับ 

 ป พ.ศ. 2450 เมืองรอยเอ็ดไดรับการยกฐานะข้ึนเปนบริเวณรอยเอ็ด โดยแบงเขต 

การปกครองออกเปน 5 เมือง คือเมืองรอยเอ็ด เมืองสุวรรณภูมิ เมืองมหาสารคาม เมืองกมลาไสย 

และเมืองกาฬสินธุ ในป พ.ศ. 2453 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย 

ทรงเห็นดวยกับขอเสนอของเทศาภิบาลขาหลวงมณฑลอีสานวา ควรแยกมณฑลอีสานออกเปน 

2 มณฑล คือ มณฑลอุบลราชธานีและมณฑลรอยเอ็ด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ได

โปรดเกลาฯ ใหเปนไปตามท่ีเสนอ มณฑลรอยเอ็ดจึงมีเขตปกครอง 3 จังหวัดคือ จังหวัดรอยเอ็ด 

จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ ตอมาในป พ.ศ. 2465 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวไดโปรดเกลาฯ ใหรวมมณฑลรอยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑลอุดร เปนภาคเรียกวา 

ภาคอีสาน มีอุปราชประจําภาคอยูท่ีเมืองอุดรธานี ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2468 ไดโปรดเกลาฯ ใหยกเลิก

ภาคอีสาน แลวปรับเปลี่ยนเปนการปกครองระบบมณฑลตามเดิม ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2469 

ไดโปรดเกลาฯ ใหยุบมณฑลรอยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑลอุดร แลวใหเปลี่ยนชื่อเปนจังหวัด ข้ึนตอ

มณฑลนครราชสีมา ระหวางป พ.ศ. 2445-2455 ไดเกิดกบฏผีบุญข้ึนในจังหวัดรอยเอ็ดอันมีสาเหตุมา

จากการยกเลิกการปกครองแบบด้ังเดิม โดยยกเลิกตําแหนงเจาเมือง แลวแตงตั้งขาราชการจาก

สวนกลางไปปกครอง ทําใหเกิดการตอตานจากกลุมเจาเมืองเดิมและทายาท กบฏผีบุญเกิดข้ึนจากการ

มีผูอางตัวเปนผูวิเศษตามทองถ่ินตาง ๆ ในภาคอีสาน ในท่ีสุดก็ถูกทางราชการปราบไดราบคาบ ใน 

ป พ.ศ. 2469 อํามาตยเอก พระยาสุนทรเทพกิจจารักษ (ทอง จันทรางศุ) ขาหลวงจังหวัดรอยเอ็ด 

เห็นวา บึงพลาญชัย (เดิมใชวาบึงพระลานชัย) ซ่ึงตั้งอยูใจกลางเมืองรอยเอ็ดตื้นเขิน ถาปลอยท้ิงไวบึงก็

จะหมดสภาพไป จึงไดชักชวนชาวบานจากทุกอําเภอมาขุดลอกบึงเพ่ือใหมีน้ําขังอยูไดตลอดป ได

ดําเนินการขุดลอกบึงท้ังกลางวันและกลางคืนอยู 2 ป มีชาวบานมารวมขุดลอกบึงถึง 40,000 คน 

นับวาเปนผลงานท่ียิ่งใหญแหงหนึ่งของไทยท่ีควรจารึกไวเปนตัวอยางท่ีดีแกลูกหลานไทยตอไป 

ชั่วกาลนาน ตอมาก็ไดมีการพัฒนาปรับปรุงอยางตอเนื่องจนเปนมรดกท่ีสําคัญของจังหวัดรอยเอ็ดมา

ตราบเทาทุกวันนี้ 

 จังหวัดรอยเอ็ดตั้งอยูตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหวางละติจูดท่ี 15 องศา 

24 ลิปดาเหนือ ถึง 16 องศา 19 ลิปดาเหนือ และลองจิจูดท่ี 103 องศา 16 ลิปดาตะวันออก ถึง 104 

องศา 21 ลิปดาตะวันออก อยูหางจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนตประมาณ 512 กิโลเมตร มี
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พ้ืนท่ีท้ังสิ้น 8,299.46 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,187,156 ไร จังหวัดรอยเอ็ด ตั้งอยูบริเวณตอนกลาง

ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ลักษณะภูมิประเทศโดยท่ัวไปเปนท่ีราบสูง สูงจาก

ระดับน้ําทะเลปานกลางประมาณ 120-160 เมตร มีภูเขาทางตอนเหนือซ่ึงติดตอจากเทือกเขาภูพาน 

บริเวณตอนกลางของจังหวัด มีลักษณะเปนท่ีราบลูกคลื่น บริเวณตอนลางมีลักษณะเปนท่ีราบลุมริมฝง

แมน้ํามูลและสาขา ไดแก ลําน้ําชี ลําน้ําพลับพลา ลําน้ําเตา เปนตน บริเวณท่ีราบตํ่าอันกวางขวาง 

เรียกวา ทุงกุลารองไห มีพ้ืนท่ีประมาณ 80,000 ไร มีลักษณะเปนท่ีราบแองกระทะ มีจํานวนประชากร

ท้ังสิ้น 1,310,259 คน แยกเปนชาย 654,508 คน หญิง 655,751 คน โดยมีอําเภอท่ีมีประชากรมาก

ท่ีสุดไดแก อําเภอเมืองรอยเอ็ด 118,789 คน รองลงมาไดแก อําเภอเสลภูมิ มีจํานวน 108,063 คน 

และอําเภอสุวรรณภูมิ มีจํานวน 106,451 คน สําหรับอําเภอท่ีมีความหนาแนนของประชากรมากท่ีสุด 

คือ อําเภอจังหาร โดยมีอัตราความหนาแนน 295 คนตอตารางกิโลเมตร รองลงมาไดแก อําเภอเมือง

รอยเอ็ด มีอัตราความหนาแนน 240 คนตอตารางกิโลเมตร และอําเภอเชียงขวัญมีอัตราความ

หนาแนน 215 คนตอตารางกิโลเมตร โดยอัตราความหนาแนนโดยเฉลี่ยของจังหวัดอยูในระดับ 158 

คนตอตารางกิโลเมตร 

 กลุมภาษาไทย-ลาว เปนคนกลุมหลักในจังหวัดรอยเอ็ด แบงยอยเปน 2 กลุมไดแก  

1) ชาวไทยอีสานเดิม คนกลุมนี้มีภาษาไทยท่ีเปนเอกลักษณเรียกวา "สําเนียงรอยเอ็ด" ไมพบการใช

สําเนียงนี้ในท่ีอ่ืนนอกจากรอยเอ็ด เปนกลุมภาษาเดียวในภาคอีสานท่ีจังหวัดอ่ืนไมมี สันนิฐานวาเปน

ชนพ้ืนเมืองรอยเอ็ดในรุนแรกท่ีเขามาอาศัยไมต่ํากวา 500 ป จนวิวัฒนาการมีภาษาและสําเนียงของ

ตน ทางประเทศลาวไดกําหนดภาษาลาวไว 6 สาํเนียง โดยสําเนียงรอยเอ็ดนี้ทางประเทศลาวไดจัดให

เปนภาษาลาวตะวันตก มีในเฉพาะในจังหวัดรอยเอ็ดเทานั้นและไมพบการพูดสําเนียงนี้ ใน 

ท่ีอ่ืน ๆ รวมถึงประเทศลาว แตท้ังนี้และท้ังนั้น ภาษาลาวจัดอยูตระกูลภาษาขรา-ไท เชนเดียวกับ

ภาษาไทยทุกสําเนียง แตท่ีถูกเรียกเปนภาษาลาวเพราะทางการลาวใชสําเนียงเวียงจันทนเปน

ภาษากลางในการจําแนก จึงทําใหสําเนียงรอยเอ็ดถูกจัดใหอยูในกลุมลูกของภาษาลาว เนื่องจากมี

ความใกลกับภาษาเวียงจันทนมากกวาทางกรุงเทพมหานคร 2) ชาวไทยอีสานใหม เปนกลุมชาวไทย

อีสานท่ีโยกยายกันในยุคตนกรุงรัตนโกสินทรเปนตนมา ไมวาจะเปนยุคสงครามหรือการเมือง คนไทย

อีสานในกลุมนี้ไมไดใชสําเนียงรอยเอ็ด แตใชภาษาอีสาน ท่ีมีในอีสานเหนือ, อีสานกลาง รวมถึง

สําเนียงลาวใตท่ีพบในแขวงจําปาศักดิ์, แขวงอัตตะปอ อีกท้ังมีการพบสําเนียงลาวเวียงจันทนท่ีโยยยาย

เขามาชวงตนกรุงรัตนโกสินทร 

 กลุมภาษาเขมร เปนคนพ้ืนเมืองรอยเอ็ด แตมีบรรพบุรุษเชื้อสายเขมร อยูในอําเภอสุวรรณ

ภูมิ และอําเภอเกษตรวิสัย กลุมคนเหลานี้มีภาษาใกลเคียงกับชาวเขมรในอีสานใต หรือท่ีเรียกกันวา

ภาษาเขมรสูง แยกเปนอีกสําเนียงหนึ่งในตระกูลภาษาเขมร โดยคนกัมพูชาฟงไมคอยเขาใจ 

แตชาวเขมรสูงในประเทศไทยสามารถฟงภาษาเขมรในกัมพูชาแตกฉาน นอกจากนี้ยังมี กลุมภาษา
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สวย-กูย ซ่ึงเปนคนท่ีอยูในจังหวัดรอยเอ็ด มีเชื่อสายเปนชาวสวยหรือกูย อยูบริเวณอําเภอสุวรรณภูมิ 

อําเภอปทุมรัตน และอําเภอโพนทราย ติดตอกับจังหวัดศรีสะเกษ ภาษากูยจัดอยูในตระกูลภาษา

ออสโตร-เอเชียติก เชนเดียวกับกลุมภาษามอญ-เขมร แตชาวกูยแยกสายออกมาเปนเวลานานมากจึง

ทําใหมีภาษาใหม  ปจจุบันภาษากูยถูกแยกยอยเปนอีกกลุมภาษาคือกลุมภาษากะตู ภาษายอยกูย 

และกลุมภูไทหรือผูไท เปนกลุมท่ีตั้งถ่ินฐานในเขตอําเภอเมยวดี, อําเภอหนองพอก ซ่ึงติดตอกับจังหวัด

กาฬสินธุ, ยโสธร และมุกดาหาร คนกลุมนี้เขามาในประเทศไทยตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร ยาวจน

มาถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยในปจจุบันคือแขวงหัวพัน, แขวงเชียงขวาง, แขวงพงสาลี รวมถึงดินแดนสิบ

สองจุไท หรือในปจจุบันคือจังหวัดเดียนเบียนฟูในประเทศเวียดนาม พูดภาษาผูไท และเรียกตนเองวา

ไทนําหนา เชน ไทดํา นอกจากนี้ภาษาใกลเคียงมากกับชาวไทพวน โดย "พวน" คือชื่อเมือง และยังมี

กลุมไทญอ ซ่ึงเปนกลุมท่ีมีเชื้อสายมาจากแขวงคํามวนประเทศลาว อาศัยอยูในเขตอําเภอโพธิ์ชัย 

ภาษาไทญอจัดอยูในกลุมภาษาไทตะวันตกเฉียงใต ในประเทศไทยมีจํานวนกวา 50,000 คน ถึงแมใน

อดีตจะมาจากฝงประเทศลาว แตชาติพันธุไทญอไมไดถูกนับรวมกับกลุมภาษาลาวท้ัง 6 สําเนียงจาก

ทางการ ภาษาไทญอใกลเคียงกับภาษาภูไท, ผูไท, พวน, ลาวโซง และไทดํา นอกจากนั้นยังมีกลุมคน

อพยพเขามาอาศัยในจังหวัดรอยเอ็ดในภายหลัง ไดแก กลุมชาวจีน, ชาวเวียดนาม, แขก 

 สรุปไดวาพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดเปนพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมอันเนื่องมาจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร กลุมชาติพันธุ ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสืบฮีตจารีตจากบรรพบุรุษถึงปจจุบันดังจะเห็นได

จากประเพณีบุญผะเหวด ฟงเทศนมหาชาติ เปนประเพณีฮีต 12 ครอง 14 จนไดยกระดับใหเปน

ประเพณีและงานประจําจังหวัด ดวยมีการนําเสนอท่ีมาภูมิและภูมิปญญาท่ีมีการสรางสรรคจัดทําทุงท่ี

เปนองคประกอบหลักของประเพณีนี้จึงใหชื่อเรื่องการทําทุงในงานประเพณีบุญผะเหวด ท้ังยังไดรับ

การสนับสนุนจากสวนราชการในการจัดประกวดทุง จึงยังคงทําใหมรดกภูมิปญญาในการทําทุงใน

จังหวัดรอยเอ็ด ยังคงมีอยางแพรหลายในปจจุบัน ผูวิจัยจึงมีความสนใจในความเปนอัตลักษณทางภูมิ

ปญญาของทุงในจังหวัดรอยเอ็ด จึงตอยอดฐานขอมูลสูการประกอบสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย 

 

7.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 7.1  ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

  ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology) Semio คือ Sign และ Logy คือ Science ดังนั้น 

Semiology หรือสัญญะวิทยาจึงหมายถึง ศาสตรแหงสัญญะ หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา สัญศาสตร 

(Semiotics) ซ่ึงเปนหลักวิชาการแขนงหนึ่งท่ีศึกษากระบวนการสื่อความหมาย โดยพิจารณาธรรมชาติ

ของหนวยสื่อความหมายและข้ันตอนการทํางานของมัน เพ่ือทําความเขาใจวาความหมายถูกสื่อ

ความหมายออกมาไดอยางไร แนวคิดสัญญะวิทยาและการสรางความหมาย (Semiology and 

Signification) สัญญะวิทยา เปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับระบบของสัญลักษณ ท่ีปรากฏอยูในความคิด
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ของมนุษย อันถือเปนทุกสิ่งทุกอยางท่ีอยูรอบตัวของเรา สัญลักษณอาจจะไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ 

เครื่องหมาย ฯลฯ สัญญะวิทยาเปนทฤษฎีท่ีนํามาอธิบายการสื่อสารของมนุษยวา การสื่อสารคือจุด

กําเนิดของความหมาย ซ่ึงการศึกษาแนวนี้จะไมสนใจความลมเหลวของการสื่อสาร และไมเก่ียวของ

กับประสิทธิผลและความถูกตอง แตเปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกตางของวัฒนธรรม

ระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม 

และความความเปนจริงท่ีไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรงของกระแสการไหลของ

ขาวสาร ทฤษฎีสัญญะวิทยาเปนทฤษฎีและแนวคิดท่ีมุงทําการศึกษาการทํางานของสัญญะ (sign) และ

ทําการสํารวจกระบวนการท่ีไดมาซ่ึงความหมาย (signification) ภายในกระบวนการนี้ สัญญะมี

สวนประกอบท่ีสําคัญสองสวน คือ รูปสัญญะ (Signifier) และความหมายสัญญะ (signified)  

 สัญญะตามแนวคิดของเดอ โซซูร (F. De Saussure) ใหความสนใจกับความสัมพันธระหวาง

ตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) โดยระบุวา สัญญะทุกอยางจะมี 2 มิติ มิติท่ีหนึ่งคือ

มิติท่ีเปนสวนรวมซ่ึงเรียกวา “Language” หรือหลักเกณฑท่ีใช และมิติท่ีสองเรียกวา “Speech” 

หรือลีลาการใช โดยโซซูรยังเสนอวาสัญญะยอยตัวหนึ่งจะยังไมมีความหมายในตัวเองจนกวาจะไป

เทียบเคียงกับสัญญะยอยตัวอ่ืนๆท่ีอาศัยการเปรียบเทียบแบบคูตรงขาม (Binary Opposition) 

เฟอร ดินันด เดอ โซซูร (F. de Saussure) ไดทําการแยกแยะประเภทและระดับของความหมายท่ี

บรรจุอยู ในสัญญะออกเปน 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ความหมายโดยอรรถ (Denotative 

Meaning) อันไดแก ความหมายท่ีเขาใจกันตามตัวอักษรซ่ึงเปนความหมายท่ีเขาใจตรงกันโดยสวน

ใหญตัวอยางเชน ความหมายท่ีมีการระบุในพจนานุกรม เชน แม คือสตรีผูใหกําเนิดลูก หมีเปนสัตว 

สี่เทา เปนตน สวนประเภทท่ีสองคือ ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ไดแก ความหมาย

ทางออมท่ีเกิดจากขอตกลงหรือความเขาใจเฉพาะกลุม หรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล 

เชน เวลาพูดถึง “แม” บางคนอาจนึกถึงความอบอุนบางคนอาจนึกถึงความเขมงวด หรือบางคนอาจ

นึกไปถึงประสบการณอันขมข่ืนเนื่องจากโดนแมท้ิงในวัยเด็กกาญจนา  แกวเทพ (2552) ไดแบง

ประเภทของความหมายท่ีอยูในสัญญะทุกอยางวามี 2 ความหมาย ดังนี้ 

 1.  ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายโดยตรง หมายถึง 

ความหมายท่ีเขาใจกันตามตัวอักษรเปนความหมายท่ีเชื่อมโยงความสัมพันธระดับแรกระหวางตัว

หมาย และตัวหมายถึง คนสวนใหญจะเขาใจตรงกัน เปนท่ียอมรับกันท่ัวไป หรือเปนความหมายท่ีระบุ

ในพจนานุกรม 

 2.  ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) คือ ความหมายทางออมท่ีเกิดจากการ 

ตกลงของกลุม หรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล เปนความหมายท่ีถูกสรางใหเชื่อมโยงลงไป

อีกชั้นหนึ่งการท่ีจะถอดความหมายโดยนัยออกมาไดนั้นจะตองมีความรูเก่ียวกับวัฒนธรรมของแตละ

แหง เพราะจะทําใหเขาใจความหมายไดอยางกวางขวางและลึกซ้ึง 
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 โรล็องด บารตส (Roland Barthes) ไดสนใจศึกษาสัญญะประเภท  ความหมายโดยนัย 

(Connotative Meaning) เนื่องจากมองวาเปนความหมายท่ีมีความสําคัญอยางแทจริงในแงของการ

รับรู และความหมายโดยนัยนี้ยังสามารถอธิบายไปไดอีกหลายแนวคิด ซ่ึงการความหมายในข้ันนี้จะ

เปนการตีความหมายในระดับท่ีมีปจจัยทางวัฒนธรรมเขามาเก่ียวของดวยซ่ึง ไมไดเกิดจากตัว

ของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึงปฏิสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของ

ผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของเขา ซ่ึงสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาท่ี 2 ประการ คือ ถายทอด

ความหมายโดยนัยแฝง และถายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) ซ่ึง Barthes เรียก

กระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปด บิดเบือนฐานะการเปนสัญญะของสรรพสิ่งใน 

สังคมใหกลายเปนเรื่องของธรรมชาติ เปนสิ่งปกติธรรมดา หรือเปนสิ่งท่ีมีบทบาท "ความคุนชิน"  

(กาญจนา  แกวเทพ, 2552) 

 สัญญะตามแนวคิดของเพียรซ (C. Peirce) ไดใหความสนใจในความสัมพันธระหวาง

ตัวสัญญะกับวัตถุจริงท่ีจะมีองคประกอบ 2 สวนคือ สวนท่ีเปนตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง 

(Signified) โดยจัดแบงประเภทของสัญญะ (Sign) ออกเปน 3 แบบ คือ 1) ไอคอน (Icon) เปนสัญญะ

ท่ีมีรูปรางหนาตาคลายกับ วัตถุมากท่ีสุด เชนภาพถาย รูปปน รูปวาด โดยการถอดรหัสของ Icon 

เพียงแคเห็นก็สามารถถอดความหมายถึงตัววัตถุไดงาย 2) อินเด็คส (Index) เปนสัญญะท่ีมีความ

เก่ียวพันแบบเปน เหตุเปนผล โดยตรงกับวัตถุท่ีมีอยูจริงเชน ควันไฟเปน Index ของไฟหรือรอยเทา

สัตวก็จะเชื่อมโยงถึงสัตว การถอดรหัสของ Index จึงจําเปนจะตองอาศัยเหตุผลเชื่อมโยงเพ่ือหา

ความสัมพันธระหวาง Index กับวัตถุจริง 3) ซิมโบล (Symbol) เปนสัญญะท่ีไมมีความเก่ียวพัน 

เชื่อมโยงอันใดเลยระหวางตัวสัญญะกับวัตถุจริง หากแตความหมายเกิดจากการตกลงรวมกันในหมู

ผูใชสัญญะเชน ตัวอักษร หรือโลโกตาง ๆ ท่ีสรางข้ึน การถอดรหัสจึงจําเปนตองอาศัยการเรียนรู

รวมกันของผูใชสัญญะ 

 สรุปจากการศึกษาขอมูลทางวัฒนธรรมผูวิจัยนําแนวคิดทฤษฎีสัญญะนี้ไปวิเคราะหทุงท่ีมี

การใชในประเพณีบุญผะเหวดของชาวอีสานจังหวัดรอยเอ็ด สัญญะท่ีสื่อสารจะทราบความหมายไดก็

ตอเม่ือ การลงพ้ืนท่ีภาคสนามเก็บรวบรวมขอมูลและจากเอกสารและหลังฐานท่ีปรากฏ และการ

วิเคราะหตีความเพ่ือใหเขาใจซ่ึงความหมายและองคประกอบทางวัฒนธรรมและสังเคราะหกลั่นกรอง

ออกมาเปนแนวคิดเพ่ือท่ีจะใชในการสรางสรรคการแสดงชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” 

 7.2  แนวคิดและทฤษฎีการเคล่ือนไหว 

  ความหมายของคําวา “การเคลื่อนไหว” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  

พ.ศ. 2525 ใหความหมายของคาวาการเคลื่อนไหวหมายถึงไมอยูนิ่งไมคงท่ีแสดงกิริยาปฏิกิริยา 

อยางใดอยางหนึ่ง เทียนชัยตั้งพรประเสริฐใหความหมายของการเคลื่อนไหวไววาการเคลื่อนไหว

หมายถึง การแสดงทาทางใหเกิดการเคลื่อนไหวรับรูดวยการเห็น การเคลื่อนไหวสามารถใหอารมณ
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ความรูสึกแกผูดู ได โดยเฉพาะเ ก่ียวกับการแสดงทาทางการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ 

เชน การเคลื่อนท่ีไปขางหนาการสั่นไหวความเร็วการพวยพุงบิดงอ เปนตน (เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ, 

2542) การเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดงมีรากฐานมาจากการเคลื่อนไหวในธรรมชาติมนุษยใช 

การเคลื่อนไหวเพ่ือเลียนแบบธรรมชาติเชนการเคลื่อนไหวของตนไมใบหญากิริยาทาทางของสัตว

ตลอดจนอิริยาบถตาง ๆ ของมนุษยเพราะการเคลื่อนไหวเปนภาษาหนึ่งนอกเหนือไปจากภาษาพูด

สามารถใชถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิดโดยใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายแสดงออกมาเปน

กิริยาทาทางแทนเราก็สามารถรูภาษาและรูความหมายกันได 

 การเลียนแบบอิริยาบถตาง ๆ อันเปนธรรมดาสามัญของมนุษยทาใหเกิดเปนภาษาทา

นาฏศิลปท่ีสวยงามดังนี้ ดรุณี สัจจากุลไดอธิบายถึงภาษาทานาฏศิลปไววาภาษาทานาฏศิลปหมายถึง

การแสดงทาทางซ่ึงเปนทารําแทนคําพูดใหมีความหมายตางกันไปรวมท้ังการแสดงอารมณดวยภาษา

ทานาฏศิลปเปนภาษาอยางหนึ่งท่ีวิวัฒนาการมาจากธรรมชาติเพราะการแสดงความหมายจาก

ความคิดความรูสึกท่ีใหผูอ่ืนเขาใจนั้นมิไดใชคําพูดอยางเดียวมนุษยยอมใชทาทางการออกไมออกมือ

ตลอดจนสีหนาประกอบดวยและในบางครั้งการใชทาทางนี้ มีผลทําใหเขาใจสิ่ง ท่ีจะสื่อสาร 

ไดงายมากข้ึน ไดใจความสมบูรณมากข้ึน โดยไมตองอาศัยคําพูดเพียงอยางเดียว 

 เคลื่อนไหวเพ่ือนาฏศิลปหรือการเตนรํา การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เปนการเคลื่อนไหวท่ี

นําไปสูการแสดงดานนาฏศิลปหรือการเตนรําประเภทตาง ๆ เชน บัลเลตโมเดิรนดานซ ซ่ึงมีดนตรีเปน

สวนประกอบการเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เนนท่ีรูปแบบ (Concept) อยางมากจุดมุงหมายของการสอน

การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้มุงใหผูเรียนจดจําทาทางตาง ๆ ซ่ึงเปนทามาตรฐานมีท้ังทาทางเบื้องตน

และทาทางในระดับสูง การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ตองการการฝกหัดฝกซอมเพ่ือความถูกตองสวยงาม

ในระยะแรกของการเรียน มิไดมุงหวังใหผูเรียนใชความคิดสรางสรรคของตนเองในการตอบสนองตอ

ดนตรีแตประการใด หากเปนการเรียนทาทางท่ีเปนมาตรฐานอยูแลวประกอบบทเพลงเฉพาะแตละบท

ตัวอยางของการเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ ไดแก การสอนใหผูเรียนรําวงเตนรําเขาจังหวะตาง ๆ รําเซ้ิง 

รําแมบท หรือ การเตนบัลเลต และโมเดิรนดานซ 

 องคประกอบเก่ียวกับทาทางดังท่ีกลาวมาแลวในเรื่องคุณสมบัติของการเคลื่อนไหววาทาทาง

เปนความสามารถของการเคลื่อนไหวท่ีรางกายทําได ซ่ึงเก่ียวของกับการเคลื่อนไหวในลักษณะอาการ

ตาง ๆ ของรางกายสวนตาง ๆ ไดแก ศีรษะ ลําตัว แขน ขา มือ เทา เพียงอยางเดียวและการเคลื่อนไหว

ท่ีรวมเอาการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ ดังกลาวเขาดวยกัน เชน การเคลื่อนไหวศีรษะพรอมกับแขน

และเทา เปนตน ทาทางในการเคลื่อนไหวอาจอยูในลักษณะท่ีรางกายของผูนั้นอยูในแนวตั้งหรือ

แนวราบกับ พ้ืน ก็ ได การวิ เคราะหและสั ง เกตอาการเคลื่ อนไหวของร างกายสวนต าง  ๆ 

ของตนเองสามารถชวยใหผูนั้นเขาใจการเคลื่อนไหวและคิดทาทางตาง ๆ จากการเคลื่อนไหวท่ีเปน

พ้ืนฐานได ซ่ึ งองคประกอบเ ก่ียวกับทิศทางการเคลื่อนไหวมีหลายลักษณะดังนี้  ลักษณะท่ี 
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1) ทิศทางการเคลื่อนไหว ไดแก การเคลื่อนท่ีไปขางหนา ขางหลัง ขางขาง การเคลื่อนท่ีในแนวเฉียง 

การหมุนการมวนเขาตัว การปดออกไปจากตัว การเคลื่อนไหวข้ึน-ลง ลักษณะท่ี 2) มิติของการ

เคลื่อนไหวคือขนาดความกวางหรือความมากนอย ไดแก การเคลื่อนไหวแสดงถึงความกวางใหญความ

สูงความเล็กความต่ําหรือเตี้ยความแคบ เปนตน ลักษณะท่ี 3) ระดับในการเคลื่อนไหวมีหลายระดับ 

คือ ระดับต่ํากลางสูงลักษณะลอยตัวรวมท้ังทาทางของรางกาย เชน ยืดกายนั่งคุกเขายืนยืดตัว เปนตน 

ลักษณะท่ี 4 ) แนวทางของการเคลื่อนไหวไดแกการตั้ งตัวตรง การโนมตัวใหโคงการบิดตัว 

เปนตน ลักษณะท่ี 5) ลักษณะของการเคลื่อนไหวเชนการเคลื่อนท่ีไปเรื่อย ๆ ในลักษณะตาง ๆ 

การเคลื่อนท่ีในระยะไกลใกล การเคลื่อนไหวในลักษณะเขาหาตัวและออกจากตัว 

 การเคลื่อนตัวในการจัดแถวระบํา คําวาระบําตามพจนานุกรมแปลวา การฟอนรําเปนชุด

เดียวกัน หมายถึง การแสดงท่ีใชการเคลื่อนไหวทุกสวนของรางกายและแสดงเปนหมูมากกวา 2 คนข้ึน

ไปมีการเปลี่ยนแถวสลับกับทารําท่ีสวยงามเปนชวง ๆ ตลอดเวลาของการแสดงผูแสดงจะตอง

แสดงออกอยางพรอมเพรียงท้ังทารําจังหวะการเคลื่อนไหวมือและเทาอยางเปนหมวดหมูความงดงาม

อยูท่ีความพรอมเพรียงและการจัดระเบียบแถวเปนสําคัญ ประทิน  พวงสาลี ไดอธิบายถึงหลักสําคัญ

ของการเคลื่อนตัวในการแปรแถวระบําไวดังนี้คือ 

  - เคลื่อนท่ีไมใหปกหลักอยูนาน 

  - กระทําแตพอควรไมวิ่งวนหรือวิ่งบอย ๆ จนแลดูขวักไขว 

  - คํานึงถึงระยะใกลไกลใหพอดีคํารองและทํานองเพลงในวรรคเพ่ือไมใหลุกลน 

  - คํานึงถึงความสูงตาง ๆ ของตัวแสดง 

  - คํานึงถึงสีเครื่องแตงกายท่ีตองสลับสีสันหรือตองการรวมกลุมสีเดียวกัน 

  - การแปรรูปแถวไมควรซํ้ารูปเดียวกันถึงสามครั้งถาไมซํ้าไดยิ่งดี 

  - แปรแถวใหกลมกลืนยิ่งคนดูไมทันสังเกตไดยิ่งดี 

  - การกาวเทาใหเปนเทาเดียวกันคือเทาซาย-ขวา 

  - ระยะชองไฟจากคนหนึ่งถึงอีกคนหนึ่งตองเทากัน 

 สุนทรียภาพของการเลื่อนไหวในศิลปะการแสดงสูสุนทรียภาพในชีวิตประจําวัน ผลจาก 

การสรางสรรคความงามใหอิทธิพลโลกมนุษยผูรับรูไดนาความคิดสรางสรรค และจินตนาการเก่ียวกับ

ความงามเหลานั้นมาประยุกตใชในชีวิตประจําวันอันจะสงผลใหเกิดประโยชนดังตอไปนี้ คือ  

ดานอารมณภายในศิลปะสามารถกลอมเกลาจิตใจของผูรับรูสุนทรียภาพใหมีจิตใจท่ีละเอียดออน 

ทําใหเปนคนท่ีมีอารมณเบิกบาน และมองโลกในแงดี สงผลใหเกิดความสุขในชีวิต ดานกายภาพ 

ความรูและประสบการณท่ีไดรับจากการเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดง สงผลทางกายภาพ คือ สามารถ

นํามาประยุกตใชในชีวิตประจําวัน เพ่ือพัฒนาปรับปรุงแกไขบุคลิกภาพจัดระเบียบทาทางของรางกาย

ในการ นั่ง ยืน เดิน การแตงกาย แตงหนา การตัดแตงทรงผม ฯลฯ การจัดระเบียบทางรางกายใน



53 
 

ลักษณะการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องทําใหเกิดคุณคาทางความงามและประโยชนดานการพัฒนา

รางกายควบคูกัน นอกจากจะสอดคลองกับคานิยมทางสังคมแลวยังทําใหเกิดสุนทรียภาพในวิถีทาง

แหงการดําเนินชีวิตอีกทางหนึ่ง 

 ทฤษฎีการเคลื่อนท่ีผูสรางสรรคผลงานศึกษาแลววา การเคลื่อนไหวสรีระรางกายทุกสวน 

ตองทําอยางสัมพันธกันและการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณและความรูสึกไมวาจะเปน 

การหมุนการเดิน การวิ่ง การกระโดด การหมอบคลาน พุงตัว บางครั้งอาจมีการพักหรือทําทานิ่ง

เพราะบางครั้งการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องไมอาจสื่อความหมายท่ีชัดเจนไดท้ังหมด จึงตองมีการหยุด

หรือพักทาดวย การหยุดทาเปรียบจะเหมือนการจบของทานั้น จึงเปนการบงบอกถึงความสมบูรณของ

ทาหรือแสดงความหมายพิเศษของทา การเนนความสําคัญของทาขณะท่ีผูแสดงกําลังเคลื่อนไหวไป

ตามทํานองของดนตรีดวยทาทางท่ีเรียบงายราบรื่นหรือเตนดวยกําลังท่ีหนักแนนเขมแข็ง แตเม่ือถึง

เวลาท่ีตองแสดงสุดยอดของกระบวนการถาผูแสดงจะหยุดกระบวนทาดวยทาทีแสดงความสามารถ

พิเศษหรือทาท่ีจะสามารถสะกดผูชมกอนท่ีจะไปแสดงถาอ่ืน ๆ ตอไปลักษณะเฉพาะของสรีระแตละ

คน การเคลื่อนไหวของขอตอและกระดูกมีอิทธิพลตอการจัดทวงทาเปนอยางยิ่งเพราะจะทําใหเกิด

โครงสรางความหลากหลายทาทางอยางชัดเจนการเหยียดดึงโคงงอของสวนตาง ๆ จะมีความสัมพันธ

กันจนเกิดเปนทาทางท่ีสมบูรณและไมเปนอันตราย หลักกลศาสตรในการเคลื่อนไหวรางกายทาง 

นาฏยศิลป 

 สรุปผูวิจัยไดคนควาหาขอมูลเก่ียวกับหลักในการเคลื่อนไหวรางกายทราบวาการเคลื่อนไหว

รางกายของมนุษยมีอยูหลักหลายลักษณะ เชน การเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องการเคลื่อนไหวในลักษณะ

สะดุดการเคลื่อนไหวในลักษณะกระฉับกระเฉง การเคลื่อนไหวเหลานี้เก่ียวของกับหลักการของการใช

กําลังการพักดันรางกายใหเกิดความเคลื่อนไหวไปทําตารางการใชพ้ืนท่ีวางจังหวะและพลังในขณะทํา

การแสดงเพ่ือคันของการเคลื่อนไหวในนาฏยะประดิษฐคือคือการใชพลังและการใชท่ีวางการใชพลัง

มนุษยตองใชพลังงานในการเคลื่อนไหวรางกายตานกับแรงโนมถวงของโลก ในชีวิติประจําวันของคน

ลวนตองมีกิจกรรมตองเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา สรีระทุกสวนตองทํางานอยางสัมพันธกัน อยางไรก็

ตามการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสึก โดยเฉพาะอยางยิ่งการเคลื่อนไหวของ

นาฏยศิลป motion ไมวาจะเปนการแสดงทาทางท่ีเปดกวาง แคบ หรือแสดงทาทางเพียงเล็กนอย 

การบิดลําตัว การหมุน เดิน กระโดด วิ่ง การหมอบคลาน การพุงลําตัว และอีกหลายกิริยาลวนแตเปน

ศาสตรเบื้องตนของการเคลื่อนไหวรางกาย 

 ขณะท่ีกําลังเคลื่อนไหวในขณะเดียวกันขณะเคลื่อนไหวเกิดทาทางอยางตอเนื่องก็จะมี 

การพักทาหรือทาใหนิ่ง stillness บางครั้งการกระทําทาทางขณะท่ีเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องไมอาจสื่อ

ความหมายท่ีชัดเจนไดดังนั้นเพ่ือเปนการแสดงสื่อความหมายดวยการหยุดนิ่งหรือพักทาการหยุดทา 

(stillness)เปรียบเสมือนการท่ีเราเขียนตัวอักษรในขณะตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษร
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ภาษาอังกฤษ ไปเรื่อย ๆ เม่ือจบประโยคก็ตองมีจุด full stop เปนตนสิ้นประโยคแลวจบการเขียนดวย

จุดนั่นเอง ดังนั้น stillness จึงหมายรวมถึง การพักทาของนักเตนเพ่ือบงบอกความสมบูรณของทาทาง

นั้น ๆ หรือแสดงความหมายพิเศษของทาทาง การเคลื่อนไหวของสิ่ง ๆ จากฐานขอมูลสามารถนํามา

เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคองคประกอบและการแสดงได ท้ังผานผูแสดงโดยตรงหรือผาน

องคประกอบของฉาก หรือแมกระท้ังการเคลื่อนไหวของวัตถุตาง ๆ ท่ีปรากฏในพ้ืนท่ีการวิจัยสามารถ

นํามาเปนแนวคิดผานกรอบในการสรางสรรคทางดานการเคลื่อนไหวได โดยการแสดงจะเปนสื่อกลาง

ในการนําเสนอตอผูท่ีรับชมการแสดง ดังนั้นการเคลื่อนไหวจึงเปนองคประกอบหลักในการสรางสรรค

การแสดงโดยผนวกกับแมทาทางดานนาฏยศิลปมาเปนองคประกอบเสริมเพ่ือใหคงความเปนนาฏศิลป

ดั้งเดิมในการแสดงรวมสมัย 

 7.3  แนวคิดนาฏยประดิษฐ 

  นาฏยทฤษฎี คือ ทฤษฎีท่ีเปนหลักทางนาฏยศิลป และใชตําราสําหรับการฝกหัดและ

การแสดงของนาฏยศิลปประเภทใดประเภทหนึ่งโดยเฉพาะ แตสามารถนําไปประยุกตใชกับนาฏยศิลป

ประเภทอ่ืน ๆ ไดดวยนาฏยทฤษฎีเปนผลมาจากการวิเคราะห และสังเคราะหการแสดงนั้น ๆ มาเปน

เวลานาน แลวนําสิ่งท่ีดีท่ีทําใหการแสดงประสบความสําเร็จมากําหนดเปนหลักเกณฑข้ึนเพ่ือให 

ผูศึกษาทฤษฎีนั้น นําไปใชเพ่ือใหการฝกหัดและการแสดงของตนถูกตอง แมนยําและเกิดสัมฤทธิ์ผล

ทางนาฏยศิลป นาฏยทฤษฎีมีเนื้อหาครอบคลุมองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงอยางกวางขวาง  

เชน นาฏยศาสตร โดย ภรตมุนี ไดกลาวไววา นาฏยศาสตรเปนตําราฟอนรําของอินเดียซ่ึงอางวารจนา 

โดย ภรตมุนี หรือผูทรงศีลแหงพรตคือ ประเทศอินเดีย เม่ือกอนคริสตกาล แตนักวิชาการเชื่อกันวา

นาฏยศาสตร เปนผลงานของผูรจนาหลายทาน ซ่ึงกลาวเปนมุขปาฐะ คือ ถายทอดกันดวยปากเปลา 

และสั่งสมมานานหลายทศวรรษกอนการบันทึกเปนลายลักษณอักษร สําหรับสาระสําคัญของนาฏย

ศาสตรไดแบงออกตามหัวขอดังนี้ กําเนิด ภาวะและรส ตัวละครและผูแสดง บทและการเขียนบท 

การแสดงออก การฟอนรํา เสียงและคําพูด ดนตรี โรงละครและฉาก ความสําเร็จของการแสดง 

(สุรพล  วิรุฬหรักษ, 2547) 

 1.  กําเนิดในทฤษฎีนี้มี 4 ประเภท  

  1.1.  กําเนิดนาฏยศาสตร  ซ่ึงถือวากําเนิดจากนาฏยเวท คือ ชนชาติอารยันในอินเดีย

ตอนเหนือ แตโบราณนับถือพระเวท ซ่ึงเปนคัมภีรศักด์ิสิทธิ์  4 เลม ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท  

และอาถรรพเวท ซ่ึงนาฏยเวทนั้นไดเกิดจากพระพรหมนําเอาวรรณศิลปจากฤคเวท ดุริยางคศิลปจาก

สามเวท การแสดงทาทางตาง ๆ จากอชุรเวท และรสหรืออารมณจากอาถรรพเวทนามาประมวลเปน

นาฏยเวทเม่ือสําเร็จแลวพระพรหมก็ถายทอดใหนาฏยเวทใหแกภรตมุนี ผู ซ่ึงนําไปรจนาเปน 

นาฏยศาสตรแลวถายทอดใหแก ภรตบุตร คือ ลูกศิษย 100 คนตามท่ีแตละคนถนัด  
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  1.2  กําเนิดฟอนรํา ฟอนรําเกิดจากการฟอนรําของพระศิวะท่ีมีครั้งแรกในโลก พระ

ศิวะซ่ึงถือเปนเทพสูงสุด 1 ใน 3 องคของศาสนาฮินดู คือ พระศิวะ พระพรหม พระวิษณุ หรือ 

พระนารายณ พระองคไดกระทําการฟอนรํา ข้ึนสามวาระในโลก แตละวาระมีวัตถุประสงคตามลําดับ

คือ ทําลายมายา กระทําโยคะ และประทานพร 

  1.3  กําเนิดละคร ละครถือกําเนดิจากพระอินทรผูเปนใหญในหมูเทวดาไดจัดการเฉลิม

ฉลองในงานอินทรธวัช หรือธงของพระอินทร การแสดงนี้เรียกวาอสูรปาชัย บรรดาอสูรท่ีนั่งดูอยูนั้น

พากันโกรธแคนและออกจากสถานท่ีนั้นไป จากนั้นบรรดาอสูรจึงพากันกระทําเวทมนตรให 

การแสดงวิบัติ เชน จัวละครจําบทและทารําไมได เม่ือพระอินทรทรงทราบ จึงทําลายเวทมนตรเหลา

อสูร โดยโบกธงหรือตีอสูรเหลานั้นดวยดามธง อสูรจึงพากันแกหงอม หมดฤทธิ์ การแสดงจึงดําเนินไป

ไดตามปกติ 

  1.4  กําเนิดโรงละคร โรงละครถือกําเนิดจากพระพรหม ทรงใหพระวิศวกรรมผูเปน

เทวสถาปนิกเนรมิตโรงละครท่ีมีระบบเสียงท่ีดีข้ึน เพ่ือใหการดูละครมีการตรวจตราอยางเขมงวดมิให

อสูรมารบกวนคนดู โรงละครตองมีขนาดท่ีเหมาะสม ดูภาพและฟงเสียงไดชัดเจน มีการระบายอากาศ

ท่ีดี 

 2.  ภาวะและรสในระหวางการแสดง 

  2.1  ภาวะ คือ การแสดงออกของอารมณโดยอาศัยปจจัยตาง ๆ ทางกายภาพ ท้ังนี้

เพ่ือใหเกิดความบันเทิงใจในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงเรียกวา รส ท้ังภาวะและรสนี้มีลักษณะเปนเอกเทศ 

แตอยูรวมกันเปนวงจร เพราะในขณะท่ีฟอนรําภาวะและรส เกิดข้ึนสลับกันไปและอาศัยซ่ึงกันและกัน 

ภาวะมี 4 ประเภท คือ สถายีภาวะ วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารีภาวะ 

  2.2  รส คือ ความรูสึกท่ีเกิดในใจคนดูและผูแสดง อันเปนผลมาจากภาวะ เชน  

สถายีภาวะ 9 ลักษณะทําใหเกิดรส 9 ประการ คือ รติภาวะ หาสะภาวะ โศกะภาวะ โกรธะภาวะ 

อุตสาหะภาวะ ชุคุปสะภาวะ วิสมยะภาวะ ศานตะภาวะ ภาวะและรส เปนปรากฎการณท่ีสลับซับซอน 

และมีประโยชนอยางยิ่งในการนําไปใชอธิบายดวยเหตุผลถึงสิ่งตาง ๆ ท่ีปรากฏข้ึนบนเวทีในขณะแสดง 

ตลอดจนนําไปใชกําหนดทิศทางของการแสดงละคร การตีบทของผูแสดง และการสรางความรูสึกหรือ

รสชนิดใดชนิดหนึ่ง ใหเกิดข้ึนในใจคนดูไดอยางถูกตอง 

 3.  ตัวละครและผูแสดง 

  3.1  ตัวละคร นาฏยศาสตรแบงละครออกเปน 3 กลุมคือ นายกะ หรือตัวละครนําฝาย

ชาย นายิกา คือตัวละครนําฝายหญิง และประกฤติ ตัวละครอ่ืน ๆ นาฏยศาสตรจําแนกตัวละคร

ออกเปน2ฝายคือ ฝายนายกะ และฝายตรงขาม คือ ประตินายกะ นอกจากนาฏยศาสตรยังแบงตัว

ละครออกเปน 3 ข้ันตามลักษณะนิสัย สังคม และวัฒนธรรม คืออุตมะ มัธยะ และอัธมะ  
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  3.2  ผูแสดง หรือประยุกตะในนาฏยศาสตร หมายถึงผูท่ีมีหนาท่ีตาง ๆ ในการแสดง

นาฏศิลปดังนี้ คือ สูตรธาระ นที กวี ปาริปารศวกะ นายกะ นายยิกา วิฑูษกะ วิตะ ชีตะ และศการะ 

 4.  บทละครนาฏยศาสตร  

  4.1.  โลกธรรมี เปนบทท่ีมีเนื้อหาท่ีเปนสภาพสมจริงตามธรรมชาติ การดําเนินเรื่อง

เปนไปปกติวิสัยของมนุษย อาจเปนเรื่องราวในอดีตหรือปจจุบันก็ได โลกธรรมีเปนเรื่องราวท่ีแสดง

ความเปนไปตามธรรมดาโลก 

  4.2.  นาฏยธรรมี เปนบทท่ีมีเนื้อหาตางไปจากธรรมดาโลก มีตัวละครท่ีแปลก

ประหลาดไปจากมนุษยธรรมดา มีเหตุการณท่ีเปนอิทธิฤทธิ์นอกเหนือปรากฏการณธรรมชาติมีสถานท่ี

และเครื่องนุงหมท่ีวิจิตรเหนือความเปนจริง 

 5.  การเขียนบทละคร 

  5.1  สันธิ คือการแบงข้ันตอนของโครงเรื่องออกใหเห็นชัดเจนวา เรื่องดําเนินจาก

จุดเริ่มตนแลวเขมขนข้ึน และคลี่คลายไปสูจุดจบอยางไร  

  5.2  สันธยานกะ คือการแบงสันธิออกเปนกลุมยอย ๆ เพ่ือใหมีสถานการณตาง ๆ ใน

แตละสันธิเปนไปตามวัตถุประสงคหลักของสันธินั้น ๆ หนาท่ีสําคัญของสันธิยานกะในแตละสันธิ 

  5.3  ลักษณะ คือกลวิธีในการนําฉันทลักษณตาง ๆ มาใชในการแสดงออกของ

สถานการณและความคิด ซ่ึงพอจะสรุปไดวา ฉันทลักษณ คําศัพทและสํานวนท่ีจะนํามาประพันธเปน

บทบรรยายและบทเจรจา 

 6.  การแสดงออก  

  6.1  วฤติ คือวิธีการแสดง 4 ประการหลัก ไดแก ภารตี วฤติ สาตวตี วฤติ ไกศีกี  

วฤติ และอารภตี วฤติ 

  6.2  โลกธรรมี หมายถึง การแสดงท่ีสมจริงตามธรรมชาติ มีการเคลื่อนไหวและการ

พูดจาตามธรรมดาของมนุษย 

  6.3  นาฏยธรรมี หมายถึงการแสดงท่ีอาศัยการเคลื่อนไหวและการพูดจาท่ีประณีต

วิจิตร 

  6.4  อภินายะ หมายถึง ปจจัยท่ีผูแสดงใชแสดงละครใหคนดู เขาใจนิสัย ความคิด 

จิตใจ อารมณของตัวละคร มี 4 ประเภท คือ องคภินายะ วาจิกภินายะ สาตวิกภินายะ และอหารย 

ภินายะ 

 7.  การฟอนรํา 

  การฟอนรํา ประกอบดวย ประเภทการฟอนรํา การใชอวัยวะในการฟอนรํา โครงสราง

แหงการฟอนรํา และคุณลักษณะของการฟอนรํา 
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 8.  เสียงและคําพูด 

  คําพูดเปนเครื่องแสดงเจตคติและทัศนคติของผูเขียนบทโดยฝายตัวละครเปลงเสียงเปน

คําท่ีมีความหมาย คําพูดเปนรากฐานสําคัญของการสรางละครและเปนปจจัยหลักใหผูแสดงนําไป

ตีความในการแสดงออก นอกจากนี้ยังมีความสําคัญอยางยิ่งตอการสรางอารมณตาง ๆ และตอการ

บรรเลงกับการขับรอง 

 9.  ดนตรี 

  9.1  สวาระ เกิดจากการท่ีมนุษยเปลงเสียงระดับตาง ๆ เปนเสียงสูง เสียงต่ํา จากลําคอ

และเกิดจากการบรรเลงพิณวีณา 

  9.2  อาโตธยะ เสียงจากดนตรี เกิดข้ึนจากเครื่องดนตรี 4 ประเภท 

   1) ตาตะ อาโตธยะ คือเครื่องสาย 

   2) สุริษะ อาโตธยะ คือเครื่องเปา 

   3) ฆนะ อาโตธยะ คือเครื่องกํากับเวลา คือ ฉ่ิง 

   4) อวนัทธะ อาโตธยะ คือ เครื่องตี 

  9.3  ปฏะ คือเพลงท่ีเกิดจากการผสมผสานของสวาระและตาละ เพลงเปนการเรียงรอย

ถอยคําใหเปนระเบียบ งดงาม หรูหรา ไพเราะ เลือกสรรซ่ึงสิ่งเหลานี้รวมเรียกวาธุรวา 

 10.  โรงละคร  

ประกอบดวย ประเภทโรงละคร ขนาดโรงละคร การกอสรางแบบพ้ืนท่ีโรงละคร 

 11.  ความสําเร็จของการแสดง  

ประกอบดวย ความสําเร็จของการแสดง ความลมเหลวของการแสดง การแขงขันในการแสดง 

 12.  คนดู 

  เม่ือมีการจัดการแสดงและการตัดสินการแสดงไดรับความรวมมือจากทุกฝายดวยดีและ

ปราศจากเหตุรายท้ังปวง แลวความสําเร็จของการแสดงละครก็ยอมบังเกิดข้ึนอยางแนนอน ท่ีกลาวมา

ท้ังหมดนี้คือ ทฤษฎีนาฏยศาสตรของภรตมุนีโดยสังเขป สรุปไดวา นาฏยทฤษฎีทําใหการแสดง 

ประสบผลสําเร็จ สามารถนําไปใชเพ่ือใหการฝกหัดและการแสดงถูกตองแมนยําและเกิดผลสัมฤทธิ์ผล

ทางนาฏยศิลป 

 สรุปไดวาแนวคิดนาฏยประดิษฐมีการวิเคราะหและนําเสนอการแสดงรูปแบบตาง ๆ ผาน

ท่ีมาและความสําคัญโดยใชฐานขอมูลทางวัฒนธรรมและธรรมชาติมานําเสนอผานองคประกอบตาง ๆ 

จึงทําใหเห็นแนวทางและกรอบในการสรางสรรคการแสดง องคประกอบเหลานี้จะแสดงใหเห็นถึง

ความสมบูรณและคุณภาพของการแสดง ผูวิจัยจึงไดนําแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงนี้มาเปน

กรอบในการกําหนดรูปแบบการแสดง และคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ผานท่ีมาและความหมายท่ีจะสรางสรรค

การแสดงออกมาในชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 
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8.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 8.1  งานวิจัยในประเทศ 

  พระกัณหา  กันฺตสีโล (2549) กลาวถึง คติความเชื่อเรื่องบุญและบาปในวิทยานิพนธ

เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะหคติความเชื่อเรื่องบุญบาปท่ีมีตอวิถีชีวิตของคนอีสาน : ศึกษากรณี 

อําเภอแกดํา จังหวัดมหาสารคาม” ผลการศึกษาพบวา การทําบุญหรือการปฏิบัติตามหลัก 

กุศลกรรมบถ 10 ประการ นั้นจะทําใหผูปฏิบัติมีการดําเนินชีวิตประจําวันเปนไปดวยความราบรื่น

ประสบความสําเร็จในชีวิตมีความเปนอยูสุขสบายไมหวาดระแวงไดรับการยกยองสรรเสริญจากผูคนใน

สังคม นอกจากนี้ยังเชื่อวาผูทําบุญกุศลจะมีสุขภาพดี ผิวพรรณผองใสมีอายุยืนมีลูกหลานนารัก 

เลี้ยงงาย เปนเด็กดี เรียนหนังสือเกง และผูท่ีทําบุญนั้นเม่ือตายแลวยอมไปสูสุคติ 

  ยศ  สันตสมบัติ (2537) กลาววา บุญผะเหวดหรือบุญเทศนมหาชาติ คือ ประเพณีพิธี

การทําบุญอยางหนึ่งในพระพุทธศาสนาของคน ไทยชาวพุทธ โดยเฉพาะในจังหวัดรอยเอ็ดซ่ึงเปน

จังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยหรือ ภาคอีสาน ประเพณีบุญผะเหวดหรือ 

บุญเทศนมหาชาตินี้ เปนประเพณีการทําบุญท่ีมีเรื่องราวเก่ียวของกับ พระพุทธศาสนา และคติความ

เชื่อท่ีมีตอประเพณีนี้ในหลาย ๆ ดาน ไดมีการรักษาสืบทอดตอเนื่องกันมาชานาน แฝงไวดวยปรัชญา

ในการดําเนินชีวิตตามคติธรรมความเชื่อท่ีมีตอเรื่องราวในประเพณีบุญผะเหวด และคติความ เชื่อตาม

ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ินของชาวจังหวัดรอยเอ็ด ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน บุญผะเหวดหรือ 

เทศนมหาชาติ ถือไดวาเปนประเพณีท่ีสําคัญอยางหนึ่งของคนไทยชาวภาคอีสาน โดยเฉพาะท่ีจังหวัด

รอยเอ็ด ถือ ไดวาเปนประเพณีประจําปของจังหวัดท่ีจัดไดยิ่งใหญเพ่ือใหเปนเอกลักษณเฉพาะของ

จังหวัดรอยเอ็ด และยังเปน แหลงของวัฒนธรรมท่ีดีงามและชวยเสริมสรางวิถีชีวิตของชุมชนให

เขมแข็ง และสอดคลองกับหลักการดําเนินชีวิต ท่ีดีงามของสังคม ใหดําเนินควบคูไปกับวิถีชีวิตของ

สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปอยางเชนปจจุบันนี้ไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน  

  พรศักดิ์  พรหมแกว (2544) ไดศึกษาความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับการนับถือผีกับ

บทบาททางสังคมของชาวไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธในภาคใต พบวาความเชื่อเรื่อง “ผี” ของชาวไทย

พุทธภาคใตเปนมูลเหตุใหเกิด “พิธีกรรม” ท่ีเก่ียวของในลักษณะตาง ๆ มากมาย เพ่ือเปนการเซน

สรวงบูชาและวิงวอนใหผีท่ีตนนับถือไดชวยเหลือตนใหพนจากเหตุรายตาง ๆ และดลบันดาลใหชีวิต

ประสบแตความสุขความเจริญ สมหวังในสิ่งท่ีปรารถนา เม่ือศึกษาวิเคราะหโดยภาพรวมแลวพอจะ

จําแนกพิธีกรรมเก่ียวกับการนับถือผีของชาวไทยพุทธภาคใตนิยมปฏิบัติกันอยางกวาง ๆ ไดเปน 

2 ลักษณะ ใหญ ๆ คือ พิธีกรรมเก่ียวกับการประกอบอาชีพ เชน พิธีกรรมเก่ียวกับการทํานา พิธีกรรม

เก่ียวกับการทําประมง พิธีกรรมเก่ียวกับการแสดง เปนตน และพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต เชน พิธีกรรม

เก่ียวกับการเกิด พิธีกรรมเก่ียวกับการรักษาโรค พิธีกรรมเก่ียวกับการแตงงาน พิธีกรรมเก่ียวกับการ

ตาย เปนตน 



59 
 

  ศุภการ  สิริไพศาล (2550) ไดศึกษา พิธีกรรมและความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายจีน

บริเวณลุมทะเลสาบสงขลา พบวาการแสดงออกทางวัฒนธรรมและความเชื่อในรูปแบบของพิธีกรรม

ตามประเพณีสําคัญ ๆ ท้ังท่ีเปนประเพณีตามนักขัตฤกษและประเพณีตามวัฏจักรชีวิตของชาวจีน 

กระบวนการสรางครอบครัวและสังคม การสะสมทุนและดํารงรักษาวัฒนธรรมความเปนจีนไดดําเนิน

ไปพรอม ๆ กับการเรียนรูวัฒนธรรมประเพณีและความเชื่อของทองถ่ินรวมถึงคนจีนตองเผชิญกับ

สภาวการณการเปลี่ยนแปลงทางดานการเมือง เศรษฐกิจและสังคม ของสังคมไทยท่ีมุงเนนพัฒนาไปสู

ความเปนสังคมสมัยใหม สงผลใหวัฒนธรรมของชาวจีนโพนทะเลปรับเปลี่ยนไปสูวัฒนธรรมแบบ

ผสมผสานระหวางจีน-ไทย ข้ึน ซ่ึงปรากฏใหเห็นเปนรูปธรรมไดอยางชัดเจนในกลุมชาวไทยเชื้อสายจีน 

ซ่ึงเกิดและเติบโตข้ึนมาทามกลางปจจัยและเง่ือนไขของความเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

  พระครูวิกรม  ธรรมธัช (พีระ  ปยธมฺโม) (2562) กลาววา คติความเชื่อ รูปแบบ และ

ข้ันตอนการดําเนินงานประเพณี บุญผะเหวดรอยเอ็ด และผลกระทบของงานประเพณีบุญผะเหวดท่ีมี

ตอชุมชนเขตเทศบาลเมืองรอยเอ็ด ในการ ดําเนินการวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ จาก

เอกสารและสัมภาษณจากผูเก่ียวของกับประเพณีบุญผะเหวด รอยเอ็ดในเขตพ้ืนท่ี ท่ีไดมีการจัดงาน

ประเพณีนี้ แลวนํามาศึกษาวิเคราะหผลจากการวิจัยพบวา ประเพณีงาน บุญผะเหวดของจังหวัด

รอยเอ็ด เปนการแสดงออกของประชาชนในดานตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับพุทธศาสนา เชน ใน ดานความ

เชื่อท่ีปลูกฝงมายาวนานวา อานิสงสตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากการปฏิบัติในงานประเพณีนี้ จะทําใหไดรับ 

ความสุขความเจริญ และจะทําใหไดพบกับความสุขในโลกของอนาคตคือ โลกของพระศรีอาริยเมตไตย 

ท่ีจะอุบัติ ข้ึนเปนพระพุทธเจาองคตอไปจากพระโคดมในภายภาคหนา และยังเปนกุศโลบายตาง ๆ 

เพ่ือท่ีจะทําใหคนใน ทองถ่ินหรือชุมชนนั้น ๆ เกิดความรักใคร มีความสามัคคีปรองดองกันในหมูคณะ

โดยอาศัยพุทธศาสนาเปน เครื่องมือในการปลูกฝง และสรางวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีใหแกประชาชน 

ตามแบบอยางของพุทธศาสนา ซ่ึงเปน ศาสนาหลักท่ีชุมชนในทองถ่ินใหความเคารพเลื่อมใสมาชานาน

แลว ดังนั้น วัตถุประสงคตาง ๆ ของประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดในทุก ๆ ดาน กลาวโดยสรุปแลว ก็มี

วัตถุประสงคเพ่ือใหชุมชนในทองถ่ินเกิดการพัฒนาศักยภาพของ ประชาชนท่ีอยูอาศัยในทองถ่ินนั้น 

โดยอาศัยพุทธศาสนาเปนเครื่องหลอหลอมและประสานใหกลมกลืนกับวิถีชีวิต ในการพัฒนาชุมชน

ตอไป 

  ธรรมรัตน  โถวสกุล (2543) ศึกษาเรื่อง“นาฏศิลปในงานโครงการนาฏศิลปของ

ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยป พ.ศ. 2534-2541” โดยศึกษา

เก่ียวกับรูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลปจากงานโครงการปริญญานิพนธ 

จํานวน 52 ชุด ของนิสิตสาขาวิชานาฏศิลปไทย ไดพบคําตอบวานาฏศิลปในงานโครงการปริญญา

นิพนธ มีรูปแบบเปนงานนาฏศิลปไทยประยุกตเปนสวนมาก โดยการนําทารําจากนาฏศิลปไทยมาเปน

หลักในการสรางสรรคผลงาน นอกจากนี้ยังมีการนําทาเตนในนาฏศิลปตะวันตก ทาธรรมชาติของคน 
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ทาท่ีเลียนแบบพฤติกรรมของสัตวมาผสมผสานกับทาของทานาฏศิลปไทย การจัดรูปแถว การแปรแถว 

และการตั้งซุม มักเปนรูปทรงเรขาคณิต 

  นพศักดิ์  นาคเสนา (2546) ไดศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ : ระบําพ้ืนเมืองภาคใต 

โดยศึกษา เก่ียวกับแนวคิดและวิธีการสรางสรรคระบําพ้ืนเมืองภาคใต ในสวนของแนวคิดและ 

วิธีสรางสรรคทารํา แนวคิดและวิธีการสรางสรรคเครื่องแตงกาย แนวคิดและวิธีการสรางสรรคดนตรี

และเพลงของ สถาบันการศึกษา 4 แหง ใชกรณีศึกษาของระบําท่ีไดรับความนิยมสูงสุดในแตละ

สถาบันการศึกษา คือ ระบํานารีศรีนครของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ระบําลังกาสุกะของ

วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ระบําชนไกของสถาบันราชภัฏสงขลา และระบําปาเตะของสถาบันราชภัฏ

ยะลา ผลวิจัยยังพบวาผูสรางสรรคระบําพ้ืนเมืองภาคใตมีแนวคิดและวิธีการสรางสรรคชุดระบํา 

อยางเปนข้ันตอนโดยเริ่มจากการศึกษาขอมูลเบื้องตนนําขอมูลมาคัดเลือกและการนําขอมูลการ

วิเคราะหประดิษฐเปนทารําเครื่องแตงกาย ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  

  สุภาพร  คํายุธา (2546) ไดศึกษาความเปนมาและการสืบทอดการฟอนอีสานของชน

เผาผูไทยไดพบวาชาวผูไทยบานโพน มีศิลปะท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะในแบบชาวบานดั้งเดิมและมีการ

สืบทอดจนเกิดเปนพัฒนาการมาจนถึงปจจุบันอยู 2 ชุดดวยกัน คือ ฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทย 

ศิลปะการฟอนท้ัง 2 ชุด เปนการฟอนท่ีเกิดในชุมชนบานโพน และปจจุบันยังมีการอนุรักษการฟอน 

อยางตอเนื่องโดยมีการฟอนในงานบุญบั้งไฟหรืองานพิธีการท่ีสําคัญ ซ่ึงมีบทบาทในการสรางชื่อเสียง

ใหกับชุมชนและสังคมเปนอยางมาก ฟอนละครผูไทยเปนการฟอนท่ีเกิดข้ึนจากประเพณีบุญบั้งไฟ 

กอนสมัยรัชกาลท่ี 5 จากหลักฐานท่ีปรากฏฟอนละครผูไทย มีพัฒนาการแบงเปน 3 ชวง คือ 

1.ยุคดั้งเดิมระหวาง พ.ศ. 2459-2512 เปนการฟอนท่ีไมมีแบบแผนกระบวนทาท่ีชัดเจน 2.ยุคฟนฟู 

ระหวาง พ.ศ. 2532-2539 เปนการฟอนอยางมีรูปแบบและมีการคิดทาฟอนข้ึนมา 4 ทา ไดแก 

ทาเดินทาง ทารําลาวละคร ทาเซ้ิงละคร และทาสาละวัน 3.ยุคการประยุกตระหวาง พ.ศ. 2539 

ปจจุบันรูปแบบการฟอนและองคประกอบในการฟอนมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสม ทาฟอน 

มีแบบแผนท่ีชัดเจน ซ่ึงมี 5 ทาประกอบดวย ทาเดิน ทาฟอนขาง ทาไกวมือสูง ทาหมุนตัว และทาลง 

  ภัคกวินทร  จันทรทอง (2547) ไดศึกษาพัฒนาการของการละเลนเรือมอันเรจากอดีต

ถึงปจจุบันในจังหวัดสุรินทร พบวาโลตอันเร เปนการละเลนพ้ืนบานตามประเพณีเดือนเคเจด (เดือน5) 

มีความสัมพันธกับความเชื่อในเรื่องขอหามท่ีหามเลนเกินปละ 1 ครั้ง การละเลนจะเปนไปในลักษณะ

ของปจเจกบุคคลซ่ึงสามารถแสดงอาการกระโดดโลดเตนไดอยางเต็มท่ี แตตองรักษาขนบจารีต 

มีวัตถุประสงคเพ่ือการผอนคลายสภาพจิตใจ ลักษณะเอกลักษณท่ีสําคัญคือ จังหวะการรําสาก 

มีอยู 3 ลักษณะคือ จังหวะเขาสากมีจึงมูย (ขาเดียว) จึงปร (สองขา) จังหวะลีลาเขาสาก มีเรือมจะฮ

กะบั๊จฮ (รําหมดตัว) เรืองจะฮเจะฮ (รําตานลม) จังหวะรํารอบสาก แบงเปนกิริยามือจีบ 2 แบบ คือ 

ซังกอตได (จีบกดนิ้ว) ตะเปอนได (จีบขัดนิ้ว) และการทรงตัวมีสองแบบคือ ปญช็จญ (สืบเทา ชิด) 
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จัญเติ๊จญ (โหยงขา) และตอมาการละเลนเรือมอันเรไดมีรากฐานจากการเลนโลตอันเรโดยมีการพัฒนา

และเปลี่ยนแปลงทวงทาและนําไปใชในการแสดงชางของจังหวัดสุรินทร 

  นฤบดินทร  สาลีพันธ (2548) ไดศึกษาการเปลี่ยนแปลงฟอนบูชาพระธาตุพนมมี 

การพัฒนาการโดยแบงตามประวัติความเปนมาและวัตถุประสงคออกเปน 4 เหตุผลดังนี้ 1.จากตํานาน 

อุรังคธาตุ 2.ฟอนในการแหกองบุญเดือนสาม 3.ฟอนบูชาพระบรมสารีริกธาตุ 4.ฟอนบูชาพระธาตุ

พนมในงานไหลเรือไฟ โดยแบงออกเปน 3 ชวงเวลา คือชวงท่ี 1 พ.ศ. 2528-2529 เปนกิจกรรม

ทดลองของยุวสมาคมนครพนม ชวงท่ี 2 พ.ศ. 2530-2537 เปนกิจกรรมท่ีไดรับการสนับสนุนจาก

จังหวัดนครพนมและการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ชวงท่ี 3 พ.ศ. 2538 ปจจุบันเปนกิจกรรมท่ีมี

ความสําคัญของงานเทศกาลไหลเรือไฟ นอกจากนั้นยังพบวาไมมีการเปลี่ยนแปลงของทาฟอน แตมี

การแขงขันปรับปรุงรูปแบบการนําเสนอและองคประกอบการฟอน ทําใหมีความตระการตาเพ่ิมมาก

ข้ึนจากความแตกตางของชุดฟอนในพิธีบูชาพระธาตุพนมสงผลใหเอกลักษณการฟอนบูชาพระธาตุ

พนมมีความแตกตางกันของรูปแบบของฟอนแตละชุดลักษณะทาฟอน การฟอนบูชาพระธาตุพนมแบง

ออกเปน 6 ประเภท ดังนี้ 1.ทาฟอนท่ีเลียนแบบธรรมชาติ 2.ทาฟอนท่ีมีการเก้ียวพาราสี 3.ทาฟอนท่ีมี

การหยิบ ยืมจากทาฟอนอ่ืน ๆ 4.ทาฟอนท่ีมีการปรับปรุงจากทาฟอนเดิม 5.ทาฟอนท่ีมีการตีบทตาม

บทประพันธ 6.ทาฟอนท่ีเปนการบูชาสิ่งศักดิ์ 

  รัตติยา  โกมินทรชาติ (2549) ไดศึกษาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิมีศิลปะการฟอนท่ีเปน

เอกลักษณเฉพาะและมีการสืบทอดจนเกิดเปนพัฒนาการมาจนถึงปจจุบัน มี 2 ประเภท คือ ฟอนภูไท

ในพิธีกรรมและฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ ฟอนภูไทในพิธีกรรมปรากฏการฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปู

มเหสักขในงานประเพณีภูไทรําลึก มีพัฒนาการแบงเปน 3 ยุค คือ 1. ยุคดั้งเดิม พ.ศ.2469 เปนการ

ฟอนท่ีมีรูปแบบอิสระ ทาฟอนมี 4 ทา ไดแก ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา และทายอขา 

เดียว 2.ยุคฟนฟู พ.ศ. 2498-2520 เปนการนําทาฟอนท่ีมีอยูเดิมมาจัดระเบียบทาฟอนใหมีรูปแบบ

ชัดเจนและประดิษฐทาฟอนข้ึนใหม ซ่ึงทาฟอนเปนการฟอนตีบท 3.ยุคปจจุบัน พ.ศ. 2521-ปจจุบัน 

พ.ศ. 2547 รูปแบบและองคประกอบการฟอนมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสม ทาฟอนยังคงยึด

ทาฟอนเดียวกันกับการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคฟนฟู 

  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ (2549) เรื่องแนวคิดทฤษฎีการฟอนลานนาแบบใหม โดย

ศึกษาการฟอนท่ีเกิดข้ึนโดยอาจารยและนักศึกษาของภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ซ่ึงผลการวิจัยนั้นกลาวถึง 2 ประเด็นใหญ คือ พัฒนาการของการฟอนลานนา

แบบใหม ซ่ึงรูจักกันในนามฟอนนีโอลานนาและการอธิบายวาการฟอนลานนาแบบใหมมีลักษณะ 

ดังนี้ (1) การฟอนเปนกระบวนการมากกวาผลผลิต (2) การฟอนมีเอกลักษณ และแนวปฏิบัติ 3 ทาง 

คือ ก.จําลองภาพในอดีตจากงานประติมากรรมและจิตรกรรมลานนามานําเสนอ ข.ผูฟอนเกิดความสุข

ท่ีจะฟอนประหนึ่งวาปลดปลอยจิตวิญญาณของตนใหลองลอยเสมือนทิพย และ ค.ผูฟอนตองการ
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แสดงความสามารถของตนใหผูชมไดประจักษ กระบวนทาฟอนเกิดจากการเรียนรูแลวนํามา

สรางสรรคซ่ึงข้ึนอยูกับความสามารถและพ้ืนความรูความเขาใจในความเปนลานนาของชางฟอนแตละ

คนการเปลี่ยนทาฟอน ไมมีกําหนดทาฟอนตายตัว แตมีทาบังคับหรือลักษณะทาฟอนจึงมีพัฒนาตอไป

เรื่อย ๆ โดยเนนแนวคิดสอดคลองกับงานแตละครั้ง 

  อรวรรณ  นุมเจริญ (2550) ไดศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐของศูนยวัฒนธรรมอําเภอ 

พระประแดงซ่ึงการศึกษาความเปนมาลักษณะเฉพาะและแนวคิดในการประดิษฐชุดการแสดงและยัง

เลือกศึกษาเฉพาะนาฏศิลปท่ีไดรับแนวคิดมาจากประเพณีของมอญสามชุด พบวามีแนวคิดการ

ออกแบบนาฏศิลป คือ 1.การเลือกประเพณีท่ีโดดเดนของมอญมากําหนดเปนรูปแบบนาฏศิลปใน

เบื้องตน 2.การพัฒนาทารําจากการผสมผสานนาฏยจารีตไทยนาฏยจารีตมอญและทาทางธรรมชาติ 

และ3.การนํารําตีบทของนาฏศิลปไทยมาใชตรงบทรองและใชทารํามอญตรงชวงบรรเลงดนตรี  

  กัญชพร  ตันทอง (2557) ศึกษาเรื่องนาฏศิลปสรางสรรคจากคลื่นพายุซัดฝง ซ่ึงเปน 

การบูรณา การความคลายคลึงกันของคลื่นพายุซัดฝงกับการคลอดบุตร โดยออกแบบและถายทอด

ผานเทคนิคการเตนนาฏศิลปรวมสมัยและลีลารูปแบบท่ีพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน ในสวนของการนํา

แรงบันดาลใจตาง ๆ มาสรางสรรคเปนงานนาฏศิลป ซ่ึงมีท่ีมาจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน  

  สทาศัย  พงศหิรัญ (2557) ไดศึกษาเรื่อง ดรสา แบหลา : นาฏศิลปสรางสรรคจาก

วรรณคดีไทยเรื่องอิเหนา ซ่ึงเปนผลงานการแสดงท่ีมีลักษณะเดนท่ีเรียกวา“พหุวัฒนธรรม” 

(Multicultural) คือ การผสมผสานระหวางเรื่องราวความเปนไทยกับการนําเสนอในรูปแบบนาฏศิลป

การละครของตะวันตก และใชการตีความผานมโนทัศนสตรีนิยมทําใหมีความแตกตางจากการแสดง

เรื่อง ดรสา แบหลา ท่ีไมเหมือนชุดการแสดงตาง ๆ ท่ีเคยมีมา 

  คําลา  มุสิกาและวิชชุตา  วุธาทิตย (2558) ไดศึกษารูปแบบแนวความคิดการสรางสรรค

นาฏยประดิษฐอีสานในวงโปงลางมีลักษณะเปนวงจรชีวิต (Life cycle) และมีบริบททางสังคม

วฒันธรรมอีสานเปนตัวกําหนดขอบเขตของกระบวนการสรางสรรคภายใตเง่ือนไขของการแสดงในวง

โปงลาง แบงออกเปน 3 ระยะประกอบดวย (1)ระยะกอนการสรางงาน (Preproduction stage) 

(2)ระยะการสรางงาน (Production) (3)ระยะหลังการสรางงาน (Post-production) การออกแบบ

นาฏศิลป (Design) มีองคประกอบหลัก คือ การกําหนดเปาหมายของการแสดงทําใหการออกแบบ

นาฏศิลปอีสานในวงโปงลางแตละครั้งแตกตางกัน ซ่ึงในกาพัฒนางานนาฏศิลปนี้ยังมีเง่ือนไขภายใน

และภายนอกกับระยะหลังการสรางงาน (Post-production stage) เปนระยะของประเมินและการ

ปรับปรุงแกไขกอนนํานาฏศิลปนั้นไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง(Evaluation & Elaboration stage) เปน

กระบวนการท่ีเกิดหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง ประกอบดวย (1)การประเมินผลตามเกณฑ  

(2)การปรับปรุงแกไข (3)การตัดสินใจนําไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) โดยการประเมินแบงออกเปนการ 

ประเมินภายใน (Internal Evaluation) และการประเมินภายนอก (External Evaluation) 
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  อัญชุลี  สุภาวุฒิ (2560) ไดศึกษารูปแบบการรําโดยประพันธเนื้อรอง คํารอง เพลง 

บรรจุเพลงใหสอดคลองกับดนตรีและเพ่ือประดิษฐสรางสรรค โดยถายทอดความเปนลักษณะนาฏศิลป

ไทยหุนคน ดนตรีไทย ดนตรีจีนมาผสมผสานกัน ซ่ึงเปนเอกลักษณของมหาวิทยาลัย ผลการศึกษา 

ระบําชุดเทิดไทองคภูมี 25 ป มฉก. เปนระบําเบ็ดเตล็ด คือระบําท่ีประดิษฐข้ึนเพ่ือจัดแสดงโดยเฉพาะ

มีลีลาทารํา ทวงทํานองเพลง และดนตรี เครื่องแตงกายท่ีกําหนดข้ึนใหม ประเภทระบําท่ีประพันธบท

รองและบรรจุเพลงโดยใชสําเนียงจีนและมีการใชหุนและภาษาอ่ืน ๆ มารวม ซ่ึงเปนการสรางกระบวน

ทรรศนะใหม 

  มนูศักดิ์  เรืองเดช (2558) ไดศึกษาวิจัย เรื่อง แนวคิดในการสรางงานนาฏศิลปไทยรวม

สมัยท่ี สะทอนถึงบริบทของสังคมไทยผานการแสดง ชุด “CONTEMPORARY VISUALITY OF THAI 

PHILOSOPHY OF LIFE” พบวา สิ่งท่ีสะทอนบริบทของสังคมไทยสูรูปแบบการแสดงนาฏศิลปไทย

รวมสมัย กระบวนการทาทางไดสื่อสารผานเรื่องราว ปรัชญา วิถีชีวิต สังคม ศาสนา วัฒนธรรมและ 

ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีโดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดเรื่องศาสนาพุทธ ซ่ึงสามารถถายทอดลักษณะ

ท่ีสามารถสื่อถึงความเปนนามธรรมในการนําดอกบัวมาเปนตัวแทนของศาสนา ความสงบ ของจิตใจ 

กิเลสตัณหาของมนุษย พฤติกรรมการแยงชิงกันและยังมีการใชศิลปะการแสดงในการสรางสรรค

ผลงานทางอารมณรวม โดยมีองคประกอบการใชลีลาการจัดวางหรือการออกแบบทาทางกริยาของ

นักแสดง แสง สี เสียง การแตงกายเพลงประกอบการแสดงปรารถนา  

  ปรารถนา  คงสําราญ (2554) ได ศึกษาวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏศิลปจาก

จินตนาการของผูพิการทางสายตา พบวาวัตถุประสงคท่ีจะสรางสรรคและคนหาแนวทางในกรอบ 

การออกแบบนาฏศิลปท่ีไดแรงบันดาลใจจากจินตนาการของผูพิการทางสายตา ควรมีแนวคิดใน 

การสรางสรรคงานและแนวทางในการออกแบบงานนาฏศิลปท่ีไดแรงบันดาลใจจากการจินตนาการ

ของผูพิการทางสายตา โดยมีทฤษฎีท่ีเก่ียวของทฤษฎีเก่ียวกับจินตนาการองคประกอบทางดานศิลปะ

นาฏศิลปสรางสรรคความคิด 

  จุติกา  โกศลเหมมณี (2556) ได ศึกษาวิจัยเรื่องรูปแบบแนวคิดความคิดในการ

สรางสรรคงาน นาฏศิลปไทยรวมสมัยของ นราพงษ  จรัสศรี พบวามีรูปแบบของการบูรณาการ 

การแสดงจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมคงไวซ่ึงเอกลักษณไทยใหความสําคัญกับการสื่อสาร 

คนรุนใหมและนําเสนอในระยะเวลาท่ีเหมาะสมในการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยรวมสมัย 

นราพงษ  จรัสศรี ใหความสําคัญกับการสรางงานใหมจากความดั้งเดิมซ่ึงเปนพ้ืนฐาน โดยใชทฤษฎีทาง

นาฏยศิลปและทฤษฎีทางศิลปะ บทการแสดง ลีลาการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรี อุปกรณการแสดง 

นักแสดง นอกจากนี้ยังคํานึงถึงการสื่อสารกับคนรุนใหมโดยมีแนวความคิดในการสรางสรรคงานใหมี

ความเปนสากลและการอนุรักษวัฒนธรรมจริยธรรม  
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  ขวัญแกว  กิจเจริญ (2558) ไดศึกษาวิจัย เรื่องการสรางสรรคนาฏศิลปจากภาพทาเตน

ของนราพงษ  จรัสศรี พบวา การสรางสรรคผลงานนาฏศิลปจากทาเตนของ นราพงษ  จรัสศรี เปน

การนําเอาทาเตนของศิลปนมารอยเรียงและสรางสรรคเปนผลงานการแสดงนาฏศิลปในรูปแบบ

นาฏศิลปท่ีสุดจําแนกตามองคประกอบการแสดงนาฏศิลปได 8 ประการคือ 1) บทการแสดง 

2) นักแสดง 3) ลีลาการแสดง 4) เสียง 5) อุปกรณการแสดง 6) พ้ืนท่ีการแสดง 7) แสง 8) เครื่องแตง

กานอกจากนี้ยังพบงานวิจัยในเชิงการศึกษาเปรียบเทียบโดยการศึกษาจากผลงาน วรรณิกา นาโสก 

(2551) ได ศึกษาพัฒนาการฟอนกลอมตุม อําเภอกันทรารมย จังหวัดศรีษะเกษ โดยศึกษา

องคประกอบและเอกลักษณของการฟอนกลองตุมในประเพณีบุญบั้งไฟบานหนองแกวอําเภอกันทรา

รมย จังหวัดศรีษะเกษ พบวา ฟอนกลองตุมเปนฟอนท่ีเกิดข้ึนมาจากประเพณีบุญบั้งไฟของชาวอีสาน 

มีจุดประสงคเพ่ือการฟอนบูชาพระยาแถน ฟอนกลองตุมมีประวัติความเปนมาตั้งแตป พ.ศ. 2530- 

2550 พบพัฒนาการการฟอนอยู 2 ยุค คือ ยุคท่ีมีทาฟอนท่ีไมมีแบบแผนและยุคท่ีมีทาฟอนท่ีมีแบบ

แผน โดยมีทาฟอน 3 ทา คือ ทาอัญเชิญ ทาคําม่ันสัญญา และทาเก้ียว ในอดีตใชผูฟอนเปนชาย

ท้ังหมดและเริ่มมีผูหญิงเขามาฟอนในภายหลัง 

 สรุปจากการรวบรวมเอกสาร ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือใชเปนขอมูลใน

การศึกษาหาแนวทางเพ่ือสรางกระบวนการสรางสรรคนาฏยประดิษฐท่ีเหมาะสม ซ่ึงแนวความคิดและ

การศึกษาท่ีผานมายังไมปรากฏการศึกษาวิจัยท่ีเนนการสรางรูปแบบกระบวนการในเชิงนาฏศิลป 

หากแตเปนเพียงการศึกษาปรากฏการณและการเรียนรูผานการทดลองในการสรางสรรคเทานั้น เหตุนี้

ผูวิจัยจึงได จัดเตรียมการศึกษาวิจัยท่ีเนนท้ังกระบวนการลงพ้ืนท่ีเพ่ือท่ีจะรับทราบถึงภูมิหลังความ

เปนมาสภาพปญหา บริบท เปาหมาย และการวิจัยท่ีเนนการสรางสรรคเพ่ือชุมชนและสังคมผาน

กระบวนการ คนหาระบบท่ีเหมาะสมและสรางสรรค อันจะเปนการสรางงานนาฏศิลปสรางสรรคท่ี

เปนประโยชนตอชุมชน และเพ่ืออนุรักษความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับพญานาคของชุมชนใน 

คําชะโนดดั้งเดิมใหคงอยู และสืบทอดตอไป 

 8.2  งานวิจัยตางประเทศ  

  Tambiah (1970) ไดทําการศึกษาชุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

โดยมุงศึกษาระบบความเชื่อท้ังมวลของชาวไทอีสานและวิเคราะหปรากฏการณจากรายละเอียดของ

พิธีกรรม พบวาพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนตามความเชื่อนั้นมีอยู 4 รูปแบบ คือ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 

พิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ พิธีกรรมผีดีหรือผีท่ีปกครองชุมชน และพิธีกรรมเก่ียวกับผีราย รูปแบบ

ของพิธีกรรมตามความเชื่อท้ังสี่มีความสอดคลองกันทางโครงสรางของความคิด ซ่ึงเปนตัวกําหนด

ประเพณีชีวิตความเปนอยูตลอดจนความสําคัญทางสังคม  

  Keyes (1967) ศึกษาสภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวอีสานในหมูบาน พบวาศาสนา

แบบท่ี ชาวบานนับถือเปนหลักปฏิบัติมีอิทธิพลกําหนดพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของชาวบาน 
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ชาวบานเชื่อวาถาทําดีแลวจะมีผูปกปองรักษาใหรอดพนจากความทุกขการทําบุญก็เพ่ือใหรอดพนจาก

ความทุกขทรมาน ซ่ึงการทําบุญท่ีชาวบานปฏิบัติกันก็คือการใหขาวของแกผูอ่ืนโดยเฉพาะพระสงฆ 

งานบุญท่ีสําคัญและเปนเง่ือนไขท่ีทําใหชาวบานไดทําบุญโดยการให เชน บุญผะเหวดและบุญกฐิน 

ท้ังนี้การทําบุญของชาวบานไมไดเก่ียวของกับศาสนาท้ังหมด แตเกิดจากความเชื่อในเรื่องผี การทําบุญ 

ท่ีเกิดจากความเชื่อดังกลาว เชน การทําบุญบั้งไฟ บุญขาวประดับดิน และบุญขาวสาก ชาวบานเชื่อใน 

การเวียนวายตายเกิดวิญญาณหรือผีอาจเขามายุงกับญาติพ่ีนองท่ียังมีชีวิตอยู ผูท่ีมีชีวิตอยูจึงตอง

ประพฤติปฏิบัติตัวอยางถูกตองเหมาะสม ไมเชนนั้นผีท่ีเปนญาติพ่ีนองก็จะมาสั่งสอนตักเตือน  

  Keyes (1966) ไดทําวิทยานิพนธระดับปริญญาเอก เรื่อง Peasant and Nation : 

A ThaiLao village in a Thai State ผลการวิจัยสรุปวาหมูบานไทย-ลาวในภาคอีสานมีเอกลักษณ

เปนของตนเอง คือเปนชุมชนท่ีมีลักษณะเปนทองถ่ินนิยมมีแบบแผนประเพณีท่ีแตกตางจากภาคกลาง 

เชน ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ มีปญหาทางเศรษฐกิจ ปญหาดานประชากร และอยูใตการกําหนด

โครงการพัฒนาจากรัฐบาลเชนเดียวกับชุมชนในภูมิภาคเอเชียท้ังหลาย และความสัมพันธระหวาง

ชุมชนกับรัฐบาลเปนไปในลักษณะเดียวกัน  

  Klausner (1972) ไดศึกษาเก่ียวกับศาสนาชาวบานในภาคอีสานของไทย โดยชี้ใหเห็น 

ความสัมพันธระหวางความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ และไสยศาสตรวาสิ่งท่ีปรากฏ 

ชัดเจนท่ีสุดคือความแตกตางระหวางพุทธศาสนาในคัมภีรและพุทธศาสนาในระดับท่ีชาวบานเขาใจ 

และปฏิบัติในชีวิตประจําวัน พุทธศาสนาแบบชาวบาน (Popular Buddhism) คือสิ่งท่ีสะทอนใหเห็น

สภาพของการผสมผสานทางความเชื่อระหวางผี พราหมณพุทธมากท่ีสุด 

  Martin Kemp (2006) ไดศึกษาวิจัยเรื่องสุนทรียศาสตรในศึกษาศิลปะการละครโดย

รวบรวมและเปรียบเทียบความแตกตาง พบวาความทาทายในการเรียนการสอนสุนทรียศาสตรของ

ศิลปะการละคร เริ่มดวยการระบุถึงความสัมพันธในดานตาง ๆ และงานศิลปะคือการมุงเนนความ

ตั้งใจเริ่มตนและการนําไปใชประโยชน โดยท้ังสามประการนี้ถือวาสําคัญในการทําความเขาใจกับ 

การเรียนการสอนศิลปะการละคร โดยความสําคัญดานสุนทรียศาสตรจะตองสนับสนุนดวยการสราง

ระเบียบวิธีการสอนท่ีมีประสิทธิภาพควบคูไปเพราะรูปแบบของสุนทรียศาสตรในศิลปะการละคร 

มีหลากหลายลวนเกิดจากการสรางสรรคงานศิลปะการละครท่ีมีทักษะสูง สุนทรียศาสตรก็คือ

กระบวนการเชื่อมดวยความต้ังใจระหวางโลกความจริงและโลกศิลปะ ซ่ึงผลท่ีไดคือการรวมกัน

ระหวางคุณคาและความซาบซ้ึงในศิลปะการละคร  

  Gallagher, Kathleen (2005) ได ศึกษาวิจัยเรื่องสุนทรียศาสตร : บทละครและ

ความสัมพันธกับละคร พบวาสุนทรียศาสตรคือการเริ่มใหผูเรียนไดความหมายจากมุมมองท่ีสัมผัสได 

ทําใหเกิดการตีความและเปรียบเทียบกับโลกท่ีใชชีวิตอยูกลุมตัวอยางจากการจัดการละครและ

ความสัมพันธกับละคร โดยไดวิเคราะหผลศึกษากลุมตัวอยาง การศึกษาตองใหความสําคัญกับ
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ความสัมพันธกับละครท่ีใชเปนสื่อในการกําหนดรูปแบบทิศทางของสังคม ผูเรียนตองเตรียมพรอมท่ีจะ

ใชชีวิตในสังคมและมีสวนรวมไปในสุนทรียศาสตรของการละคร 

  Parisi, Barbara (1991) ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาสถาบันดานศิลปะการแสดงการ

ละครท่ีเปนท่ีรูจักกันดีท่ีสุด 3 แหงในบรูคลิน ไดแก สถาบันการศึกษาดานดนตรีแหงบรูคลิน ศูนย

ศิลปะการแสดงละครแหงมหาวิทยาลัยบรูคลิน และศูนยเซนตแอรเพ่ือศิลปะการแสดงบูรณะ พบวา

สถาบัน 3 แหงดังกลาวมีประวัติวัฒนธรรมและสาระดานสังคมท่ีสถาบันท้ัง 3 มีการพัฒนาอยางงอก

งามไปตามลําดับเวลา ซ่ึงประวัติแหงภูมิหลังในการกอตั้งสถาบันเหลานี้รวมท้ังการดําเนินการตาม

โปรแกรมและการจัดการสถาปตยกรรม การออกแบบการกอสรางและการปฏิสังขรณ นอกจากนี้ยังมี

การเสนอวิสัยทัศนทางศิลปะเก่ียวกับการดําเนินงานเปลี่ยนแปลงไปทางสถาบันท่ีเปนการเปลี่ยนแปลง

ของการละคร ดนตรี และการรายรําการแสดงถึงวิสัยทัศนแหงการแสดงของชนเผา อันหลากหลายใน

เมืองท่ีมีการเปลี่ยนแปลงในปจจุบันศูนยศิลปะการละครแหงวิทยาลัยบรูคลิน ไดเสนอการแสดง

เก่ียวกับประเทศตาง ๆ ในขณะท่ีสถาบันการศึกษาดานดนตรีแหงบรูคลิน และเซนต แอร ตองตาตอง

ใจกับผูชมท่ีมีวัฒนธรรมหลากหลาย 

  Kuftinec, Sonja (2001) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องการสรางสรรคงานศิลปะการละคร

ของศิลปน พบวา วิธีการตาง ๆ ท่ีจะปรับเปลี่ยนการศึกษาศิลปะการแสดงละครเพ่ือใหผูเรียนสามารถ

คิดสรางสรรคและคิดวิเคราะหโดยใชวิธีการนําความเห็นจากผูเรียนระดับปริญญาตรี และปริญญาโท 

คาฟทิเน ระบุวา การคิดเปลี่ยนแปลงในการศึกษาการละครนั้นตองประกอบดวยวิธีการเรียนการสอน

ผูใหการศึกษาตองใหความสําคัญกับทักษะในชีวิตโดยเรียนผานละคร ผานการสื่อสารท่ีมีประสิทธิภาพ 

การศึกษาศิลปะการละครอาจทําไดโดยผานการเรียนรูทางการกับผูเชี่ยวชาญ โดยไมผานการเรียนใน

หลักสูตรของมหาวิทยาลัย แตมุงเนนเพียงการมองวาศิลปะเปนอาชีพซ่ึงขาดสวนของสุนทรียศาสตรท่ี

สามารถเรียนไดในระดับมหาวิทยาลัย โอกาสของการศึกษาศิลปะการละครคือการสรางบทบาทของ

ศิลปะการละครในดานตาง ๆ ไดแก การศึกษาศิลปะการละคร การสรางงานละครเพ่ือรับใชชุมชน 

การลดความขัดแยงในชุมชน และการสรางสรรคศิลปะการแสดงทางธุรกิจ 

  Ashley (2002) ยังไดระบุถึงองคประกอบท่ีเปนบุคคลในกระบวนการออกแบบ

นาฏศิลปวา ประกอบดวย 3 กลุมสําคัญ คือ 1) นักนาฏยประดิษฐเปนผูริเริ่มความคิด,จําแนกแยกแยะ

และแกไข ปญหา,กําหนดกระบวนการทางสุนทรียะ ซ่ึงตองใชความรูและเครื่องมือทางนาฏยประดิษฐ  

2) นักแสดง เปนผูท่ีแปลงภาพและความคิดของนักนาฏยประดิษฐใหปรากฏข้ึนภายใตการแนะนําของ

นักนาฏยประดิษฐวาจะทําอยางไรใหสามารถคนพบจดจําและแสดงออกไดอยางมีความหมาย  

3) นักวิจารณเปนผูประเมิน ทบทวนการประเมินและกลั่นกรองรูปแบบทางสุนทรียะตลอดจนผลท่ีเกิด

จากการแสดงออก  
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  Harrington (2014) ไดอธิบายถึงกระบวนการนาฏยประดิษฐในแงความสัมพันธกับ

ศาสตรการสอน (Pedagogy) วามีความคลายคลึงกันในแตละกระบวนการสําหรับกระบวนการนาฏย

ประดิษฐตามแนวคิดของ Harrington เริ่มตนจาก 1) นักนาฏยประดิษฐ,นักแสดงและผูชม 2) การ

คนหา, ตั้งคําถาม, พัฒนาแนวคิดทักษะและทําความเขาใจใหถองแท 3) วางแผน,ออกแบบ,สราง,

คนควา (Investigate), สื่อสาร,สังเกต,ปฏิบัติ,สรางทฤษฎี,การดนสด(Improvise), ฝกซอม, ขัดเกลา 

(Refine), แสดง 4) การรับรู, ตอบสนอง, สะทอน, วิเคราะห, ประเมิน 5)ประเมินหรือทบทวนแผน, 

ทบทวนการออกแบบ, ทบทวนการสรางสรรค, ทักษะ, และความเขาใจ  

  Leong Lai Keun & Peggy Hunt. (2006) ไดศึกษาการเตนรําสรางสรรคและการ

แกปญหาของเด็กในสิงคโปรโดยศึกษาผลกระทบของหนวยการเรียนรูท่ีสรางสรรคตอเด็กนักเรียนชั้น

ประถม 1 (อายุ 7 ขวบ) ท่ีใชสติปญญาความสามารถเพ่ือแกปญหาและการตอบสนอง kinesthetic 

การศึกษาพบวา การคิดสรางสรรคและการแกปญหาเปนทักษะท่ีสามารถเรียนรูไดและสามารถพัฒนา

โดยความคิดสรางสรรคจะมีปรากฏมากข้ึนตามประสบการณการแสดง  

  Sandra Cerny Minton (2007) กลาววากระบวนการสรางสรรค(Creative process) 

งานนาฏศิลปนั้น ตั้งอยูบนหลักการปฏิบัติและความรูท่ีเก่ียวของโดยกระบวนการดังกลาวประกอบดวย 

5 ระยะคือ 1.การเตรียมการ (Preparation) 2.การบมเพาะ (Incubation) 3.การทําความเขาใจอยาง

ถองแท (Occurrence of insight) 4.การประเมิน (Evaluation) 5.การปรับปรุงแกไข (Elaboration) 

กระบวนการดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวากระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปอยางเปนระบบ

ประกอบดวยสวนท่ีเปนหลักการ (Principle) และสวนท่ีเปนการปฏิบัติ (Practice) โดยอาจเปนการ

สรางสรรคข้ึนมาใหมหรือปรับปรุงสิ่งท่ีมีอยูแลวใหดียิ่งข้ึนก็ได  

  Yvonne Payne Daniel (1996) ได ศึกษาการแสดงการเตนรํา ความถูกตองและ

ความคิด สรางสรรคเพ่ือตอบสนองตอการทองเท่ียว โดยศึกษาในประเทศเฮติและคิวบา ซ่ึงเปน

การศึกษาขาม วัฒนธรรมจากการประเมินผลการเตนของชนพ้ืนเมืองอเมริกันมหาสมุทรและ

แคริบเบียนและชาวแอฟริกัน พบวาแมจะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและบริบท แตการเตนรําใน

รูปแบบการทองเท่ียวซ่ึงแตกตางจากการแสดงออกทางศิลปะอ่ืน ๆ ยังคงเปน “ของแท”และ

สรางสรรคลักษณะท่ี “จริง”และ “ความคิดสรางสรรค” ถูกกําหนดคุณลักษณะเฉพาะของการเตนรํา

เปนลักษณะการแสดงออกและสถานการณทางการเมืองและเศรษฐกิจ  

จากการรวบรวมเอกสาร ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือใชเปนขอมูลในการศึกษา

หาแนวทางเพ่ือการสรรคสรางกระบวนการสรางสรรคนาฏยประดิษฐท่ีเหมาะสม ซ่ึงแนวความคิดและ 

การศึกษาท่ีผานมายังไมปรากฏการศึกษาวิจัยท่ีเนนการสรางรูปแบบของกระบวนการในเชิงนาฏศิลป 

หากแตเปนเพียงการศึกษาปรากฏการณและการเรียนรูผานการทดลองในการสรางสรรคเทานั้น 

เหตุนี้ผูวิจัยจึงไดจัดเตรียมการศึกษาวิจัยท่ีเนนท้ังกระบวนการการลงพ้ืนท่ีเพ่ือรับทราบถึงภูมิหลังและ
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สภาพ ปญหา บริบท เปาหมาย และการวิจัยท่ีเนนการสรางสรรคเพ่ือชุมชนและสังคมผานกระบวน

การคนหาระบบท่ีเหมาะสมและสรางสรรคอันจะเปนการสรางงานนาฏศิลปสรางสรรคท่ีเปนประโยชน

ตอชุมชน และตอระบบเศรษฐกิจของไทย โดยการใชทุนทางวัฒนธรรมทองถ่ินของประเทศไทยตอไป  

 



 
 

บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาเรื่องทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัย โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนดังนี้ 

 1.  ผูใหขอมูลหลัก 

 2.  ระยะเวลาในการวิจัย 

 3.  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 4.  การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

 5.  การเก็บรวบรวมขอมูล 

 6.  การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

 7.  การวิเคราะหขอมูล 

 8.  การนําเสนอขอมูล 

 

ผูใหขอมูลหลัก 

 ผูใหขอมูลหลักในการศึกษาครั้งนี้ ไดแก ผูรู ผูปฏิบัติ และผูท่ีเก่ียวของเก่ียวกับทุงในประเพณี  

บุญผะเหวด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ โดยกําหนด

กลุมเปาหมายแบบเฉพาะเจาะจงในการใหขอมูล ซ่ึงมีเกณฑในการคัดเลือกผูใหขอมูลแบงเปน 3 กลุม 

ดังนี้ 

  1.  กลุมผูรู  ผูท่ีมีความรูทางดานลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 5 ทาน ไดแก 

 1)  พระครูกิตติ  คุณวัฒน (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดกลางม่ิงเมือง 24 ถนน

คหบดีอุทิศ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  พระธวัชชัย  อคปญโญ (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดกลางม่ิงเมือง 24 ถนน

คหบดีอุทิศ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด  

 3)  พระมหากฤษณา  กันตสีโล (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดบูรพาภิราม 559/1 

ถนนผดุงพาณิช ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  พระครูปรีชา  เจติยาภิบาล (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดบูรพาภิราม 559/1 

ถนนผดุงพาณิช ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 
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 5)  พระเสาร  เตชปญโญ (สัมภาษณ, เมษายน 23, 2564) วัดบานหนองผือนอย ตําบล    

โคกลาม อําเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  กลุมผูปฏิบัติ  เปนผูใหความรูเก่ียวกับทุงท่ีใชในการประกอบในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด ซ่ึงไดแก กลุมผูทอทุง และผูทําทุง ไปใชในประเพณีบุญผะเหวด จํานวน 5 ทาน ไดแก 

 1)  นางอํานวย บัวสาร (สัมภาษณ, เมษายน 23, 2564) บานหนองผือนอย ตําบล 

โคกลาม อําเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  นางอุบล สุขโต (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานเมืองพาน หมูท่ี 1 ตําบล   

เมืองทอง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 3)  นางสุนันทา  ภักดีรัตน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน 

อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  นายบัญชา สุภารี (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน อําเภอ 

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 5)  นายคูณ  ดาแกว (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานอนามัย หมูท่ี 2 ตําบลผักแวน 

อําเภอจังหาร จังหวัดรอยเอ็ด 

 3.  กลุมผูท่ีเกี่ยวของ  กลุมประชาชนท่ีมีสวนรวมในการตกแตง ประดับประดาสถานท่ีจัดงาน    

บุญผะเหวดใหสวยงามตามคติความเชื่อในงานประเพณีบุญผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 5 ทาน 

ไดแก 

 1)  นายวิชิต  ภักดีรัตน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน 

อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  นายชัยยศ  สุภารี (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน อําเภอ

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 3)  นางสาวจริยา  ออนทาว (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) หมูบานเคหะ ตําบลในเมือง 

อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  นางแจมจันทร  ตําหนักเงิน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบล

นิเวศน อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 5)  นางรุงทิวา  ติมุลา (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานนิเวศน ตําบลนิเวศน อําเภอ

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตารางท่ี 3.1  ระยะเวลาในการวิจัย 

 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

ระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย 

ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

63 63 63 64 64 64 64 64 64 64 64 64 

1.คนควางานวิจัย

รวบรวมขอมลู 

            

2. วิเคราะหและ

สังเคราะหขอมูล 

            

3. ออกแบบสรางสรรค

ผลงาน 

            

4. ฝกซอม/แกไขและ

พัฒนาผลงานการแสดง 

            

5. ข้ันตอนการนําเสนอ

ผลงานตอสาธารณะชน 

โดยมผีลประเมินจาก

ผูทรงคุณวุฒิ 

            

6. จัดทํารายงานวิจัย

และบทความ 

            

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยในครั้งนี้ มี 2 ชนิด ดังนี้ 

 1.  แบบสัมภาษณ  ประกอบดวยแบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง (Structured Interview) 

เปนประเด็นคําถามท่ีกําหนดไวอยางชัดเจน และแบบสัมภาษณท่ีไมมีโครงสราง (Unstructured 

Interview) เปนประเด็นคําถามท่ีไมมีการกําหนดไวแบบตายตัว เปนคําถามแบบกวาง ๆ ซ่ึงประเด็น    

การสัมภาษณท้ังท่ีมีโครงสรางและท่ีไมมีโครงสรางนั้น เก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน

มหาชาติ 

 2.  แบบสังเกตการณ  ประกอบดวยแบบสังเกตการณท่ีไมมีสวนรวม  โดยสังเกตการณ   

ทอทุง การประดับตกแตงทุงในประเพณีบุญผะเหวด ดวยการจดบันทึก ถายภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว 

และการบันทึกเสียง เก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อทุงในประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เพ่ือ

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 
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การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

 การรวบรวมขอมูลการวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ตองใชเครื่องมือท่ีมีคุณภาพและ 

มีความนาเชื่อถือในการตรวจสอบความถูกตองและแมนยํา  ผูวิจัยตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ

กอนนําไปใชเก็บรวบรวมขอมูลทุกครั้ง  เม่ือสรางเครื่องมือเสร็จเรียบรอยแลวนําเครื่องมือให

ผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือเพ่ือใหแนใจวาเครื่องมือนั้นมีประสิทธิภาพตามตองการ  เม่ือนําไปใช

ในการเก็บรวบรวมขอมูลจะไดขอมูลท่ีถูกตอง แมนยําและนาเชื่อถือ  โดยมีเกณฑการคัดเลือกคําถาม

ท่ีนํามาใชในการสัมภาษณ จากขอคําถามท่ีผูเชี่ยวชาญมีความเห็นชอบในแตละขอตั้งแต 2 ทานข้ึนไป

เพ่ือนําไปใชลงภาคสนามตอไป โดยมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือจํานวน 3 ทาน ดังนี้ 

 1.  นายกิตติยา  ทาธิสา  ผูควบคุมฝกซอมการแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย

นาฏศิลปไทย (โขนพระ) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 2.  นางสาวอังศุมาลิน  ทาธิสา  อดีตนักแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย 

นาฏศิลปไทยพ้ืนบานภาคอีสาน  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 3.  นางสาววิภาพร  ฝายเพีย  อดีตนักแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย นาฏศิลป

ไทย (ละครนาง)  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บรวบรวมขอมูลในงานประเพณีบุญผะเหวด อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด ยึดหลักขอมูล

ท่ีมีลักษณะสอดคลองกับจุดมุงหมายของการวิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตรงตามท่ี

กําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บขอมูลเปน 4 ลักษณะ ไดแก 

 1.  การศึกษาเอกสาร 

 ศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยประเภทตาง ๆ ท่ีปรากฏในรูปแบบของการเขียน การพิมพ

โดยจุดมุงหมายเพ่ือรวบรวมเนื้อหา ประเด็นท่ีเก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ตลอดจนแนวคิดทฤษฎี ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ไดแก 

หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ จากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก 

 1.1  สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยขอนแกน 

 1.2  สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 1.3  หองสมุดประชาชน จังหวัดรอยเอ็ด 

 1.4  หองสมุดวิมลบุญโกศล วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

2.  การสัมภาษณ 

 2.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีเปนทางการ ผูวิจัยไดสัมภาษณ

ผูใหขอมูลหลัก โดยกําหนดประเด็นคําถามท่ีแนนอนไวอยางชัดเจน เก่ียวกับขอมูลของผูใหสัมภาษณ



73 
 

อาทิ ชื่อ นามสกุล เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ ท่ีอยู บริบทท่ัวไปของพ้ืนท่ี สังคมวัฒนธรรมในอดีต 

ลวดลายและคติความเชื่อ สังคมปจจุบันของบทบาทและความสําคัญของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด เปนตน 

 2.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ ผูวิจัยได

สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก ดวยวิธีสุมแบบหิมะ (Snow Ball) โดยใชลักษณะการพูดคุย สนทนาแบบ

เปนกันเองเพ่ือสรางความคุนเคย เปนการคลายกังวลกับผูสัมภาษณ และการซักถามมีการปรับเปลี่ยน

ไดตลอดเวลา 

 3.  การสังเกตการณ 

 การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม โดยการจดบันทึก บันทึกภาพ และการบันทึกเสียง 

ท่ีเก่ียวของกับการทอทุง วิธีการ และการนําทุงไปใชประดับในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 4.  ส่ือวิดีทัศน 

 ศึกษาวิดีทัศนประเด็นท่ีเก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด 

 

การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

ผูวิจัยรวบรวมขอมูลท่ีศึกษาจาก เอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ และสื่อวิดีทัศน 

มาดําเนินการตรวจสอบขอมูลโดยใชขอมูลแบบสามเสา โดยพิจารณาความสอดคลองและความ

แตกตางของขอมูลดังนี้ 

 1.  แหลงบุคคล หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากผูใหขอมูลคนละคน จะไดขอมูลเหมือนกันหรือ

ตางกัน  

 2.  แหลงเวลา หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากเวลาท่ีแตกตางกัน จะไดขอมูลเหมือนกันหรือ

ตางกัน  

 3.  แหลงสถานท่ี หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากสถานท่ีท่ีแตกตางกัน จะไดขอมูลเหมือนกัน

หรือตางกัน 

 นําขอมูลท้ังหมดท่ีไดศึกษามาจัดระเบียบใหเปนข้ันตอนเพ่ือวิเคราะห และสรุปประเด็น 

โดยการพรรณนาเปนรายงานการวิจัย เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวด 

เทศนมหาชาติ ตลอดจนแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 1.  นําขอมูลท่ีไดจาก การจดบันทึก บันทึกภาพ บันทึกเสียง ถอดบทเรียนและคัดแยกขอมูลท่ี

ไมเก่ียวของออก คงเหลือเฉพาะขอมูลท่ีมีความสัมพันธกับงานวิจัย 
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 2.  นําขอมูลจากการศึกษา เอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ สื่อวิดีทัศน มาสรุป

ประเด็นความคิดเห็น ตีความสรุปจากขอมูลในลักษณะท่ีเปนรูปธรรม หรือเปนสิ่งท่ีมองเห็นได และ

ขอเสนอแนะในการวิเคราะหลวดลายและคติความเชื่อ เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 3.  วิเคราะห ลวดลายและคติความเชื่อเพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย โดยใช

ทฤษฎีสัญญะวิทยา แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว และแนวคิดนาฏยประดิษฐ เพ่ือนําผลมาเขียน

รายงานวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 

การนําเสนอขอมูล 

 การวิจัยครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ดวย

วิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive  Analysis) ตามวัตถุประสงค โดยศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อในทุงผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือสรางสรรคเปนชุดการแสดงในมุมมองใหม โดยนํา

หลักการแสดงรวมสมัยประกอบกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง 

รวมถึงคติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่องอานิสงสจากการถวายทุง สูการเคลื่อนไหวในรูปแบบนาฏศิลป 

รวมสมัย สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดในจารีตประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงาม 

ผานกระบวนการออกแบบทารํา ประกอบดนตรีแนวผสมผสานพ้ืนบานและสากล สรางสรรคเปน

รูปแบบการแสดงท่ีเขาถึงคนรุนใหม ใหสรางสํานึกรวมเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ีเปน

เอกลักษณเฉพาะของชาวรอยเอ็ด ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ นําเผยแพรสูสาธารณชน 



บทที่ 4 

บทวิเคราะห 

 

 ในการวิเคราะหเนื้อหาท่ีเก่ียวกับ ลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด พบวาลวดลายของทุงผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ดมีเอกลักษณท่ีโดดเดนดวยการทอค่ัน

ดวยตอกไมไผ และพบการระบุชื่อผูสรางผาถวายทุง และชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุง 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ สามารถแบงออกเปนประเด็น

สําคัญไดดังนี้ 

 1.  ลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  1.1  ลวดลายทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  1.2  คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 2.  การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

  2.1  แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

  2.2  การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

  2.3  กระบวนทารํา 

  2.4  นักแสดง 

  2.5  การออกแบบเครื่องแตงกาย 

  2.6  อุปกรณประกอบการแสดง 

  2.7  ดนตรีประกอบการแสดง 

 

ลวดลายและคติความเช่ือจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 จังหวัดรอยเอ็ด จัดงานประเพณีบุญผะเหวดข้ึนในเดือนสี่ของทุกป โดยมีการจัดงานยิ่งใหญ

ครั้งแรกอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2534 ถึงปจจุบัน โดยความรวมมือท้ังภาครัฐและเอกชนให 

การสนับสนุนสงเสริมใหเกิดกิจกรรมท่ีเปนเอกลักษณในงาน คือการแขงขันกินขาวปุนเร็วชิงถวยรางวัล 

และบริการใหผูท่ีมารวมงานบุญกินขาวปุนตลอดงาน ด่ังคํากลาวท่ีวา “มากินขาวปุน เอาบุญผะเหวด 

ฟงเทศนมหาชาติ” มีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน การประกวดดนตรีพ้ืนบาน การแสดง

แสง สี เสียง ตํานานพระเวสสันดร ขบวนแหบุญผะเหวด 13 กัณฑท่ียิ่งใหญตระการตา ขบวนอัญเชิญ

พระอุปคุต ประเพณีการแหกัณฑหลอน แหขาวพันกอน ฟงเทศนมาลัยหม่ืนมาลัยแสน ฟงเทศน 

ผะเหวด ในบริเวณงานจะตกแตงดวย ดอกโน พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และท่ีสําคัญคือ 

ทุงผะเหวดประดับประดาท่ัวบริเวณงานบุญผะเหวด 
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 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจาใน

“ทศชาต”ิ ชาดก  ชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิดเปน

ศาสดา พระองคทรงบําเพ็ญทานบารมีครบถวนบริบูรณ การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือวาเปน 

งานบุญท่ียิ่งใหญเพ่ือพึงระลึกถึงคุณแหงมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ดวยการทําบุญทําทานและ

ฟงเทศนมหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของชาวอีสานท่ีเชื่อวาหากฟงเทศน 

จบภายในวันเดียว อานิสงสจะบันดาลใหไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย (การทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย, 2551, หนา 212) การจัดงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ มีเครื่องประกอบพิธีเปนจํานวน

มาก ท้ังเครื่องบูชาสักการะตามจารีตประเพณี กระบวนการข้ันตอนของพิธีกรรมตามคติความเชื่อ 

รวมท้ังการจัดองคประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณสําคัญของงานบุญผะเหวดท่ีขาดไมได 

คือ การปกทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด กอนเริ่มงานบุญในบริเวณพ้ืนท่ีจัดงานซ่ึงเปนประเพณี

ปฏิบัติตามคติความเชื่อดั้งเดิม ทุงจึงถือวาเปนสัญลักษณสําคัญในงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 ลวดลายทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 “ทุง” คือผาทอเปนผืนยาวมีลักษณะคลายกับธง นิยมทอดวยผาฝายเปนลายขิด มีรูปสัตว

หรือรูปภาพตาง ๆ หรือพระพุทธรูปตามความเชื่อท่ีเขียนลงบนผืนทุง ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเปน

พุทธบูชาดวยแรงศรัทธาใชประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา เม่ือมีการยกทุงข้ึนยามใดนั้นแสดงถึง

สัญญาณแหงการทําบุญ และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษท้ังหลายไดรับรูวามีงานบุญเกิดข้ึน ทุงมี

ขนาดรูปทรงแตกตางกันออกไป โดยโครงสรางของทุงประกอบดวย สวนหัว ตัว และ หาง มีไมไผสอด

ค่ันเปนระยะ ๆ สวนหางทุงก็มักตกแตงชายดวยการถักเปนตาขายหรือเย็บเปนรูปหมอนหรือใชไมไผ

หอยชายทุงเปนการถวงน้ําหนัก ใชในกิจกรรมพิธีการและพิธีกรรมคอนขางมากและมีรูปแบบท่ี

หลากหลาย ถือวาเปนสัญลักษณของงานบุญประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และยังเปนท่ีนิยมกัน

อยางแพรหลาย หากแตมีรูปลักษณะการนําไปใชในแตละท่ีมีความแตกตางกัน ซ่ึงทุงมีชื่อเรียกตาง ๆ 

มากมายตามการใชงานและรูปราง (วีณา  วีสเพ็ญ, 2562, หนา 5) แตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน และ

ในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด ปจจุบันยังพบมีการใช ทุงเปนประจําทุกป   

มีการสืบทอดท้ังในรูปแบบท่ีเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนสินคาสรางมูลคาทางเศรษฐกิจ และการ

ปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติความเชื่อดั้งเดิมในทองถ่ิน 

 การทอทุงในภาคอีสานแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและลวดลายแตกตางกันไป แตลักษณะ

ลวดลายท่ีพบอันเปนเอกลักษณของทุงรุนแรก ๆ ของจังหวัดรอยเอ็ด คือ การทอและค่ันดวยตอกไมไผ

ข้ึนเปนรูปเจดีย ปราสาท ซ่ึงมักปรากฏทุกผืน จนบางทีเรียกวา “ทุงผาสาท” มีรูปคน สัตวตาง ๆ เชน 

ชาง มา นก และยังพบวาสามารถทอทุงเปนรูปดอกไม ตนไม วัตถุ สิ่งของ รูปทรงเรขาคณิตตาม

จินตนาการของผูทอ ชายทุงมักจะระบุชื่อผูทอผาสรางทุงและชื่อญาติท่ีถวายทุงอุทิศทําบุญไปให โดย

ใชการทอหรือปกลงในผืนทุง 



77 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.1  ลวดลายทุงในอดีต 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2  ชายทุงท่ีปกดวยชื่อผูถวาย 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 ปจจุบันการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ด ไดสืบทอดและ

ถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวดมาเปนระยะเวลานาน ตลอดจนการรักษา

ขนบการแขวนทุงในบุญผะเหวดและถวายทุงสืบมา สะทอนจิตวิญญาณ ความศรัทธา ความมุงม่ันตอ

การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา ทําใหมีความโดดเดนในงานศิลปหัตถกรรมควรแกการรักษา สืบทอดให
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คงอยูคูกับจังหวัดรอยเอ็ดสืบไป ลวดลายท่ีพบในการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียว

นั้น พบวามีลวดลายตาง ๆ อาทิ ลวดลายประเภทสัตว ไดแก ชาง มา กวาง ลิง นก เปนตน  ลวดลาย

ประเภทธรรมชาติ ไดแก ตนไม ภูเขา กอนเมฆ เปนตน  ลวดลายเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ไดแก ฉัตร 

ปราสาท หอพระ พระพุทธรูปประจําวันเกิด เทวดา นางฟา เปนตน 

 จุดเดนของการทอทุงในประเพณีบุญผะเหวดของกลุมสตรีเมืองทองกลมเกลียวนั้น มีลักษณะ

พิเศษ คือ การทอค่ันดวยตอกไมไผเปนลวดลายสลับกับดายเสนพุง สอดข้ึนรูปใหไดตามความตองการ

ของจินตภาพของผูทอ มีการเย็บขอบของทุงเพ่ือปองกันการหลุดลุย และสามารถเก็บไวใชงานไดนาน

ตามความตองการ ชายทุงจะปงเปนชื่อของกลุมเมืองรอยเอ็ด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.3  ทุงของกลุมสตรีเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ด 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 การอานความหมายหรือการตีความหมายของทุง ซ่ึงจะอานจากขางลางข้ึนขางบน อาทิ ดงปา

มีสัตวตาง ๆ  มีสัตวหิมพานตท่ีแสดงถึงความอุดมสมบูรณ ขบวนทหาร แสดงถึงความเขมแข็ง 

ขบวนชาง ขบวนมา ขบวนพลเดินเทา ขบวนขาวปลาอาหาร ขบวนพระสงฆ แสดงถึงการทํามาหากิน 

การอยูดีกินดีท้ังหมด คือ ความพรอมเพียงและอุดมสมบูรณเพ่ือไปไหวพระธาตุเกศแกวจุฬามณี ซ่ึง

เปนสิ่งบูชาสูงสุด ลวดลายตาง ๆ ท่ีถูกนําเสนอผานจินตนาการของกลุมสตรีผูทอทุงนี้ ผูวิจัยไดนํามา
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เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยการถอดรูปตาง ๆ บนทุงผะเหวดเพ่ือตีความใน 

เชิงสัญลักษณ 

 คติความเช่ือจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 ปจจุบันการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ดไดสืบทอด และ

ถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวดมาเปนระยะเวลายาวนาน ตลอดจน 

การรักษาขนบธรรมเนียมการถวายทุง และปกทุงในบุญผะเหวดสืบมา สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อ 

จิตวิญญาณ ความศรัทธา ความมุงม่ันตอการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา  ความเชื่อเก่ียวกับทุง 

คนอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องบูชาและอุทิศถวายมาชานาน ดวยความเชื่อวาการถวายทุงเปน

การสรางกุศลใหแกตนเอง และเปนการอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูลวงลับไปแลว มีความเชื่อเก่ียวกับทุง

ใน 2 ลักษณะ คือ 

 1.  การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุงแลว จะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต 

 2.  การใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรก

หรือวิบากกรรม ตลอดจนเชื่อวาสามารถเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรค 

 คติความเชื่อเก่ียวกับทุง มีความเก่ียวของกับวิถีชาวพุทธมาตั้งแตบรรพกาล ซ่ึงปรากฏใน 

“ธชัคคปริตร” พระพุทธเจาตรัสเลาแกพระภิกษุท้ังหลาย ซ่ึงเปนถอยคําของพระอินทรตรัสปลุกใจ 

ทวยเทพในสวรรคชั้นดาวดึงสท่ีกําลังทําสงครามกับอสูรวาถึงคราวคับขันเกิดความสะดุงกลัวตอมาร

ท้ังหลายแลว ก็ใหแลมองไปท่ีธงประจํากอง จะทําใหหายหวาดกลัวตอหมูมารท้ังนั้นเหลานั้น ก็แสดง

ใหเห็นวาทุงเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเปรียบเสมือนสัญลักษณแหงชัยชนะนั้นเอง การแขวนหรือ

ประดับทุงนั้น เพ่ือเปนสัญลักษณของงานบุญประเพณีและเปนการประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรู 

ถึงเจตนารมณของงานบุญประเพณีดวย ในงานบุญผะเหวดจึงเปนสัญลักษณวา มีการทําบุญเปน 

การบอกกลาวบวงสรวงเทพยดาเปนเครื่องหมายแหงชัยชนะ เม่ือเวลามีการจัดงานบุญพญามารจะ 

ไมมารบกวน ปองกันมารหรือวิญญาณรายท่ีมองไมเห็นท่ีจะเขามารบกวนในงานบุญ ความเชื่อเม่ือ 

ปกเสาทุงลงหลุมจะใสเงินเพ่ือความเจริญรุงเรือง เกิดชาติใดหากเกิดเปนผูหญิงขอใหมีรูปงาม ขายาว

สะบัดเหมือนทุง หากเกิดเปนชาย ขอใหมีรูปรางหุนดี สูงโปรง และยังเชื่อวาการถวายทุงเพ่ืออานิสงส

แหงตนไดมีความสุขความเจริญ มีบานดั่งปราสาทราชวัง มีบริวาร ชางมา เงินทอง การถวายทุงอุทิศ

บุญกุศลแกญาติผูวายชนม อานิสงสผลบุญจะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค และยังมีความเชื่อเรื่อง

อานิสงสการถวายทุงปรากฏเปนคํากลาวถึงแรงลมท่ีพัดผืนทุงโบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น 

ยังสอดคลองกับทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปน

ความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ ดังนี้ 
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 อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จักได

แสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเณ ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักขิน ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวรรณก็ไดแสนซาติ.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไปเบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลี 

แลกริยา จาบุคคลผูใดสรางทุงซายบูซาแกวท้ัง 3 ก็เสด็จบรบวนควรเทานี้กอนแล.. (วีณา  วีสเพ็ญ, 

2562, หนา 15) 

 จากเนื้อหาขางตน ผูวิจัยสรุปใจความท่ีปรากฏในเอกสารท่ีกลาวถึงอานิสงสการถวายทุงท่ี

เก่ียวกับทิศทางลมท้ัง 8 ทิศ สามารถสรุปไดดังนี้  กลาวถึงเม่ือลมพัดชายทุงไปในทิศใดก็จะเกิด

อานิสงสตามมา เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศบูรพาจะไดเปนเทวดา เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอาคเนย จะได

เปนพระยาพรหม เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศทักษิณ ก็จะไดเปนพระยาจักร เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศหรด ี

ก็จะไดเปนพระยาพรหมราช เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศปจฉิม ก็จะไดเปนพระยาในประเทศราช เม่ือลม

พัดชายทุงไปทิศพายัพ ก็จะไดเปนมหาเศรษฐีหลวง เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอุดร ก็จะไดเปน 

พระยาเวสสุวรรณ เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอีสาน ก็จะไดเปนนักปราชญผูใหญ 

 

การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 แนวคิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรค  จากลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

รอยเอ็ด เม่ือถึงฤดูกาลเปลี่ยนผานจากฤดูหนาวเปลี่ยนมาเปนฤดูรอน สายลมพัดพาเสียงทํานอง 

การเทศนมหาชาติดังมาจากในอาราม เปนสัญญาณบงบอกวามีงานบุญเดือนสี่หรือบุญผะเหวดเกิดข้ึน 

นอกเหนือจากการฟงเทศนมหาชาติแลว ทุงหรือทุงผะเหวดท่ีใชปกทิศท้ัง 8 บริเวณรอบนอกศาลา 

การเปรียญถือเปนสัญลักษณท่ีสําคัญแหงงานประเพณีบุญผะเหวดของชาวอีสาน เม่ือมีสายลมพัด

กระทบทุงท่ีแขวนประดับประดารอบทิศท้ัง 8 เกิดอาการแกวงไกวเคลื่อนไหวโบกสะบัดหมุนไปตาม

ทิศทางตาง ๆ ตามแรงลมการเคลื่อนไหวของทุงนั้นทําใหลวดลายตาง ๆ ท่ีปรากฏบนผาทุงเกิดมีชีวิต

ข้ึนมาเปรียบเสมือนทุงเหลานั้นแสดงอิริยาบถดวยทวงทาลีลาตาง ๆ ตามเสียงการเทศนมหาชาติเปน

ทํานองการขับรองเสียงกระดิ่ง เสียงระฆัง เสียงฆอง เสียงกลอง เปนทวงทํานองดนตรีอันเกิดจาก 
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จินตภาพของผูสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยภายในเวลา 11 นาที 

เปนรูปแบบท่ีแปลกใหมและสอดคลองตามยุคสมัย รวมถึงการนําเสนอข้ันตอนการติดตั้งเสาทุงไมไผมา

เปนสวนเสริมในการสรางสรรคการแสดง เพ่ือสงเสริมกิจกรรมในสังคมท่ีปรากฏในบริบทพ้ืนท่ีจังหวัด

รอยเอ็ด ผานกระบวนการดวยการตีความในรูปแบบใหมหรือการกาวขามกฎในรูปแบบท่ีดั้งเดิม 

 การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

 ผูวิจัยไดใชกระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยของ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) มา

อธิบายรูปแบบการแสดง โดยแบงออกไดดังนี้ 1. การกําหนดโครงเรื่องโดยรวม 2. การแบงชวงอารมณ 

3. ทาทางและทิศทาง 4. การลงรายละเอียด  ท้ังสี่ข้ันตอนสามารถอธิบายไดโดยการกําหนดโครงเรื่อง

โดยรวม ผูวิจัยไดกําหนดกรอบแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และการนําลวดลายและคติความเชื่อ

ของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด นําเสนอผานทาทางดานการแสดง โดยการแสดงแบง

ออกเปน 4 ชวง ดังนี้ 

 การแสดงชวงท่ี 1 เปนการแสดงถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวดในอดีต 

พรอมท้ังมีการเทศนประกอบการแสดงอยูในงานบุญประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ในชวงนี้

ผูวิจัยจะใชแนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหวมาเปนฐานในการออกแบบกระบวนทารํา 

 การแสดงชวงท่ี 2 เปนการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด ซ่ึงผูวิจัยไดถอดทารํา ทาเตน 

จากลวดลายในทุงผะเหวดมาสรางสรรค ประกอบไปดวย มา ชาง ฉัตร และปราสาท 

 การแสดงชวงท่ี 3 เปนการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีโบกสะบัดตามแรงลมของ 

ทิศท้ัง 8 คํารองมีความหมายกลาวถึงอานิสงสการถวายทุงท่ีสอดคลองกับคติความเชื่อการปกทุง 

 การแสดงชวงท่ี 4 เปนการแสดงถึงการถวายทุงผะเหวด อานิสงสของการถวายทุงเพ่ือ 

การเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรคตามคติความเชื่อของคนอีสาน 

 การสรางสรรคการแสดงปรับปรุงใหมีโครงสรางทาทางท่ีสมบูรณและนําเสนอในรูปแบบใหม

ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน ถายทอดทาทางการเคลื่อนไหวในรูปแบบรวมสมัย การผสมผสานทาเตน

และทารําประกอบกัน สื่อใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของชายทุงท่ีพลิ้วไหวไปกับแรงลมตามทิศท้ัง 8 

นอกจากนี้ไดนํารูปแบบทาทางการเคลื่อนไหวตามลวดลายท่ีปรากฏในทุงผะเหวด พรรณนาถึงความ

พลิ้วไหวของชายทุงและลวดลายท่ีเปนเอกลักษณ ผานกระบวนการออกแบบการเคลื่อนไหวของ

รางกายจากแนวคิดรวมสมัยรวมกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ประกอบกับแนวคิดนาฏยประดิษฐ  มาใช

เปนกรอบในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปรวมสมัย และนํามาเปนองคประกอบของการ

เคลื่อนไหวใหเขากันอยางเหมาะสมโดยการปรับปรุงและประยุกตใหเกิดรูปแบบใหมเปนการแสดงท่ี

แตกตางจากจารีตดั้งเดิมเพ่ือใหสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน 

 ลวดลายในทุงผะเหวดท่ีผูสรางสรรคไดนํามาถอดรูปและออกแบบกระบวนทารํา ประกอบไป

ดวยรูป มา ชาง ฉัตร ปราสาท และความพลิ้วไหวของชายทุง ดังภาพประกอบตอไปนี้ 
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ภาพท่ี 4.4  ลวดลายทุงท่ีพบมากท่ีสุด 4 ลายในจังหวัดรอยเอ็ด 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 กระบวนทารํา 

การออกแบบกระบวนทารํา ใชแนวคิดรูปแบบและกลวิธีท่ีแสดง โดยผูแสดงคนเดียวหรือ 

อาจหลายคนก็ได การออกแบบกระบวนทารําจึงเปนการทํางานท่ีครอบคลุมท้ังเนื้อหาทาเตน ทารํา

การแปรแถว การตั้งซุม และรวมไปถึงสวนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญในการทําใหการแสดงออกมา

สมบูรณ โดยใชแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลป ใชการผสมผสานระหวางนาฏศิลป

พ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล  ผูวิจัยไดนําลวดลายและความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด ท่ีเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนมาประยุกตในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปใน

รูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย ซ่ึงจะใชผูแสดงเปนตัวแทนในการเลาเรื่องราว โดยใชแนวคิดและทฤษฎี 

การเคลื่อนไหวในการถายทอดทาทางของลวดลายท่ีปรากฏในทุงผะเหวด ตลอดจนการพลิ้วไหวของ

ชายทุง และนําไปสูการสรางกระบวนทารําในรูปแบบใหม การเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดงมีรากฐาน

มาจากการเคลื่อนไหวในธรรมชาติ ซ่ึงมนุษยใชการเคลื่อนไหวเพ่ือเลียนแบบธรรมชาติหรือสิ่งท่ีมนุษย

สรางข้ึนในการสรางกระบวนทาใหมีความสวยงาม และกําหนดการออกแบบกระบวนทารําใหมีลีลา
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บุคลิกท่ีเหมาะสม รวมไปถึงสวนประกอบโดยรวมของการแสดงเพ่ือใหการแสดงออกมาสมบูรณ 

ผูวิจัยไดออกแบบกระบวนทารําในการแสดงชุดนี้ไว 3 แบบ คือ ทาทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว 

ทาทางเลียนแบบมนุษย และทาทางการเคลื่อนไหวท่ีมีทาทางตามจินตนาการเก่ียวกับลมพัดชายทุง 

 ทาทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว เปนทาทางท่ีเคลื่อนไหวท่ีมีลักษณะกิริยาอาการของ

สัตวตัวนั้น ๆ ซ่ึงในการแสดงในชุดนี้จะมีเพียงแค 2 ตัว คือ มา และชาง 

 ทาทางเลียนแบบมนุษย เปนทาท่ีเคลื่อนไหวโดยมีลักษณะเปนทาทางเก่ียวกับวิถีชีวิตการทอ

ผาผะเหวด และคนท่ีเขามารวมในประเพณีบุญผะเหวด การออกแบบกระบวนทารําใชการเคลื่อนไหว

ของคนมาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา โดยใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายแสดงออกมาเพ่ือ

ถายทอดทาทางและอารมณใหแกผูชม 

 ทาทางตามจินตนาการเก่ียวกับลมพัดชายทุง เปนทาการแสดงท่ีไมไดมีทาทางท่ีเปนแบบแผน 

ไมมีทาทางท่ีตายตัวเปนการแสดงดนสด (improvise) เนนการเคลื่อนไหวท่ีสามารถสื่อสารความหมาย

ไดและแสดงความรูสึกตามบทบาทของตัวละคร ผูวิจัยไดสรางสรรคกระบวนการทารําโดยมี

รายละเอียดดังตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.1  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 1 วิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 

 

ภาพ คําอธิบาย 

 
 

 

 

0ชวงท่ี 1 หญิงสาวชาวบาน : ถือฟมทอผา

ขน าด เ ล็ ก  ร า ย รํ า แ สด ง ออ กต า ม

จินตนาการของวิถีชีวิต และลักษณะการ

ทอผาของชาวบาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0ชายหนุมชาวบาน : ถือพูกันทาสี รายรํา

วาดแตมสีผาผะเหวดท่ีแสดงถึงเรื่องราว

ของพระเวสสันดรชาดก 

 
 

 

0หนุมสาวชาวบาน : แสดงทาทางตาม

จินตนาการเก่ียวกับวิถีชีวิต ลักษณะการ

ทอผ า  แ ล ะก าร แต ม สี ผ า ผ ะ เห ว ด

ประกอบทํานองจังหวะชาของเสียงเทศน

มหาชาต ิ
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0เม่ือทอผาทุงผะเหวดเสร็จก็จะเขาสู 

0ชวงของการติดตั้งทุงผะเหวด 

0หญิงสาวเปนทุง : ผูหญิงแทนคาเปน 

0ทุงผะเหวด นําผาทุงผะเหวดมาพัน

รอบตัว 

0ชายหนุม : ผูชายแทนคาเปนเสา 

0ทุงผะเหวด รําออกมาแลวหันหนาตาม

ทิศท้ัง 8  มีนักแสดงจะมีท้ังหมด 16 คน 

 

 
 

 

0เม่ือนักแสดงตั้งแถวตามทิศท้ัง 8 แลวก็

รายรําตามทํานองเพลง 

0หญิงสาวเปนทุง : หญิงดึงผาท่ีพันตัวแยก

ออกจากชาย 

0ชายหนุม : ชายถือทุงตั้งกับพ้ืนโบกสะบัด

ตามจังหวะเพลง สื่อถึงข้ันตอนการติดตั้ง

ทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 

 

 

 

0ทาเชื่อมท่ี 1  

0หญิงสาวเปนทุง : กางแขนท้ังสองขางใน

ลั กษณะหงาย มือชู ข้ึ น ระดับ ศี รษะ

เปรียบเสมือนหงสบิน มีรูปแบบแถวสับ

หวางกัน ยืนหันหนาและหันหลังเพ่ือวิ่ง

สลับกัน 
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ภาพ คําอธิบาย 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

0ทาเชื่อมท่ี 2  

0หญิงสาวเปนทุง : ทําทาบังสุริยา มือท้ัง

สองขางจีบหงายระดับชายพก แลววาด

ข้ึนไปตั้งวงบน ทําสลับกันไปมา 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

0ทาเชื่อมท่ี 3 สงไปชวงท่ี 4  

0หญิงสาวเปนทุง : มือขวาสอดสูงใน

ลักษณะหงายมือ (ทาสอดสูง) มือซายจีบ

สงหลัง ปฏิบัติสลับกันไปมา ตั้งแถวตอน

แลววิ่งสลับกันเปรียบเสมือนทุงผะเหวด

หลายผืนโบกสะบัด ตามจังหวะทํานองท่ี

เร็วข้ึน 

 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.2  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 2 ลวดลายในทุงผะเหวดประกอบไปดวย ทามา 

   ทาชาง ทาฉัตร และทาปราสาท 

 

ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0ชายหนุมถืองทุง : วิ่งออกมาพรอมเสาทุงไมไผ 

มือจับตรงก่ึงกลางปลองไมอยูในรูปแบบแถวตัววี

หงาย 

0หญิงสาวเปนทุง : มือซายจีบคว่ําท่ีไหลซาย มือ

ขวาแบมือแตะสะโพก ยกเทาขวาพรอมกระโดด

ตามจังหวะ 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือเสาทุงไมไผสลับกับหญิงสาว

เปนทุง เขามาอยูตรงกลาง พรอมกับทําทามา กํา

มือท้ังสองขางหักขอมือลงระดับมือขวาระดับ

หนา มือซายระดับอก ปฏิบัติสลับกันไปมา 

0หญิงสาวเปนทุง : วิ่งซอยเทา ตั้งวงกลางระดับ

ไหล แลวหมุนตัวออกไปถือเสาทุงไมไผ  รูปแบบ

แถวสลับฟนปลายืนอยูตรงกลางวงท่ีลอมรอบ

ดวยไมไผ 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือไมไผแทนค่ันไมไผในผืนทุง

ในลักษณะสองคนจับหัวทายมีท้ังยืนและนั่งบน

ไมไผ 

0หญิงสาวเปนทุง : ทําทามา มือท้ังสองขางกํามือ 

หักขอมือลงอยูในระดับมือขวาระดับหนา มือซาย

ระดับอก ปฏิบัติสลับกันไปมา มีท้ังยืนและนั่งบน

ไมไผ 
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ทําทาเหมือนชาง มือซายเหยียด

ชูข้ึนสุดแขน ในลักษณะงวงชาง แลวใชมือจีบสง

หลังแทนหาง ใชไมไผสองลําแทนงาชาง 

0หญิงสาวเปนทุง : แบงเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งนั่ง

และยืนรําในทาสวยงาม 

0กลุมสองถือไมไผไขวระดับอก 

 

 0ชายหนุมเปนทุง : นักแสดงชายสี่คนนําไมไผ

ประกอบกันเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส ชายอีกสองคนตอ

ตัวกันอยูก่ึงกลางสี่เหลี่ยม เพ่ือยกไมไผใหเปนมุม

สามเหลี่ยมเหมือนยอดฉัตร 

0หญิงสาวเปนทุง : มือซายหงายมือระดับเอว มือ

ขวาจีบคว่ําระดับหัวเข็มขัดปฏิบัติสลับกันไปมา 

ลักษณะแถวยืนสับหวางเยื้อง ๆ ยอดฉัตร 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือไมไผทํามุมสามเหลี่ยมหนา

จั่วเหมือนปราสาทดานหลังสามชองในลักษณะ

ยื น  ด า น ห น า ทํ า มุ ม ส า ม เ ห ลี่ ย ม ห น า จั่ ว 

หนึ่งชอง ในลักษณะนั่งเหยียดขาขางใดขางหนึ่ง

ออกดานขาง 

0หญิงสาวเปนทุง : รายรําตามจินตนาการของวิถี

ชีวิตออกมาตามชองสามเหลี่ยมหนาจั่ว 

 

 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.3  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 3 ความพล้ิวไหวโบกสะบัดของชายทุงตามแรงลม 

 ท้ัง 8 ทิศ 

 

ภาพ คําอธิบาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

สื่อถึงคติความเชื่อเม่ือลมพัดรัศมีรังส ี

ทุงชายไปทิศบูรพาก็จะไดเปนเทวดา

ท้ังหลาย 

0นักแสดงชายหญิง : มือท้ังสองขางแทง

ไปดานหลัง เงยหนามองฟา เตะเทาข้ึน

เล็กนอยในลักษณะเหยียดขาตึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศอาคเนย

ก็จะไดเปนพระยาพรหม 

0นักแสดงชายหญิง : 0ยืนสนเทาชิด มือ

ซายกดจีบนิ้วกลางลง มือขวาตั้งวงปลาย

นิ้วชี้ไปดานขางอยูในระดับขางขา ลําตัว

เอนไปดานท่ีจีบ เอนตัวไปซาย–ขวา ใน

ลักษณะสายลม 

 เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศหรดีก็จะ

ไดเปนพระยาพรหมราชนั้น 

0ชายหนุมถือทุง : ยืนกางขา มือทําวง

กลางระดับไหล หนาหันมองซายขวา

ตามจังหวะเพลง 

0หญิงสาวเปนทุง : นั่งลง มือซายคํ้าท่ีพ้ืน 

มือขวาต้ังวงบนจีบนิ้วกลางเหมือนทา

โบกไปซาย-ขวา หนามองมือสูง 
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศปจฉิมก็

จะไดเปนพระยาในประเทศราชนั้น 

0ชายหนุ ม ถือง ทุ ง  : นั่ ง ขั ดสมาธิ อยู

ดานหลัง 

0หญิงสาวเปนทุง : กาวเทาขวาไขวเทา

ซายวางหลัง มือทําวงระดับศีรษะ ลําตัว

เอนไปดานซาย 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศพายัพก็

จะไดเปนมหาเศรษฐีหลวง 

0ชายหนุมถือทุง: 0นอนคํ้าพ้ืนดวยศอก

ซาย เทาท้ังสองเหยียดไปดานขาง 

0หญิงสาวเปนทุง : 0นั่งตั้งเขาขวา มือท้ัง

สองทําทาไหวเหนือศีรษะ 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศอีสานก็

จะไดเปนนักปราชญผูใหญ 

0นักแสดงชายหญิง : ชูมือท้ังสองขางข้ึน

สุดแขน ยืนเทาชิด ทําทาเสมือนทุงท่ี

โบกสะบัดตามแรงลม ตัวเอียงซาย - 

ขวาตามจังหวะ 

 

 

 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.4  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 04 ถวายทุงผะเหวดเพ่ืออานิสงสการเกาะชายทุง 

        ข้ึนสวรรค 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

ภาพ คําอธิบาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

0แหผาทุงผะเหวดสําหรับแขวนข้ึนเสาทุง 

0ชายหนุมถืองทุง : จับริมผาทุงซายขวา

แลวเดินเปนขบวนแห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0ขบวนแหผาทุงผะเหวด 

0หญิงสาวเปนถุง : ถือทุงผะเหวดสีขาว

สํ าหรับแหถวาย ประดับด วยแผน

ทองเหลืองรูปใบโพธิ์  เท า เ ดินตาม

จังหวะเพลง พอจังหวะเปลี่ยนทํานอง 

วิ่งสืบเทาสลับท่ีข้ึนลงไปมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0แขวนผาทุงผะเหวด 

0ชายหนุมถือทุง : ชาย 4 คนจับตั้งเสา

และชายท่ีเหลือ ทําทาเกาะชายผาทุง 

0หญิงสาวชาวบาน : ทําทาเกาะชายผาทุง 

0ซุมจบนี้เพ่ือสื่อใหเห็นถึงอานิสงสของ

การถวายผาทุง หลังความตายจะได

เกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค 
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ผูวิจัยไดออกแบบรูปแบบแถวของการแสดงท่ีเคลื่อนไปในทิศทางตาง ๆ โดยมีการผสมผสาน

กันใหเกิดรูปแบบใหมและการแปรแถวแบงออกเปน 4 ชวงการแสดง ดังนี้ 

สัญลักษณแทนฉากผาผะเหวด 

สัญลักษณแทนนักแสดงหญิงเปนทุง 

สัญลักษณแทนนักแสดงชายถือทุง 

สัญลักษณแทนนักแสดงชายหนุมชาวบาน 

สัญลักษณแทนนักแสดงหญิงสาวชาวบาน 

 

การแสดงชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.5  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.7  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.9  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.10  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.11  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.12  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.13  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.14  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.15  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.16  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.18  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 



97 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.19  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.20  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.21  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.22  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.23  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.24  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.25  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.26  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.27  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 



100 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.28  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.29  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.30  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.31  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.32  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.33  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.34  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.35  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.36  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.37  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 นักแสดง 

 นักแสดงเปนบุคคลท่ีสําคัญในการถายทอดเรื่องราวการแสดงไปสูผูชม โดยการผานทักษะ 

การฝกฝนการแสดงมาเปนพิเศษ นักแสดงทุกคนตองมีทักษะพ้ืนฐานในดานการแสดงนาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน และนาฏศิลปสากล โดยนําลักษณะทาทางการแสดงท่ีกระฉับกระเฉง และ

สนุกสนานตามแบบความนิยมของชาวอีสาน ประกอบกับนาฏศิลปสากลท่ีมีการแสดงออกถึง 

การเคลื่อนไหวรางกายท่ีมีระเบียบความพลิ้วไหวงดงาม เปนศิลปะการเตนรําท่ีใชการเคลื่อนไหวเปน

สื่อกลางในกระบวนการสรางสรรค ประดิษฐทารําข้ึนเพ่ือสื่ออารมณความรูสึกแกผูชม นักแสดงจึงตอง

มีทักษะในการแสดงท้ัง 2 ประเภท เพ่ือเปนทักษะอันนําไปสูการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยท่ีมี 

การผสมผสานเปนการแสดงรูปแบบใหม นักแสดงตองมีรางกายท่ีสมบูรณแข็งแรง สามารถเรียนรู  

การแสดงไดอยางรวดเร็ว มีความอดทนและขยันฝกซอมการแสดงจนเกิดความชํานาญ เพ่ือให 

การแสดงออกมาสมบูรณแบบตามแนวทางการสรางสรรค ถายทอดการแสดงใหเกิดสุนทรียะแก 

ผูรับชมการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน แบงออกเปนนักแสดงชาย 

9 คน นักแสดงหญิง 9 คน 
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ภาพท่ี 4.38  นักแสดง 

ท่ีมา : นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 เครื่องแตงกายในการแสดง ผูวิจัยไดออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับแนวสรางสรรค 

เนื่องจากผูวิจัยไดศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ด จึงยึด 

การแตงกายจากวิถีชีวิตของคนอีสานโดยเฉพาะลวดลายผาท่ีเปนของชาวรอยเอ็ด และใชสีของวัสดุท่ี

สื่อถึงทุงผะเหวดเปนหลักคิดในการออกแบบ โดยคํานึงถึงนักแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายได

อยางเต็มท่ี จึงตองอาศัยรูปแบบการแตงกายท่ีกระชับไมเปนอุปสรรคตอการแสดง รูปแบบ 

เครื่องแตงกายเปนแบบผสมผสานอนุรักษและสรางสรรค  โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 

 ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ผูชาย-หญิงแสดงเปนชาวบาน) ผูแสดงแตงกายดวยชุดพ้ืนบานตามแบบ

ฉบับของชาวรอยเอ็ดดั้งเดิม เปนการแตงกายในวิถีชีวิต การดําเนินวิถีวัฒนธรรม การทอผา 

การจัดเตรียมเครื่องประกอบพิธีกรรมในประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เสื้อผาท้ังนักแสดงชาย

และนักแสดงหญิงจะเปนรูปแบบ สีสัน และลวดลายตามแบบผาพ้ืนบานของจังหวัดรอยเอ็ด  

 ผูแสดงกลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  ผูแสดงแตงกายดวยเสื้อผาท่ีมีสีสันใหอารมณเปนไมไผ

ท่ีนํามาทอเปนลวดลายของทุง ทอนบนใชผาสีขาวครีมเปนสีพ้ืน หมสไบท่ีเปนสีของผาทุงแบบดั้งเดิม 

ดานหลังท้ิงชายผายาวเพ่ือความพลิ้วไหวเหมือนชายทุง ทอนลางนุงผาถุงไหมเข็นลายลอง  สีเขียวเขม

ออกน้ําตาลเปนสีของตนไผ นุงเปนจีบไวดานหนาเพ่ือความสะดวกในการเคลื่อนไหว เครื่องประดับ

สรอยคอและปนปกผมสานจากใบลาน 

 ผูแสดงกลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง) ผูแสดงแตงกายดวยเสื้อแขนกุดคอจีนยกสูง นุงกางเกงท่ีตัด

เย็บจากการออกแบบเพ่ือการแสดง มีสีเขียวเขมเหมือนตนไผ มัดเอวรองพ้ืนดวยสีครีมซ่ึงเปนสีพ้ืนฐาน

ในการทอทุงและคาดเอวดวยผาขิดรอยเอ็ดปลอยชายดานหนา มัดหัวดวยผาไหม สวมสรอยคอท่ีทํา

จากตอกไมไผ ตามลักษณะเปนลวดลายท่ีปรากฏในทุง สวมขอมือทองเหลือง 
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ภาพท่ี 4.39  ผูแสดงกลุมท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.40  ผูแสดงกลุมท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.41  ผูแสดงกลุมท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.5  เครื่องประดับนักแสดง 

 

ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

ตางห ู ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

กําไลขอมือ ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

ปนปกผม ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอรอยทองเหลือง 

 

 

 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 
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ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยตัวหรือสังวาล ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 

 

 

 

 

 

 

ตะกรุดคาดเอว ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 

 

 

 

 

 

ตางหูเงิน ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

กําไลขอมือ ผูแสดงกลุมท่ี 2 
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ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอใบลาน 

 

 

 

 

 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-ปนปกผมและดอกไม

แปดแฉกทําจากใบลาน 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอตอกไมไผ ผูแสดงกลุมท่ี 3 

 

 

 
 

กําไลขอมือทองเหลือง ผูแสดงกลุมท่ี 3 

 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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 อุปกรณประกอบการแสดง 

อุปกรณประกอบการแสดง เปนการออกแบบเพ่ือเพ่ิมความสมบูรณและความสวยงามใหกับ

การแสดง อุปกรณการแสดงจะออกแบบใหเขากับการแสดงในแตละชวง ผูวิจัยไดออกแบบอุปกรณ

การแสดง เพ่ือใหสอดคลองและไดนําสิ่งท่ีปรากฏในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ด ถายทอดใหเห็น

ชัดเจนมายิ่งข้ึน ประกอบไปดวย เสาไมไผ และทุงผะเหวด โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

ตารางท่ี 4.6  อุปกรณประกอบสําหรับการแสดง 

 

ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฟมทอผาขนาดเล็ก ชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

ทุงผะเหวดสีขาว ยาว 3 เมตร 

สําหรับพันตัวนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี 1 
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ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

ผาผะเหวดเรื่องราวเก่ียวกับ

พระเวสสันดรชาดก 

 

ชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พูกันแตมสีผาผะเหวดเบอร 24 

จํานวน 2 ชิ้น 

ชวงท่ี 1 

 เสาทุงไมไผ มี 2 ขนาด  

แบบ ท่ี1 ความยาว  3 เมตร  

ใชแขวนทุงผะเหวด 

แบบ ท่ี2 ความยาว  2 เมตร 

ใชสําหรับแทนตัวลวดลายผาทุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี1, 2, 4 
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ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

ทุงผะเหวดสําหรับแหถวาย มี

ความยาว 2 เมตร ประดับชาย

ทุ งด ว ยแผ นทอง เหลื อ ง รู ป      

ใบโพธิ ์

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทุงผะเหวด สําหรับแขวนความ

ยาว 3 เมตร  

ชวงท่ี4 

ท่ีมา:  นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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 ดนตรีประกอบการแสดง 

 การสรางสรรคดนตรีประกอบการแสดง เปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงมีความสมบูรณ 

ดนตรีประกอบการแสดงจึงตองมีการเรียบเรียงบทเพลงท่ีมีสําเนียง และจังหวะหนาทับท่ีใกลเคียงกัน 

เพ่ือใหเหมาะสมกับรูปแบบการนําเสนอ สามารถสื่อสารอารมณความรูสึกของการแสดงได ผูวิจัยไดนํา

แนวคิดการออกแบบดนตรีและทํานองเพลงเพ่ือใหสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดง

นาฏศิลปรวมสมัย จากมิติมุมมองของคนรุนใหมซ่ึงมีการนําเอาเครื่องดนตรีพ้ืนบานมาบรรเลงรวมกับ

เครื่องดนตรีสากล และมีคํารองท่ีเปนการเทศนเสียงแหลประกอบในการแสดง โดยแบงเพลงออกเปน

ท้ังหมด 4 ชวง ดังนี้ 

 ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศนมหาชาติ ประกอบกับ

การบรรเลงดนตรีแนวใหม มีเสียงระฆัง เสียงฆอง และเสียงกลองเพลดังสลับกันไปมาเพ่ือสื่อถึง 

กลิ่นอายของประเพณีบุญผะเหวด ทวงทํานองดนตรีมีจังหวะปานกลาง สลับกับทํานองจังหวะชา 

เปรียบเสมือนธรรมชาติของกระแสลมท่ีพัดไปมาในแตละครั้ง  

 ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง แสดงออกถึงความ  

มีชีวิตชีวา ประพันธทํานองใหเขากับกิริยาของรูปสัตว ท่ีปรากฏในลวดลายทุงผะเหวด ไดแก มา ชาง 

และรูปทรงเรขาคณิต ไดแก ฉัตร และปราสาท 

 ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบคํากลาว

พรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง สัมพันธกับลักษณะการโบกสะบัดของชายทุงท่ีพลิ้วไหวไปตาม

แรงลมท้ัง 8 ทิศ โดยมีเครื่องดนตรีพิณบรรเลงเปนหลัก 

 ชวงท่ี 4 ดนตรีในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดีในทานจากการถวายทุง 

บรรเลงดนตรีพ้ืนบาน โดยใชแคนและซอเปนเครื่องดนตรีหลักรวมกับเครื่องดนตรีสากล ทวงทํานอง

ดนตรีใหความไพเราะออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนไดเกาะชายทุงข้ึนบนสวรรค ดวยบุญกุศล

จากการถวายทุงในประเพณีบุญผะเหวด ประกอบกับเสียงฆองและเสียงระฆังเปนเสียงแหงบุญ สื่อสาร

ถึงอานิสงสผลบุญอันไดเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรยจากคติความเชื่อเรื่องการฟงเทศนมหาชาติ  

 โนตเพลงของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีการประพันธคํารองและทํานอง 

ท้ังหมด 7 ทอน บันทึกดวยตัวโนตไทยในตารางโนต 8 ชอง ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 

ใชโนตบันไดเสียง C maj  ทอนท่ี 3–7 ใชโนตบันไดเสียง Am  ประกอบไปดวยคํารองและโนตเพลง

ดังตอไปนี้ 
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คํารอง 

 

 อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จักได

แสนซาติแล 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเณ ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักขิน ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวรรณก็ไดแสนซาติ  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไปเบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลีแล 

กริยา จาบุคคลผูใดสรางทุงซายบูซาแกวท้ัง 3 ก็เสด็จบรบวนควรเทานี้กอนแล.. 

 

ตารางท่ี 4.7  โนตเพลง 

 

ทอนท่ี 1  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am   

-   -   -   - -  ด   -  ร -   -   -  ฟ -   -  ด  ร -   -   -  ฟ -  ซ  -  ร -   -   -  ฟ -   -  ซ  ล 

-   -   -  ด -  -   ร  ล -   -   -  ด -   ล  -  ซ -   -   -  ฟ -  -   ร  ซ -  -   -   ล -  -   ด  ซ 

-   -   -  ฟ -  ด  -  ร -   -   -  ฟ -  -   ล  ซ -   -   -  ฟ -  -   ด  ร -  -  -  มb -   -  -  ม 

-   -   -  ซ -  -  ร  ม -   -   -  ซ -  -   ล  ม -   -   -  ซ -  ล  -  ท -   -   -  ร -  -  ม  ท 

-   -   -  ร -  -  ท  ล -   -   -  ซ -  -   ม  ล -   -   -  ท -  -   ร  ล -   -   -  ซ ล  ซ  ร  ม 

-   -   -  ซ -  -  ท  ล -   -   -  ซ -  -  ร  ม ร  ม ฟ# ซ ล ท  ร  ด -   ร  -  ม -   ร  ม ซ 

-   ม ร  ม -  -  -  ซ -  ล  -  ท -  ล  ท  ร - ท  ล   ท -  ม  ซ   ล ท ร  ท  ล ม  ร  ท ล 

ซ ม  ซ  ล - ท   ล   ซ -   -   -   ร - ทฺ   -  มฺ -   -   -   - -  -   -   ด -  ร   -   ม - ร   ม   ซ 

- ม   ร   ม -  -   -   ซ -  ล  -   ท - ล   ท   ร - ท  ล   ท -  ม  ซ   ล ท ร  ท  ล ม ร  ท   ล 

ซ ม  ซ  ล -  ท  ล   ซ -   -   -   ร -  ทฺ  -   มฺ -   -   -   - -   -  -   ด -  ร   -   ม - ร   ม   ซ 

- ม   ร   ม -   -   -   ร -   ม  - ฟ# - ม  ฟ#  ล - ฟ# ม ฟ# -  -   -   ม - ฟ# -  ซ# - ฟ#ซ#ทb 

-ซ# ฟ# ซ# - ฟ#ซ#ทb -  - ด#  ร# ด#ทbด# ด -   -   -   - -  ทb ด  ร -   -  ฟ  ซ ฟ ร ฟ   ม 

ทอนท่ี 2  ทํานองจังหวะปานกลางสลับจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง C maj   

-   -   -   - -  -   -   ซ -   ซ  -   ม ซ  ม ร   ด -   -  ล   ซ -   ล -   ด -   ร  -   ม ร    ล   ซ 

-   -   -   - -   -  -   ซ -   ซ  -   ม ซ  ม ร   ด -   -  ล   ซ -   ล -   ด -   ร  -   ม ร ม  ซ   ร 
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-   -   -   - -  -  -   ฟ -  -   ร   ฟ ซ  ฟ ร  ฟ -  -   ซ   ล ซ  ฟ ร  ฟ -   ซ -  ฟ ซ ฟ  ม  ร 

-  -  -   ด -  -   -   ฟ -   -  ร   ฟ ซ  ฟ ร  ฟ -   -  ซ   ล ซ  ฟ ร  ฟ -   ร  -   ฟ ร  ฟ  ล  ซ 

-  -  -   ม ซ ม   ร  ด  

พิณsolo 1 การเลนไม -  ด  ร   ด ล ด  ร   ด ล  ด  ร  ม ร  ด  ล  ด -  ด  ร   ด ล  ด ร   ด 

ล  ด  ร  ม ซ  ม  ร  ด -  ด  ร   ด ล  ด  ร  ด ล  ด  ร  ม ร  ด  ล  ร -  ร  ม   ร ด  ล  ซ  ล 

ด  ร  ด  ร ม  ซ  ม  ร -  ล  ซ   ม ดํ  ลํ ซ  ม รํ  ดํ  ลํ  ซ ม  ร  ด  ร -  ล  ซ   ม ล  ซ  ม  ร 

ซ  ม  ร  ด ร  ด  ล  ด -  ซ   -   ล -  ด   -  ร -  ม   -   ร -  ม  -   ด -   -   -   - -   -   -   - 

พิณsolo 2 แถวมา -  -   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ฟ -  -   ร   ล ซ  ฟ ร  ฟ -  -   ร   ล 

ซ  ฟ  ร ฟ -  -   ร   ล ซ  ฟ  ร ฟ ร  ฟ  ล  ซ ฟ  ร  ฟ ซ -  ฟ  -   ม -  ฟ  -   ซ -  ล  -   ฟ 

ซ  ล  ฟ ซ -  ฟ  -   ม -  ฟ  -   ซ ด  ล  ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ -  ดํ  -   ล -  ดํ  -   ซ -  ดํ  -   ล 

-  รํ   -   ด ํ -  รํ  ล   ด ํ -  รํ  ล  ด ํ - รํ   ดํ   ฟ - รํ   ฟ   ด ํ -  รํ  ดํ   ล ดํ  รํ  ฟ ด ํ ล  ซ  ล ฟ 

ซํ  รํ  ฟ ด ํ -  รํ  ดํ   ล ดํ  รํ  ฟ ด ํ ลํ ฟ ซํ  ล ํ ซํ ฟ  รํ  ด ํ -  รํ  ดํ   ล -  ดํ  ล   ซ -  ล  ซ  ฟ 

ซ  ฟ  ร ฟ -   -   -  ร -  -   -   ฟ -  -  -   ฟ#  

ทอนท่ี 3 แถวชาง  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

 -  -   -   ล -  ล  ซ   ม ร  ล  ซ  ล -  ด   -   ซ 

ล  ด  ซ  ล -  ล  ซ   ม ร  ล  ซ  ล ซ  ล  ด ร ม  ร  ด  ล -   -  -   ด ล  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ม 

ร  ด  ล  ร -  -   -   ฟ ร ฟ  ซ  ฟ ล  ฟ  ล ซ ฟ  ร  ด  ร -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม 

ร  ม  ล  ซ -  -   ล   ด -  -   ล   ซ ด  ล ซ  ม ร  ด  ล  ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ซ 

ทb ซ ทb 

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ร ด ทb ซ   

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ซ 

ทb ซ ทb 

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ร -  ด  - ทb -  ซ   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด 

มbด มb ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ซ ฟ มb ด  ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ด 

มb ด มbฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ซ ฟ มb ทbด -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 4  แถวฉัตร  ทํานองจังหวะเร็วสลับจังหวะปานกลาง  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-  -   -   ด ร  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ม   ซ ล  ซ  ม  ร ด  ล  ด  ร -  -   ม  ร 

ด ล  ซ  ด ร  ด  ร  ม -  ซ  ล   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ม   ซ ล ซ  ม   ร ด  ล  ซ  ด -   -   -   - 

ทํานองจังหวะเร็ว 

-  -   -   ม -  ด  ร   ม -  ซ   -   ล -  ซ   -   ล -  ดํ  -   ด ํ -  -   -   ล ซ  ม  -   ซ -  -   -   ล 

-  ม  -   ซ -  ล   -   ซ -  ม   -   ร -  ด   -   ล -  ด   -   ร -   -   -   - -  ซ   -   ล -  ด   -   ร 
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-  ด  -   ม -  ด  ร   ม -  ซ   -   ล -  ซ   -   ล -  ดํ  -   ด ํ -  -   -   ล ซ  ม  -   ซ -  -   -   ล 

-  ม  -   ซ -  ล   -   ซ -  ม   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ด -   -   -   - -  -   -   ด -  ทb  -   ล 

-  ฟ  -   ซ  

ทอนท่ี 5 แถวปราสาท  ทํานองจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ม -  ซ   -   ม -  ร   -   ด -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  -   -   ม -   -   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ล -   -   -   - -  ม   -   ร -  ด  -   ม 

-  ซ   -   ล -   -   -   - -  ล   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ม -  ซ   -   ม -  ร   -   ด -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  -   -   ม -   -   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ล -   -   -   - -  -   -   ล -  -   -   ท 

-  -   -   ด -  ร   -   ม -  ร   -   ม -  -   -   ซ -  -   -   ด -  ร   -   ม -  ร   -   ม -   -   -   - 

-  -  - ทb -  ด   -   ร -  ด   -   ร -  -   -   ฟ -  -  - ทb -  ด   -   ร -  ด   -   ร -  -   -   ซ 

-  ทb -   ด -  ทb -   ด -  ฟ  -   ร -  ด -  ทb -  ฟ  -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ซ 

-  ทb -   ด -  ทb -   ด -  ฟ  -   ร -  ด -  ทb -  ฟ  -   ซ -  ทb -   ด -  ร   -   ด -  ทb -   ร 

-  ฟ  -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 6  ลมพัดชายทุง 1  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ด -  -   ร   ม -  -   -   ซ ล  ซ  ร  ม -  -   -   ล ด  ล  ด  ร 

ม  ร  ด  ซ -  ล  ด   ซ - ล   ท   ด -  -   ร   ม -  -   -   ซ ดํ  ลํ ซ  ม -  ซ  ม   ร -  ม  ซ   ล 

ซ  ม  ร  ด -   -   -   - -  -   -   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ซ  ล   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  -   -   ด ร  ด  ล  ด 

-  ร  ฟ   ด ร  ด  ล  ด -  ร  ม  ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ซ  ล   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ร  ฟ   ซ ล ซ  ด  ล 

-  ซ  -   ฟ -  -   -   ม  

ลมพัดชายทุง 2  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

 -  -   -   ด ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ม  ล   ซ -  ม  ซ   ร -  -  ซ   ม 

ร  ด  ล   ร -  -   ม   ร ด  ล  ซ  ด ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ม  ล   ซ -  ม  ซ   ร ม  ร  ด  ล 

ด  ซ  ล  ด -   -   -   -  

ลมพัดชายทุง 3  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล -  -   -   ซ ล  ซ  ร  ม -   -   -   ร ม  ร  ม  ด 

ล  ด  ร  ซ -  ม   -   ร -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล -   -   -   ร ด  ล  ซ ม 

ซ  ร  ล  ด -   -   -   - -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล ด  ร  ด  ล ซ  ม  ซ  ร 

ม ด  ล  ด -  ล  ซ   ม ร  ม  ซ  ม ร  ด  ล  ซ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 7  อานิสงสการถวายทุง  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ 
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-  ล  ด   ร ด ล  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ร ม  ร  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ 

-  ล  ด   ร ด ล  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ร ม  ร  ล  ด -  ร   -   ม -  ซ   -   ล 

-  ซ  ด   ล ซ  ม ซ  ร -  ม  ซ  ร ด ล  ด  ร -  -  ม  ร ด ล  ซ  ด -  ร   -   ม -  ซ  ลํ  ด ํ

-  ล  ซ  ล -  ซ  ม  ร -  ม  -  ร ด ล  ซ  ด -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ซอ solo        

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ล ด ซ  ล ด -  -  ร  ม 

ซ  ร  ม  ซ -  ล  ซ  ม ร  ม  ซ  ม ร  ด  ล  ร -  -   ม   ร ด  ล  ซ  ล ด  ซ  ล ด -  -   ร   ม 

ซ  ร  ม  ซ -  ม  ซ  ล ด  ล  ซ ม ร ด  ล  ด -   -   -   - -ร  ม ซ  ล ด  ล  ซ ม ร  ด  ล  ด 

-   -   -   - -  -  - ทb -   -   -   - -   -   -   - -  -   -  ฟ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

-  -   -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ล -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

Finale  ทํานองจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-  -   -   ม -  -   -   ม -  ร   -   ม -  -   -   ซ -  -   -   ล -  ด  -   ล -  ซ  -   ม -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  ม   -   ร -  ด  -  ร -  ด   -  ล -  ด  -  ซ -   -   -   - -  -  - ทb -   -   -   - 

-  -  -  ม -  -  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ล  

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ด -   -   -   - -  -  -  ซฺ -  -  -  มฺ 

-  -  -  ล -  ด  -  ซ -  ล  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  มฺ 

-  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ม -   -   -   ร -  -  -  ด -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ด 

-  -  -  ด#   -   -   -   - -  -  -  - -  -   -   ด#   -  -  -  ด -  -  -  - -   -   -   - -   -   -   - 

-   -   -   - -  ด  ร  ม -  ร  ม  ซ -  ม  ซ  ล -  ซ  ล  ด  

ท่ีมา: ธนเดช  ธีรเลิศนาม (2564) 

การแทนคาสัญลักษณ 

 ด#  คือ เสียง โดชารป 

 ร#  คือ เสียง เรชารป 

 มb คือ เสียง มีแฟลช    

 ฟ#  คือ เสียง ฟาชารป 

 ซ# คือ เสียง ซอลชารป 

 ทb คือ เสียง ทีแฟลช    

 ดํ  สัญลักษณ กลม ดานบน หมายถึง บรรเลงดวยโนตเสียงสูง 

 ซฺ  สัญลักษณ จุด ดานลาง หมายถึง บรรเลงดวยโนตเสียงต่ํา 
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 จากการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดศึกษาจากลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี  

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด พบวา ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนทุงผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด มีเอกลักษณ

ของลวดลายแบบดั้งเดิมอันโดดเดนท่ีพบมากท่ีสุด คือ การทอค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร 

และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงให 

ตลอดการใชชายทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ไดแก 

บุรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน มาประกอบการสรางสรรค  ผูวิจัยได   

หยิบยกสิ่งท่ีปรากฏมาเปนกรอบในการกําหนดรูปแบบ โดยใชกระบวนการสรางสรรคผลงานรวมสมัย

มาอธิบายรูปแบบการแสดง แบงออกได ดังนี้ 1) กําหนดโครงเรื่องโดยรวม 2) การแบงชวงอารมณ    

3) ทาทางและทิศทาง 4) การลงรายละเอียด เกิดเปนรูปแบบการแสดงท้ังหมด 4 ชวง ไดแก 1) เปน

การแสดงถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 2) เปนการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด

3) เปนการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีโบกสะบัดตามแรงลมของทิศท้ัง 8  4) เปนการแสดงถึง

การถวายทุงผะเหวด อานิสงสของการถวายทุงเพ่ือการเกาะชายทุงข้ึนสวรรค 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปโดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด  ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย 

โดยผสมผสานระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล ใชนักแสดงท่ีมีทักษะพ้ืนฐานใน 

ดานการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน มีการออกแบบ

เครื่องแตงกายท้ังในรูปแบบอนุรักษและสรางสรรค โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม ไดแก กลุมท่ี 1 

(ผูชาย-หญิงแสดงเปนชาวบาน)  กลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  และ กลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง) 

การออกแบบดนตรีและทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัย โดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสาย 

ลมพัดและการเสียงเทศนมหาชาติ  ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็ว 

ปานกลาง  ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบคํากลาว

พรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง  ชวงท่ี 4 ดนตรีในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดี 

ในทานจากการถวายทุง บรรเลงดนตรีพ้ืนบานโดยใชแคนและซอเปนเครื่องดนตรีหลักรวมกับ 

เครื่องดนตรีสากล ทวงทํานองดนตรีใหความไพเราะออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนได 

เกาะชายทุงข้ึนบนสวรรคดวยบุญกุศลจากการถวายทุงในประเพณีบุญผะเหวด ประกอบกับเสียงฆอง

และเสียงระฆังเปนเสียงแหงบุญ สื่อสารถึงอานิสงสผลบุญอันสงผลไดเกิดในยุคพระศรีอริยเมตไตรย

จากคติความเชื่อเรื่องการฟงเทศนมหาชาติ  มีการประพันธคํารองและทํานองท้ังหมด 7 ทอน บันทึก

ดวยตัวโนตไทยในตารางโนต 8 ชอง  ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 ใชโนตบันไดเสียง 

C maj  ทอนท่ี 3–7 ใชโนตบันไดเสียง Am  และมีกระบวนการสรางสรรคผลงานดังนี้ 1) แนวคิด 
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และแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 2) การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 

4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบ 

การแสดง ซ่ึงมีวิธีการปฏิบัติดังนี้ 1) สืบคนขอมูล/วิเคราะหขอมูลผานทฤษฎี 2) ออกแบบ/สรางสรรค 

3) ผูเชี่ยวชาญตรวจประเมินครั้งท่ี 1  4) ปรับปรุง/แกไข และ 5) นําเสนอผลงานการแสดง ชุด 

ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ  
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แผนผังการสรางสรรคผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8  แผนผังการสรางสรรคผลงาน 

การสรางสรรคผลงาน 

ลวดลาย คติความเชื่อ 

รูปแบบการนําเสนอ 

กําหนดโครงเรื่องโดยรวม การแบงชวงอารมณ ทาทางและทิศทาง การลงรายละเอียด 

ชวงที่ 1 นําเสนอใหเห็นถึงการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 

ชวงที่ 2 นําเสนอใหเห็นลวดลายของทุง 

ชวงที่ 3 นําเสนอใหเห็นการพล้ิวไหวของชายทุง 

ชวงที่ 4 นําเสนอการถวายทุงผะเหวด 
 

อุปกรณ

ประกอบการแสดง 

การออกแบบ

เครื่องแตงกาย 
นักแสดง การะบวนทารํา 

การออกแบบ

สรางสรรค

กระบวนทารํา 

แนวคิดและแรง

บันดาลใจใน

การสรางสรรค 

สืบคนขอมูล/วิเคราะหขอมูลผานทฤษฎ ี

ออกแบบ/สรางสรรค 

ผูเชี่ยวชาญตรวจประเมินคร้ังที่ 1 

ปรับปรุง/แกไข 

การแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

ดนตร ี

ประกอบการแสดง 
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ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 



 
 

บทที่ 5 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อ

ของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการแสดงสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย จากการศึกษา

ผูวิจัยไดสรุปผลไวดังนี ้

 

สรุป 

 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณอันโดดเดนท่ีพบมาก

ท่ีสุด ไดแก การทอและค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อ

ผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงไปให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงใน 

ผืนทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ โดยในปจจุบันมีการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียว 

จังหวัดรอยเอ็ด พบวาสามารถทอทุงเปนรูปนก ดอกไม ตนไม วัตถุ สิ่งของ และรูปทรงเรขาคณิตและ

รูปอ่ืน ๆ มีการสืบทอดและถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวด และจัดตั้งกลุม

เพ่ือผลิตเปนสินคาเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจแกชุมชน แตยังมีการรักษาขนบธรรมเนียมการถวายทุง 

และปกทุงในงานประเพณีบุญผะเหวดสืบมา 

 คติความเชื่อเรื่องทุง คนอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องบูชา ดวยความเชื่อท่ีวาการถวายทุง  

เปนการสรางกุศลใหแกตนเอง และเปนการอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูลวงลับไปแลว ดังนั้นอาจกลาว 

ไดวา คนอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับทุงใน 2 ลักษณะ คือ 1) การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุง

แลวจะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต และ 2) การใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว 

จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับชายทุงท่ี

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา อาคเนย 

ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปโดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย และมี

กระบวนการสรางสรรคดังนี้  1) แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 2) การออกแบบ

สรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณ

ประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบการแสดง  

 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค การนําเสนอลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดผานกระบวนการตีความในรูปแบบใหม หรือการกาวขามกฎในรูปแบบ

ดั้งเดิม รูปแบบในการนําเสนอการแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 นําเสนอใหเห็นถึงวิถีชีวิต
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การทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด ชวงท่ี 2 นําเสนอใหเห็นลวดลายของทุงผะเหวด ชวงท่ี 3 

นําเสนอใหเห็นการพลิ้วไหวของชายทุง และ ชวงท่ี 4 นําเสนอใหเห็นถึงอานิสงสของการถวายทุง 

ซ่ึงการสรางสรรคนําเสนอการผสมผสานทาเตนและทารําประกอบกัน สื่อใหเห็นถึงลวดลายของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวด ประกอบไปดวย มา ชาง ฉัตร ปราสาท และคติความเชื่อการพลิ้วไหวของ 

ชายทุงตามแรงลมของทิศท้ัง 8  การออกแบบกระบวนทารําจึงเปนการทํางานท่ีครอบคลุมท้ังเนื้อหา 

ทาเตน ทารํา การแปรแถว ดนตรี เครื่องแตงกาย และองคประกอบการแสดงท้ังหมด เปนการ

สรางสรรคในรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย โดยผสมผสานระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลป

สากล ใชนักแสดงท่ีมีทักษะพ้ืนฐานในดานการแสดงนาฏศิลปพ้ืนอีสานและนาฏศิลปสากล ท้ังหมด 

18 คน แบงออกเปนนักแสดงชาย 9 คน และ นักแสดงหญิง 9 คน  มีการออกแบบเครื่องแตงกาย 

ท้ังในรูปแบบอนุรักษและสรางสรรค โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม คือ ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ผูชาย-หญิง

แสดงเปนชาวบาน)  ผูแสดงกลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  และ ผูแสดงกลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง)  

นักแสดงแตงกายดวยชุดอีสานสรางสรรค โดยมีแนวคิดมาจากการแตงกายดวยผาพ้ืนบานของ 

ชาวอีสานและเครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาติ อาทิ สรอยคอใบลาน สรอยคอตอกไมไผ ปนปกผม

และดอกไมแปดแฉกทําจากใบลาน เปนตน  การออกแบบจะเนนสรางสรรคในรูปแบบใหมโดยใชผาใน

ทองถ่ินการแตงกายคํานึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางเต็มท่ี และมีอุปกรณ

ประกอบการแสดงประกอบดวย ฟมทอผาขนาดเล็ก พูกันทาสี ผาผะเหวด เสาทุงไมไผ ทุงผะเหวด 

การออกแบบดนตรีและทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัยโดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิตมีเสียงสายลมพัด 

และเสียงเทศน  ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง แสดงออกถึง

ความมีชีวิตชีวา  ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบ 

คํากลาวพรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง โดยมีเครื่องดนตรีพิณบรรเลงเปนหลัก  ชวงท่ี 4 ดนตรี

ในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดีในทานจากการถวายทุง  เพลงทุงผะเหวดเทศน

มหาชาติมีการประพันธคํารองและทํานองท้ังหมด 4 ชวง 7 ทอนเพลง  บันทึกดวยตัวโนตไทยในตาราง

โนต 8 ชอง  ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 ใชโนตบันไดเสียง C maj  และ ทอนท่ี 3–7 

ใชโนต บันไดเสียง Am  

 

อภิปรายผล 

 การศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการแสดง

นาฏศิลปรวมสมัย ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีกระบวนการในการศึกษา 

โดยไดแนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

ของจังหวัดรอยเอ็ด สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ 
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 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณอันโดดเดนท่ีพบมาก

ท่ีสุด ไดแก การทอและค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อ

ผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงไปให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงในผืน

ทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ การศึกษาลวดลายของทุงผะเหวดสูการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ท่ีถูกนําเสนอ

ผานจินตนาการของผูทอทุง ผูวิจัยไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยการ 

ถอดรูปลวดลายตาง ๆ บนทุงผะเหวดเพ่ือตีความในเชิงสัญลักษณ ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎสีัญญะวิทยา

และการสรางความหมาย (Semiology and Signification) สัญญะวิทยา เปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับ

ระบบของสัญลักษณท่ีปรากฏอยูในความคิดของมนุษย อันถือเปนทุกสิ่งทุกอยางท่ีอยูรอบตัวของเรา 

สัญลักษณอาจจะไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ เครื่องหมาย สัญญะวิทยาเปนทฤษฎีท่ีนํามาอธิบายการ

สื่อสารของมนุษยวา การสื่อสารคือจุดกําเนิดของความหมาย เปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือ

ความแตกตางของวัฒนธรรมระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมาย

ภายในระบบภาษา วัฒนธรรม และความเปนจริงท่ีไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรงของ

กระแสการไหลของขาวสาร และยังสอดคลองกับ ธีรยุทธ  บุญมี (2558) ไดขยายความวาการแบง

รูปสัญญะและความหมายสัญญะเปนแนวคิดท่ีไดมาจากปรัชญาของเพลโตหรือแบบเพลโตคริสเตียน  

ท่ีจําแนกระหวางรูปแบบและเนื้อหา (idea, form /substance) หรือการแบงระหวาง spirit/ matter 

หรือ soul /body นอกจากนี้ กาญจนา  แกวเทพ (2552) ไดเสนอแนวคิดของ โรล็องด บารตส 

(Roland Barthes) ท่ีไดสนใจศึกษาสัญญะประเภทความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) 

เนื่องจากมองวาเปนความหมายท่ีมีความสําคัญอยางแทจริง ในแงของการรับรูและความหมายโดยนัย

นี้ยังสามารถอธิบายไปไดอีกหลายแนวคิด ซ่ึงความหมายในข้ันนี้จะเปนการตีความหมายในระดับท่ีมี

ปจจัยทางวัฒนธรรมเขามาเก่ียวของดวย ซ่ึงไมไดเกิดจากตัวของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึง

ปฏิสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของ

เขา ซ่ึงสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาท่ี 2 ประการ คือ ถายทอดความหมายโดยนัยแฝงและถายทอด

ความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths)  

 คติความเชื่อในการถวายทุงผะเหวด คนอีสานนิยมทอทุงเปนเครื่องบูชาและอุทิศถวาย 

ดวยความเชื่อท่ีวา การถวายทุงนั้นเปนการสรางกุศลใหแกตนเอง และยังไดอุทิศกุศลผลบุญใหกับ 

ผูลวงลับไปแลว มีความเชื่อเก่ียวกับทุงใน 2 ลักษณะ คือ การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุง

แลวจะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต และการใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว จะชวย

ใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรม และการเกาะชายทุงข้ึนสวรรค ซ่ึงสอดคลองกับ 

ทัศนีย  ทานตวณิช (2523) ท่ีกลาววา ความเชื่อคือการยอมรับนับถือวาเปนความจริงหรือมีอยูจริง 

การยอมรับหรือการยึดม่ันนี้ อาจมีหลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนไดหรืออาจไมมีหลักฐานท่ีจะพิสูจน 

สิ่งนั้นใหเห็นจริงได นอกจากนี้ยังสอดคลองกับ จรัส  พยัคฆราชศักดิ์ (2530) ไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับ
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ความเชื่อไวพอสรุปไดวา มนุษยจําเปนตองผูกพันอยูกับความเชื่อโดยไมอาจขาดความเชื่อได ชีวิต

มนุษยมีท้ังสิ่งท่ีมองเห็นได เขาใจไดและพิสูจนได ความเชื่อทําใหมนุษยเกิดความม่ันใจทําใหเกิดความ

สบายใจและความเชื่อทําใหมนุษยบรรลุถึงความสําเร็จได  นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับอานิสงส

การถวายทุงท่ีปรากฏคํากลาวถึงชายทุงท่ีโบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลม มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศ

ท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนคติความเชื่อของ

คนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ และยังสอดคลองกับ จิราภรณ  ภัทราภานุภัทร (2528) ไดกลาวถึงความเชื่อ

ไววา เม่ือคนเรามีความเชื่ออยางใดอยางหนึ่งแลวยอมเปนเหตุจูงใจใหเกิดการกระทําท่ีตอบสนอง

ความเชื่อม่ัน ถาเปลี่ยนความเชื่อพฤติกรรมก็เปลี่ยนตามไปดวย และพฤติกรรมเหลานั้นจะสะทอนให

เห็นไดในรูปของขอหาม ขอปฏิบัติในการดําเนินชีวิตของคนในสังคม 

 ท้ังนี้กระบวนการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

สอดคลองกับ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ท่ีอธิบายไววา การจะสรางสรรคนาฏยประดิษฐข้ึนใหม 

สักชุดนั้น สามารถกําหนดรูปแบบการแสดงใหมีความหลากหลายจารีตนาฏศิลปอยูในชุดเดียวกันได  

ซ่ึงการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ไดนําเสนอจารีตของนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานผสมผสาน 

กับเอกลักษณของนาฏศิลปสากล โดยถายทอดทางองคประกอบของการแสดง ไดแก บทรอง ดนตรี  

การแตงกายและกระบวนทารํา การลงรายละเอียด ไดนําเอารูปแบบทาทางการเคลื่อนไหวของ

ลวดลายในทุงผะเหวดและนําทาทางการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีเปนเอกลักษณ มาใชเปนแบบใน

กระบวนการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปรวมสมัย และนํามาเปนองคประกอบของการเคลื่อนไหว

ใหเขากันอยางเหมาะสม โดยการปรับปรุง ประยุกตใหเกิดรูปแบบใหมคือ การแสดงท่ีแตกตางจาก

จารีตดั้งเดิมและใหสอดคลองกับยุคสมัยในปจจุบัน 

 กระบวนทารําของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ไดนําหลักการและแนวคิดการ

ประดิษฐทารําสอดคลองกับ เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ (2542) ท่ีอธิบายไววา การเคลื่อนไหวสามารถ

ใหอารมณความรูสึกแกผูชมได โดยเฉพาะเก่ียวกับการแสดงทาทางการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ 

เชน การเคลื่อนท่ีไปขางหนา การสั่นไหว เปนตน การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เปนการเคลื่อนไหวท่ี

นําไปสูการแสดงดานนาฏศิลปหรือการเตนรําประเภทตาง ๆ อาทิ บัลเลต โมเดิรนดานซ ซ่ึงมีดนตรี

เปนสวนประกอบ การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เนนท่ีรูปแบบ (Concept) รวมท้ังการแสดงอารมณดวย

ภาษาทานาฏศิลป หมายถึง การแสดงทาทางซ่ึงเปนทารําแทนคําพูดใหมีความหมายตางกันไปซ่ึง

สอดคลองกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ท่ีกลาวไววา มนุษยจัดตีคาใหความหมายของสิ่งตาง ๆ รอบตัวตาม

ประสบการณหรือองคความรูท่ีมีมากับตัวเองเปนสําคัญ ดังนั้นการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

จึงเปนทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมเพ่ือสะทอนใหเห็นลวดลายและคติความเชื่อเก่ียวกับทุงในประเพณี

บุญผะเหวด มาสรางสรรคเปนรูปแบบใหม ซ่ึงเปนทาทางท่ีเปนเอกลักษณ เขาใจงายแตปรับปรุงใหมี

ความแปลกใหมกับหลักการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนอิสระอยางฟอนพ้ืนบานอีสาน เกิดเปนกระบวน
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ทาทางท่ีมีความพลิ้วไหวสอดคลองสัมพันธกับบทรอง จังหวะและทํานองเพลง รูปแบบการแปรแถว

หรือการใชพ้ืนท่ีในการแสดงไดอาศัยแนวคิดนาฏยประดิษฐท่ีสอดคลองกับ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) 

ท่ีอธิบายไววา การสรางสรรคงานนาฏยประดิษฐนั้นจําเปนตองอาศัยหลักการของทัศนศิลปมา

ประกอบดวยจึงจะทําใหผลงานออกมามีความสมบูรณลงตัว ท้ังนี้จึงไดนํามาเปนสวนหนึ่งของรูปแบบ

การแปรแถว โดยใหนักแสดงเคลื่อนไหวใหมีลายเสนโคงมน เพ่ือใหแสดงออกถึงความเปนอิสระตาม

เอกลักษณการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน สวนรูปแบบการแปรแถวก็ใชลายเสนทาง 

รูปทรงเลขาคณิตเปนหลักในการแปรแถว แตไดกําหนดจัดวางใหมีระดับสูงต่ําหรือหนาหลังเพ่ือใหเกิด

มิติทางสายตาของผูชม การออกแบบกระบวนทารําโดยนําหลักแนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว ของ

สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) นําเสนอถึงการเคลื่อนไหวจะตองมีการกําหนดรูปแบบ ลายเสนและพลังท่ี

ใชในการแสดง เพ่ือใหการแสดงมีความตอเนื่อง มีเอกภาพและมีเอกลักษณทางศิลปะอยางชัดเจน โดย

การแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติไดออกแบบกระบวนทารําใหมีความหมายเรียบงายและเพ่ิม

ระดับความซับซอนของทาไปจนสูงสุด รวมถึงกําหนดระดับของมือใหอยูในระดับขางลําตัวและคอยจัด

วางไปสูตําแหนงท่ีอยูเหนือศีรษะในตอนสุดทายของการแสดง ซ่ึงสัมพันธกับการกําหนดอัตราจังหวะ

ของเพลงจากชาไปเร็วเพ่ือใหผูชมมีความรูสึกคลอยตาม โดยเริ่มจากเพลงทํานองชา ฟงสบายหูไปสู

รวดเร็วสรางความประทับใจตอความรูสึกของแรงลมท่ีกระทบทุง ทวงทํานองดนตรีใหความไพเราะ

ออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนไดจุติบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ตลอดจนความศรัทธาตอ

พระพุทธศาสนา ฉะนั้นการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปในรูปแบบใหม โดยไดศึกษาองคความรูดั้งเดิม

เก่ียวกับนาฏศิลปเปนพ้ืนฐานความรูเพ่ือพัฒนาตอยอดองคความรูใหม ดวยการนําองคความรูเหลานั้น

มาบูรณาการรวมกับแนวคิดหลักการของนักวิชาการ เพ่ือหลอมรวมและกอเกิดเปนนาฏศิลป

สรางสรรครูปแบบรวมสมัยท่ีมีความแปลกตา นาตื่นเตน มีความสอดคลองสัมพันธกันระหวาง บทรอง 

ดนตรี การแตงกาย กระบวนทารํา และรูปแบบการแปรแถว ผูชมจึงจะสามารถรับชมการแสดงได

อยางเขาใจโดยงาย สัมผัสถึงสัญลักษณความหมายทางศิลปะการแสดงนาฏศิลปไดอยางครบถวน ซ่ึง

นําไปสูความประทับใจของผูชมไดเปนอยางดี 

 

ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะท่ีมีตองานวิจัยในครั้งนี้และครั้งตอไปสําหรับผูท่ีจะทําวิจัยในเรื่อง ทุงผะเหวด

เทศนมหาชาติ ศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูงาน

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย มีดังตอไปนี้ 
 1.  ขอเสนอแนะเพ่ือนําไปใช 

  1.1  นําขอมูลไปสรางเปนแบบเรียนเพ่ือใชในหลักสูตรทองถ่ินดานการศึกษา 
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  1.2  เพ่ือเปนแนวทางการอนุรักษและพัฒนา ควรนําผลการศึกษาครั้งนี้เผยแพรให

ประชาชนท่ัวไปไดรูขอมูลลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

  1.3  ควรบันทึกแตละข้ันตอนในพิธีกรรมเก่ียวกับการต้ังเสาทุงท้ัง 8 ทิศ และข้ันตอน 

การถวายทุงผะเหวด ดวยวิดีทัศนท่ีถาวร 

 2.  ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยครั้งตอไป 

  2.1  ควรมีการศึกษาบทสวดบูชาท่ีมีการประพันธมาจากผูนําประกอบพิธีเพ่ือนํามา

ประกอบงานสรางสรรค 

  2.2  ควรมีการศึกษาเก่ียวกับพิธีกรรมการถวายทุงผะเหวด เพ่ือสรางสรรคงาน

นาฏศิลปรวมสมัยในโอกาสตอไป 

  2.3  ควรมีการกระตุน สงเสริม สรางความสนใจใหหนวยงานตาง ๆ หรือผูท่ีเก่ียวของ

ทางดานนาฏศิลป โดยการนําเอาความเชื่อของชุมชนมาสรางเปนการแสดงใหมากข้ึน จากการศึกษา

ขอมูลท่ีกอใหเกิดองคความรูตอไปนี้ รูปแบบการสรางสรรคผลงานการแสดงพ้ืนบานท่ีมีความแปลก

ใหม เรียนรูวิธีการคัดเลือกสาระสําคัญดานตาง ๆ มานําเสนอในรูปแบบการแสดงท่ีสัมพันธกับยุค

ปจจุบัน 
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แบบสัมภาษณ 

 

 ผูวิจัย อธิบายวัตถุประสงคในการสัมภาษณ ขออนุญาตสัมภาษณ ขออนุญาตขอภาพถายท่ี

เคยบันทึกไวของทางกลุมผูทําทุง (ถามี) เพ่ือประกอบการวิเคราะหผลการศึกษาและบันทึกเสียงเพ่ือ

ถอดเครื่องบันทึกเสียงและเช็คขอมูลประเด็นจากการสัมภาษณ 
 

 ขอมูลท่ัวไป : ชื่อ-สกุล..............................................................อายุ..............เบอรโทรศัพท 

         ชื่อกลุม/สังกัด.......................................................................หมูบาน/ชุมชน 

          อําเภอ...................................จงัหวัด............................................................ 

 

 1.  ท่ีมาและการกําเนิดการทําทุงของกลุมของทานต้ังแตเริ่มตนกอตั้งจนถึงปจจุบันและกลุม

อ่ืนหรือพ้ืนท่ีอ่ืนท่ีมีการทําทุง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 2.  ทานคิดวาปจจัยใดท่ีทําใหการทําทุงเริ่มเหลือนอยลงในสถาณการณปจจุบัน 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 3.  อะไรท่ีเปนตัวชี้วัดหรือกําหนดใหทุงพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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 4.  ความหมายและการนําทุงไปในงานประเพณีบุญผะเหวด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

 5.  คติความเชื่อเรื่องสีและลวดลายในทุง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................. 

 6.  ยุคของการพัฒนาการเพ่ือใหเห็นจุดเดนแตละยุคของทุงในประเพณีบุญผเหวด จะสามารถ

แบงไดก่ียุคและแตละยุคมีลักษณะเดนอยางไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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