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บทคัดย่อ 
 

 ผลงานศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาครั้งนี้มีจุดประสงค์
เพื่อนำศิลปะทวารวดีมาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาให้เกิด
ความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่างศิลปะทวารวดีในอดีตสู่ปัจจุบัน โดยการนำเอาเรื่องราวของศิลปะทวาร
วดีมาเป็นแนวความคิดในการแสดงออก ซึ่งได้ทำการศึกษา สังเคราะห์ วิเคราะห์ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับ
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน จนได้ผลงานท่ีมีแรงบันดาลใจมาจาก ส่วนประกอบ โครงสร้าง 
และรูปทรงต่างๆ ของเครื่องประดับในแบบศิลปะทวารวดี ซึ่งถือเป็นส่ิงท่ีสะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรือง
ของวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนสมัยก่อนท่ียังคงสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้อง
ได้ และมีการรับรู้ คุณ ค่าจนมาสู่คนในยุคปัจจุบัน ถ่ายทอดมาออกมาในรูปแบบของผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ผสมผสานกับวัสดุแบบส่ือผสม ส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ให้
เกิดความงาม และมีคุณค่าเชิงสุนทรียภาพ สามารถนำไปจัดวาง เพื่อให้เกิดคุณค่าด้านจิตใจ เป็น
ประโยชน์ใช้สอยต่อชุมชน และสังคม 
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Abstract 
 

 Dvaravati Art to The Project of Ceramic sculptures, the aim for the Art of 
Dvaravati to apply in the ceramic sculptures project. Bring the story of Dvaravati Art 
from past and present together as a concept to present. Studied, synthesized, and 
analyzed the content of the concept to creating artworks and inspired by various 
components, structures, and shapes of jewelry in Dvaravati Art style a tangible cultural 
heritage is still inherited their way of life and if has a perception of value from the 
people in the past. Presented by Ceramic sculptures with mixed media materials. The 
symbolic way creates beauty and has aesthetic value. Can be placed to create spiritual 
values it is useful to the community and society. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 การสร้างสรรค์ผลงาน ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาครั้ง
นี้สำเร็จลุล่วงได้ด้วยการได้รับความอนุเคราะห์ทุนสนับสนุนงานวิจัยจากงบประมาณแผ่นดิน ประจำปี
งบประมาณ 2564 ของฝ่ายวิจัยและนวัตกรรม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 ผู้วิจัยขอขอบคุณ ศาสตราจารย์สุรพงษ์   สมสุข  อาจารย์ประจำคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
ภาควิชาวิจิตรศิลป์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง และขอขอบคุณ
ผู้เชี่ยวชาญด้านต่างๆ ที่ให้คำปรึกษาและให้คำแนะนำในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อปรับปรุงแก้ไข 
ขอขอบคุณบิดา มารดา ผู้ให้คำอบรมส่ังสอนและให้โอกาส และกำลังใจบุตรคนนี้เสมอมา ขอขอบคุณ 
วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี ครู อาจารย์ และเพื่อนร่วมงานที่ได้ให้ความช่วยเหลือและเป็นกำลังใจ
ด้วยดีเสมอมา  
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

จังหวัดนครปฐม และสุพรรณบุรี นับเป็นจังหวัดบ้านใกล้เรือนเคียง แต่เดิมเป็นเมืองโบราณ
ท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนาน ต้ังอยู่ใกล้เมืองหลวง อุดมสมบูรณ์ท้ังทางกายภาพของพื้นท่ีท่ีเป็น
พื้นท่ีลุ่มน้ำ มีแม่น้ำสายสำคัญคือแม่น้ำท่าจีนท่ีหล่อเล้ียงชีวิตมาเนิ่นนาน เป็นสายน้ำท่ีก่อให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชน เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม ทำให้จังหวัดนครปฐมและสุพรรณบุรีมี
ความสมบูรณ์ทางการเกษตร สังคม เศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรม อัน
เนื่องมาจากเป็นเมืองเก่าแก่ มีโบราณสถาน โบราณวัตถุท่ีสำคัญต้ังแต่ครั้งโบราณ เป็นแหล่งของศิลปะ
และวัฒนธรรมแบบทวารวดีท่ีพบมากในเขตภาคกลาง ซึ่งเปรียบเสมือนร่องรอยหลักฐานสำคัญในการ
บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับความเจริญรุ่งเรืองในอดีตให้กับคนรุ่นหลังได้เป็นอย่างดี   

ศิลปะทวารวดี เป็นอีกหนึ่งร่องรอยหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีสำคัญท่ีจะช่วยบอกเล่า
เรื่องราว สะท้อนให้เห็นขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีสำคัญท่ียังคงเหลือร่องรอยไว้ต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากศิลปกรรมทวารวดี ท่ีขุดพบในเขตเมืองโบราณ จังหวัดนครปฐม และพื้นท่ี
อำเภออู่ทองจังหวัดสุพรรณบุรี ท้ังเทคนิคทางงานช่างของคนในสมัยก่อน ท่ีพบเห็นได้งาน
ประติมากรรมปูนปั้น และดินเผาท่ีใช้ในการประดับ ศาสนสถานสมัยทวารวดี บอกเล่าเรื่องราวความ
เช่ือทางด้านศาสนา และศาสนพิธี เช่น ประติมากรรมปูนปั้นรูป ธรรมจักร กวางหมอบ  รูปจำหลัก 
รูปปั้นดินเผา ลักษณะของคนในอุดมคติในสมัยทวารวดีท่ีมีเห็นได้ชัด เป็นเอกลักษณ์ มีใบหน้ากลม 
และเหล่ียม ริมฝีปากหนา ค้ิวโค้งติดสันจมูก ทรงผมหยิกหยักโศก หรือผมตรง ท่ีขมวดมวยผม สวมใส่
เครื่องประดับขนาดใหญ่ การนุ่งผ้าแบบจีบหน้า หรือแม้แต่เครื่องประดับต่างๆร่างกายของผู้คนใน
สมัยก่อนท่ีพบ ท้ังต่างหู ลานหูดีบุก ซึ่งมีขนาดใหญ่ หรือมีรูปทรงท่ีแปลกตา เครื่องประดับลูกปัดหินสี 
หรือแม้แต่ข้าวของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตประจำวันของคนในสมัยก่อน เช่นหม้อดินเผาสามขา ลาย
ประทับบนเครื่องปั้นดินเผา เช่น ลายเชือกทาบ ดินเผารูปยักษ์ สิงห์ ม้ารูปเทวดา ท่ีขุดพบท้ังใน
บริเวณจังหวัดนครปฐม และจังหวัดสุพรรณบุรี 

ด้วยเหตุนี้ทางผู้วิจัยจึงต้องการสร้างสรรค์ผลงานท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามและคุณค่า
ของศิลปะทวารวดีในจังหวัดนครปฐมและจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งผลงานท่ีสะท้อนให้เห็นถึงศิลปะทวาร
วดีในจังหวัดยังไม่เป็นท่ีแพร่หลายมากนัก  โดยทางผู้วิจัยต้องการทำการศึกษาศิลปะทวารวดี ในเขต
เมืองโบราณนครปฐม จังหวัดสุพรรณบุรี และบริเวณใกล้เคียง นำมาความรูปท่ีได้มาวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และสรุป เพื่อนำมาประยุกต์ให้ในงานสร้างสรรค์ โดยถ่ายทอดเรื่องราวผ่านผลงาน
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สร้างสรรค์ประติมากรรมโดยใช้เทคนิคทางเครื่องเคลือบดินเผา เพื่อให้เกิดความงาม สุนทรียะทาง
ศิลปะ และเกิดคุณค่าและประโยชน์ให้กับชุมชน และสังคมต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 1. เพื่อนำศิลปะทวารวดีมาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา
ให้เกิดความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่างศิลปะทวารวดีในอดีตสู่ปัจจุบัน  

 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาจากศิลปะทวารวดี ให้เกิดความงาม สามารถ
นำไปจัดวาง เพื่อให้เกิดคุณค่าด้านจิตใจ และประโยชน์ใช้สอยต่อชุมชน และสังคม  

 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

 1. พื้นท่ีในการศึกษา คือ ศิลปะทวารวดี กลุ่มของเมืองโบราณ ในพื้นท่ีจังหวัดนครปฐม 
และสุพรรณบุรี 
 2. ระยะเวลาในการศึกษาวิจัย คือ 1 ตุลาคม 2563 ถึง 14 กันยายน 2564 (ปีงบประมาณ 
2564)  
 3. ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมด้วยเทคนิคเครื่องเคลือบดินเผา จำนวน ๒ ชุด ภายใต้
งบประมาณ ๔๕,๐๐๐ บาท ประกอบด้วย 
   3.1 ผลงานประติมากรรมขนาด   ๗๐x๓๐x๓๐ เซนติเมตร 1 ชุด (1 ช้ิน)  
   3.2 ผลงานประติมากรรมขนาด   ๕๐x๒๕x๒๕ เซนติเมตร 1 ชุด (3 ช้ิน)              

  

วิธีดำเนินการสร้างสรรค ์

 ในการดำเนินการวิจัยสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่อง
เคลือบดินเผา ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลทางด้านการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเพื่อนำไปใช้ในการ
ออกแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยมีการศึกษาข้อมูลเอกสารจากแหล่งต่างๆท้ังเอกสาร
เว็บไซด์ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และผ่านการศึกษาและตรวจสอบจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อให้งานวิจัย
เป็นไปตามวัตถุประสงค์ ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ได้ดำเนินงานตามข้ันตอนโดยแบ่งเป็น 2 
ขั้นตอนหลัก ดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี 1 การเก็บรวบรวมข้อมูล วิธีวิเคราะห์ด้านข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ และ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ใช้แบบสัมภาษณ์ การสังเกต ประกอบการ
พิจารณาข้อมูลด้านการออกแบบก่อนนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ขั้นตอนท่ี 2  การดำเนินงานสร้างสรรค์  การวิเคราะห์ผลงาน สรุป และอภิปรายผล  

 



3 

 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1. ได้ศึกษาศิลปะทวารวดีและนำความรู้มาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ได้  
 2. ได้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาจากศิลปะทวารวดี ให้เกิดความงาม และมี

คุณค่าต่อสังคม และชุมชน 
นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 1. ศิลปะทวารวดี หมายถึง ศิลปกรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากอินเดีย พบในแถบท่ีราบลุ่มน้ำ
ภาคกลาง ซึ่งในการสร้างสรรค์นี้ ได้ศึกษาศิลปะทวารวดี และเครื่องประดับแบบทวารวดีท่ีพบในกลุ่ม
ของเมืองโบราณ จังหวัดนครปฐม และสุพรรณบุรี 
 2. ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา หมายถึง งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบ

ดินเผา ท่ีมีส่วนประกอบของเครื่องเคลือบดินเผา และ ใช้วัสดุอื่นๆร่วมด้วยไม่เกิน 30 % 

    3. การแสดงออก หมายถึง การแสดงออกถึงการส่ือความหมาย ในรูปแบบของอารมณ์

ความรู้สึกถึงความงามท่ีได้จากศิลปะทวารวดี 

 4. การรับรู้ หมายถึง การตีความหมาย ความเข้าใจ ถึงความงามท่ีได้ได้รับจากงาน

สร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 

 5. คุณค่าเชิงสุนทรียภาพ หมายถึงความงามทางสุนทรียภาพท่ีเป็นคุณค่าของงานศิลปะท่ี

ได้รับจากผลงานการสร้างสรรค์ 



 

 

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   จากการวิจัยสร้างสรรค์ ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดิน
เผา ทางผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูล ทฤษฎี หลักการออกแบบ แนวความคิด และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
เพื่อนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ และแนวความคิดในการวิจัยครั้งนี้ โดยได้แบ่งเป็นเนื้อหา
และรายละเอียดของข้อมูลท่ีทำการศึกษาดังนี้ 
1. ศึกษารูปแบบของศิลปวัฒนธรรมทวารวดีจังหวัดนครปฐม และสุพรรณบุรี 
   1.1  ศิลปวัฒนธรรมทวารวดี 
   1.2  รูปแบบเครื่องประดับในศิลปะทวารวดี 
   1.1 ศิลปวัฒนธรรมทวารวดี   
   ศิลปะทวารวดี คือมิติหนึ่งของสังคมท่ีผ่านยุคก่อนประวัติศาสตร์ มาสู่ยุคท่ีมีกรอบเกณฑ์
ของงานช่างทางศาสนา ศูนย์กลางของอาณาจักรทวารวดีอยู่ทางภาคกลาง  โดยโยงใยอยู่ตามภาค
ต่างๆ ของประเทศไทย ซึ่งระยะแรกใกล้ชิดกับต้นแบบในศิลปะอินเดีย ก่อนท่ีลักษณะท้องถิ่นจะ
ปรากฏขึ้นชัดเจน งานช่างประเภทต่างๆท่ีหลงเหลือมากท่ีสุดของสมัยทวารวดีคืองานประติมากรรม 
โดยเฉพาะพระพุทธรูป ท่ีสลักจากศิลา สำริด ดินเผา และปูนปั้น พระพุทธรูป  แบบทวารวดีมีลักษณะ
ใกล้เคียงกับศิลปะแบบอินเดียสมัยคุปตะ  แสดงลักษณะเฉพาะตัว โดยเฉพาะพระพุทธรูป  เช่น
พระพุทธรูปในพระอิริยาบถยืนในอาการตริภังค์ คือ เอียงพระโสภี (สะโพก) ซึ่งเป็นสุนทรียภาพแบบ
อินเดียโดยแท้ ศิลปะทวารวดี มีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี  12 – 16 ส่วนใหญ่สร้างขึ้นในพุทธ
ศาสนาฝ่ายเถรวาท (หีนยาน) เจริญขึ้นทางภาคกลาง ก่อนท่ีจะเผยแผ่ไปสู่ภาคอีสาน และภาคใต้ ได้
พบงานสลักหินหลายช้ินในศิลปะทวารวดี เช่น ช้ินส่วนธรรมจักร พระพุทธรูป 
     1.1.1 การแบ่งยุคสมัย ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมระหว่างชุมชนก่อน
ประวัติศาสตร์ในจังหวัดนครปฐม สุพรรณบุรี และในภูมิภาคอื่นๆ สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ยุคสมัย
ด้วยกัน ดังนี้ 
  1.1.1.1สมัยหินใหม่ (Neolithic Age) ประมาณ 3,500 ปีมาแล้ว ซึ่งถือ
ว่าเป็นการต้ังถิ่นฐานบ้านเรือนขึ้นครั้งแรก เป็นช่วงเวลาท่ีมนุษย์เริ่มรู้จักการทำการเกษตร มีการปลูก
พืช เล้ียงสัตว์เป็นอาหาร เปล่ียนวิถีชีวิตจากการเร่ร่อนหาอาหารตามธรรมชาติ เป็นการสร้างบ้าน เกิด
เป็นหมู่บ้านเกษตรกรรม ใช้เครื่องมือท่ีทำจากหินท่ีเรียกว่า “ขวานหินขัด” เริ่มรู้จักการทอผ้า ทำ
เครื่องประดับจากกระดูกสัตว์ และเปลือกหอย การทำเครื่องปั้นดินเผา ดังจะเห็นได้จากการขุดพบ
ภาชนะดินเผา “หม้อสามขา”หลายรูปทรงจำนวนมาก ท่ีพบจากแหล่งโบราณคดี ท้ังในตำบลพระประ
โทน จังหวัดนครปฐม และแหล่งโบราณคดีหนองราชวัตร อำเภอหนองหญ้าไซ จังหวัดสุพรรณบุรี  
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ภาพท่ี 1 แวดินเผา (อุปกรณ์ทอผ้า) 
(ท่ีมา: http://www.virtualmuseum.finearts.go.th/uthong/index.php/th/วัตถุท่ีจัดแสดง

เข้าถึงเมื่อ 14 สิงหาคม 2564) 
      1.1.1.2 สมัยโลหะ (Metal Age) ประมาณ 2,500 ปีมาแล้ว เป็นยุคท่ีมี
การพัฒนาทางเทคโนโลยีและการติดต่อกับชุมชนห่างไกล มีการพบหลักฐานว่ามีการเริ่มรู้จักนำโลหะ
มาใช้ โดยมีเทคโนโลยีการถลุงแร่และหลอมโลหะเพื่อทำเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ ท้ังสำริด และ
เหล็ก ซึ่งสามารถใช้งานได้ดีกว่าเครื่องมือหิน มีการแลกเปล่ียนสินค้ากับชุมชนอื่น ร่องรอยของชุมชน
สมัยโลหะพบกระจายตัวอยู่ท่ัวทุกอำเภอของจังหวัดสุพรรณบุรี โดยได้พบหลุมฝังศพของมนุษย์สมัย
นั้น พบโบราณวัตถุท่ีสำคัญคือ ต่างหูรูปสัตว์ 2 หัว “ลิง-ลิง-โอ” ทีรูปทรงกึ่งทรงกลม บากด้านบนให้
เป็นตะขอสำหรับสวมใส่ใบหู หรือร้อยเชือก มีปุ่มแหลม 3 ปุ่มท่ีขอบข้าง ซึ่งต่างหูแบบนี้พบตามแหล่ง
โบราณคดีร่วมสมัยและแหล่งฝังศพของพวกวัฒนธรรมซาหวิ่นห์หลายแห่งในประเทศไทย ซึ่งนัก
โบราณคดีสันนิษฐานว่าตุ้มหูแบบลิง-ลิง-โอ นี้ถูกนำเข้ามาในประเทสไทยโดยการติดต่อซื้อขาย
แลกเปล่ียนภายในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 ตุ้มหูแบบลิง-ลิง-โอ 
(ท่ีมา: http://www.virtualmuseum.finearts.go.th/uthong/index.php/th/ตุ้มหู ลิง-ลิง-โอ 

เข้าถึงเมื่อ 14 สิงหาคม 2564) 
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    1.1.1.3 สมัยสุวรรณภูมิ (Suvarnabhumi Period) ประมาณ 2,000 ปี
มาแล้ว เป็นยุคท่ีมีการค้าขายกับโพ้นทะเล แรกรับพระพุทธศาสนา และกำเนิดชุมชนเมือง ในช่วงของ
ปลายสมัยโลหะ เริ่มมีการติดต่อซื้อขายกับดินแดนโพ้นทะเล ท้ังอินเดีย เปอร์เซีย และจีน มีการ
ค้นพบลูกปัดแก้ว ลูกปัดหินอะเกตและคาร์เนเล่ียน ตะเกียงโรมัน และเหรียญกษาปณ์โรมัน ซื้อพ่อค้า
ชาวต่างชาติได้นำสินค้าเหล่านี้มาซื้อขายแลกเปล่ียนกับสินค้าพื้นเมือง เช่น ของป่า และแร่ธาตุต่างๆ 
นอกจากนี้ยังมีการพบพระพุทธรูปและวัตถุท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาท่ีมีรูปแบบศิลปะอมราวดี
ของอินเดีย ท่ีแสดงถึงการเข้ามาของพระพุทธศาสนาเป็นครั้งแรก  และจากหลักฐานดังกล่าวนั้น ทำ
ให้สันนิษฐานว่าบริเวณจังหวัดสุพรรณบุรี คือศูนย์กลางการค้าของสุวรรณภูมิ เป็นดินแดนท่ีพ่อค้าวา
นิชล้วนต้องการมาแสวงโชค จากการพบร่องรอยของชุมชนขนาดใหญ่ท่ีเมืองโบราณอู่ทองต้ังแต่สมัย
หินใหม่ และพัฒนาต่อเนื่องจนกลายเป็นเมืองท่าขนาดใหญ่เมื่อมีการซื้อขายกับโพ้นทะเล  
    1.1.2 งานศิลปกรรมประเภทต่างๆ ของสมัยทวารวดี มีหลักฐานชัดเจนด้าน
งานช่างทางศาสนา ของดินแดน TO-LO-PO-TI (โถโลโปต้ี) จากบันทึกการเดินทางของหลวงจีนท่ีไป
ศึกษาพระพุทธศาสนาท่ีอินเดีย พร้องกับคำว่า ทวารวดี ในจารึกภาษาสันสกฤตบนเหรียญเงิน อ่านได้
ว่า ศรีทวารวตี ศวรปุณย และการท่ีเรียกศิลปะทวารวดีในความหมายทางวัฒนธรรม เช่น การอธิบาย
ลักษณะของงานช่าง คือ ประติมากรรม หรือ สถาปัตยกรรม (สันติ เล็กสุขุม, 2552: 11)  
     1.1.2.1 ประติมากรรมและสถาปั ตยกรรม  ในสมั ยทวารวดี งาน
ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีพบส่วนมากมักเกี่ยวข้องกับศาสนา ซึ่งพุทธศาสนาได้ถือกำเนิดขึ้น
ในประเทศอินเดียกว่าพันปี ก่อนท่ีจะมีการเผยแผ่เข้ามาสู่ดินแดนประเทศไทย โดยเมืองโบราณอย่าง
นครปฐมและสุพรรณบุรีเป็นชุมชนรุ่นแรกๆท่ีถือได้ว่าเป็นชุมชนหน้าด่านในการรับเอาพระพุทธศาสนา
เข้ามาประดิษฐานในประเทศไทย ดังท่ีปรากฎในงานปูนปั้น ซึ่งทำไว้ประดับฉากเล่าเรื่องทางศาสนา 
หรือทำไว้เพื่อประดับส่วนใดส่วนหนึ่งของอาคารศาสนสถาน เช่น รูปนางนักดนตรีท้ังห้า ช่วยให้เราได้
รู้เครื่องดนตรีบางชนิด และการใช้เครื่องดนตรีเหล่านั้นในสมัยทวารวดี  รูปเล่าเรื่องนิทานทำด้วยดิน
เผา เป็นอุบายส่ังสอนธรรมมะด้วยชาดกหรือพุทธประวัติ เช่น ท่ีจุลประโทณเจดีย์ ของจังหวัด
นครปฐม นอกจากพระพุทธรูป ช่างในสมัยทวารวดียังได้สร้างรูปพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ตามหลัก
ความเช่ือในพระพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน  อีกส่ิงหนึ่งท่ีพบได้ในศิลปะทวารวดี ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ใน
พุทธศาสนา  คือ ธรรมจักร ซึ่งมักพบร่วมกับรูปกวางหมอบ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แสดงการปฐมเทศนา
นอกจากธรรมจักรและกวางหมอบ ยังมีพุทธประวัติตอนอื่นอีก เช่น รูปพระพุทธเจ้าประทับเหนือ
พนัสบดี ซึ่งหมายถึง ตอนพระพุทธองค์เสด็จลงมาจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ หลังโปรดพุทธมารดา ซึ่งมี
มาก่อนสมัยอินเดียโบราณ (สันติ เล็กสุขุม, 2552: 25-45) 
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 จากการศึกษาหลักฐานทางโบราณคดีท่ีพบในเมอืงโบราณนครปฐมและสุพรรณบุรี ไม่ว่าจะ
เป็นศาสนสถาน ศาสนวัตถุ หรือเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันได้แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลวัฒนธรรมจาก
อินเดียท่ีค่อนข้างเด่นชัดในระยะแรก ก่อนท่ีจะมีการผสมผสานวัฒนธรรมและรสนิยมท้องถิ่นเข้ากับ
อิทธิพลจากภายนอกในเวลาต่อมาจนเกิดเป็นวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะขึ้นในนาม วัฒนธรรม
ทวารวดี ดังจะเห็นได้จาก ช้ินส่วนประติมากรรมปูนปั้นรูปบุคคลสวมผ้าโพกศีรษะ ท่ีมีลักษณะคล้าย
ชาวอินเดีย  และกลุ่มคนในแถมเปอร์เซียท่ีสวมหมวกรูปกรวย ศิลปะทวารวดี ราวประมาณพุทธ
ศตวรรษท่ี 12-16 หรือช้ินส่วนประติมากรรม สลักรูปหม้อปูรณกลศ ท่ีแสดงสัญลักษณ์ถึงความอุดม
สมบูรณ์ตามแบบคติอินเดีย ขุดพบท่ีวัดพระประโทน และบริเวณเมืองโบราณ จังหวัดนครปฐม จัด
แสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 ช้ินส่วนประติมากรรมปูนปั้น 
รูปบุคคลสวมผ้าโพกศีรษะ และช้ินส่วนประติมากรรม สลักรูปหม้อปูรณกลศ 

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 3 มกราคม 2560) 
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ภาพท่ี 4 แสดงปูนปั้นลายพันธุ์พฤกษา ศิลปะทวารวดี ราวประมาณพุทธศตวรรษท่ี 12-16 
ขุดพบท่ีวัดพระประโทน และในจังหวัดนครปฐม ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชยั เมื่อ 3 มกราคม 2560) 
 

    1.1.2.2 สิ่งของเคร่ืองใช้ ดินแดนทวารวดีในอดีตต้ังอยู่บนแนวฝ่ังทะเล
โบราณ มีหลักฐานท่ีแสดงว่ามีมนุษย์อยู่อาศัย ต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์โดยระหว่างการก่อสร้าง
ถนนมาลัยแมนผ่านเขตนครปฐม ได้พบเครื่องมือหิน เศษภาชนะดินเผา และเครื่องมือท่ีใช้ทาง
การเกษตร ภาชนะดินเผาสมัยทวารวดีท่ีค้นพบบริเวณชุมชนเมืองโบราณนครปฐมและเมืองโบราณ
สุพรรณบุรี เป็นภาชนะดินเผาประเภทเนื้ออ่อน (Earthen Ware) ส่วนใหญ่เป็นภาชนะดินเผาแบบไม่
เคลือบโดยมีรูปแบบท้ังท่ีสืบทอดมาจากสมัย ก่อนประวัติศาสตร์ เช่น ภาชนะลายเชือกทาบ ลายขูด
ขีด และลายคล่ืน ท่ีขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน เผาโดยวิธีสุมไฟกลางแจ้ง ลักษณะขอเนื้อดินจึงสุกตัวไม่
เท่ากัน สีดินมีลักษณะด้านนอกเป็นสีแดง โดยมากด้านในอาจเป็นสีดำ เนื่องจากควบคุมอุณหภูมิไม่ได้
ทำให้เนื้อดินสุกตัวไม่เท่ากัน มีการค้นพบลานดินเผาท่ีใช้สำหรับเผาภาชนะดินเผาท่ีบริเวณวัดพระประ
โทนเจดีย์ โดยรูปแบบภาชนะยังคงเป็นแบบพื้นเมืองท่ีพบส่วนใหญ่เป็นเครื่องใช้ในครัวเรือน เช่น หม้อ 
ไห ชาม โถน้ำมีพวยตะเกียง และตะคัน ส่วนภาชนะท่ีใช้ในพิธีกรรม เช่น จานมีเชิง และไหท่ีตกแต่ง
ด้วยการกดลายประทับ หรือลายเชือกทาบ ท่ีเลียนแบบมาจากชาวโรมัน (ผาสุก อินทราวุธ, 2526: 
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146) จากการสำรวจแหล่งโบราณคดีท่ีบริเวณลุ่มน้ำบางแก้ว ตำบลพระประโทน ยังพบเศษดินเผา
จำนวนมาก ท้ังหม้อมีสันขนาดเล็ก ช้ินส่วนขาต้ังภาชนะสำหรับหุงต้ม และเศษดินท่ีถูกเผาแล้ว เป็น
ดินท่ีเหลือจากการปั่น โดยยังคงมีรอยนิ้วมือ และรอยเชือกคาดอยู่ จึงสันนิษฐานว่าบริเวณนี้อาจเป็น
แหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาในสมัยทวารวดีท่ีสำคัญอีกแหล่งหนึ่งในสมัยโบราณของนครปฐม (อุษา 
ง้วนเพียรภาค, 2548: 225)  
 

ภาพท่ี 5 แสดงภาพภาชนะดินเผาโบราณ ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 
(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 3 มกราคม 2560) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6 แสดงภาพภาชนะดินเผาโบราณ ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุพรรณบุรี 
(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 2 เมษายน 2564) 
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  1.2 รูปแบบเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดับในศิลปะทวารวดี   
    1.2.1 เคร่ืองแต่งกาย ได้แก่ ผ้าถุง สไบคล้องบ่า และประดับในศิลปะทวารวดี มัก
ทำด้วยโลหะ หินสี แก้ว แหวนสำริด กำไรสำริด ตุ้มหูและต่างหู ท่ีทำจากโลหะประเภทดีบุก จึงมักมี
น้ำหนักถ่วงใบหูให้ยานกว่าปกติ ซึ่งสะท้อนให้เป็นถึงทัศนคติทางความงามของสตรีในสมัยนั้น จาก
หลักฐานภาพประติมากรรมนูนสูง หรือนูนต่ำท่ีขุดพบ ส่วนเครื่องประดับจำพวกต่างหูนั้นเป็นของท่ี
ผลิตขึ้นเองจากหลักฐานท่ีนักโบราณคดีได้ค้นพบแม่พิมพ์สำหรับหล่อต่างหูซึ่งเป็นเบ้าหิน ส่วนลูกปัด
แก้ว หรือหินสีสันนิษฐานว่ามีการนำเข้ามาจากประเทศอินเดีย โดยเครื่องประดับสมัยทวารวดีส่วน
ใหญ่ท่ีจัดแสดงอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์เป็นโบราณวัตถุท่ีได้มาจากเมืองโบราณอู่
ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (อุษา ง้วนภาคเพียร, 2548:199) 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 7 แสดงภาพประติมากรรมนูนสูง การแต่งกายในสมัยทวารวดี 
ท่ีจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 แสดงภาพประติมากรรมนูนสูง ท่ีสตรีมักสวมใส่ต่างหูหรือลานหูขนาดใหญ่ 
ท่ีจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 
(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 3 มกราคม 2560) 
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ภาพท่ี 9 แผ่นดินเผารูปบุคคลสวมสร้อยคอและต่างหู 
ท่ีจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

(ท่ีมา: http://www.virtualmuseum.finearts.go.th/uthong/index.php/th/แผ่นดินเผารูป
บุคคลสวมสร้อยคอและต่างหู เข้าถึงเมื่อ 14 สิงหาคม 2564) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 10 แสดงภาพเครื่องประดับดินเผาและหินสีโบราณ ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 3 มกราคม 2560) 
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ภาพท่ี 11 ภาพเครื่องประดับทวารวดี ลานหู ตุ้มหูดีบุก ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ 
(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 3 มกราคม 2560) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12 แสดงภาพถ่ายต่างหขูองจริง ท่ีพบในบริเวณเมืองโบราณนครปฐม และเมืองทวารวดีอื่นๆ 

ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพ 
(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชยั เมื่อ 3 มกราคม 2560) 
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ภาพท่ี 13 แม่พิมพ์เครื่องประดับ พบท่ีเมืองโบราณอู่ทอง 
(ท่ีมา: วัตถุจัดแสดง, เข้าถึงเมื่อ 14 สิงหาคม 2564, เข้าถึงได้จาก

http://www.virtualmuseum.finearts.go.th/uthong/index.php/th/แม่พิมพ์เครื่องประดับ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 14 แสดงภาพโบราณวัตถุสมัยทวารวดี พุทธศตวรรษท่ี 11-16 ท่ีพบในจังหวัดสุพรรณบุรี 
จัดแสดงไว้ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุพรรณบุรี 

 (ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 2 เมษายน 2564) 
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1.2.2 ลักษณะของลูกปัดที่พบในทวารวดี  
วิวัฒนาการของลูกปัดท่ีพบในทวารวดีนั้นสามารถเป็นส่ิงท่ีสะท้อนถึงวิวัฒนาการ

ความสัมพันธ์ของผู้คนได้อย่างชัดเจน มีการถ่ายทอดวิวัฒนาการความรู้ในการผลิตลูกปัด การติดต่อ
สัมพันธ์เชิงการค้าโดยเฉพาะในภาคพื้นทะเลและชายฝ่ัง ปรากฏร่องรอยพัฒนาการของระบบคุณค่า 
ความเช่ือ ความศรัทธา และศาสนา  

1.2.2.1 ลูกปัดแก้ว เดิมเช่ือว่าผลิตในประเทศอินเดียและกระจายส่งออก
ไปท่ัวเขตแดนมหาสมุทรอินเดีย และแปซิฟิก ลูกปัดชนิดนี้ทำขึ้นโดยวิธีการดึงหลอดแก้วให้เรียวยาว
ตามต้องการ มีขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ ต้ังแต่ 1- 5 มิลลิเมตร พบเห็นได้หลากสี ต้ังแต่ ดำ แดง 
ส้ม เหลือง เขียว ฟ้า น้ำเงิน ม่วง น้ำตาล และขาว บางครั้งเรียกว่าลูกปัดลมสินค้า (Trade Wind 
Beards) เนื่องจากมีการพบเห็นครั้งแรกในแถบทะเลชายฝ่ังตะวันออกของทวีปแอฟริกา เป็นลูกปัด
จากอินเดียซึ่งมีลมสินค้านำพาเรือสำเภามาขาย ขณะท่ีบางกลุ่มเรียกลูกปัดแก้วชนิดนี้ว่า “ลูกปัด
ทวารวดี” เนื่องจากพบบ่อยตามแหล่งโบราณคดีทวารวดีร่วมสมัย (บัญชา พงษ์พานิช, 2552: 54) 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15 ภาพลูกปัดแกว้ ท่ีพบในจังหวัดสุพรรณบุรี  
จัดแสดงไว้ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุพรรณบุรี 

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 2 เมษายน 2564) 
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1.2.2.2 ลูกปัดเปลือกหอย หรือ จากกระดูกสัตว์ วิวัฒนาการของลูกปัด
นั้นเริ่มมาจากการท่ีมนุษย์นำกระดูกสัตว์ หรือเปลือกหอยมาเจาะรูร้อย บางครั้งทำมาจากแกนกระดูก
ก้างปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16 ภาพลูกปัดเปลือกหอย พบในสุพรรณบุรี จัดแสดงไว้ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุพรรณบุรี 

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 2 เมษายน 2564) 
 1.2.2.3 ลูกปัดหิน ลูกปัดหินอะเกต  ลูกปัดหินคาร์เนเล่ียน หรือท่ีเรียกกัน

ว่า ฟืม ซึ่งมีท่ีมาจากรูปทรงท่ีคล้ายกับฟืมทอผ้า ตามความเช่ืออันแสดงให้เห็นถึงชนช้ันวรรณะ
ของผู้ตายในสมัยโบราณนิยมใช้ลูกปัดหินท่ีทำขึ้นอย่างพิถีพิถันนี้บวงสรวงในพิธีฝังศพของชนช้ัน
เจ้านาย ท้ังท่ีพบในไทยและประเทศต่างๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (จุฬารัต ผดุงชีวิต : 101) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 17 ภาพลูกปัดหินคารเ์นเล่ียน ท่ีพบในจังหวัดสุพรรณบุรี  
จัดแสดงไว้ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุพรรณบุรี   

(ถ่ายภาพโดย ทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมือ่ 2 เมษายน 2564) 
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2. ศึกษาข้อมูลทางด้านการสร้างสรรค์ แนวความคิด  หลักการ และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการ
ออกแบบผลงานสร้างสรรค์ดังนี้ 

2.1 การสร้างสรรค์งานประติมากรรม  
2.1.1 ประเภทของประติมากรรม  
ประติมากรรม เป็นศิลปะท่ีสามารถจับต้องได้ มีรูปทรง มวล และปริมาตร ช่ืนชม

ความงามได้ด้วยตา หรือการสัมผัสโดยตรง การสรา้งสรรค์ประติมากรรมเป็นรูปทรง 3 มิติ สามารถ
แบ่งแยกประเภทการสร้างสรรค์ได้ออกเป็น 4 ลักษณะ ดังนี้ 

2.1.1.1  ประติมากรรมแบบต่ำสุด (Squashed relief) คือประติมากรรมท่ีพบ
เห็นและใช้กันอยู่ทุกวันในชีวิตประจำวัน เช่น ประติมากรรมเหรียญ โดยประติมากรจะออกแบบทำ
การปั้นโดยเน้นความสัมพันธสู์งต่ำให้ไล่เล่ียกันไปมีขนาดใหญ่ประมาณ 15 นิ้ว แล้วจึงทำการย่อขนาด
ให้เล็กลงเท่ากับขนาดของเหรียญท่ีเราใช้กันในปัจจุบัน (พูลสวัสด์ิ มุมบ้านเช้า, 2553: 24) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพท่ี 18 เหรียญท่ีระลึก เฉลิมพระนครร้อยหา้สิบปี พ.ศ. 2475 

ออกแบบโดยเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
(นิทรรศการเชิดชูเกยีรติศาสตราจารย์ ศิลป์ พีระศรี, 2535, ไม่มีเลขหน้า) 
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2.1.1.2  ประติมากรรมแบบนูนต่ำ (Low relief) คือประติมากรรมท่ีมีลักษณะ
ความสูงมากกว่าเหรียญ และมีขนาดใหญ่กว่า ความนูนของประติมากรรมจะนูนสูง-ต่ำแตกต่างกัน
เพียงเล็กน้อย ดูได้เพียงเฉพาะด้านเดียว 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 19 ประติมากรรมนูนต่ำบนผนังกำแพงวิหารแห่งฟาโรห์เวติท่ี 1 (Temple of Seti I) 

ติดต้ังอยู่ในนครอไบดอส (Abydos) ประเทศอียิปต์ 
(ท่ีมา : http://www.thairath.co.th/news/foreign/1546128 เข้าถึงเมื่อ 12 กันยายน 2564) 

2.1.1.3  ประติมากรรมแบบนูนสูง ((High relief) คือประติมากรรมท่ีมีความสูง
มากกว่าประติมากรรมนูนต่ำค่อนข้างมาก บางครั้งอาจมีความสูงมากจนกระท่ังเหมือนรูปทรงท่ียื่น
ลอยออกมา แต่ด้านหลังของประติมากรรมจะยังคงติดอยู่กับฐานหรือผนัง 

 
ภาพท่ี 20 ประติมากรรมนูนสูง The Last Supper โดย นที  เกวลกุล 

จำลองมาจากภาพวาดฝาผนัง ของ Leonardo da Vinci ในเมือง Milan ประเทศ Italy 
(ท่ีมา: http://www.natee-marblesculpture.com เข้าถึงเมื่อ12 กันยายน 2564) 

http://www.thairath.co.th/news/foreign/1546128


18 

 
 

2.1.1.4 ประติมากรรมแบบลอยตัว (Round relief) คือ ประติมากรรมท่ี
สามารถดูได้รอบด้าน ประติมากรรมแบบลอยตัว เป็นประติมากรรมท่ีรูปทรงเหมือนจริงมากท่ีสุด มี
ความชัดเจนโดดเด่น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 21 ประติมากรรมแบบลอยตัว “ชีวิตพ่อ การปกป้องจากลูก” 

ผลงานสร้างสรรค์โดย พงษ์พันธ์ จันทนมัฏฐะ 
(ท่ีมา: ประติมากรรมลอยตัว, เข้าถึงเมื่อ 12 กันยายน 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-

mag.com/news/article_18192 ) 
 

2.1.2 ความงามของประติมากรรม 
ประติมากรรมเป็นทัศนศิลป์แขนงหนึ่งท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศ มีลักษณะเป็น 3 มิติ 

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ หรือสาระต่างๆ แก่ผู้ดู หรือแสดงความงามทางองค์ประกอบของศิลปะ โดย
ไม่แสดงเนื้อหาก็ได้ (พูลสวัสด์ิ มุมบ้านเช้า, 2553: 25) โดยความงามของประติมากรรม สามารถแบ่ง
ได้ดังนี้ 

2.1.2.1 ความงามของลักษณะสูงต่ำ (Beauty in Relief) คือลักษณะงานท่ีมี
ความนูน สูงต่ำท่ีแตกต่างกัน ความงามของประติมากรรมอยู่ท่ีความพอดี และสัมพันธ์กัน ซึ่งลักษณะ
ของความสูงต่ำของประติมากรรม มี 3 ลักษณะ คือ ประติมากรรมนูนสูง ประติมากรรมนูนต่ำ และ
ประติมากรรมลอยตัว 

https://www.silpa-mag.com/news/article_18192%20เข้าถึง
https://www.silpa-mag.com/news/article_18192%20เข้าถึง
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2.1.2.2 ความงามทางรูปทรง (Beauty in Form) รูปทรงของประติมากรรมจะ    
ให้ความหมายทางด้านการจับต้อง และให้ความรู้สึกมากกว่าทางด้านจิตรกรรมเนื่องจากมิติท่ีเกิดขึ้น
เป็นมิติท่ีเป็นจริง ซึ่งการประกอบกัน หรือการจัดวางของรูปทรงต่างๆ ควรมีความสมมาตร และ
ประสานกลมกลืนกันอย่างพอดี มีความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ ซึ่งความสัมพันธ์ของรูปทรงท่ี
สมบรูณ์จะขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ระหว่าง 3 ส่ิง คือ  
     2.1.2.2.1 บริเวณพื้นท่ีว่าง (Space) ประติมากรรมเป็นศิลปะท่ีกินเนื้อท่ี
ว่างในอากาศ รูปทรงจึงมีความสัมพันธ์กับบริเวณพื้นท่ีว่างในส่วนเว้าและส่วนลึกของรูปทรง บริเวณ
ว่างของรูปทรงจึงเป็นพื้นท่ีว่างท่ีมีความหมาย และเป้นส่วนหนึ่งของผลงานประติมากรรม ดังนั้นการ
ออกแบบพื้นท่ีว่างของประติมากรรมจึงต้องมีความเหมาะสม และสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ 

   2.1.2.2.2 ฐานหรือพื้ น  (Base) ฐานหรือพื้ น ของประ ติม ากรรมมี
ความสำคัญต่อผลงานมาก เพราะช่วยให้ผลงานสามารถต้ังอยู่ได้หากใช้ฐานท่ีมีขนาดหรือสัดส่วนท่ีไม่
พอดีอาจทำให้ลดคุณค่าทางด้านความงามของตัวประติมากรรมได้ ดังจะกล่างได้ว่าฐานนั้นเป็นส่วน
หนึ่งของผลงาน 

   2.1.2.2.3 ลักษณะพื้นผิว (Texture) เป็นส่ิงท่ีช่วยเสริมสร้างความงามและ
ความน่าสนใจให้กับตัวประติมากรรม ซึ่งพื้นผิวแต่ละประเภทก็มีความงามของท่ีแตกต่างกันไปตาม
ธรรมชาติของวัสดุ มันวาว เรียบ หยาบ ขรุขระ ซึ่งผู้ใช้ต้องหัดสังเกตุลักษณะของแต่ละพื้นผิว และ
นำมาเลือกใช้ เพื่อให้เกิดความงามแก่ผลงาน 

 

 2.1.3 รูปแบบการถ่ายทอดประติมากรรม 
รูปแบบของการถ่ายทอดผลงานศิลปกรรม หรือ ผลงานศิลปะ สามารถแบ่งรูปแบบ

ของผลงานได้ดังนี้ 
2.1.3.1 รูปแบบเสมือนจริง (Realistic Style) หมายถึงการสร้างผลงานใน

รูปแบบเหมือนจริง พยายามลอกเลียนธรรมชาติตามท่ีตามองเห็นให้เมือนท่ีสุดเท่าท่ีจะทำได้ โดยยึด
หลักการสร้างสรรค์ และการนำเสนอดังภาพท่ีตาเห็น เช่น รูปปั้นคน สัตว์ หุ่นนิ่ง ทิวทัศน์ และส่ิง
ต่างๆ ท่ีพบเห็นขึ้นตามธรรมชาติ ซึ่งการรับรู้หรือการช่ืนชมผลงานสามารถรับรู้ได้ง่าย โดยสามารถ
เปรียบเทียบจากผลงานกับส่ิงท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 22 ประติมากรรมเสมือนจริง “พระเมตตา”ผลงานสร้างสรรค์โดย อาจารย์เปี่ยมจันทร์ บุญไตร 
(ท่ีมา: ประติมากรรมเสมือนจริง, เข้าถึงเมื่อ 12 กันยายน 2564, เข้าถึงได้จาก

https://atkitchenmag.com/art-room-sculpture-king-bhumibol ) 
 

 2.1.3.2 รูปแบบดัดแปลงใหม่ (Modulation Style) เป็นรูปแบบท่ีผู้ออกแบบ
หรือศิลปินต้องการเปล่ียนแปลงรูปทรงจากธรรมชาติ ให้แสดงความรู้สึก หรือความงามตามความคิด
ของผู้ออกแบบ โดยการตัดทอนในลักษณะท่ีบิดเบือนไปจากของจริง โดยให้ความสำคัญกับรูปแบบท่ี
เหมือนจริงลดลง และให้ความสำคัญกับแนวคิดของผู้ออกแบบมากขึ้นในลักษณะรูปแบบของการตัด
ทอน (เอกลักษณ์ อุตะมะ, 2018) สามารถรับรู้ได้ว่าเป็นรูปอะไร ยังมีเค้าโครงของรูปทรงธรรมชาติ
เดิมอยู ่
  2.1.3.3 รูปแบบนามธรรม (Abstract Style) การถ่ายทอดรูปแบบนามธรรม 
ผู้ออกแบบจะใช้รูปทรงท่ีคิดสร้างสรรค์ขึ้นมาเอง เช่นรูปทรงอิสระ รูปทรงเลขาคณิต นำมาประกอบ
กันเพื่อให้เกิดความงาม สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบตามความรู้สึก นำทัศนธาตุมาใช้ในการจัดวาง
องค์ประกอบศิลป์ มาประกอบกันให้เกิดความสมบูรณ์พอดี กระตุ้นให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึก เช่น 
สนุกสนาน ต่ืนเต้น น่ากลัว  

https://atkitchenmag.com/art-room-sculpture-king-bhumibol%20เข้าถึง
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ภาพท่ี 23 ประติมากรรมรูปแบบนามธรรม “รูปทรงแห่งความสมดุล หมายเลข 3” โดย ชฎิล ชัยกุล 

(ท่ีมา: ประติมากรรมรูปแบบนามธรรม, เข้าถึงเมื่อ 12 กันยายน 2564, เข้าถึงได้จาก
http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/2557) 

 
2.2 ทฤษฎีการขึ้นรูปในงานเคร่ืองเคลือบดินเผา 

กรรมวิธีการผลิตหรือการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ เซรามิก หรือเครื่องปั้นดินเผา มี
ความสำคัญอย่างยิ่ง ต้องอาศัยความชำนาญจากการฝึกฝน ตลอดจนเทคนิคต่างๆ รวมไปถึงเครื่องมือ
อุปกรณ์  ซึ่งมีลักษณะรูปร่างท่ีต่างกัน แล้วแต่กระบวนการผลิต และการขึ้นรูป ซึ่งมีอยู่หลายวิธี
ด้วยกันดังนี้ 
 2.2.1 วิธีขึ้นรูปแบบวิธีกด (Press Method)  การขึ้นรูปด้วยวิธีการกดนี้ต้องอาศัย
เครื่องมือท่ีมีการน้ำหนัก และแรงกดมาก โดยใช้เครื่องกดออโตเมตริก ไฮโดรลิก (Automatic 
Hydrolic Press) ซึ่งมีท้ังแบบท่ีใช้กำลังแรงคนช่วยอัด และแบบอัตโนมัติ โดยวัตถุดิบท่ีใช้ในการผลิต
จะมีลักษณะท่ีเป็นฝุ่น หรือ เป็นผง (Dry press or Semi-Wet press) ซึ่งไม่สามารถนวดเป็นก้อนได้ 
เนื่องจากมีส่วนผสมของน้ำอยู่เพียง 5-16 %  จึงต้องอาศัยแรงอัดจากเครื่องในการทำให้ผลิตภัณฑ์
เกาะตัวจึงสามารถขึ้นรูปช้ินงานได้  โดยแม่พิมพ์ ท่ีใช้จะทำด้วยเหล็ก (Steel Mould) ซึ่งการขึ้นรูป
ด้วยวิธีนี้นิยมใช้ในผลิตภัณฑ์เชิงอุตสาหกรรม ได้แก่ กระเบ้ืองมุงหลังคา (Roofing Tiles) กระเบ้ืองปู
พื้น กระเบื้องปูผนัง อิฐประดับและ อุปกรณ์ไฟฟ้า (Low voltage Insulators) เป็นต้น (ทวี พรหม
พฤกษ์, 2523: 20-43) 
 2.2.2 วิธีขึ้นรูปแบบรดี (Extrusion Method) การขึ้นรูปแบบรีด เป็นการเตรียมดิน
โดยการผ่านเครื่องอัดดิน (Filter Press) หรืออ่างเกราะดิน โดยดินท่ีนำมาใช้จะต้องไม่แข็งมาก มี
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ลักษณะเป็นก้อน แล้วจึงนำดินท่ีได้มาเข้าในเครื่องรีดดิน เพื่อให้ได้รูปแบบตามท่ีต้องการ ตามท่อ
ขนาดต่างๆ ตามหัวแบบของท่อ (Die)  โดยเครื่องรีดดินท่ัวไปแบ่งเป็น 2 ประเภทคือ 
        2.2.2.1 แบบท่ีใช้แรงดันของลมในการรีดดิน (Piston Extrusion) ซึ่งเนื้อดินท่ี
ใช้จะต้องมีความละเอียดมาก นิยมใช้ในการผลิตอุปกรณ์ไฟฟ้า (Electronic) และท่อสำหรับร้อย
สายไฟเป็นต้น 
       2.2.2.2 แบบสว่าน (Augers) เป็นเครื่องรีดดินท่ีมีขนาดใหญ่ ใช้ในโรงงาน
อุตสาหกรรม ท่ีต้องใช้กำลังการผลิตในปริมาณมาก (Mass Product) นิยมใช้ในการผลิตวัสดุท่ีใช้ใน
การก่อสร้าง เช่น อิฐทนไฟ อิฐโปร่ง 
 2.2.3  วิธีขึ้นรูปทรงต่างๆด้วยมือ (Hand Forming Method) 

การขึ้นรูปด้วยมือ (Hand Forming) หรือวิธีการขึ้นรูปแบบอิสระ เปน็วิธีท่ีนิยม
โดยท่ัวไป เนื่องจากไม่ต้องใช้อุปกรณ์มาก ขึ้นรูปโดยการนำเนื้อดินมาปั้นขึ้นรูปด้วยมือ ซึ่งเป็น
หลักการเบื้องต้นของการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์เซรามิก ผู้ปั้นสามารถใช้ทักษะและความคิดสร้างสรรค์ใน
การสร้างช้ินงานได้อย่างอิสระ โดยดินท่ีใช้ในการปั้นน้ำจะต้องมีความเหนียว เช่น ดินบอลล์เคลย์(Ball 
Clay) ดินเอิร์ทเธนแวร์ (Earthenware Clay)  ดินสโตนแวร์ (Stoneware Clay)  และดินเทอร์รา
คอตต้า (Terracotta Clay) โดยสามารถแบ่งวิธีการขึ้นรูปได้หลายวิธี ดังนี้ 
   2.2.3.1 การขึ้นรูปแบบกด (Pinch Method) คือการนำดินท่ีนวดแล้ว
ปัน้เป็นก้อน แล้วใช้มือบบี หรือกด เพื่อให้ได้รูปทรงตามท่ีต้องการ ไล่ความหนาบางให้ใกล้เคียงกัน  
โดยกำหนดความหนาบางของช้ินงานจากการบีบ นิยมใช้ในผลิตภัณฑ์ขนาดเล็ก เช่น ถ้วย จาน ชาม 

 

ภาพท่ี  24 การขึน้รูปแบบกด 
(ท่ีมา: Pinterest, Pottery and Ceramic Techniques, เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564,  

เข้าถึงได้จาก http:// www.pinterest.com) 
 

http://www.pinterest.com/
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     2.2.3.2 การขึ้นรูปแบบแผ่น (Slab Method) เป็นวิธีการขึ้นรูปโดย
การนำดินมารีดเป็นผ่าน ให้มีขนาดความหนา ความบาง เท่ากัน หลังจากนั้นใช้เครื่องมือตดัให้ได้
รูปทรงท่ีต้องการ ก่อนท่ีจะนำมาเช่ือมต่อกันด้วยน้ำดิน (Slip) โดยก่อนนำมาขึ้นรูปดินจะต้องมี
ลักษณะหมาดก่อน จึงจะขึ้นรูปได้โดยไม่เสียทรง รูปทรงท่ีเหมาะกับการขึ้นรูปแบบแผ่นได้แก่ รูปทรง
พื้นฐาน (Basic Forms) เช่น ทรงกรวย ทรงกระบอก 
 
 

ภาพท่ี 10   การขึ้นรปูแบบแผ่น  
 
 

ภาพท่ี  25 การขึ้นรูปแบบแผ่น 
(ท่ีมา: Pinterest, Pottery and Ceramic Techniques, เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564, 

เข้าถงึได้จาก http:// www.pinterest.com) 
  2.2.3.3 การขึ้นรูปแบบขด (Coil Method)  เป็นวิธีท่ีนิยมกันมาก 

สามารถใช้ขึ้นรูปได้ท้ังผลิตภัณฑ์ท่ีมีขนาดเล็ก ไปจนถึงขนาดใหญ่ อย่างโอ่งดินราชบุรี เนื่องจากเป็น
วิธีท่ีง่าย วิธีการขึ้นรูปคือการนำดินมานวดเละคลึงให้เป็นเส้นกลม ขนาดเส้นเล็กหรือใหญ่ขึ้นอยู่กับ
ผลิตภัณฑ์ท่ีจะปั้น  นำไปขดลงบนฐานท่ีเตรียมไว้ แล้วเช่ือมต่อรอยประสานของเส้นด้วยน้ำสลิป ใช้
มือบบีกดลงบนเนื้อดินให้เช่ือมต่อแนบสนิทกัน ขดวนไปเรื่อยๆจนได้รูปทรงท่ีต้องการ ระหว่างรอยต่อ
ควรทาด้วยน้ำสลิปทุกช้ัน เพื่อป้องกันการดึงตัวเมือ่หด และป้องกันการแตกร้าวของผลิตภัณฑ์ 

 
ภาพท่ี 26  การขึ้นรูปแบบขด 

(ท่ีมา: Pinterest, Pottery and Ceramic Techniques,  เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 
2564, เข้าถึงได้จาก http:// www.pinterest.com) 

http://www.pinterest.com/
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     2.2.3.4 การขึ้นรูปแบบแป้นหมุน (Throwing Method) เป็นการขึ้น
รูปช้ินงานท่ีมีความนิยมต้ังแต่สมัยโบราณ โดยอาศัยหลักการนำแรงท่ีได้จากการเหวี่ยงจากจุดศูนย์ 
กลางตามทิศทางของเข็มนาฬิกา หรือทวนเข็มช่วยในการดึงดินเพื่อขึ้นรูปช้ินงานตามท่ีต้องการ โดย
จะต้องทำการตั้งศูนย์เสียก่อนท่ีจะทำการดึงเนื้อดินให้เป็นรูปทรงต่างๆ โดยสัณฐานของช้ินงานจะมี
ลักษณะกลม เมื่อได้ช้ินงานตามท่ีต้องการแล้วจงึนำมาผ่ึงให้หมาดก่อนทำการตกแงความหนาบาง 
และ ก้นของช้ินงานอีกครั้ง นิยมใช้ในการทำผลิตภัณฑ์เช่น ถ้วย ชาม กาน้ำชา แจกัน 
     2.2.3.5 การขึ้นรูปแบบใบมีด (Jigger Method) การขึ้นรูปด้วยใบมีด 
เป็นการขึ้นรูปโดยอาศัยหลักการเหวี่ยงหนีศูนย์จากจุดศูนย์กลางแป้นหมุนมาประยุกต์ ตัวแป้นท่ีใช้
เป็นแป้นปูนปลาสเตอร์ มีแขนยึดสำหรับจับยึดใบมีดท่ีทำจากไม้ โดยมีท้ังการขึ้นรูปแบบภายใน
(Inside) และภายนอก(Outside) วิธีทำขั้นแรกโดยการกลึงแบบจากปูนปลาสเตอร์ ทำต้นแบบและ
ถอดพิมพ์ครอบช้ินงาน สวมพิมพ์ช้ินงานลงบนเบ้าจ๊ิกเกอร์ โปะดินลงบนเบ้า และใช้ใบมีจ๊ิกเกอร์ท่ีต้ัง
ศูนย์ไว้แล้วกดลงบนช้ินงานท่ีกำลังหมนุอยู่ ก็จะได้ช้ินงานตามต้องการ รอให้ดินเซ็ตตัวก็สามารถนำ
ออกจากแป้นพิมพ์ได้ นิยมใช้ทำถ้วย ชาม แก้วกาแฟ ในระบบอุตสาหกรรมเซรามิก 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 27 การขึ้นรูปแบบใบมีด 
(ท่ีมา: Pinterest, Pottery and Ceramic Techniques, เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564, 

เข้าถงึได้จาก http:// www.pinterest.com) 
 

  2.2.3.6 การขึ้นรูปแบบใช้พิมพ์กด (Hand Press Method)  การขึ้น
รูปแบบใช้พิมพ์กดโดยใช้มือนี้  ตัวแม่พิมพ์จะทำจากปูนปลาสเตอร์ มีท้ังแบบช้ินเดียว และแบบสอง
ช้ิน (One-Two piece mold) โดยดินท่ีจะนำมาใช้กดพิมพ์นี้ จะต้องนวดเป็นแผ่น หรือตัดให้มีขนาด
ใกล้เคียงกับแบบท่ีจะพิมพ์ แล้วจึงใช้มือกด ปล่อยไว้ให้ดินแห้งหรือร่อนออกจากพิมพ์ จึงนำออกจาก
พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ ก็จะได้ช้ินงานตามต้องการ  ส่วนพิมพ์แบบสองช้ิน ใช้วิธีเดียวกัน เมื่อดินร่อนจาก
แบบแล้ว นำดินท่ีได้มาประกบกันโดยใช้น้ำดิน (Slip) เป็นตัวประสานช้ินงานเข้าด้วยกัน  พิมพ์ท่ีใช้
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ควรตากให้แห้งสนิท และทำความสะอาดพิมพ์ก่อนใช้ อาจใช้แป้งฝุ่น หรือ ทัลคัม (Talcum) ทาด้าน
ในบางๆ เพื่อให้ดินร่อนออกจากพิมพ์ได้ง่าย และสะดวกในการกดพิมพ์ 
 2.2.4 วิธีขึน้รูปด้วยวิธีหล่อน้ำดิน (Slip Casting Method) 
     2.2.4.1 การหล่อกลวง (Drain Casting) คือการนำพิมพ์ Working 
Mold ท่ีแห้งดีแล้ว เทน้ำดินใส่ลงไปในพิมพ์จนเต็ม ระหว่างนี้พิมพ์จะดูดน้ำดินลดลงให้ทยอยเติมน้ำ
ดินเรื่อยๆ เมื่อพิมพ์ปูนดูดน้ำดินได้ความหนาตามท่ีต้องการแล้ว ให้เทน้ำดินออกจากแบบพิมพ์ ตากผ่ึง
ไว้เพื่อนให้ดินเซ็ตตัว และร่อนออกจากพิมพ์ จึงแกะออกและทำการตกแต่งช้ินงานก่อนนำไปเผา 
     2.2.4.2 การหล่อตัน (Solid Casting) คือการหล่อน้ำดินลงในพิมพ์ ท่ี
เป็นทรงตามท่ีกำหนดไว้ โดยเทน้ำดินจนเต็มพิมพ์ รอให้ดินดูดน้ำดินจนดินไม่ยุบตัวแล้ว รอจนดินเซ็ต
และแห้งตัว จึงถอดช้ินงานออกจากพิมพ์ และนำไปตกแต่งก่อนการนำไปเผา 
 (สมศักดิ์ ชวาลาวัณย์, 2549: 125-144) 
  

 2.3 ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  
 ดิน กับการสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผานั้นมีมาต้ังแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ ดังจะเห็นได้จากหลักฐานทางวัตถุทางวัฒนธรรม โบราณสถาน และโบราณวัตถุต่างๆ 
เป็นหลักฐานทางโบราณคดีท่ีช้ีให้เห็นถึงลักษณะการดำรงอยู่ของมนุษย์แต่ละยุคสมัยท่ีผ่านมา และ
เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงความเจริญและพัฒนาการของมนุษย์ตามลำดับ  ซึ่งการขึ้นรูปผลงาน
ศิลปกรรมเครื่องเคลือบดินเผานั้นก็สามารถทำได้หลายวิธี แต่ละวิธีก็มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งเลือก
ใช้ได้ตามความเหมาะสมกับลักษณะของการออกแบบผลงานและความถนัดของศิลปิน (สุขุมาล เล็ก
สวัสด์ิ, 2548: 112)  ในปัจจุบันเทคโนโลยีในการขึ้นรูปเครื่องเคลือบดินเผานั้นก้าวไกลไปมาก 
สามารถใช้เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ท่ีควบคุมด้วยระบบคอมพิวเตอร์ในการสร้างสรรค์ผลงานได้   
 เครื่องปั้นดินเผาเป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีผูกพันกับอารยธรรมมนุษย์มายาวนาน คุณค่า
ความงามของเครื่องเคลือบดินเผานั้น สามารถพิจารณาถึงความงามหรือคุณค่าตามหลักสากลได้ดังนี้ 
ความงามท่ีเกิดขึ้นจากดิน (Clay)  ความงามจากเคลือบและการตกแต่ง (Glaze & Decoration)  
ความงามจากการเผา (Firing)  ความงามจากรูปทรง (Form) ความงามจากลักษณะผิว (Texture) 
ความงามในเอกลักษณ์ (Tradition) ความงามจากการสัมผัส (Tactile Quality) ความงาม ณ พื้นท่ี
รอบฐาน (The beauty of the area around the base) ความงามจากร่องรอยแห่งทักษะ (Skill) 
ความงามจากความสมดุล (Balance)  ซึ่งความงามของเครื่องปั้นดินเผานั้นแต่ละช้ินมีข้อโดดเด่นทาง
ความงามท่ีต่างกัน แต่สามารถแสดงออกได้ถึงเป้าหมายด้านใดด้านนึงก็ทำให้เกิดการยอมรับเป็น
สากลได้ (สาธร ชลชาติภิญโญ,2547 : 146) 
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  2.4 การศึกษาข้อมูลจากผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาของศิลปนิ 
การศึกษาข้อมูลจากผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาได้ทำการศึกษาและ

วิเคราะห์ผลงานจากศิลปินหลายท่านเพื่อนำหลักการ เทคนิค และแนวความคิดมาประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 28 ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา Somnambulism ของ Lynda Draper 
ศิลปนิเซรามิคชาวออสเตรเลีย 

(ท่ีมา: Ceramic Sculpture เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564, 
เข้าถึงได้จาก http://www.lyndadraper.com) 

 

 ลินดา ดราปเปอร์ (Lynda Draper) เป็นศิลปินเซรามิคชาวออสเตรเลีย นิยมสร้างผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา แบบกึ่งนามธรรม ท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง โดยผลงานชุด 
Somnambulism ศิลปินได้ทำการออกแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยมีแรงบันดาลใจ
มาจากความประทับใจและความรู้สึกของศิลปินในแต่ละวัน ระหว่างการเดินเล่นในสวนฤดูหนาว
ภายในพระราชวังแวร์ซาย  ซื่งศิลปินต้องการสะท้อนใหเ้ห็นถึงความงามของประวิติศาสตร์ พิธีกรรม 
ท่ีแสดงถึงความซับซ้อนของการต้ังถิ่นฐานทางวัฒนธรรมของยุโรปในยุคแรกๆ ภายในภูมิทัศน์
ธรรมชาติของออสเตรเลีย ซึ่งศิลปินได้ใช้การขึ้นรูปท่ีมีความซับซ้อนของโครงสร้าง แต่ยังคงมีช่องว่าง 
(Space) ทำให้ผลงานมีความรู้สึกโปร่ง เบา เหมือนต้นไม้ภายใต้หิมะสีขาวท่ีปกคลุม  หรือในขณะยาม
ค่ำคืนท่ีมืดมิด ความน่ากลัว ศิลปินก็ใช้การแทนด้วยสีดำ ตัดกับสีสันอันของใบไม้ ดอกไม้ ภายในสวน 
โดยแทนด้วยเคลือบสีสดใส ทำใหผ้ลงานดูโดดเด่น สะดุดตา 
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ภาพท่ี 29 ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุด They Fill Your Heart With Out Trying 2019 

ของ วิภู ศรีวิลาส ศิลปนิเซรามิคชาวไทย 

(ท่ีมา: Vipoo Srivilasa Ceramic Sculpture, เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://vipoo.com) 

 วิภู ศรีวิลาศ (Vipoo Srivilasa) ศิลปินเซรามิคชาวไทยในออสเตรเลีย เป็นอีกหนึ่งคนท่ี
สามารถสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลืออบดินเผาของตนเองให้มีเอกลักษณ์ โดดเด่นเป็น
ท่ีรู้จักของคนท่ัวไปท้ังในและต่างประเทศ โดยผลงานของวิภูมักจะแผงไปด้วยกล่ินอายของความเป็น
ไทยผสมอยู่ในช้ินงานประติมากรรม Blue and White ผสมผสานกับสีสดใสของเคลือบ และสีทอง
เพื่อเพิ่มจุดเด่นและมีเสน่ห์ให้กับช้ินงาน ถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะแบบร่วมสมัยแฝงไว้ด้วยข้อคิด
สะท้อนสังคม ดังเช่นผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุด They Fill Your Heart With Out 
Trying 2019 ท่ีศิลปินต้องการถ่ายทอดเรื่องราวของสภาวะปัญหาของโลกในปัจจุบันท้ังในเรื่องของ
บรรยากาศและการเมือง ทำให้ศิลปินอยากหลบหนีความวุ่นวายเหล่านี้โดยการสร้างศิลปะท่ีมี
ความสุข เพื่อยกระดับจิตใจ และนำมาตนเองออกมาจากความเครียดและความวิตกกังวล ผ่าน
เรื่องราวของความรักท่ีมีต่อสัตว์เล้ียงท่ีเข้ามาเติมเต็มหัวใจของคน โดยไม่คำนึงถึงวัฒนธรรม ชาติพันธุ์ 
เช้ือชาติ ศาสนา ความเช่ือ สถานะทางเศรษกิจและสังคม โดยเช่ือมโยงสัตว์เล้ียงกับครอบครัว ความ
เป็นเพื่อน มิตรภาพ ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย และความสุขแก่ผู้เป็นเจ้าของ 
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ภาพท่ี 30 ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา สมมุติธาตุ ของ กรธนา กองสุข 

ศิลปนิเซรามิคชาวไทย (กรธนา กองสุข, 2553: 35) 

 กรธนา กองสุข  (Kornthana Kongsuk) ศิลปิน เซรามิ คชาวไทย  สร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมดินเผาและวัสดุสำเร็จรูป ในการจัดแสดงผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 
“แดนสมมติ” ดังตัวอย่างงานประติมากรรมชุด สมมุติธาตุ ท่ีประกอบไปด้วยรูปทรง ท่ีจัดวางแยกออก
จากกัน มีลักษณะกึ่งปิด-กึ่งเปิด ลักษณะของดินเผาท่ีแตกร้าวและหายไปบางส่วน ได้มีการใช้ลวดสลิง
เกลียวขันลวดสลิง ผูกมัดยึดโยงกันระหว่างรูปทรงท้ัง 2 ช้ิน เพื่อให้คงรูปเดิมไว้ โดยมีสาระทางด้าน
ความรู้สึก และอารมณ์แทนการแยกแตกออกในท่ีสุดของสภาวะธาตุ(กรธนา กองสุข, 2553: 16) ส่วน
ในด้านสีและพื้นผิวศิลปินเลือกใช้เนื้อดิน Terra Cotta เพื่อแสดงออกถึงความเป็นธรรมชาติของสีเนื้อ
ดินท่ีสัมผัสได้ และให้ความรู้สึกหนักแน่นของสีน้ำตาลแดงอ่อนๆ หรือส้มของเนื้อดิน ผสมผสานกับ
การแสดงออกในแนวศิลปะการจัดวาง (Installation Art) และการใช้เทคนิคทางเครื่องเคลือบดินเผา
สามารถใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกันตามธรรมชาติของวัสดุหรือเทคนิคนั้นได้ดี (กรธนา กองสุข, 2553: 
17) 
 
 



29 

 
 

 
ภาพท่ี 31  ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา “บวย” ของ สยุมพร กาษรสุวรรณ 

ศิลปนิเซรามิคชาวไทย ในนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะเครื่องปัน้ดินเผา “ออม-อิ่ม” 2010 
 

 สยุมพร กาษรสุวรรณ (Sayumporn Kasornsuwan) ศิลปินเซรามิคชาวไทย สร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมดินเผา จากแนวความคิดเกี่ยวกับสังคมเกษตรกรรมในไทย ท่ีมีความอุดม
สมบูรณ์ ผลผลิตเมื่อเหลือจากการขายจะถูกเก็บรักษาไว้ ในรูปแบบของการถนอมอาหาร เพื่อให้เก็บ
ไว้กินได้ตลอดปี โดยศิลปินสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมดินเผาด้วยการใช้รูปทรงพื้นฐานในการขึ้น
รูปทรงวัสดุท่ีมาจากธรรมชาติท่ีมีเอกลักษณ์แตกต่างกันไปตามลักษณะของแต่ละภูมิภาค โดยการขึ้น
รูปผลงานด้วยวิธีการขด ซึ่งช่วยให้สามารถควบคุมรูปทรงการขึ้นรูปช้ินงานขนาดใหญ่ได้ดีท่ีเน้นให้เห็น
ถึงรูปความเป็นธรรมชาติของเนื้อดินเผา และพื้นผิวของวัสดุ โดยใช้เนื้อดินท่ีได้จากภูมิภาคต่างๆ ของ
ไทยท้ัง 4 ภาค ซึ่งมีความแตกต่างกันท้ังสีและลักษณะของเนื้อดิน เลือกใช้เทคนิครมควัน การขูดขีด 
และการขัดมัน บนพื้นผิวของงาน ทำให้ได้สีท่ีสวยงามเป็นธรรมชาติ ถ่ายทอดถึงวิถีชีวิตชนบทและ
แสดงออกถึงเรื่องราวของกาลเวลาได้อย่างชัดเจน 
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ภาพท่ี 32 ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา “ไม่มีช่ือ 2019” ของ วศินบรุี สุพานิชวรภาสน์ 

ศิลปนิเซรามิคชาวไทย ในนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ จรัส : Light Fest 

(ท่ีมา : โลกแห่งจนิตนาการและมวลพลังในเคร่ืองปั้นดินเผา, เข้าถึงเมื่อ 10 กรกฎาคม 2564, 
เขา้ถึงได้จาก https://themomentum.co/jaras-light-fest-vasinburee) 

 วศินบุรี สุพานิชวรภาสน์  ศิลปินเซรามิคชาวไทย สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมดินเผา 
จากแนวความคิดเกี่ยวกับทฤษฎีความเช่ือรูปแบบต่างๆ อันเป็นท่ีมาของการกำเนิดภาชนะ
เครื่องปั้นดินเผา ได้แก่รูปทรงท่ีเป็นภาชนะสำหรับเก็บสะสมหรือเตรียมอาหาร รูปทรงท่ีสร้างจากวัสดุ
ท่ีมีค่าอย่างเครื่องประดับ และรูปทรงท่ีใช้ในพิธีกรรม ซึ่งมีความโดดเด่นและเป็นสัญลักษณ์ของ
เครื่องปั้นดินเผาไทยมาเป็นแรงบันดาลใจ และประยุกต์ใช้โดยการตีความใหม่ ติดต้ังและควบคุม
พลังงานด้วยไฟฟ้าและพลังงานแสงอาทิตย์เข้าด้วยกัน และให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์กับวิธีการ ส่อง ดูด้าน
ในของประติมากรรมแต่ละช้ิน เพื่อส่ือความหมายต่างๆกัน เช่น ภายในมีภาพดอกไม้แห้ง แสดงถึง 
ความสวยงามท่ีไม่ยั่งยืน  หรือการเลือกใช้ไฟนีออนดัดสีชมพูสดใสเสมือนตัวแทนของส่ิงท่ียังคง
เหลืออยู่ ให้ เห็นเด่นชัดตลอดไป  รูปหมู่บ้านเล็กๆ  มีต้นไม้  ดูเรียบง่ายน่ารัก ท่ีทาทับสีทอง 
เปรียบเสมือนอุดมคติของมนุษย์กับการค้นหาความหมายของความสุข 



 

บทที่ 3 

วิธีการดำเนินการวิจัยสร้างสรรค์ 

 ในการดำเนินการวิจัยสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรม
เครื่องเคลือบดินเผา ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลทางด้านการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเพื่อนำไปใช้ในการ
ออกแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยมีการศึกษาข้อมูลเอกสารจากแหล่งต่างๆท้ังเอกสาร
เว็บไซด์ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และผ่านการศึกษาและตรวจสอบจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อให้งานวิจัย
เป็นไปตามวัตถุประสงค์ ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ได้ดำเนินงานตามข้ันตอนโดยแบ่งเป็น 2 
ขั้นตอนหลัก ดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี 1  วิธีวิเคราะห์ด้านข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 
 ขั้นตอนท่ี 2  การดำเนินงานสร้างสรรค์ 
 
ขั้นตอนที่ 1 วิธีวิเคราะห์ด้านข้อมูลเพือ่ใชใ้นการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
เคร่ืองเคลือบดินเผา 

ขอบเขตด้านการศึกษาข้อมูล ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเพื่อศึกษาถึงข้อมูลศิลปะทวารวดี
เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา สามารถจำแนกประเด็นได้ ดังนี้  
 1.1 ขั้นตอนการ ศึกษาเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะทวารวดี และการ
สร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 

1.1.1 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร บทความ งานวิจัย เกี่ยวข้องกับ เรื่องราวของ
ประวัติศาสตร์ ความเป็นมาของศิลปะทวารวดี ในประเทศไทย โดยขอบเขตของการศึกษา
เป็นศิลปะทวารวดีในเขตภาคกลาง 2 จังหวัด คือ จังหวัดนครปฐม และจังหวัดสุพรรณบุรี     
  1.1.2 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร บทความ แนวคิด ทฤษฎี งานวิจัย เกี่ยวข้องกับการ 
ออกแบบประติมากรรม และประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 
  1.1.3 ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล คุณสมบัติและลักษณะของเนื้อดิน เทคนิค กรรมวิธี 
ท่ีใช้ในการขึ้นรูปประติมากรรมดินเผา เพื่อนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ 
  1.1.4 ศึกษาเกี่ยวกับอุปกรณ์และเครื่องมือท่ีจำเป็นในกระบวนการสร้างสรรค์เพื่อ
เพิ่มประสิทธิภาพให้กับงานสร้างสรรค์ 

 2.2 ขั้นตอนวิธีวิเคราะห์ข้อมูลด้านการออกแบบ 
  เป็นขั้นตอนของการออกแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยมีขอบเขตในการ
ออกแบบดังนี้ 
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2.2.1 ด้านการออกแบบและสร้างเครื่องมือ 
           ด้านการออกแบบได้ทำการออกแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 2 มิติ

ท่ีมีแนวคิดมาจากศิลปะทวารวดี 5 แนวทาง โดยมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไป 
      2.2.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ ประชากรท่ีใช้ คือ ท่ีปรึกษาโครงการด้านการ
ออกแบบประติมากรรม เครื่องเคลือบดินเผา และผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะทวารวดี 

  2.2.2.1 ท่ีปรึกษาทางด้านการออกแบบประติมากรรม ทำการศึกษาใน
รูปแบบการออกสร้างสรรค์ประติมากรรมดินเผา จากผู้เช่ียวชาญ ในโครงการงาน
สร้างสรรค์นี้ ได้แก่  

- ศาสตราจารย์สุรพงษ์ สมสุข  
2.2.2.2 ผู้เช่ียวชาญทางด้านประวัติศาสตรศิลป์และศิลปะทวารวดี โดยได้    

ทำการศึกษาจากผู้เช่ียวชาญ 1 ท่าน ในโครงการงานสร้างสรรค์นี้ได้แก่ 
           - อาจารย์สุนันทา เงินไพโรจน์ 

2.2.2.3 ผู้เช่ียวชาญทางด้านเครื่องเคลือบดินเผา ทำการศึกษาจาก
ผู้เช่ียวชาญ 1 ท่าน ในโครงการงานสร้างสรรค์นี้ได้แก่  

             - ผู้ช่วยศาสตราจารย์โกเมศ คันธิก 
2.2.4 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ใช้แบบสอบถามจากการพิจารณาข้อมูลด้านการ

ออกแบบท่ีมีการตั้งประเด็นคำถามผ่านการรับรองจากอาจารย์ท่ีปรึกษา ใช้แบบสอบถามแบบปลาย
ปิด (Close-Ended Question) เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมดินเผา ซึ่ง ประกอบไปด้วย  
            2.2.4.1 ผลงานประติมากรรมขนาด 70x30x30 เซนติเมตร  1 ชุด (1 ช้ิน)  

            2.2.4.2 ผลงานประติมากรรมขนาด 50x25x25 เซนติเมตร  1 ชุด (3 ช้ิน)              

      2.2.5 วิธีการเก็บข้อมูล ให้ท่ีปรึกษาด้านการการออกแบบประติมากรรม ด้านศิลปะ
ทวารวดี และด้านเครื่องเคลือบดินเผา ทำการประเมินความเป็นไปได้จากต้นแบบ ท้ังรูปแบบ 
แนวความคิด การแสดงถึงศิลปะทวารวดี และกระบวนการสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดิน
เผา 

2.2.6 วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะทวารวดี
สู่ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ได้วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ผลการสัมภาษณ์ และวิเคราะห์ผล
จากการแนะนำของท่ีปรึกษาโครงการและผู้เช่ียวชาญ ได้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน และนำข้อมูล
ท่ีได้มาใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
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ขั้นตอนที่ 2 การดำเนินงานสร้างสรรค์ 
 2.1 ขั้นตอนการคัดเลือกศิลปะทวารวดีท่ีจะนำมาใช้ในการร่างต้นแบบ 
 หลังจากท่ีกระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูลได้เสร็จส้ิน ท้ังจากผู้เช่ียวชาญและจากการศึกษา
ด้วยตนเอง ทางผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์และสังเคราะห์ความงามในศิลปะทวารวดี พบว่านอกจาก
ประติมากรรมปูนปั้นแล้ว อิทธิพลของความงามเครื่องประดับต่างๆในศิลปะทวารวดีท่ีปรากฏขึ้นท้ัง
จากประติมากรรมปูนปั้น หลักฐานทางโบราณคดีท่ีเกี่ยวข้องนั้นมีความโดดเด่น และมีความน่าสนใจ 
จึงได้เลือกนำเอาเรื่องราวในส่วนของเครื่องประดับในศิลปะทวารวดีมาใช้ในการร่างต้นแบบ โดยมี
ขั้นตอนดังนี ้

2.1 ศึกษา วิเคราะห์ และรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ  
2.2 ประเมินผลจากข้อมูลท่ีได้รับ 
2.3 ร่างแบบช้ันงานสร้างสรรค์ ด้วยดินสอลงบนกระดาษ เพื่อกำหนดขนาดของ

ช้ินงาน จัดวางองค์ประกอบและรูปทรงของงาน 
2.4 ขึ้นรูปดิน ด้วยเทคนิคการขึ้นรูปด้วยมือ (Hand Forming) ใช้เครื่องมือรีดดินเป็น

แผ่น และสร้างลวดลายด้วยเทคนิคการกดประทับลาย (Stamping)  
2.5 ประกอบและต่อช้ินส่วนต่างๆเข้าด้วยกันโดยใช้น้ำดิน (Slip) โดยประกอบเป็น

ช้ินๆ เพื่อสะดวกในการเคล่ือนย้าย ขณะประกอบควรทำอย่างระมัดระวังและเบา
มือ เนื่องจากช้ินงานท่ียังไม่ได้เผาจะมีความเปราะบาง  

2.6 ผ่ึงช้ินงานให้แห้งช้าๆ และรอให้ช้ินงานแห้งสนิท ก่อนนำช้ินงานท่ีได้ไปเผา ท่ี
อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส เตาไฟฟ้า บรรยากาศ Oxidation เมื่อเผาเสร็จแล้ว
ช้ินงานท่ีได้จะมีสีส้มอมแดง 

2.7 นำช้ินงานท่ีเผาเสร็จมาประกอบ และขึ้นรูปช้ินงานประติมากรรม โดยผสมผสาน
กับวัสดุแบบส่ือผสม ลวดอะลูมิเนียม และลูกปัดพลาสติก 

2.8 วิเคราะห์ความงาม สรุปผลและประเมินผลงานสร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 33 ภาพร่าง 2 มิติ แนวทางการสร้างสรรค์ครั้งท่ี 1 
 

 จากการร่างแบบ 2 มิติ แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน ครั้งท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญมีความเห็น

ว่า ลักษณะของงานยังไม่ชัดเจน ดูคล้ายกับเครื่องดนตรีมากกว่าเครื่องประดับ จึงควรให้ปรับปรุง

แก้ไขแบบร่าง และใส่รายละเอียดความเป็นทวารวดีท่ีโดดเด่นเข้าไปให้ช้ินงานให้เพิ่มข้ึน 

ภาพท่ี 33 ภาพร่าง 2 มิติ แนวทางการสร้างสรรค์ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 35 ตราประทับดินเผาท่ีออกแบบลวดลายมาจากลายทวารวดี 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มกราคม 2565) 

 

ภาพท่ี 36 ภาพการสร้างลวดลายด้วยเทคนิคการกดประทับลาย (Stamping) ก่อนนำไปตัดเพื่อขึ้นรูป 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มกราคม 2565) 
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ภาพท่ี 37 ภาพการเตรียมดิน สำหรับการขึ้นรูปช้ินงาน 

ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มกราคม 2565) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38 ภาพการประกอบข้ึนรูปช้ินงาน 

ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มกราคม 2565) 
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ภาพท่ี 39 ภาพการตกแต่ง และเก็บรายละเอียดช้ินงาน 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20, 24 มกราคม 2565) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 40 ภาพช้ินงานภายในเตาเผา (เตาไฟฟ้า) 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 12 กุมภาพันธ์ 2565) 
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ภาพท่ี 41 ภาพช้ินงานหลังผ่านการเผา เนื้อดินมีความแกร่ง และมีสีเข้มข้ึนจากตอนก่อนเผา 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 14 กุมภาพันธ์ 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 42 การเตรียมอุปกรณ์เพื่อใช้ในการประกอบช้ินงาน 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 14 กุมภาพันธ์ 2565) 
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ภาพท่ี 43 ขั้นตอนการดัดเส้นลวดอะลูมิเนียมและร้อยลูกปัด 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 14 กุมภาพันธ์ 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 44 ขั้นตอนการประกอบช้ินงาน 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 15 กุมภาพันธ์ 2565) 
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ภาพท่ี 45 ภาพผลงานประติมากรรมดินเผาชุดท่ี 1 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 12 มีนาคม 2565) 
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ภาพท่ี 46  ภาพผลงานประติมากรรมดินเผาชุดท่ี 2  ช้ินท่ี 1 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มีนาคม 2565) 
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ภาพท่ี  47 ภาพผลงานประติมากรรมดินเผาชุดท่ี 2  ช้ินท่ี 2 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มีนาคม 2565) 
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ภาพท่ี  48 ภาพผลงานประติมากรรมดินเผาชุดท่ี 2  ช้ินท่ี 3 
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มีนาคม 2565) 
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ภาพท่ี 49 ภาพผลงานประติมากรรมดินเผาชุดท่ี 2   
ท่ีมา: (ภาพโดย นางสาวทัศนีย์ รุ่งทวีชัย เมื่อ 20 มีนาคม 2565) 
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บทที่ 4 

การวิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรค ์

การวิเคราะห์ผลงาน 
จากการศึกษา วิเคราะห์ จากการรวบรวมข้อมูล  ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างผลงานโดยอาศัย

แนวความคิดทฤษฎีหลักองค์ประกอบศิลป์ จากทัศนธาตุ สี รูปทรง จังหวะ หลักสุนทรียศาสตร์ หลัก
ความงามในงานเครื่องเคลือบดินเผา ซึ่งสามารถนำมาวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะทวาราวดีสู่
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยสามารถแบ่งเป็นออกด้านต่างๆ ได้ดังนี้ 

1. ด้านรูปทรงและเรื่องราว (Form and Theme) 
2. ด้านสัญลักษณ์  (Symbolic) 
3. ด้านสีและพื้นผิว (Color and Texture) 
4. ด้านโครงสร้าง (Structure) 
5. ด้านความงามในงานเครื่องเคลือบดินเผา (Beauty of Ceramics) 

การวิเคราะหผ์ลงานสรา้งสรรค์รายชุด 

1. การวิเคราะห์ผลงาน ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ดินเผา ชุดที่ 1  โดยสามารถวิเคราะห์ผลงานในด้านต่างๆ ดังนี้ 

 
ภาพที ่50 การวิเคราะหผ์ลงานสร้างสรรค ์ชุดที่ 1 
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- ด้านรูปทรงและเรื่องราว (Form and Theme) ได้ตัดทอนรูปทรงของชิ้นงานมาจาก
รูปทรงและเรื่องราวของเครื่องประดับในสมัยทวารวดี ที่เด่นชัดพบได้ทั้งจากชิ้นส่วนประติมากรรมปูน
ปั้นรูปบุคคลต่างๆ ที่มักจะสวมใส่เครื่องประดับ หรือแม้แต่โบราณวัตถุที่ค้นพบ ลูกปัดหิน ลูกปัดแก้ว 
หรือแม้แต่แม่พิมพ์เครื่องประดับ จำนวนมาก ที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองในสมัยก่อน  โดยใช้
รูปทรงของต่างหูทวารวดี มาสร้างสรรค์เป็นส่วนฐานล่างของผลงาน ในลักษณะที่บิดเอียงในแนวนอน 

- ด้านสัญลักษณ์  (Symbolic) ของผลงานประติมากรรมที่ได้นำเอาลวดลายจาก
เครื่องประดับต่างๆ ที่ปรากฏให้เห็นในศิลปะทวารวดีมาตัดทอนและประยุกต์ให้ เพื่อแทนสัญลักษณ์
สิ่งที่เชื่อมโยงระหว่างคุณค่าของอดีตสู่ปัจจุบัน  

- ด้านสีและพื้นผิว (Color and Texture) สีของชิ้นงานประติมากรรมได้ถ่ายทอดให้
เห็นถึงสีของวัสดุและพื้นผิวของเนื้อดิน Terra-Cotta ตามธรรมชาติที่เมื่อหลังจากการเผาจะให้สีส้ม
อมแดง มีการสร้างพื้นผิวบางส่วนด้วยการกดประทับลวดลายทวารวดีประยุกต์ลงบนผิวดิน สร้าง
ความขัดแย้งด้วยการผสมผสานวัสดุสมัยใหม่เข้ามาในชิ้นงาน เช่น ลูกปัดพลาสติกสีสดใสที่มีความมัน
วาว 

- ด้านโครงสร้าง (Structure) ด้านล่างของของผลงานมีลักษณะที่เป็นมวล (Mass) ที่
มีปริมาตร มีการเว้นช่องว่าง (Space) ตรงกลางให้ชิ้นงานเพื่อให้ผลงานดูเบา ไม่ทึบตัน เส้นรอบนอก
ของต่างหูทวารวดีที่วางในลักษณะแนวนอน ช่วยให้ผลงานดูมีความเคลื่อนไหว ไม่หยุดนิ่ง ส่วนของ
ด้านบนเลือกใช้เส้น (Line) ในแนวตั้งข้ึนในลักษณะของสายสร้อยคอที่ร้อยเรียงกัน และสร้างความสม
ดุลยภาพ(Balance) ให้กับชิ้นงาน  

- ด้ านความงาม ในงาน เครื่ อ งเคลื อบดิน เผา (Beauty of Ceramic) ผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุดที่ 1 นี้ มีความงามจากดินที่เป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ มี
ความงามจากการเผา ให้ผิวสัมผัสถึงความเป็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์ผ่านการกดประทับตราลาย
ทวารวดีประยุกต์  ความงามจากความสมดุลในงานเครื่องเคลือบดินเผา เนื่องจากบริเวณฐานของ
ผลงานเป็นรูปทรงที่ค่อนข้างโค้งมนแต่ยังคงสามารถตั้งอยู่ได้ คุณค่าความงามที่เกิดจากตัววัสดุ
เนื่องจากเครื่องเคลือบดินเผามีทั้งความแข็งแกร่งเมื่อเวลาสัมผัส  แต่ก็มีความเปราะบางสามารถ
แตกหักได้ในเวลาเดียวกัน เปรียบเสมือนคุณค่าของศิลปะทวารวดี ทั้งเรื่องราว ประวัติศาสตร์ 
โบราณสถาน โบราณวัตถุ ที่คนรุ่นหลังจะต้องเก็บรักษาอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป 

 
 
 
 
 



47 
 

2. การวิเคราะห์ผลงาน ศิลปะทวารวดีสู่งานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ดินเผา ชุดที่ 2   ผลงานชุดนี้ ประกอบไปด้วยผลงาน 3 ชิ้น ด้วยกัน โดยสามารถวิเคราะห์ผลงานใน
ด้านต่างๆ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่51 การวิเคราะหผ์ลงานสร้างสรรค ์ชุดที่ 2 
 

- ด้านรูปทรงและเรื่องราว (Form and Theme) ได้ตัดทอนรูปทรงของชิ้นงานมาจาก
รูปทรงและเรื่องราวของเครื่องประดับในสมัยทวารวดี โดยใช้รูปทรงของต่างหูแบบทวารวดี ลิง-ลิง-โอ 
ในรูปทรงที่ต่างกันมาสร้างสรรค์เป็นส่วนฐานล่างของผลงาน ในลักษณะที่บิดเอียง 

- ด้านสัญลักษณ์  (Symbolic) ของผลงานประติมากรรมที่ได้นำเอาลวดลายจาก
เครื่องประดับต่างๆ ใช้ลายขดก้นหอยแบบลักษณะของลานหู และเส้นรอบนอก (Outline) ของต่างหู
ที่ปรากฏให้เห็นในศิลปะทวารวดีมาตัดทอนและประยุกต์ใช้ ทั้งทำเป็นตัวประทับ ขนาดเล็กใหญ่
ต่างกัน เพื่อแทนสัญลักษณ์สิ่งที่เชื่อมโยงระหว่างคุณค่าของอดีตสู่ปัจจุบัน  

- ด้านสีและพื้นผิว (Color and Texture) สีของชิ้นงานประติมากรรมได้ถ่ายทอดให้
เห็นถึงสีของวัสดุและพื้นผิวของเนื้อดิน Terra-Cotta ตามธรรมชาติที่เมื่อหลังจากการเผาจะให้สีส้ม
อมแดง โดยผลงานชิ้นที่ 1 และ 3 มีพื้นผิวที่เรียบ ส่วนผลงานชิ้นที่2 มีการสร้างร่อยรอยบนพื้นผิว
บางส่วนด้วยการกดประทับลวดลายทวารวดีประยุกต์ลงบนผิวดิน เลียนแบบเทคนิคการสร้างลวดลาย
กดทับในเครื่องบันดินเผาโบราณของทวารวดี เป็นการสร้างความต่างโดยใช้การซ้ำของลวดลายบน
พื้นผิว สร้างความขัดแย้งด้วยการผสมผสานวัสดุสมัยใหม่เข้ามาในชิ้นงาน เช่น ลูกปัดพลาสติกสีสดใส
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ที่มีความมันวาว และเส้นลวดอะลูมิเนียมที่มีพื้นผิวความขัดแย้งกันกับเนื้อดินที่ใช้สื่อความรู้สึกแทนยุค
สมัยใหม่และยุคเก่า 

- ด้านโครงสร้าง (Structure) ด้านล่างของของผลงานมีลักษณะที่เป็นมวล (Mass) ที่
มีปริมาตร มีการเว้นช่องว่าง (Space) ตรงกลางให้ชิ้นงานเพื่อให้ผลงานดูเบา ไม่ทึบตัน เส้นรอบนอก
ของต่างหูทวารวดีที่วางในลักษณะแนวนอน ช่วยให้ผลงานดูมีความเคลื่อนไหว ไม่หยุดนิ่ง ส่วนของ
ด้านบนเลือกใช้เส้น (Line) ในลักษณะการเคลื่อนไหวของสายสร้อยคอที่ร้อยเรียงลูกปัดขนาดต่างๆ
สลับกันเป็นจังหวะโดยร้อยผ่านเส้นลวดอะลูมิเนียมสีดำ และสร้างความสมดุลยภาพ (Balance) และ
ความเคลื่อนไหวให้กับชิ้นงาน  

- ด้ านความงามในงานเครื่อ งเคลือบดิน เผา (Beauty of Ceramics) ผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุดที่ 2 นี้ มีความงามจากดินที่เป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ มี
ความงามจากการเผา ให้ผิวสัมผัสถึงความเป็นธรรมชาติ คุณค่าความงามที่เกิดจากตัววัสดุเนื่องจาก
เครื่องเคลือบดินเผามีทั้งความแข็งแกร่งเมื่อเวลาสัมผัส  แต่ก็มีความเปราะบางสามารถแตกหักได้ใน
เวลาเดียวกัน เปรียบเสมือนคุณค่าของศิลปะทวารวดี ทั้งเรื่องราว ประวัติศาสตร์ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ ที่คนรุ่นหลังจะต้องเก็บรักษาอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป 



 
 

 

บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปและอภิปรายผล 

การสร้างสรรค์งานสร้างสรรค์นี้ ได้มีการประยุกต์ใช้ความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

และทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง  จากการสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสมบูรณ์ ผ่านความคิดเห็นและ

ข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญแล้วแล้วพบว่าผลงานเป็นการสร้างสรรค์ที่คนทั่วไปสามารถเข้าใจได้ง่าย 

สามารถถ่ายทอดเรื่องราว แสดงอารมณ์ความรู้สึก  การรับรู้ถึงคุณค่าเชิงสุนทรียภาพ  สะท้อนความ

งามจากการนำศิลปะทวารวดีมาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ให้

เกิดความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างศิลปะทวารวดีในอดีตสู่ปัจจุบัน ทั้งการการเลือกใช้เรื่องราวของ

คุณค่าและความงามของเครื่องประดับที่ร้อยเรียงกันด้วยจังหวะ มีความงามจากดินที่เป็นวัสดุหลักใน

การสร้างสรรค์ผ่านผลงานประติมากรรมจากเครื่องปั้นดินเผา ผิวสัมผัสที่เกิดจากพื้นผิวการกดทับของ

ลวดลายทวารวดีประยุกต์ที่เป็นสื่อเชื่อมโยงเวลาแผงไว้ด้วยกลิ่นอายของอดีต ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

สามารถนำไปจัดวาง เพื่อให้เกิดคุณค่าด้านจิตใจ สามารถนำไปพัฒนาต่อยอดเพื่อให้เกิดประโยชน์ใช้

สอยต่อชุมชน และสังคมได้ 

ข้อเสนอแนะ  
 1. เนื้อดินที่ใช้ในการขึ้นรูปประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาสามารถเลือกใช้ดินที่มีความ
เหมาะสมและตรงกับความต้องการได้  หากต้องการให้เน้ือดินมีสีสดใส  ควรเลือกใช้เน้ือดินสีขาวผสม
กับสีสเตน หรือหากต้องการให้เนื้อดินมีพื้นผิวที่น่าสนใจขึ้น อาจผสมด้วยวัสดุอื่นๆ เช่น แกลบ กาก
กาแฟ หรือแม้แต่ธัญพืชต่างๆ เมื่อนำชิ้นงานเข้าเผาตัววัสดุเหล่านี้จะถูกเผาไหม้ ทำให้เกิดพื้นผิวที่
น่าสนใจขึ้น 

2. การนำส่วนประกอบอื่นมาประกอบกับผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา เช่น 
พลาสติก ไม้ การคำนวณอัตราการหดตัวของเนื้อดินเป็นสิ่งที่สำคัญมาก  พื้นที่บริเวณที่จะนำวัสดุอื่นๆ
มาประกอบควรมีขนาดที่พอดีกับการหดตัวเนื้อดินหลังการเผา เพื่อความสวยงามของผลงาน และลด
ความสูญเสียของชิ้นงาน 

3. การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา สามารถนำไปพัฒนาต่อยอด
เป็นกิจกรรมทางด้านศิลปะเพื่อเสริมสร้างสมาธิ การเรียนรู้  ซึมซับ และถ่ายทอดเรื่องราว
ศิลปะวัฒนธรรมทวารวดีผ่านตัวลูกปัดดินเผา เช่น กิจกรรมการร้อยลูกปัด หรือ สร้างสรรค์ชิ้นงาน
ประติมากรรมดินเผาขนาดย่อมเป็นที่ของระลึกสำหรับชุมชนได้ 
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