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ทํานองกลุมเสียงใหอยูในกลุมเสียงปญจมูล โดยเลือกใชกลุมเสียงเพียงออบนและกลุมเสียงเพียงออ

ลาง มาสรางทํานองเพลงเนื่องจากเปนกลุมเสียงท่ีหลายเครื่องมือสามารถท่ีจะนําไปแปรทํานองได

อยางหลากหลายและไมยุงยากหรือมีขอจํากัดในการแปรทํานองของแตละเครื่องมือ ทําใหสะดวกใน

การนําไปใชบรรเลงและงายตอการจดจํา 
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บทที่ 1 

บทนํา 

1 ความเปนมา  

คานิยมองคกรเปนสิ่งท่ีบุคคลหรือกลุมในองคกรยึดถือเปนแนวทางประพฤติปฏิบัติ ท่ี                  

พึงปรารถนาและเม่ือปฏิบัติซํ้าๆ บอยๆ จนเปนวิถีชีวิตท่ีอาจสืบทอดตอๆ กันไปเปนวัฒนธรรมได การ

สรางคานิยมองคกรเปนแนวทางปฏิบัติท่ีดีท่ีบุคลากรในองคกรพึงกระทํา ทําใหเกิดความภูมิใจและเกิด

พลังในการปฏิบัติงาน อยางไรก็ตามการสรางแรงจูงใจหรือเสริมสรางคานิยมใหเปนผลนั้น คานิยมควร

ไดรับการพูดถึง กลาวถึง หรือนํามาปฏิบัติอยางตอเนื่อง เพ่ือใหเกิดพลังในการปฏิบัติตอ ๆ ไปจนเปน

วฒันธรรมองคกร หลายองคกรไดพยายามดําเนินการหลายประการเพ่ือปลูกฝงคานิยมเหลานั้นอยาง

ตอเนื่องแตอาจขาดการบูรณาการเขากับระบบ ประสบปญหาปราศจากการวางแผน เปนเพียง

ตัวหนังสือท่ีปรากฏเทานั้น ขาดการลงมือกระทํา ผลท่ีไดรับอาจไมมีพลังเพียงพอทําใหเขาถึงบุคลากร

ไดยาก ไมประสบความสําเร็จเทาท่ีควร การสรางคานิยมองคกรใหประสบความสําเร็จได ดังนั้นจึงเปน

สิ่งสําคัญท่ีบุคคลองคกรควรตระหนักอยางแทจริง 

 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนสถาบันการศึกษาท่ีมีหนาท่ีผลิตนักเรียน นักศึกษา ครู อาจารย

ศิลปน ผูสอน นักวิชาการ นักบริหารจัดการดานศิลปะ นาฏศิลปดนตรี และทัศนศิลป มีหนาท่ีสืบทอด

และการพัฒนาควบคูไปกับงานวิชาการ ดํารงไวซ่ึงความเปนไทยท่ีเปนอัตลักษณของชาติอยางเปนท่ี

ประจักษ ดังคานิยมท่ีกลาววา “มุงม่ันพัฒนา กาวหนาวิชาการ สืบสานงานศิลป” ซ่ึงหมายถึง ความ

เพียรพยายามไปใหถึงสิ่งท่ีมุงหวังเพ่ือใหสําเร็จตามเปาหมายในการพัฒนา ปรับเปลี่ยนดานวิชาการท่ีดี

ข้ึนตามลําดับ ท้ังยังสืบทอดและถายทอดและยึดถือในการปฏิบัติอยางตอเนื่องเพ่ือใหงานศิลปะคงอยู

ตอไป นอกจากนี้มีประวัติและพัฒนาการอันยาวนานควรคาแกการศึกษา เพ่ือใหนักศึกษาและ

บุคลากรในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีความรูเก่ียวกับเรื่องราวหรือเหตุการณความเปนมาในอดีต 

ความเจริญงอกงาม รําลึกถึงครูบาอาจารย เกิดความภาคภูมิใจ ความรัก หวงแหน ความศรัทธา และ

ความตระหนักในคุณคาของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีพึงมีในองคกร โดยผานทางกระบวนการสรางสรรค

เพลง ผูวิจัยจึงคิดประพันธเปนบทเพลงสรางสรรค ข้ึนใหมท้ังบทรองและทํานองเพลง โดยมี

จุดประสงค เ พ่ือใชเปนสื่อกระตุนเตือนใหเ กิดความรักความศรัทธาภาคภูมิใจในคุณคาของ

ศิลปวัฒนธรรมในแหลงพ้ืนท่ีวังหนา ซ่ึงปจจุบันสวนหนึ่งคือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปท่ีผูวิจัยนํามาใช

เปนชื่อบทเพลงสรางสรรควา “เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป” ในงานวิจัยสรางสรรคนี้ 

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนบทเพลงไทย ประเภทเพลงเกร็ด อัตราจังหวะ

มารชและอัตราจังหวะ สองชั้น เปนการบูรณาการเขากับระบบขององคกร โดยการสรางสรรค

ทวงทํานองเพลงไทยและขับรอง ท่ีใหความสําคัญกับพัฒนาการและคานิยมองคกรของสถาบันฯ เพ่ือ
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สรางแรงจูงใจใหบุคลากรในองคกรเขาถึงและพึงปฏิบัติ สามารถซึมซับผานกระบวนการเพลงไทย โดย

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ประกอบดวย ๒ เพลง ไดแก เพลงนาฏศิลปาภิรมย หนาทับ

ปรบไก อัตราจังหวะ สองชั้น ท่ีแสดงถึงความเปนมาและพัฒนาการของสถาบันท่ีเริ่มตนจากวิทยาลัย

นาฏศิลป และเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปหนาทับและอัตราจังหวะมารช ท่ีสื่อถึงคํากลาวของคานิยมของ

องคกร นอกจากนี้ทางดานการศึกษายังสามารถนําบทเพลงไปตอยอดและฝกฝน ควรคาแกการ

นําไปใชในหลักสูตรการเรียนการสอนหรือบรรเลงในงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในระดับชาตติอไปได 

 

2. วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

เพ่ือสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป  

 

3. ขอบเขตในการสรางสรรค 

การวิจัยครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสรางสรรค เปนกระบวนการวิจัยท่ีเก็บรวบรวมขอมูล          

เชิงประจักษจากภาคสนามโดยการสํารวจ การสังเกต การสัมภาษณ และการสนทนากลุม เพ่ือให

ขอมูลเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับประวัติความเปนมาและคานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป นําขอมูลมา

ตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และนําผลท่ีไดมาสรางสรรค เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยใชวิธีการ

สรางสรรคเพลงจากหลักการประพันธเพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย นํามาสรางสรรคเพลง 

 

4. กรอบแนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค  

 ในการวิจัยครั้งนี้ไดกําหนดกรอบแนวคิดของงานวิจัย การสรางสรรคเพลง ชุดภูมิวฒัน 

พัฒนศิลป ดังนี้ 



3 

 

 
 

5. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

ผลจากการสรางสรรคงานครั้งนี้  คาดวาจะกอใหเกิดประโยชน ดังนี้  

5.1  นําประโยชนจากคุณสมบัติการสรางสรรคเพลง และคุณคาของภูมิปญญาโดยการหลอม

รวมสิ่งท่ีบูรพาจารยไดคิดประดิษฐข้ึน วิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคใหเปนองคความรูในการ

ประพันธเพลง เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยูและปรากฏในวงการศึกษาดานวัฒนธรรมดนตรีสืบไป  

5.2  รูปแบบ และวิธีการคิดหลักในการประพันธ เปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธ

เพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร และสามารถนําไปใชในการเรียนการสอนและการพัฒนาหลักสูตรดาน

ดนตรีไทย  

5.3 เปนการสรางแรงจูงใจและคานิยมอันดีงามในการปฏิบัติใหแกบุคลากรในองคกร 

5.4 เปนงานอนุรักษและงานการสรางสรรคทางวัฒนธรรมดานดนตรี เพ่ือการศึกษา

คนควาวิจัยทางวิชาการท่ีใหผูสนใจไดศึกษาคนควา และเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน

สรางสรรคตอไป 

 

6. นิยามศัพทท่ีเกี่ยวของ 

6.1 ภูมิวัฒนพัฒนศิลป หมายถึง เพลงไทยสรางสรรคท่ีแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอ

สถาบัน ความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมและการพัฒนาสรางสรรคศิลปะใหเกิดความกาวหนา                 

ท่ีสะทอนใหเห็นถึงประวัติความเปนมาและคานิยมขององคกรในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สรางสรรค

โดยใชวิธีการศึกษาจากหลักการประพันธเพลงไทยจากโครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทาง
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โครงสรางของบทเพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยคเพลง และหลักการประพันธเนื้อรอง นํามา

เรียบเรียงเปนทํานองเพลงไทยและขับรอง 

6.2 การสรางสรรคเพลง หมายถึง การนําแนวคิดของคานิยมในองคกร สถาบันบัณฑิต              

พัฒนศิลป มาทําการเรียบเรียงหรือการแตงเพลงไทยข้ึนมาใหมในอัตราสองชั้น โดยยึดหลักการ

ประพันธเพลงไทยและหลักการประพันธบทรอง มาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธ

เพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร  

 6.3 คานิยมองคกร หมายถึง สิ่งท่ีบุคคลหรือกลุมในองคกรยึดถือเปนแนวทางประพฤติปฏิบัติ

ท่ีพึงปรารถนาและเม่ือปฏิบัติซํ้าๆ บอยๆ จนเปนวิถีชีวิตท่ีอาจสืบทอดตอๆ กันไปเปนวัฒนธรรมได                 

โดยคานิยมองคกรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีคํากลาวท่ีวา “มุงม่ันพัฒนา กาวหนาวิชาการ                  

สืบสานงานศิลป”  

 

 

 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

การทําวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากแหลงตางๆ เชน เอกสารวิชาการ งานวิจัย 

หนังสือ เอกสารสิ่งพิมพตางๆ สื่ออิเล็กทรอนิกส การสัมภาษณ ฯลฯ เพ่ือรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของ มา

ใชเปนขอมูลประกอบการทําวิจัยครั้งนี้ โดยผูวิจัยนําเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย มาเรียบเรียงดัง

หัวขอตอไปนี้ 

 
1.สารัตถะท่ีเก่ียวของ 

1.1 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 
1.2 คานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
1.3 ความสําคัญของประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2. เพลงไทย 
2.1  ประเภทเพลงไทย 
2.2  สังคีตลักษณเพลงไทย 
2.3 หลักการประพันธเพลงไทย 

3. ทฤษฎีท่ีใช  
 3.1 ทฤษฎีการสรางสรรคศิลป 
 3.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
 

1.สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

1.1 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 

 1.1.1 ความหมายของคานิยมองคกร 

คานิยม (Values) เปนความคิดและพฤติกรรมของบุคคลในสังคม ท่ีเห็นวาเปน

สิ่งท่ีมีคุณคา ยอมรับมาปฏิบัติตามและหวงแหนไวระยะหนึ่ง คานิยมมักเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย

และความคิดเห็นของคนในสังคม คานิยมจึงเปนมาตรฐานการเรียนรูการประเมิน การเลือกและการ

ตัดสินใจ ของบุคคลวา ควรทําหรือไมควรทํา มีคาหรือไมมีคา สําคัญหรือไมสําคัญ นอกจากนี้คานิยม

ยังทําหนาท่ีเปนตัวกําหนดเปาหมายและสรางแรงจูงใจ ใหบุคคลมุงสูเปาหมายท่ีตองการ มีผูให

ความหมายของคานิยมไวดังนี้ คานิยม หมายถึง สิ่งท่ีบุคคลหรือสังคมยึดถือเปนเครื่องชวย ตัดสินใจ 

และกําหนดการกระทําของตนเอง (สํานักงาน ราชบัณฑิตยสภา, ม.ป.ป.) 

คานิยม เปนความคิด พฤติกรรมและสิ่งอ่ืนท่ีคนในสังคมเห็นวา มีคุณคาจึงยอม

รับมาปฏิบัติและหวงแหนไวระยะหนึ่ง คานิยมมักเปลี่ยนแปลง ไปตามกาลสมัยและความคิดเห็นของ

คนในสังคม  (กอ สวัสดิพาณิชย, 2535 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 2555 ; ศ.อิสรา, 2556) 
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คานิยม คือ การยอมรับนับถือและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามคุณคา ท่ีคนหรือกลุมคนในสังคมมีตอสิ่งตางๆ 

อาจเปนวัตถุ ความคิด หรือการ กระทํา ในดานตางๆ เชน เศรษฐกิจ สังคม ท้ังนี้ไดมีการประเมินคา

จาก ทัศนะตางๆ โดยรอบคอบแลว (พนัส หันนาคินทร, 2537 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 2555 

; ศ.อิสรา, 2556) คานิยม คือ ความชอบ ความสามารถจําแนกใหความเห็น ความแตกตางของ

ความชอบกับความไมชอบไดโดยการประเมินผล (Phenix, 1992 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 

2555 ; ศ.อิสรา, 2556) 

คานิยม คือ แรงจูงใจอันสําคัญท่ีมีตอจุดมุงหมายในชีวิต ถาจุดมุงหมายใดของ

ชีวิตไดมาแลวคุมคา แสดงวา จุดมุงหมายนั้นมีคานิยมสูง ถาจุดมุงหมายใดไดมาแลวไมคุมคา 

จุดมุงหมายนั้นมีคานิยมในระดับต่ํา สิ่งใดท่ีบุคคลพยายามหลีกเลี่ยง แสดงวา บุคคลนั้นมีคานิยมท่ีไมดี

หรือ มีคานิยมในทางลบตอสิ่งนั้น คานิยมจึงมีบทบาทและอิทธิพลตอพฤติกรรม ของบุคคล (Ruch, 

1992 อางถึงใน ณัฐภัทธสืบทวีพลเลิศ, 2555;  ศ.อิสรา, 2556) คานิยมเปนเจตคติและความเชื่อท่ีฝง

ลึกในชีวิตของบุคคลและ มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของบุคคลในทุกดาน จากพฤติกรรมท่ีเห็นไดงาย อาทิ

การแตงกายไปจนถึงพฤติกรรมท่ีซับซอน การแสดงความคิดเห็น การเลือกคูครอง ความยุติธรรม เปน

ตน (Miller, 1995 อางถึงใน ณัฐภัทธสืบทวีพลเลิศ, 2555; ศ.อิสรา, 2556) คานิยม หมายถึง แนว

ความประพฤติหรือสภาพของการกระทํา ใดๆ ท่ีบุคคล หรือสังคมนิยมชมชอบ และเห็นวาเปน            

สิ่งท่ีมีคุณคาควรแก การประพฤติปฏิบัติจึงยอมรับยึดถือมาเปนแนวทางประพฤติอยาง สมํ่าเสมอหรือ

อยางนอยก็ชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือใหบรรลุเปาหมายของตนเอง หรือสังคม (พระมหาอดิศร ถิรสีโล, 2540 

อางถึงใน คานิยมในการ ทํางาน, ม.ป.ป.) คานิยม หมายถึง ความเชื่อของบุคคลสวนใหญซ่ึงเชื่อวา              

สิ่งหนึ่งมีคา มีความสําคัญและเปนสิ่งท่ีปรารถนา การประพฤติปฏิบัติท่ีคนสวนใหญ ในสังคมยอมรับ

นั้นยอมมีคานิยมของสังคมแฝงอยูภายใน หรือการประพฤติ ปฏิบัติท่ีบุคคลใดมีความพึงพอใจยอมมี

คานิยมของบุคคลนั้นแฝงอยูภายใน ดวย (ฤกษชัย คุณูปการ, 2539 อางถึงใน คานิยมในการทํางาน, 

ม.ป.ป.) 

 1.1.2 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 

คานิยมหลักหรือ Core Value เปนหลักการและพฤติกรรมชี้นํา ท่ีสื่อถึง

ความคาดหวังใหองคกร และบุคลากรปฏิบัติตาม คานิยมหลักของ องคกรจะสะทอนและเสริมสราง

วัฒนธรรมท่ีพึงประสงคตลอดจนเปน แนวทางชี้นําและสนับสนุนการตัดสินใจของบุคลากรทุกคน  

เพ่ือชวยให องคกรบรรลุวิสัยทัศนและพันธกิจดวยวิธีการท่ีเหมาะสม (สํานักงาน ก.พ., 2557; ธนาคาร

อาคารสงเคราะห, 2557) คานิยมองคกร คือ หลักการและพฤติกรรมชี้นําท่ีสื่อถึงความ คาดหวังให

องคกรและบุคลากรปฏิบัติซ่ึงสะทอนและหนุนเสริมวัฒนธรรมท่ีพึงประสงคขององคกร รวมท้ัง

สนับสนุนและชี้นําการตัดสินใจของ บุคลากรทุกคนและชวยใหองคกรบรรลุพันธกิจและวิสัยทัศนดวย

วิธีการ ท่ีเหมาะสม (กิตติพัทธจิรวัสวงศ, 2559) คานิยมองคกร หมายถึง เกณฑท่ีบุคคลหรือกลุม
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บุคคลใชในการ ตัดสินวาอะไรควรทํา และอะไรไมควรทํา เพ่ือใหไดผลอันพึงปรารถนารวมกัน ซ่ึง

คานิยมเปนสิ่งท่ีกําหนดถึงพฤติกรรมและผลท่ีติดตามมา นอกจากคานิยมจะเปนบรรทัดฐาน (Basic) 

ของการสรางวัฒนธรรมองคกรแลว คานิยมยังมีประโยชนอ่ืนอีกคือทําใหรูวาองคกรคาดหวังอะไร 

ผลงาน แบบใด ดวยวิธีการใด ชวยสรางบรรยากาศท่ีกลมเกลียวและกลมกลืน ในการทํางาน และชวย

ทําใหมีแนวทางในการปรับตัวเพ่ือใหเกิด Organizational fit (ณรงควิทย แสนทอง, 2556) 

การสรางคานิยมองคกร การสรางคานิยมองคกร มี 5 ข้ัน ดังนี้ (แนว

ทางการสรางคานิยม, ม.ป.ป.)  

ข้ันท่ี 1 ระดมความคิดของผูท่ีมีสวนเก่ียวของเก่ียวกับการบริหาร องคกรท่ี

ตองการใหเปน โดยการรวมพลังกันเองหรือโดยอาศัยเว็บไซต http://corevalueslist.com  

ข้ันท่ี 2 คัดเลือกคานิยมท่ีสะทอนถึงตัวตนท่ีแทจริงขององคกรให ไดมาก

ท่ีสุด (อยางนอย 20 คํา)  

ข้ันท่ี 3 หาความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงกันระหวางแตละคําเพ่ือจัด เปน

หมวดหมู                   ท่ีนาสนใจ และไมทับซอนระหวางกลุม ประมาณ 4-7 กลุม ดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 4 อธิบายความหมายของแตละกลุมใหครอบคลุมหลากหลาย แงมุม

เพ่ือสะทอนถึงลักษณะองคกรท่ีตองการใหเปน หากไมสามารถ อธิบายไดเต็มท่ี แสดงวาคํา ๆ นั้นอาจ

ไมใชคานิยมขององคกร ตัวอยาง คําอธิบายตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 5 จัดเรียงรูปแบบของคานิยมหลักท่ีคัดเลือกไวเพ่ือให บุคลากร               

ทุกคนเขาใจไดงาย จดจําไดเร็ว และสามารถนําไปปรับใชในการทํางานไดทันทีตัวอยางเชน 

 

1.2 คานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

มุงมันพัฒนา (Strive for Development)  

มุง คือการรวบรวมพละกําลัง ความพรอมท่ีจะมุงไป สัญลักษณสื่อโดยการกาวเทา 

และการชี้นิ้วคือการชี้ไปท่ีเปาหมายท่ีเราจะมุงไป 

ม่ัน คือการสื่อถึงความมุงม่ัน ม่ันใจ ความหนักแนน สัญลักษณใชมือท่ีทุบ และการ

วางมือแสดงถึงความเปนปกแผน เหนียวแนน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

พัฒนา คือพวกเราทุกคนตองรวมใจกันพัฒนาสูความเปนเลิศ สัญลักษณจะจะใช

มือวนผานหนาสื่อถึงการพัฒนาอันดับแรกท้ังนี้มีนัยยะท่ีแฝงอยู   

  กาวหนาวิชาการ (Progress towaeds Academic) 

http://corevalueslist.com/
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กาวหนา หมายถึงเม่ือพัฒนาสูความเปนเลิศแลว สถาบันของเราจะนําความเปน

เลิศนั้นกาวไปขางหนาพรอมๆกัน และกาวไปอยางมีคุณภาพ สัญลักษณโดยการกาวเทาพรอมกับทา

พัฒนา 

วิชาการ คือการรวมแรงรวมใจของบุคลากรท่ีจะสรางความเขมแข็งของศาสตร

แหงศิลป การนําศิลปะไปบูรณาการขามศาสตร เพ่ือความเจริญของประเทศ 

สืบสานงานศิลป (Inherit the Artistry) 

สืบสาน คือการเชื่อมโยงมรดกแหงศิลป จากบรรพบุรุษท่ีไดสั่งสมไวมาสานตอ

และสงมอบใหกับชนรุนหลัง 

งานศิลป คือ การนําศิลปะมาสรางงานใหสอดคลองเกิดเปนชิ้นงานท่ีงดงามเกิด

สุนทรีแกผูชม สัญลักษณ คือ ทาแรก “งาน” คือ อีกนัยยะหนึ่งลักษณะมือเปรียบเสมือนปกของนก 

ปกขางหนึ่งเปรียบถึงวิชาการ ปกอีกขางเปรียบเหมือนศิลปะ การท่ีนกจะบินไปขางหนาไดนั้น ปกท้ัง

สองขางจะตองสมดุล ทาท่ี 2 “ศิลป” สัญลักษณมือเปนตราประทานจาก สมเด็จพระเจาบรมเธอเจา

ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องในวันเปด ร.ร นาฏยดุริยางค หมายถึง งานศิลปะทุกแขนงยอม

สําเร็จไดดวยศิลปน พวกเราจึงนอมนําตราสัญลักษณมาเปนมงคลแหงงานศิลปท้ังปวง 

1.3 ความสําคัญของประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

วิทยาลัยนาฏศิลป เดิมมีชื่อวา “โรงเรียนาฏดุริยางคศาสตร” เปดสอนครั้งแรกเม่ือ

วันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 นับเปนสถาบันของชาติแหงแรกท่ีใหการศึกษา ท้ังวิชาสามัญและวิชา

ศิลป ข้ึนอยูกับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ผูกอต้ังโรงเรียนนี้คือ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 

อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ตอมาเม่ือ พ.ศ. 2478 ทางการมีความประสงคท่ีจะใหวิชาศิลปทาง

โขน-ละคร และดนตรี มารวมอยูในสังกัดเดียวกัน จึงไดโอนครูอาจารยทางนาฏศิลปและดุริยางคศิลป 

กับศิลปนประจําราชสํานักของพระมหากษัตริย รวมท้ังเครื่องดนตรี เครื่องโขน เครื่องละครของหลวง

บางสวนจากกระทรวงวัง ใหมาสังกัดกรมศิลปากร กรมศิลปากรจึงไดแกไขปรับปรุงการศึกษาของ

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรใหกวางขวางข้ึน ในวันท่ี 2 พฤษภาคม พงศ. 2478 ไดมีคําสั่งตั้งโรงเรียน

ศิลปากร สอนวิชาชางปน ชางเขียน และชางรัก ข้ึนอยูกับกรมศิลปากร และใหโรงเรียนนาฏดุริยางค-

ศาสตรไปรวมเปนแผนกหนึ่งของโรงเรียนศิลปากร เรียกชื่อเฉพาะแผนกนี้วา “โรงเรียนศิลปากรแผนก

นาฏดุริยางค” ใหการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทย และละครแตยังไมมีโขน ตอมาวันท่ี 24 

สิงหาคม พ.ศ. 2485 ไดยุบกองโรงรียนและให “แผนกชาง” ของโรงเรียนศิลปากรไปข้ึนอยูกับ

มหาวิทยาลัยศิลปากร และโอนกรมศิลปากรไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี ตั้งแตวันที 28 เมษายน 

พ.ศ. 2485 กรมศิลปากรปรับปรุงกองดุริยางคศิลป เปลี่ยนชื่อใหมเปนกองการสังคีตและโอนแผนก                    

นาฏดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรข้ึนกับกองการสังคีต เปลี่ยนเปน “โรงเรียนสังคีตศิลป” ข้ึนอยูกับ

แผนก นาฏศิลป แตเนื่องจากอุปสรรและสงครามโลกครั้งท่ี 2 รวมท้ังราชการไดคืนสถานท่ีไปใช
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ราชการอยางอ่ืน ระหวาง พ.ศ. 2485 – 2487 การศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปจึงหยุดชะงักไป              

ชั่วระยะหนึ่ง 

  พ.ศ. 2488 หลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งท่ี 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาใหแกไขปรับปรุง

การศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปใหมและเปลี่ยนชื่อเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” มีวัตถุประสงค                     

3 ประการ คือ 

   - เพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 

   - เพ่ือบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย 

   - เพ่ือใหศิลปทางดนตรีและโขน- ละคร ภายในประเทศมีฐานะเปนท่ียกยอง 

  เม่ือเปดโรงเรียนนาฏศิลป ป พงสง 2488 มีนักเรียนเกาเหลืออยูในโรงเรียน                

สังคีตศิลป 33 คน เปนนักเรียนหญิงท้ังสิ้น จึงเปดรับสมัครนักเรียนชายเขาฝกหัดโขน จํานวน 60 คน 

นับแตนั้นมาโรงเรียนนาฏศิลป ก็ขยายการศึกษาท้ังนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากล กองการสังคีต            

มาข้ึนกับกองศิลปศึกษา และไดรับการยกฐานะเปน “วิทยาลัยนาฏศิลป” เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 

2515 

  วิทยาลัยนาฏศิลป เปนสถานบันการศึกษาท่ีมุงผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพ ใน

ดานนาฏศิลป ดนตรี มีการจัดการเรียนการอันประกอบดวยการศึกษาวิชาสามัญและศิลปะตาม

หลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ โดยจัดการศึกษาเปน 3 ระดับ คือ 

นาฏศิลปชั้นตน รับผูสําเร็จการศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที 6 เขาศึกษาตาม

หลักสูตร 3 ป ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นตน 

นาฏศิลปชั้นกลาง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นตนปท่ี 3 และนักเรียน

ท่ีสําเร็จการศึกษาหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน (ม.3) เขา ศึกษาตามหลักสูตร 3 ป ไดรับ

ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นกลาง 

นาฏศิลปชั้นสูง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นกลางเขาศึกษาตอ 2 ป 

ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง หรือเทียบเทาอนุปริญญา 

ในปการศึกษา 2519 ไดขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี โดยสมทบกับสถาบัน

เทคโนโลยีราชมงคล ในคณะนาฏศิลปและดุริยางค รับผูศึกษาท่ีสําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัย          

นาฏศิลป ในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ไดรับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ) 

ตอมาในปการศึกษา 2541 กรมศิลปากรไดจัดตั้ง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ข้ึน โดยจัดการศึกษา     

ในระดับปริญญาตรีดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลป ท้ังไทยและสากล รับนักศึกษาท่ีสําเร็จ

การศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ในคณะศิลปนาฏดุริยางคและคณะศิลปศึกษา

(อนุสรณ 60 ปวิทยาลัยนาฏศิลป, มปป, น. 4)  
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 1.4 ประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนนามท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี  องคอุปถัมภมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย โปรดเกลาฯ พระราชทาน เม่ือวันท่ี 27 มีนาคม พ.ศ. 

2540 ซ่ึงหมายถึงสถาบันผลิตบัณฑิตทางศิลปะแหงความเจริญ เปนการยกระดับการศึกษาดาน          

ดุริยางคศิลปและชางศิลป เพ่ือนําศิลปะมาพัฒนาตนเอง สังคม และประเทศชาติ สถาบันบัณฑิต  

พัฒนศิลป เดิมเปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ระทรวงศึกษาธิการ ไดรับการสถาปนาข้ึน

ตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.2541 โดยมี

บทบาทหนาท่ีในการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป และชางศิลป

ท้ังไทยและสากล ในการดําเนินการจัดต้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปนั้นไดเริ่มต้ังแต พ.ศ. 2541 โดย

กรมศิลปากร ไดพยายามผลักดันเรื่องการยกระดับการศึกษาวิชาชีพพิเศษดานนี้ข้ึน จนกระท่ังเม่ือ

วันท่ี 2 พฤศจิกายน พ.ศ.2541 มีการประกาศจัดตั้งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในราชกิจจานุเบกษา 

และมีผลบังคับใชตั้งแตวันท่ี 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2541 เปนตนมา โดยใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

เปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี 

ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.2541 อันเปนการยกระดับการศึกษาวิชาเฉพาะดานศิลปวัฒนธรรม

ใหสูงข้ึนถึงระดับปริญญา โดยเปดดําเนินการสอนครั้งแรกใน 3 คณะวิชา คือ คณะศิลปวิจิตร คณะ

ศิลปนาฏดุริยางค และคณะศิลปศึกษา ตั้งแตวันท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปนหลักสูตรปริญญาตรี 

(ตอเนื่อง 2 ป) สําหรับผูท่ีสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง (ปนส.) จากวิทยาลัย

นาฏศิลปทุกแหง และผูท่ีสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรศิลปกรรมวิชาชีพชั้นสูง (ศ.ปวส.)  

จากวิทยาลัยชางศิลปทุกแหงในปการศึกษา 2547 ไดขยายการผลิตบัณฑิต โดยเปดสอนหลักสูตร 

ปริญญาตรี(4 ป) ในคณะศิลปวิจิตร และคณะศิลปนาฏดุริยางค เปดหลักสูตรปริญญาตรี (5 ป)      

ในคณะศิลปศึกษา และเปดหองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป ทุกแหงในภูมิภาค 

ในปการศึกษา 2548 คณะศิลปวิจิตรไดขยายการผลิตบัณฑิต และเปดหองเรียนเครือขายในวิทยาลัย

ชางศิลปสุพรรณบุร ีและปการศึกษา 2554 เปดหองเรียนเครือขายเพ่ิมข้ึนท่ีวิทยาลัยชางศิลป และใน

ปการศึกษา 2550 คณะศิลปะนาฏดุริยางค ไดขยายการผลิตบัณฑิตและหองเรียนเครือขาย ใน

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ และวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ปจจุบัน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปน

สถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม ดําเนินการตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

พ.ศ.2550 ซ่ึงประกาศในราชกิจจานุเบกษาเลมท่ี 124 ตอนท่ี 32 วันท่ี 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2550          

โดยมีผลบังคับใชตั้งแตวันท่ี 10 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 สงผลใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปลี่ยน

สถานะเปนนิติบุคคล สามารถจัดการเรียนการสอนไดตั้งแตระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐานวิชาชีพเฉพาะ

ถึงระดับปริญญาเอก และมีอํานาจหนาท่ีตามท่ีระบุในวัตถุประสงคของสถาบัน มาตรา 8 แหง

พระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 ท่ีวา “การศึกษาและสงเสริมวิชาการ ตั้งแต
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ระดับพ้ืนฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพชั้นสูง ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป และทัศนศิลปท้ังไทยและ

สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอนการแสดง การวิจัย และ

ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนอนุรักษ สืบสาน สรางสรรค สงเสริม ทํานุบํารุง และเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนใน

ทองถ่ิน” ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จึงมีภารกิจสําคัญในการจัดการเรียนการสอน ท้ังใน

หลักสูตรปริญญาตรี (ตอเนื่อง) ปริญญาตรี (5 ป) และปริญญาตรี (4 ป) ในคณะวิชา ในหองเรียน

เครือขายภูมิภาค และการจัดการศึกษาระดับพ้ืนฐานวิชาชีพเฉพาะดานและระดับต่ํากวาปริญญาตรี

ในวิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยชางศิลปดวย โดยมีสวนราชการท่ีจัดการศึกษาในสังกัด ตาม

กฎกระทรวงจัดต้ังสวนราชการในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2551 วันท่ี 11 

เมษายน พ.ศ. 2551 ดังนี้ 

หนวยงานในการควบคุมดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีท้ังหมด 19 หนวยงาน ประกอบ

ไปดวย 

1. สวนกลาง จํานวน 4 หนวยงาน ไดแก 

                         1.1   สํานักงานอธิการบดี 

                         1.2   คณะศิลปวิจิตร 

                         1.3   คณะศิลปนาฏดุริยางค 

                         1.4   คณะศิลปศึกษา 

                   2. วิทยาลัยนาฏศิลป จํานวน 12 หนวยงาน ประกอบไปดวย 

2.1 วิทยาลัยนาฏศิลป (ปจจุบันตั้งอยูท่ี ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัด

นครปฐม) 

                         2.2   วทิยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

                         2.3   วทิยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

                         2.4   วทิยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

                         2.5   วทิยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

                         2.6   วทิยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

                         2.7   วทิยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 

                         2.8   วทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

                         2.9   วทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

                         2.10 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

                         2.11 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

                         2.12 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรธีรรมราช 

http://ffa.bpi.ac.th/
http://fda.bpi.ac.th/
http://fed.bpi.ac.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B
http://www.cdasp.bpi.ac.th/
http://www.cdaat.bpi.ac.th/
http://www.cdalb.bpi.ac.th/
http://www.cdacb.bpi.ac.th/
http://www.cdask.bpi.ac.th/
http://www.cdacm.bpi.ac.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://www.cdare.bpi.ac.th/
http://www.cdaks.bpi.ac.th/
http://www.cdapt.bpi.ac.th/
http://www.cdans.bpi.ac.th/
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                 3. วิทยาลัยชางศิลป จํานวน 3 หนวยงาน ไดแก 

3.1 วิทยาลัยชางศิลป (ปจจุบันตั้งอยู ท่ี แขวงลาดกระบัง เขตลาดกระบัง 

กรุงเทพฯ) 

                         3.2   วทิยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี 

                         3.3   วทิยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 

 

ตอมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดมีนโยบายขยายโอกาสใหแกบัณฑิต จากสถาบันฯ และ

สถาบันอ่ืนท่ีจะเลือกศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต เฉพาะดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป 

และชางศิลป และพัฒนาบุคลากรของสถาบันใหมีความรู ความเชี่ยวชาญในศาสตรดานศิลปะเพ่ิม 

มากข้ึน เพ่ือท่ีจะไดนําความรูท่ีไดรับจากการศึกษาตอไปพัฒนาการจัดการศึกษาแกหนวยงานใหมี

คุณภาพมากยิ่งข้ึน จึงไดดําเนินการโครงการจัดตั้งบัณฑิตวิทยาลัยและเริ่มจัดทําหลักสูตรระดับ

ปริญญาโทมาตั้งแตปการศึกษา 2550  

ในปการศึกษา 2552 การจัดหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย และหลักสูตรศิลป

มหาบัณฑิต สาขาดุริยางคศิลปไทยไดรับความเห็นชอบจากสภาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในการ

ประชุมครั้งท่ี 7/2552 วันท่ี 5 ตุลาคม พ.ศ. 2552 และไดรับคํารับรองจากคณะกรรมการการ

อุดมศึกษาวาเปนหลักสูตรท่ีสอดคลองกับเกณฑมาตรฐานหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา พ.ศ. 2548 

ตามหนังสือท่ี ศธ 0506(2)/2249 และในปการศึกษา 2553 จึงไดเริ่มเปดรับนักศึกษาระดับปริญญาโท 

2 สาขาวิชา คือ สาขานาฏศิลปไทย และสาขาดุริยางคศิลปไทย 

อัตลักษณ และเอกลักษณของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังนี้ อัตลักษณสถาบันสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป คือ สืบสาน สรางสรรคงานศิลป อัตลักษณของบัณฑิตสถาบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป คือ 

มืออาชีพงานศิลป เอกลักษณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป คือ เปนผูนําดานงานศิลป (https://www.ffa-

bpi.com/) 

2. เพลงไทย 

2.1 ประเภทเพลงไทย 

 บุญธรรม ตราโมท (2540, น. 38 – 40) กลาววา เพลงไทยตาง ๆ นั้นแบง

ออกเปน 3 ประเภท คือ  

 1) เพลงหนาพาทย แยกเปน 2 อยาง คือ ประเภทเพลงไหวครู ไดแก เพลง             

หนาพาทยตาง ๆ ท่ีมีระบุชื่อไวในตํารกซ่ึงวาดวยการไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยเขาตอก 

เปนตน และเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ซ่ึงอยูนอกตําราไหวครู สําหรับ

ประกอบโขนละครและอ่ืน ๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณ เปนตน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B
http://cfasp.bpi.ac.th/
http://cfans.bpi.ac.th/
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 2) ประเภทเพลงเรื่อง เปนไปไดหลายสาขา คือ ประเภทเพลงชา เชน เรื่องมอญ

แปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็วติดไปดวย) ประเภทเพลงสองไม เชน เรื่องทยอย ประเภทเพลง

เร็ว เชน เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) ประเภทเพลงฉ่ิง (2 ชั้นและชั้นเดียว) และยังมีเพลงเรื่องพิเศษ

ออกไปอีก เชน เรื่องทําขวัญ เรื่องนางหงส เปนตน เพลงเรื่องเหลานี้บางเพลงก็อยูในประเภทไหวครู 

และบางเพลงก็เขาอยูในประเภทหนาพาทยพิเศษได 

 3) ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงท่ีเดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสง               

มี 2 อยาง คือ เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 เพลงตับนั้น ก็เรียกวา เรื่อง ดวยเหมือนกัน แตมีคําวาตับ           

ข้ึนหนา ท้ัง ตับเรื่อง และตับเพลง ตับเพลงใชเพลงเปนชื่อตับ เชน เพลงตับเรื่องพระนคร ตับเรื่องใช

ชื่อเรื่องของบทรองเปนชื่อตับ เชน เพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอน แผลงศรพระหมาสตร (เรียกยอ ๆ 

วา ตับพรหมาสตร) 

 เพลงเกร็ด คือเพลงท่ีมิไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหงก็เรียกวา เพลงเกร็ดนอก

เรื่อง ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลง ๆ ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด” ในสมัยท่ี

เสภามีปพาทยรับและเพลง 3 ชั้นเกิดมากข้ึน เพลงท่ีรับเสภาก็ใชแตเพลง 3 ชั้น โดยมาก เพลง 2 ชั้น

ใชนอย เพลงจึงเกิดเพลงข้ึนอีกประเภทหนึ่ง เรียกวา “ประเภทเพลงเสภา” ท่ีจริงก็อยูในจําพวกเพลง

เกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง ยิ่งสมัยนี้เพลงเหลานี้ก็ใชแตรองสงกันเปลา ๆ เทานั้น มิคอยไดมี

เสภาประกอบดวยเลย ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกประเภทเพลงหมูและประเภท

เพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมูนั้นคือเพลงท่ีบรรเลงไปพรอม ๆ กันท้ังวง สวนเพลงเดี่ยว เปนเพลง                

ท่ีบรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ)  

 

2.2  สังคีตลักษณเพลงไทย 

 การประดิษฐทํานองเพลง หรือการสรางทํานองเพลงก็ไมแตกตางอะไรกับนัก

ประพันธท่ีผูกเรื่องข้ึนมา แลวดําเนินขอความไปตามแนวทางท่ีตนไดผูกเอาไว การประดิษฐทํานอง

เพลงไทยเหมือนกับการเขียนหนังสือ ทํานองเพลงมีลักษณะคลายกับคําประพันธประเภทรอยกรอง           

ท่ีจะตองคํานึงถึงความไพเราะของเสียงเปนสําคัญ  

ผูประพันธท่ีมีชื่อเสียงหลายทาน นอกจากจะอาศัยความสามารถท่ีมีอยูในตัวเอง 

ประสบการณ และการฝกฝนเพ่ือใหเกิดความชํานาญ และการคนควาหาความรูอยูเสมอแลว ยังตอง

อาศัยจินตนาการสูงดวย ตองรูจักสังเกตในทุกรูปแบบของเสียงดนตรี ไมวาเสียงดนตรีในระดับใด 

แมวาจะเปนเสียงท่ีเกิดมาจากเด็กเปนผูกระทํา และตองยอมรับในเสียงดนตรีนั้น  ในเรื่องนี้ พระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ปรมาจารยในดานดนตรีไทยทานหนึ่ง ทานไดเคยปรารภกับศิษยของทานไว

วา “...เราเปนนักดนตรี เราตองฟงเสียงดนตรีท่ีเกิดจากบุคคลทุกฝาย อยาคิดฟงหรือยอมรับแตลูกเลน
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ของนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงเพียงอยางเดียว แมแตเสียงดนตรีของเด็ก บางครั้งทําใหเราเกิดความคิดท่ีจะ

นํามาประดิษฐเปนทํานองท่ีแปลกๆ ออกไปได...”  

ดังท่ีไดกลาวไวแลวแตตอนตนวา ดนตรีเปนศิลปะท่ีมีการเคลื่อนไหวอยู เสมอ              

นักดนตรีไทยทุกคนยอมมีโอกาสท่ีจะสรางทํานอง หรือสํานวนเปนของตนเอง โดยไมคํานึงถึงผูอ่ืนวา

จะยอมรับหรือไม และไมอาจจะกําหนดแนนอนไดวาจะเอาอะไรมาเปนเครื่องวัดวาสํานวนของใคร

ดีกวาของใคร นอกจากความเห็นแกตัวท่ีถือเอาความคิดของตัวเองเปนใหญ ซ่ึงเปนเหตุหนึ่งท่ีทําให

เกิดการถือ “ครู” กันข้ึน ใครเปนศิษยของใครก็ถือทางของครูนั้น และไมยอมรับทางของครูอ่ืน                

อันเปนเหตุท่ีทําใหเกิดการแตกแยกในหมูศิลปนดนตรีไทยดวยกัน (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 77) 

ลักษณะของการผูกกลอนท่ีดี ตองมีลักษณะของกลอนท่ีมีความสัมพันธอยางใด   

อยางหนึ่งของทุกๆ เครื่องดนตรีท่ีดําเนินทํานองสอดคลองรวมกัน เปนไปในทิศทางเดียวกันและ

สามารถแสดงลักษณะท่ีเปนเอกลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี มิไดบรรเลงไปอยางเดียวกันในทุก ๆ 

เครื่องมือ ซ่ึงเปนลักษณะของการผูกกลอนสําหรับผูท่ีฝกหัดใหมท่ียังตองมีการพึงพออาศัยกัน และ

เพ่ือเปนแนวทางในการดําเนินทํานองรวมกันดังกลาว (ขําคม พรประสิทธิ์, น, 5) 

พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 8 - 20) กลาววา รูปแบบหรือคีตลักษณเพลงไทยจะชวยให

เขาใจและยอมรับมาตราสวนตาง ๆ ท้ังของตนเองและผูอ่ืน จนถึงสามารถเลือกสรรท่ีเหมาะท่ีควรได 

จากการวิเคราะหความคลี่คลายทํานอง พบวามีลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

1.  แบบแผนซํ้าทาย แบบแผนประเภทนี้จะมีประโยคหรือทํานองท่ีเหมือนกันใน

ตอนทายของทุกทอน ถือเปนรูปแบบท่ีพบมากท่ีสุดในเพลงไทย 

2.  แบบแผนซํ้าหัว เปนสังคีตลักษณของเพลงท่ีมีการยอนทํานองชวงหัวภายใน

ทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยนทํานองในชวงทาย  

3.  แบบซํ้าหัว – ซํ้าทาย เปนสังคีตลักษณของเพลงท่ีข้ึนตนและลงทายดวยทํานอง

แบบเดียวกัน โดยมากมักจะพบในเพลงทอนเดียว เชน เพลงพมาเห เพลงแมศรี เพลงหรุม 

4.  แบบแผนเปลี่ยนกลาง สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนลักษณะของแบบ

แผนท่ีประโยคหรือทํานองเพลงในสวนกลางเปลี่ยนไป แตละประโยคหรือทํานองในชวงตนและทาย   

จะเหมือนกันไมเปลี่ยนแปลง เชน เพลงนางนาค 

5.  แบบแผนโอดพัน สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนเพลงท่ีมีลักษณะการ

เปลี่ยนบันไดเสียง แตยังคงทํานองเดิม หรือท่ีเรียกวาโอด – พัน ซ่ึงเปนคําท่ีปรากฏอยูในสาสนสมเด็จ 

ฉบับวันท่ี 20 ธันวาคม 2463 โดยสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา “..เพลงท่ี

มีเนื้อเหมือนกัน แตทําสูงทีหนึ่งต่ําทีหนึ่ง...” เชนท่ีปรากฏในเพลงเขมรใหญในทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 

หากนําหลักวิชาทางดานดุริยางคศาสตรไทยเขาจับวิเคราะห ก็จะพบวา โอด – พัน นี้นาจะเทียบไดกับ

ลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงในการดําเนินทํานองนั่นเอง เพียงแตการเปลี่ยนบันไดเสียงนี้มิได
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เปลี่ยนเนื้อทํานองไปดวย นอกจากนี้สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดททรงมีความเห็นอีกวา 

โอดนั้นควรเทียบไดรับเสียงสูง สวนพันควรเทียบกับเสียงต่ํา หากจะนึกเทียบเคียงใหเห็นภาพและเกิด

ความเขาใจ ใหสังเกตในเพลงแขกลพบุรี ในชวงทายของทอนท่ี 2 (ชวงออกเพลงโสนนอย) ก็จะเห็น

ปรากฏการณ โอด – พัน ใหพบเชนกัน 

6.  แบบแผนทางเปลี่ยน สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนเพลงซ่ึงมีทาง

เปลี่ยนของตน หมายความวา ทํานองเพลงของทอนเดิม ไดรับการปรุงแตงใหเปนสํานวนใหมโดยยังคง

รักษาลูกตกจํานวนทอน ความยาว และบันไดเสียงเอาไวคงเดิม เชนในเพลงทองยอน เพลงพราหมณ

ดีดน้ําเตา ในแบบแผนการซํ้าทํานองแบบทางเปลี่ยนนี้ มิไดจํากัดจํานวนทอนวาจะม่ีก่ีทอนโดยมาก

มักจะพบในเพลงท่ีมีทอนเดียว 

7.  แบบแผนเท่ียวกลับ สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เนื่องจากคีตกวีกระทํา

ทางเปลี่ยนใหเพลงโดยมิไดคํานึงถึงความสั้นยาวของเพลงตนราก เพียงแตคงเสียงลูกตกสําคัญบันได

เสียงไวเทานั้น เชนท่ีปรากฏในเพลงบุหลัน สามชั้น และเพลงสี่บท สามชั้น อนึ่งแบบแผนการซํ้า

ทํานองแบบทางเปลี่ยนนั้น ไมจํากัดทอนก็จริง แตตองคงรูปพรรณสัณฐานของลูกตกและบันไดเสียงไว

อยางเครงครัด แตในแบบแผนการซํ้าทํานองแบบเท่ียวกลับนี้ ตองจํากัดทอนตามจริง เชน ของเดิม             

มี 2 ทอน ถาจะทําเท่ียวกลับก็ตองเพ่ิมอีก 2 ทอนเทานั้น จะมาก – นอย กวานี้ไปมิได สวนลูกตกอาจ

ไมตกตรงกันกับของเดิมก็ยอมได สวนบันไดเสียงนั้นตองเปนของเดิมแตตนมา 

 

2.3 หลักการประพันธเพลงไทย 

  แนวคิดในการประพันธเพลงไทย การประพันธเพลงไทยตองใชประสบการณท่ีได

จากการเรียนรูเพลงตาง ๆ ท้ังเพลงในอดีตจนถึง ปจจุบันมาวิเคราะหรูปแบบทํานอง คีตลักษณ และ

วิธีการประพันธในแบบตาง ๆ นํามาพิจารณาศึกษา วิเคราะหหาแนวทางแลวสรุปแนวคิด เพ่ือนํามาใช

ในการประพันธเพลงไทย  ท่ีมีแนวทางสรางสรรคเปนของ ตนเอง อาจตามขนบของดนตรีไทยหรือ

สรางสรรคในรูปแบบใหมเพ่ือใหเกิดผลงานการประพันธอยางมีอัตลักษณท่ีโดดเดน มีแนวคิดดังนี้คือ 

1) ประพันธดวยการยึดหลักวิธีการแบบขนบธรรมเนียมโบราณท่ีมีตนแบบ แบบแผนท่ีสมบูรณอยาง

เครงครัด 2) ประพันธดวยวิธีการสรางทํานองข้ึนมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมี

ขนบแบบโบราณผสมอยู 3) ประพันธดวย การสรางทํานองข้ึนมาจากจินตนาการ และแรง บันดาลใจ

ดวยความคิดสรางสรรคของผูประพันธ 

หลักการประพันธเพลงไทย มีดังนี้ 

   2.1 การประพันธทางฆองอิสระ คือ การประดิษฐทํานองหลักท่ีไมยึด

โครงสรางหนาทับ แบบปกติ ลักษณะเชน เพลงสาธุการ เพลงฉ่ิง เปนตน  



16 
 

2.2 การประพันธทางพ้ืน คือ ประพันธทํานองในโครงสรางหนาทับปรบไก

หรือทยอยดวย การประดิษฐทํานองใหมจากเพลงเกา หรือสรางทํานองใหมโดยไมยึดโยงกับทํานอง

เกา 

2.3 การประพันธทางกรอหรือบังคับทาง คือ การประพันธทํานองโดยใช

กลวิธีการบรรเลง เสียงยาวท่ีเรียกวา “กรอ” โดยมีความยาวเทาเดิมและ ยึดเสียงตกของทํานองในแต

ละตอน เปนหลัก  

2.4 การยึดลูกตก คือ การประพันธทํานองท่ียึดโยงเสียงลูกตกจากทํานอง

เกาเปน สําคัญ จึงทําใหคงสําเนียงเพลงและเอกลักษณใหเปนไปในแนวทางเดียวกัน  

2.5 การประพันธทางเปลี่ยน คือ การประพันธทํานองข้ึนใหมจากทํานอง

เกาโดยคงความยาวไวเทาเดิมและยึดโยงลูกตกของทํานองเกาไว  

2.6 การยืดขยายตัดยุบ คือ การประดิษฐทํานองใหมจากการขยายหรือ            

ยุบทํานองเกาเปน 2 เทาและตบแตงทํานองใหสวยงามโดยยึดโยงลูกตกของทํานองเกาไว ในทาง

ดนตรีไทยจะเรียกทํานองท่ีเกิดใหม ตามอัตราจังหวะ เชน สามชั้น สองชั้น ชั้นเดียว  

2.7 การยืดยุบพรอมเปลี่ยนทาง คือ การประพันธแบบทําพรอมกันท้ัง 2 วิธี 

คือ การยืดขยาย ตัดยุบพรอมกับประดิษฐทางเปลี่ยนไปดวยกัน  

2.8 การยืดทํานองเฉพาะลูกเทา คือ การประดิษฐทํานองดวยการยืดขยาย

ลูกเทาสองชั้นให เปนทํานองลูกเทาสามชั้นโดยยึดโยงเสียงตกของลูกเทาเดิม สวนมากลูกเทามี ความ

ยาวครึ่งจังหวะหนาทับมักอยูตนเพลง บางเพลงอาจอยูในตอนใดของเพลงก็ได  

2.9 การประดิษฐลูกลอลูกขัดและลูกเหลื่อม คลายกับการประดิษฐ                

ทางเปลี่ยนแตมี หลักการสําคัญคือ ลูกลอประดิษฐทํานองนําทํานองตามท่ีเหมือนกัน ลูกขัดประดิษฐ

ทํานองนําทํานอง ตามไมเหมือนกันแตสอดคลองกัน ลูกเหลื่อมประดิษฐทํานองเหมือนกันแตบรรเลง

ล้ําจังหวะกัน  

2.10 การประพันธเพลงในโครงสรางหนาทับสองไม หรือหนาทับทยอย 

จะมี 2 สวน คือ ทาง พ้ืน ประดิษฐทํานองดวยการยึดเสียงตกของทํานองเปนหลัก และลูกโยน 

สามารถประดิษฐเปนลูกลอลูกขัดตาง ๆ ได สามารถท่ีจะยืดขยายหรือตัดอัตราของลูกลอลูกขัดหรือ 

ประดิษฐลูกลอลูกขัดข้ึนมาใหมแทนลูกโยนได โดยยึดเสียงตกของลูกโยนเปนสําคัญ 

2.11 การประพันธเพลงใหเปนเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ เชน ลาว พมา 

มอญ เขมร แขก จีน ญวน ฝรั่ง มีหลักการเดียวกับการประดิษฐทางเปลี่ยน ใหศึกษาเพลงสําเนียง

ภาษาตาง ๆ ดวยการฟงและ การบรรเลง นําแนวทางมาใชในการประดิษฐมือฆอง  

2.12 การใชบันไดเสียงทางดนตรีไทยและการยายบันไดเสียง บันไดเสียง 

ท่ีนิยม คือ 1) แบบ 5 เสียง โด เร มี ซอล ลา 2) แบบ 6 เสียง โด เร มี ซอล ลา ที และ โด เร มี ฟา 
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ซอล ลา 3) แบบ 7 เสียง โด เร มีฟา ซอล ลา ที การยายบันไดเสียงหรือทาง คือ การเปลี่ยนระดับของ

กลุมเสียงในบทเพลงเรียกวา เปลี่ยน ทางเสียง คลายกับการยายคียในดนตรีตะวันตกมักเลื่อนหรือ

เปลี่ยนข้ึนไปคูสี่ ระบบเรียงเนื้อหาตอเนื่องสัมพันธกันงายตอการนําความรูไปประยุกตใชพัฒนาทักษะ

ในการประพันธเพลงไทย  

3. ทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

 3.1 ทฤษฎีการสรางสรรคศิลป 

  มีหลักคิด 2 ประการ คือ หลักมิติการสรางสรรคและหลักวิพิธลักษณาการ

สรางสรรค หลักคิดท้ังสองมีความสัมพันธเชื่อมโยงตอกันระหวางมุมมองท่ีมีทิศทางมุงไปใหเกิดมี

ข้ึนกับคุณลักษณะเฉพาท่ีมีความหลากหลาย ซ่ึงหมายรวมถึงคําท่ีมีความหมายใกลเคียงกันดวย เชน 

การรังสรรค ประดิษฐ ทัศนนิมิต การคิดทารายรํา แตงเพลง ประพันธเพลง ไดหลอมรวมความเปน

เหตุผลของปจจัยตามทฤษฎี 

1) หลักมิติการสรางสรรคศิลป  

หลักมิติการสรางสรรคศิลปเปนมุมมองท่ีมีทิศทางมุงไปใหเกิดมีข้ึนดวย

การตริตรองความเปนภูมิปญญาของสมบัติศิลป ในชวงกาลปจจุบันของผูสรางสรรคไปสูความเปน

มรดกภูมิปญญามุมมองการสรางสรรคนี้เกิดข้ึนดวยเหตุปจจัย 5 ประการ ดังแผนภูมิ 

1.1) การสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนจากกรกระทําของมนุษย การเกิดข้ึน

ของงานศิลปเปนความงดงามจากการกระทําใหเกิดงานศิลปท้ังดานดุริยางคศิลป ดานนาฏศิลป และ

ดานทัศนศิลปไดนั้นตองสําเร็จข้ึนดวยการสรางสรรคของมนุษยเทานั้น สรรพสัตวท้ังหมายไมวา ลิง 

ชาง มา บาง คาง ชะนี หมี หมู หมา กา ไก นก ไมสามารถสรางสรรคงานศิลปไทย การท่ีหมา ลิง ชาง 

วาดรูป เขียนอักษร เลนดนตรีไดนั้น เปนการกระทําซํ้า ๆ ทําไดตามคําสั่งของผูฝกจนทําไดเทาท่ีทําได 

ไมสามารถเสริมสรางดวยจินตนาการของตัวเองเชนเดียวกับปรากฏการณธรรมชาติก็มิไดอยูในปจจัย

ของการสรางสรรคงานศิลป หมูเมฆท่ีลอยเกาะกลุมตัดกับแสงสีของแสงอาทิตยเกิดเปนรูปรางตาง ๆ 

ขุนเขา ทิวไม เสียงนกรอง ไกขัน นกยงูแพนปกหางวิ่งเริงราเหมือนรายระบําอยางงดงาม ท่ีทําเชนนี้ก็

เพียงเพ่ือรองเรียกเพรียงหาคู น้ําตกไหลพลิ้วกระทบหิน ชะงอนผา กอไผไหวไปมาตามสายลม หรือ

อาการใด ๆ ท่ีเปนไปตามธรรมชาติ สิ่งนั้นไมใชศิลปะ สิ่งนั้นเปนธรรมชาติเพราะธรรมชาติก็คือ

ธรรมชาติ เม่ือใดก็ตามท่ีศิลปนไดพินิจปรากฏการณเหลานั้นจนเกิดจินตนาการ เชน ศิลปนดนตรีนํา

เสียงท่ีไดยินจากธรรมชาตินั้นมาเรียงรอยเปนลีลาสําเนียงทํานองดวยเสียงขับรองหรือบรรเลงเครื่อง

ดนตรี ศิลปนวาดปนแกะสลักฉลุสลักถักทอเปนภาพ เปนชิ้นผลงาน เกิดรูปรางลวดลายตามท่ีเห็นตาม

จินตนาการ ศิลปนนักแสดงประดิษฐนาฏยรังสรรคดวยลีลาทาเตน เยื้องกราย รายรํา ผูกสาระเปน

เรื่องราว การกระทําในลักษณะดังกลาวของศิลปนจดเปนงานสรางสรรคศิลป 
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1.2) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากบุพภูมิของมวลจินตนาการ 

การเรียนรูเพ่ือดํารงชีพชีวิตใหอยูรวด การสังเกต ลองผิดลองถูก ปรับตัวใหเขากับการใชชีวิต พัฒนา

สิ่งใหมท่ีเกิดข้ึน เริ่มมีการใชไฟประกอบอาหาร สรางเครื่องมือจับสัตว รูจักการสรางเครื่องนุงหม ใช

หนังสัตวใหเกิดประโยชน รูจักใชหินเปนหัวหอกหรือขัดถูกระทบใหเกิดประกายไฟ เปนประโยชนใน

การดํารงชีวิต จนถึงการใชโลหะทําเครื่องมือเครื่องใช อาวุธและเครื่องดนตรี การสั่งสมความรูเปน

คุณสมบัติสําคัญท่ีมนุษยมี จากปฏิบัติการเพ่ือความอยูรอดแลวจึงเริ่มสังเกตสิ่งรอบขางของธรรมชารติ 

การอุบัติของสรรพสิ่งท่ีพึงพอใจและไมพึงพอใจ เกิดความกลัวตอปรากฏการณธรรมชาติ เชน ฟารอง 

ฟาผา แผนดินไหว โรคภัยไขปายและคราชีวิตคนในชุมชน มนุษยเริ่มเกิดคิดเปนความเชื่อวาใน

ธรรมชาติรอบกายมีสิ่งเรนลับซ่ึงมีอํานาจเหนือธรรมชาติ ผูทรงไวดวยอํานาจนี้มีเรียกชื่อแตกตางไป

ตามแตละกลุมชุมชน และสังคมนั้น จนยอมรับความเปนเอกภาพของผูสราง ผูให ผูอนุเคราะห

ชวยเหลือ ดังพบการเรียกชื่อวา “ผี” ของกลุมชาพันธุตาง ๆ ความเชื่อตอเทพเจา พระเจา ตามฐาน

ความเชื่อและความศรัทธาของแตละวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนและมีพัฒนาการตอไป 

วัฒนธรรมเปนบุพภูมิท่ีอธิบายภาวะหนึ่งของสังคมท่ีคละเคลากับ

ความเปน “มานุษยวิทยา” คือเปนเรื่องราวของมนุษยชาติท่ีสรางข้ึน มีพัฒนาการ มีการเรียนรู ท้ังใน

สายบรรพชนของตระกูล ในหมูชนของกลุมชาติพันธุ สังคมขนาดเล็กขยายไปเปนสังคมขนาดใหญ

ระดับภาค ระดับประเทศ ภูมิภาคของประชาชาติและระดับโลก เม่ือมีการติดตอสื่อสารตามมิติของ

โลกาภิวัฒน เกิดการผองถายความรูจนนําไปสูความเปนสมบัติรวมของมวลมนุษยชาติ สรรพสิ่งของ

วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จึงหอมลอมไปดวยบริบทท่ีฉายภาพใหเห็นโครงสรางและเอกลักษณวัฒนธรรม                 

มีความสัมพันธเชื่อมโยงกันตามแนวทฤษฎี “มานุษยวัฒนธรรมสัมพันธ” ท่ีอธิบายวามนุษยเปนผูสราง

วัฒนธรรม วัฒนธรรมเปนของมนุษย วัฒนธรรมคงติดตัวมนุษยไปทุกหนทุกแหง เชน คนไทยเปนผู

ครองวัฒนธรรมไทย พูดภาษาไทย เขียนภาษาไทย รับประทานอาหารไทย มีพฤติกรรมท่ีแสดง                 

คุณลักษณไทย เม่ือคนไทย กลุมคนไทย ไปตั้งถ่ินฐาน ณ ท่ีใดในโลกวัฒนธรรมไทยยอมติดตัวคนไทย

ไปทุกแหลงแหงที การฝงลึกในวัฒนธรรมของมนุษยตั้งแตแรกเกิดจนเติบใหญนั้นนับเปนบุพภูมิ                

ของแตละคน ความเชื่อ ศาสนา ความศรัทธา ความม่ันใจ ความรัก และอีกหลากหลายเปนปจจัยของ

บุพภูมิ สิ่งนี้มีพลังมีอิทธิพลในการสรางความคิดของมวลจินตนาการใหการขับเคลื่อนงานสรางสรรค

ศิลปความเชื่อผสมผสานกับความศรัทธาเปนจุดเริ่มตนของมหัศจรรยงานศิลปท่ียิ่งใหญ ศาสนสถาน

ของทุกศาสนามีความยิ่งใหญโอฬารของศิลปะท่ีวิจิต บทเพลงท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรม การรายรํา                

การแสดงเพ่ือบูชาสิงศักดิ์สิทธิ์ จัดเปนบุพภูมิใหเกิดการสรางสรรคศิลปข้ึน 

1.3) การสรางสรรคศิลปเกิดจากการตอยอดบุพภูมิดวยกระบวน

วิจัยแสวงผล บุพภูมิคือความจริงในวัฒนธรรมท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตมนุษย การสรางสรรคศิลปท่ีเกิดข้ึน

จากบุพภูมิมีปรากฏท่ัวไป เพราะเปนการสรางสรรคท่ีใชฐานคิดท่ีปรากฏในบริบทอยูโดยรอบแลว
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จินตนาการผสานกัน แตยังมีการสรางสรรคอีกลักษณะท่ีบอกความจริงแทในความคิด และยืนยัน

ขอมูลดวยกระบวนการศึกษาคนควา หรือดวยวิธีวิทยาการวิจัยเพ่ือใหทราบผลของสิ่งท่ีจะนําไปใชตอ

ยอดบุพภูมินั้น ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ-

เบศรมหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ชวงงานพระราชพิธี พ.ศ. 2559 – 2560) บรรดา

นักวิชาการและนักวิจัยศิลปไดทําการศึกษาเรื่องราวของเขาไกรลาส เพ่ือกอสรางพระเมรุมาศและ

สวนประกอบตาง ๆ ดวยจินตนาการโดยยังคงสรรพสิ่งไว เชน รูปปน สัตวปาหิมพานต โครงการตาม

พระราชดําริท่ีจําลองจัดวางตามแผนผัง การใหความหมายในเนื้องานทุกข้ันตอนยังผลใหเกิดการฟนฟู

องคความรูตาง ๆ ของงานทัศนศิลป สวนของนาฏศิลปและศิลปะการแสดง มีการศึกษางานพระ            

บรมศพในอดีตแตละครั้งท่ีผานมา และมีการจัดข้ึนในงานครั้งนี้ดวย ท้ังโขน หนังใหญ ละคร                   

หุนกระบอก ลิเก ในดานดุริยางคศิลปและคีตศิลปมีการศึกษาคนควาการบรรเลงวงดนตรี มีการนํา

กลองมโหระทึกเขารวมกระท้ังในวงปไฉนกลองชนะ วงบัวลอย วงปพาทย วงปพาทยนางหงส                    

วงปพาทยมอญ แมกระท่ังการแสดงดนตรีสากล ละครเวที บัลเลต การสืบคนเพลงจากโนตเพลงท่ีมี

การบันทึกไวเพ่ือนําเขาสูการบรรเลงในงานพระราชพิธีก็เปนวิธีหนึ่งในงานนี้ดวย 

เม่ือสรางสรรคท่ีดําเนินการดวยวิธีใชผลท่ีไดจากการวิจัยเพ่ือเปน

ฐานรองรับการสรางสรรคงานศิลปนี้จึงนับเปนการแสดงท่ีใหเห็นภูมิพลังของรองรอยองคประกอบ มี

ตัวอยางใหเห็นเปนตัวอยางงานศิลปแบบฉบับ เชน การสรางสรรคชุดโบราณคดีของนายธนิต อยูโพธิ์ 

อดีตอธิบดีกรมศิลปากร เกิดความคิดวาภาพจําหลักศิลปะการรายซ่ึงทานไดพบเห็นระหวางการออก

ตรวจราชการท่ัวประเทศ ภาพจําหลักนั้นมีนักรายรําปรากฏอยูตามศาสนสถานตางยุคสมัยมีความ

หลากหลาย คําถามวา “ทําไม” (Why) เปนประเด็นกับจินตนาการวา “หากภาพจําหลักนั้นมีชีวิตชีวา

ออกมารายรํา เคลื่อนไหวไดนาจะเกิดความงดงาม จินตนาการของคนท่ีเริ่มสรางสนยุคแรกและตอ ๆ 

กันมา ภาพจําหลักนั้นทําได “อยางไร” (How) ดวยโจทยวาทําไมและอยางไรนี้คือบุพภูมิของมวล

จินตนาการ การศึกษาคนควาไดเกิดข้ึนอยางเปนระบบตามข้ันตอนเม่ือเทียบดวยระเบียบวิธีวิทยา 

(Methodology) ฝายทัศนศิลปเก็บรวบรวมบันทึกขอมูลภาพนักฟอนนักรําตาง ๆ ท่ัวประเทศและ

ดินแดนวัฒนธรรมท่ีเก่ียวเนื่องโดยไมใชกรอบเสนแบงประเทศมากีดก้ันความหลากหลายเหลานั้น เม่ือ

ผานกระบวนการจําแนกขอมูล การวิเคราะหและสังเคราะหแลวไดยุคสมัยของขอมูล 5 ยุค คือทวาร

วดี ศรีวิชัย เชียงแสน ลพบุรี และสุโขทัย พรอมกับการออกแบบเครื่องแตงกายจากฐานความรูท่ี

ปรากฏจากขอมูลภาพ ฝายนาฏศิลปและศิลปะการแสดงมีศิลปนชั้นครูรวมจินตนาการและสรางสรรค

กระบวนทารายรําตามยุคสมัย ฝายดุริยางคศิลปจินตนาการและสรางสรรคทํานองเพลงท้ัง 5 ชุดของ

การแสดงเปนเพลงสําเนียงมอญ (ทวารวดี) สําเนียงชวา (ศรีวิชัย) สําเนียงลานนา (เชียงแสน) สําเนียง

ขอม (ลพบุรี) และสําเนียงสยาม (สุโขทัย) ไดชุดระบําสวยงามท่ีมีชื่อวา ระบําโบราณคดี จําแนกเปน

ระบําทวารวดี ระบําศรีวิชัย ระบําเชียงแสน ระบําลพบุรี และระบําสุโขทัย งานสรางสรรคศิลปชุดนี้
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จัดเปนชุดการแสดงแบบแผน เปนตน ความคิดใหแกวงการศิลปะในเวลาตอมาอีกจํานวนมากในการ

ใชเปนแนวคิดแนวทางจินตนาการสรางสรรคท้ังในประเทศและประเทศเพ่ือนบานท่ีมีวัฒนธรรมรวม

คลายกัน 

1.4) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากความคิดริเริ่มในมุมมองท่ีดี            

กอเกิดสมบัติสมบัติศิลป การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากการกระทํามนุษย  ดวยความเปนปจเจกศิลป

หรือโดยกลุมศิลปนท่ีรวมกระทําก็ตาม การเกิดข้ึนยอมเริ่มตนจากความเปนปจเจกเสมอ สวนกลุม

บุคคลท่ีรวมกระทํานั้นเปนสวนขยายของการเริ่มในเนื้องานศิลปหรือผลิตภาวะท่ีเกิดข้ึนนั้นหากเปน

ความคิดริเริ่มยอมเกิดข้ึนจากบุคคลแรกคิดใหเปนไปตามความคิดนั้น ความคิดริเริ่มมีทิศทางท่ีดําเนิน

ไปในทางดีเสมอ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2556 : 1003) เม่ือผูสรางสรรคริเริ่มงาน

ศิลปบนฐานคิดของตนดวยจินตนาการจากบุพภูมิหรือจากการตอยอดบุพภูมิก็ตาม ผลงานศิลปท่ี

เกิดข้ึนนั้นยอมเปนสมบัติศิลปท่ีปรากฏและคงอยูของผูสรางสรรคในขณะเดียวกันสมบัติศิลปนี้ก็ยอม

เปนตัวแทนของสถาบัน ชุมชน ของประเทศชาติ ไปจนถึงมนุษยชาติ ดังพบวาชิ้นงานของดุริยศิลปท้ัง

บทเพลง รูปแบบวงบรรเลง สรางสรรคข้ึนแลวนําออกสูสังคมในลักษณะการเผยแพร เพ่ือการพาณิชย 

งานจิตรกรรม ประติมากรรมท่ีมีการจัดแสดงตามงานแสดงผลงานศิลปท้ังในชุมชน ในประเทศ 

ตางประเทศ งานสรางสรรคในรูปแบบนาฏศิลป ฟอน ระบํา รํา เตน โขน ละครไทย ละครเพลง ละคร

เวที ละครโทรทัศน ภาพยนตร สมบัติดังกลาวนอกจากเปนของบุคคล กลุมบุคคลสรางสรรคแลว              

ยังเปนตัวแทนของสังคมในทุกภาคสวน คือของชุมชน จังหวัด ของชาติและของโลก 

1.5) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนเปนภูมิสมบัติศิลปท่ีแสดงถึงความ

พรอมของมนุษยแลวสืบทอดไปเปนมรดกภูมิปญญาท่ีจับตองไมได (Intangible Cultural Heritage) 

สมบัติศิลปคือปจจุบันกาลของงานสรางสรรคศิลปท่ีเกิดข้ึน โดยดํารงอยูในความเปนเจาของแหง

ปจเจกบุคคล กลุมบุคคล หรือสังคมซ่ึงเปนท่ีกอเกิดงานศิลป เม่ือกาลเวลาผานไปแลวสมบัติศิลปยอม

ปรับสถานภาพหลงมรณกาลไปเปนมรดกศิลปความเปน “มรดกศิลป” จึงเปนคามตามนิยมการ                  

ตกทอดสมบัติศิลปของผูสรางสรรคไวหลังมรณกรรมใหเปลี่ยนสถานภาพจากสมบัติศิลปเปนมรดก

ศิลปทันที ความหลากหลายของมรดกงานศิลปเม่ือเปนมรดกของสังคมแลวก็ยังการสืบทอดตอไป ดวย

วิธีเรียนรูจากระบบการศึกษา ดวยการขับเคลื่อนตามพลวัตของสังคมและวัฒนธรรม จากรุนสูรุน จาก

อดีตกาลสูปจจุบันกาล ไปยังอนาคตกาล สืบทอดตอ ๆ กันไป มรดกภูมิปญญาท่ีจับตองไมได 

(Intangible Cultural Heritage) คือมวลความคิดท่ีคิดและกระทําใหเกิดผลเชิงประจักษ ภาพท่ีวาด

อยางวิจิตรงดงามนั้นปรากฏเปนรูปธรรม การแสดงโขน ละคร ละครเวที หุนละครเล็ก หุนกระบอก 

ดําเนินเรื่องเราใจชวนติดตามเปนรูปท่ีเห็น ดนตรีท่ีบรรเลงเพลงไพเราะ บทละคร วรรณคดีท่ีอานแลว

เห็นนาฏการ ความเชื่อ พิธีกรรม ขนบประเพณี สิ่งท่ีกลาวถึงนี้มิใชสิ่งท่ีจับตองได อะไรคือความคิด 

คิดไดอยางไร ทําไมตองคิด คิดอยางไรจึงปรากฏความงดงาม ไพเราะ สวยงาม การไดมาของ
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กระบวนการในศิลปวัฒนธรรมไดสะทอนภูมิปญญา สืบทอดตอกันมาจนเปนมรดกท่ีจับตองไมได             

ในความคิดและจินตนาการ ในกิจกรรมวัฒนธรรมของชาติตาง ๆ มีงานศิลป ท่ีกลาวถึงนี้และไดรับการ

ข้ึนทะเบียนกับชาติสมาชิก สําหรับประเทศไทยมีมรดําภูมิปญญาท่ีจับตองไมไดจํานวนมาก สิ่งท่ีเกิด

ความภาคภูมิใจเม่ือองคการสหประชาชาติ (UNESCO) ไดข้ึนทะเบียนให “โขนไทย” เปนมรดก

วัฒนธรรมของมนุษยชาติ (Khon : Cultural Heritage of Humanity) เม่ือวันท่ี 29 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2561 

2) วิพิธลักษณาการสรางสรรค  

วิพิธลักษณาการสรางสรรค คืออาการของคุณสมบัติท่ีมีความเหมาะสม

สอดคลองและสงผลตองานสรางสรรคศิลป รากฐานหรือพ้ืนภูมิงานสรางสรรคเปนสวนสําคัญในการ

คิดเกิดจินตนาการ สิ่งเหลานี้เปนนามธรรมดั่งยวดยานท่ีนําไปสูชิ้นงานรูปธรรม สิ่งแรกคือวิถีชนท่ีราย

ลอมดวยวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม ความเชื่อความศรัทธาตอศาสนา การแพรกระจายของสังคมโลกท่ี

สื่อสารถึงกัน กลายเปนหนึ่งหนวยสังคมขนาดใหญ การสื่อสารเชื่อมโยงตามวิถีโลกภิวัฒน 

กระบวนการคิด องคความรูท่ีกอรางสูชิ้นงาน เปนสิ่งท่ีเปนประโยชนานุเคราะหในการเอ้ือเฟอ

ชวยเหลือใหเกิดผลไดตามความตองการและเกิดคุณคาตามความท่ีคิดไว ระหวางบุคคลหนึ่งกับบุคคล

หรือกลุมบุคคลในการถายทอดใหเกิดการเรียนรูและพัฒนาตอยอดตอ ๆ กันไป งานศิลปท่ีเกิดข้ึนจึง

เขาขายลักษณะของภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมได (Intangible Cultural Heritage) 

สามารถเรียนรูเลียนแบบ พัฒนา และตอยอด สวนระดับของความงามวิจิตร ความเสนาะไพเราะท่ีมี

การประเมินคุณคาจะปรากฏมากหรือนอยเพียงใดนั้นข้ึนอยูกับภูมิความรู ภูมิประสบการณของผูรับ

หรือบริโภค  

 2.1) วิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และกระบวนการทางวัฒนธรรม 

มีความเชื่อมโยงสัมพันธกับงานสรางสรรคศิลป เปนเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับปจเจกศิลปนโดยตรงเพราะ

ตองดํารงชีวิตอยูดวยตนเอง อยูทามกลางสังคมครอบครัว รายลอมกับปจเจกศิลปนโดยตรงเพราะตอง

ดํารงชีวิตอยูดวยตนเอง อยูทามกลางสังคมครอบครัว รายลอมไปดวยบริบทของธรรมชาติ สิ่งแวดลอม

และวิถีวัฒนธรรม เปนวิพิธลักษณใหปจเจกศิลปนเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคศิลป ผลงานท่ีปรากฏ

เพ่ือตอยอดการดํารงชีวิต เชน อุปกรณเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน มีการสรางสรรคออกแบบ

ชิ้นงานใหงดงามดวยงานวิจิตรศิลป ดุริยรังสรรคเพลงท่ีไพเราะวิจิตรจากสิ่ง           ท่ีมีอยูกอน การ

สรางสรรคทารํา ระบํา ฟอน ตอยอดไปสูความงดงามท่ีเพ่ิมข้ึนหรือดวยวิธีการสรางสรรคศิลปใน

ลักษณะอ่ืนท่ีปจเจกศิลปนใชบุพภูมิของวิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และกระบวนการทางวัฒนธรรม 

เปนฐานจินตนาการในการสรางสรรคศิลป 

 2.2) ปจจัยภายในดานความเชื่อ ศาสนา ความศรัทธา ความรัก              

มีผลตอการสรางสรรคศิลป งานสรางสรรคระดับอภิมหาอลังการ เชน โบราณสถานทางศาสนา                
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ทุกศาสนา ปรามิดในอียิปต ปรามิดของชนเผาอินคา พระพุทธรูป เทวรูป ปราสาทพระราชวังท่ีงดงาม

หลายแหงในโลก ทัชมาฮาลแหงความรัก ประติมากรรม งานวิจิตรศิลปชั้นยอด เกิดจากปจจัยภายใน

ท่ีเกิดข้ึนจากความเชื่อ ความศรัทธาตอ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระเจา พระพุทธเจา เทพเจา สิ่งมีอํานาจเหนือ

ธรรมชาติตอความยิ่งใหญในความรัก ดวยแรงขับภายในจึงเปนบอเกิดของจินตนาการ ปรากฏการณ

เกิดข้ึนตาง ๆ เชน กําลังคน คาใชจาย วัตถุดิบเพ่ือใชในกระบวนการสรางสรรคหรือปจจัยของปจเจก

บุคคล ผูสรางสรรคศิลปในการแกะสลักลวดลายเปนเชิงชั้นในเนื้อไม สลักงาชาง ศิราภรณ ภาพวาด

ตาง ๆ การประพันธเพลงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือกิจศาสนกรรม 

 2.3) ปจจัยภายนอกดานวิถีโลกาภิวัฒน การแพรกระจายทาง

วิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลตอการสรางสรรค ความเจริญทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี 

และนวัตกรรม กอใหเกิดความกาวหนาของสรรพสิ่งในสังคมท่ีหลากหลายท้ังดานการติดตอสื่อสาร 

การเดินทางไปมาของผูคนจากถ่ินหนึ่งยังอีกถ่ินหนึ่ง ทําใหสังคมของมนุษยชาติเกิดความเปลี่ยนแปลง

อยางมาก ทิศทางความกาวหนาแบบกาวกระโดดของการพัฒนาสังคมจากระดับ 1.0 ยุคหาของปาลา

สัตวเพ่ือความอยูรอดมาเปนระดับ 2.0 ยุคสังคมเกษตรและอุตสาหกรรมเบา ระดับ 3.0 ยุค

อุตสาหกรรมหนัก ระดับ 4.0 ยุคนวัตกรรมและเทคโนโลยี และระดับ 5.0 เปนยุคกาวไกลดวยอัฉริย

ภาพล้ําของวิทยาศาสตรและนวัตกรรม ปรากฏการณของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีพัฒนาดังกลาว

เปนปจจัยภายนอกผนวกกับวิถีโลกาภิวัฒน การแพรกระจายทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม 

จึงมีผลตอการสรางสรรคศิลป ใหปจเจกศิลปนรับรูงานศิลปท่ีเกิดในแตละภูมิภาพของโลก การรับรู

ผานชองทางการสื่อสารของสื่อตาง ๆ การเขารวมเสวนา ความรวมมือในงานรวมสมัยระดับชาติ 

ระดับนานาชาติ คือการแสดงนิทรรศนศิลปของงานทัศนศิลป การจัดมหกรรมทางดุริยางคศิลป             

การจัดมหกรรมทางนาฏศิลปและศิลปะการแสดง เกิดสภาวะการแลกเปลี่ยนเรียนรูรวมกัน ถายโอน

ความคิดและจินตนาการ และตอยอดสรางสรรค ใหงานศิลปแตละสาขามีพัฒนาการ เกิดชิ้นงาน               

ท่ีไมเพียงเปนสมบัติของปจเจกศิลปนของสังคมประเทศเทานั้นแตเปนของมนุษยชาติดวยจนทายสุด

เม่ือกาลเวลาผานไปชิ้นงานศิลปท่ีสรางสรรคข้ึนก็เปลี่ยนสถานภาพเปนมรดกภูมิปญญาของมนุษยชาติ

อยางนาภาคภูมิใจ 

 2.4) งานสรางสรรคศิลปสามารถเรียนรู สะสมความรู ถายทอด 

ริเริ่มข้ึนใหมและพัฒนาตอยอดได การสรางสรรคงานศิลปท่ีเกิดข้ึนจากวิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 

กระบวนการทางวัฒนธรรม ซ่ึงเปนบุพภูมิ งานสรางสรรคศิลปท่ีเกิดจากปจจัยภายในดานความเชื่อ 

ศาสนา ความศรัทธา ความรัก มีผลตอการสรางสรรคศิลปท่ีเกิดจากปจจัยภายนอกดานวิถีโลกาภิวัฒน 

การแพรกระจายทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม ซ่ึงภูมิจินตนมิติคือมุมมองของแนวคิดท่ีเปน 

(Intangible Heritage) แตสามารถถายทอด สืบทอดความรู พัฒนาความคิด พัฒนาทักษะปฏิบัติให
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เกิดการปฏิบัติตามแบบแผนดั้งเดิม จนมีมุมมองนําไปสูการริเริ่มสรางสรรคข้ึนใหม และพัฒนาตอยอด

งานสรางสรรคศิลปตอไป 

 2.5) คุณค าของงานสร า งสรรค ศิลป ข้ึนอยู กับความรู และ

ประสบการณทางศิลปของรับรสศิลป การพิจารณาเพ่ือวิพากษคุณคางานศิลปท่ีสรางสรรคข้ึน บุคคล

ยอมมีมิติในรสศิลปท่ีแตกตางกันไปตามพ้ืนภูมิของแตละคน การรับรูดวยความพึงพอใจท่ีแตกตางกัน

มีเหตุมาจากความรูและจากประสบการณบุคคลท่ีมีตองานศิลป รวมไปถึงการเปดรับแนวจินตนาการ

อยางไมมีเขตจํากัดของปจเจกศิลปนมาผสมผสานใหเขากับความรูและประสบการณ ธาตุศิลปของแต

ละสังคมยอมมีอัตลักษณเฉพาะ ตัวอยางท่ีเห็นไดชัด เชน รามยณะซ่ึงมีตนกําเนิดจากอินเดียแลว

แพรกระจายมาสูเอเชียตะวันออกเฉียงใต เนื้อหา เรื่องราว ของชาติท่ีรับแตกตางไปจากเดิม การแตง

กายของนักแสดง ศิราภรณ อายุธท่ีตัวละครถือ ทารายรํา การทําบท บทขับรองตามแตละถ่ิน

วัฒนธรรม ดนตรีท่ีบรรเลงใหสอดคลองกับการดําเนินเรื่องในแตละชวงแตละตอน ปรากฏการณท่ีเห็น

ท้ังการแสดงของประเทศไทย มาเลเซีย ชวา ลาว กัมพูชา พมา มีความแตกตางกันทุกมิติ ดังนั้นการ

รับรูและประเมินคุณคาศิลปจึงตองศึกษาสิ่งท่ีเจาของแตละถ่ินวัฒนธรรมแสดงออก ประสบการณท่ีมุง

มองจนพบวาความคลายเหมือนหรือความแปลกตางเปนอยางไร อยูสวนใดของเนื้อหาสาระ มุมมอง

ในการตีความและประเมินศิลปเชนท่ีอธิบายนี้มีความซับซอนตอการตีความ การประเมิน การวิพากษ 

ใหเปนไปดวยความเท่ียงธรรม (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2563, น. 81-91) 

3.2 ทฤษฎสุีนทรียศาสตร 

 พจนานกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525, น. 814) ใหความหมายของคํา 

“สุนทรีย” วา สุนทรียะ ว. เก่ียวกับความนิยมความงาม” มีนักปรัชญาไดใหแนวคิดไว 3 แนวคิด คือ 

1.1 เชื่อวาความงามนั้นข้ึนอยูกับจิตใจ หรือข้ึนอยูกับมนุษย ถามนุษยไมมีความงาม 

ท้ังนี้เพราะวา มนุษยเปนผูกําหนดหรือเปนผูใหคุณคาแกสิ่งท่ีวามีความงาม เม่ือมนุษยมองเห็นหรือได

ยินเสียงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ มนุษยก็จะเปนผูตัดสินวาสิ่งท่ีไดเห็น หรือสิ่งท่ีไดยิน มีความงามหรือไม

งาม มีความไพเราะหรือไมไพเราะ 

 สรุปวา ธรรมชาติหรือวัตถุใดๆ ก็ตามท่ีมนุษยสามารถมองเห็นหรือไดยินเสียงจะ

เปนความงามหรือไมงาม จะมีความไพเราะหรือไมนั้นข้ึนอยูกับการตัดสินของมนุษยเทานั้น เม่ือความ

งามข้ึนอยูกับจิตของมนุษย ปญหาในเรื่องของความงามก็เกิดข้ึน เพราะการมองความงามของงคนแต

ละคนจะมีความแตกตางกันไป  ความงามในแงนี้นักปรัชญาเรียกวา เปนจิตวิสัย 

1.2 เชื่อวาความงามเปนสิ่งท่ีมีอยูแลวในธรรมชาติ หรือในตัวของวัตถุตางๆ ความ

งามไมไดข้ึนอยูกับมนุษย ถึงโลกนี้จะไมมีมนุษยความงามนั้นก็มีอยูแลว ความงามในแงนี้เชื่อกันวามี

แบบมีแผนของความงามอยูในวัตถุ หรือธรรมชาตินั้น ๆ คน จึงมีหนาท่ีคนหาแบบแผนหรือความงาม

นั้นใหพบ แลวจึงแสดงผลของการคนพบใหปรากฏออกมา คนท่ีคนพบแบบแผนหรือความงามนั้นได
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ชื่อวา เปนศิลปน ผลของการคนพบและแสดงออกมาใหปรากฏนั่นคืองานศิลปะ เชน ดอกไม ภูเขา 

น้ําตก ทะเล ลวนมีแบบแผนของความงามอยู ในแลวในตัวเอง มนุษยมีหนาท่ีคนหาแลวจึง

ลอกเลียนแบบของความงามท่ีมีอยูนั้นออกมาเทานั้น ความงามในแงนี้นักปราชญ เรียกวาเปนวัตถุวิสัย 

1.3 เชื่อวาความงามนั้นข้ึนอยูกับความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ หรือวัตถุ

ใดๆ ท่ีมนุษยมองเห็น ข้ึนอยูกับอารมณความรูสึกของมนุษยมีอยูกับธรรมชาติ หรือวัตถุนั้นๆ นั่นเอง 

มนุษยจึงจําเปนตองมีการฝกฝนจิตใจของเขาใหเขาถึงความงาม ท้ังนี้เพ่ือจะไดยกระดับของจิตใจหรือ

รสนิยมของตัวเองใหสูงข้ึนเปนการพัฒนาคุณภาพชีวิต การฝกฝนดังกลาวตองใชเวลา และเรียกวา 

การฝกจิตใจใหมีประสบการณสุนทรียะ ความงามในแงนี้นักปรัชญา เรียกวา เปนสัมพันธวิสัย                

(บุญเยี่ยม แยมเมือง, 2537, น. 2-3) 

 



 

 

บทที่ 3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

 ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการดําเนินการวิจัยเชิงพรรณนา โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ 

งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา 

วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีวิธีดําเนินการ ดังนี้  

1. ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล 

ระยะท่ี 1 เปนการศึกษาเชิงประวัติศาสตร ดวยวิธีการศึกษาจากหนังสือ จากเอกสาร ตํารา 

หนังสอื สิ่งพิมพ และงานวิจัย ท่ีเก่ียวของเพ่ือนําขอมูลท่ีไดมากําหนดแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรค

งาน 

ระยะท่ี 2 เปนการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย ท่ีเก่ียวของและ 

เก่ียวกับประวัติความเปนมาและคานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเก่ียวกับ

ขอมูลท่ีเก่ียวของ และนําขอมูลมาใชในการสรางสรรค 

ระยะท่ี 3 สรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ตามวิธีการสรางสรรคเพลงจากหลักการ

ประพันธเพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย  

ระยะท่ี 4 นําขอมูลท่ีไดมาปรับตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญหรือผูทรงคุณวุฒิ และนําเสนอ

รูปเลมงานวิจัย 

2. ขอบเขตในการวิจัย  

ในการวิจัยงานสรางสรรคครั้งนี้  กําหนดขอบเขต  ดังนี้  

2.1 ขอบเขตดานระเบียบวิธี วิจัย การวิจัยครั้งนี้  ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสรางสรรค เปน

กระบวนการวิจัยท่ีเนนการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงประจักษจากภาคสนามโดยการสํารวจ การสังเกต การ

สัมภาษณ และการสนทนากลุม เพ่ือใหขอมูลเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับประวัติ คานิยมองคกรของสถาบันฯ 

รวมท้ังทฤษฎีและแนวคิดท่ีเก่ียวกับการประพันธเพลง นําขอมูลมาตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และ

นํามาสรางสรรคเพลง 

2.2  ขอบเขตดานเนื้อหา การวิจัยครั้งนี้ กําหนดประเด็นในการศึกษาเพ่ือใหครอบคลุมเนื้อหา 

ดังนี้   

2.2.1  ความสําคัญ ความสําคัญของประวัติพัฒนาการ และบทบาทของคานิยมในองคกร

ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
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2.2.2  การประพันธเพลงไทย โดยใชวิธีการศึกษาจากหลักการประพันธเพลงไทยจาก

โครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทางโครงสรางของบทเพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยค

เพลง เปนการเรียบเรียงหรือการแตงเพลงไทยเดิมข้ึนมาใหมโดยยึดหลักการประพันธเพลงไทยและขับรอง 

มาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธเพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร ซ่ึงเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

ประกอบดวย 2 บทเพลง ไดแก เพลงนาฏศิลปาภิรมย และเพลงภูมิวัฒนพัฒนาภิรมย 

2.2.3 สรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป จากขอมูลทางเอกสาร การสัมภาษณ และ

การสนทนากลุม เพ่ือใหไดขอมูลท่ีศึกษา 

2.3 ขอบเขตดานบุคคลขอมูล กําหนดไว 2 กลุม ดังนี้  

2.3.1 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) การคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลท่ีเก่ียวของ

กับสถาบันการประพันธเพลงไทย ผูวิจัยดําเนินการจากศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูบริหาร บุคลาการ 

และนักเรียนนักศึกษา ท่ีเก่ียวของกับความเปนมาและคานิยมองคกร และสัมภาษณแนวคิดผูสรางสรรค

เพลงท่ีเปนท่ียอมรับในปจจุบัน เก่ียวกับหลักการประพันธเพลงและขับรอง คีตลักษณเพลงไทย โดยนํา

ขอมูลมาประกอบการพิจารณาคัดเลือกตามคุณสมบัติของศิลปนท่ีเก่ียวของกับการประพันธเพลงท่ีจะ

ศึกษา  

2.3.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมีความรู

ความสามารถในดานดนตรี  

2.4 ขอบเขตดานแนวคิดทฤษฎี กําหนดแนวคิดทฤษฎีเพ่ือใชในการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม 

ไดแก 

2.4.1 แนวคิดหลักการประพันธเพลงไทย  

2.4.2 แนวคิดคีตลักษณเพลงไทย 

2.4.3 ทฤษฎีการสรางสรรค  

2.4.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 

3. การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย 

   การสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขาท้ังในดานวิชาการในแตละ

ดาน ผูท่ีเก่ียวของทางดานดนตรี เชน ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ ผูท่ีอยูเบื้องหลังและเบื้องหนาเก่ียวกับ

ดนตรี ผูชม ตลอดจน นิสิต นักศึกษา และนักเรียนท่ีมีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางดนตรี ขอมูลท่ีไดจะ

มาจากการดําเนินการสัมภาษณท้ังในเชิงลึกแบบเดี่ยว และการสัมภาษณแบบกลุม  
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4. ระเบียบวิธีการสรางสรรค 

4.1 ข้ันเตรียมการเบื้องตน 

4.1.1 ศึกษา การสัมภาษณ สํารวจขอมูลจากเอกสารในเรื่องประวัติและพัฒนาการ คานิยม

องคกร และหลักการประพันธเพลงไทยจากโครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทางโครงสรางของบท

เพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยคเพลง หลักการประพันธเพลงรอง จากแหลงขอมูลตางๆ เพ่ือทํา

การทบทวนวรรณกรรม  

4.1.2 กําหนดแผนการดําเนินงาน เพ่ือกําหนดกรอบงานวิจัย วางแผนงาน กําหนดบุคคล

ขอมูล ไดแก  

 4.1.2.1 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) ศิลปนผูประพันธเพลงท่ีมี

ชื่อเสียง และปรากฏในวงการดนตรีไทย ผูบริหาร บุคลาการ นักเรียนนักศึกษาในสถาบันฯ 

 4.1.2.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมี

ความรูความสามารถในดานดนตรี  

4.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 

4.2.1 เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ การสังเกต และการสนทนากลุม 

4.2.2 จัดระเบียบและตรวจสอบขอมูล เพ่ือความถูกตองโดยการสนทนากลุม 

4.3 ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 

4.3.1 นําขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมาและคานิยมองคกรฯ มาวิเคราะหเพ่ือใหได

รูปแบบของประเภทเพลงท่ีใชประพันธทํานองและคํารอง 

4.3.2 นํารูปแบบทํานองเพลงและคํารองท่ีได มาสรางสรรคตามหลักการประพันธเพลง  

4.3.3 นําขอมูลท่ีไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณการสรางสรรคเพลง 

4.3.4 จัดการแสดงการสรางสรรค เพลงชุดภู มิวัฒนพัฒนศิลป  โดยแบงเปนเพลง                 

นาฏศิลปาภิรมย และเพลงภูมิวัฒนพัฒนาภิรมย โดยการถายทอดใหแกนักเรียน นักศึกษา และวิเคราะห

ความคิดเห็น ความพึงพอใจจากการสรางสรรค 

4.4 ข้ันนําเสนอขอมูล จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับสมบูรณ โดยนําเสนอในรูปแบบ

งานวิจัย 
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5. แผนการดําเนินงานตลอดโครงการ ตั้งแต 1 ตุลาคม  2563 ถึง 15 กันยายน2564 

  

               เดือน  ป 2563 – 2564 

    กิจกรรม/งาน 

ต.ค. พ.ย ธ.ค. ม.ค ก.พ มี.ค เม.ย พ.ค มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน             

2.การเขียนโครงรางการวิจัย             

3.  การดํา เนินงานวิจัย  โดยการจัด

กระทําขอมูล ดังนี ้

 

3.1การศึกษาและรวบรวมเอกสาร              

3.2การสั มภาษณผู ท รง คุณวุฒิ  

ผูเชี่ยวชาญ 

            

3.3 การเรียบเรียงขอมูล ศึกษา 

และวิเคราะหประวัติความเปนมาและ

คานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

            

3.4 การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒน

พัฒนศิลป โดยใชหลักการประพันธ

เพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย 

            

3.5 การปรับตามคําแนะนําของ

ผูเชี่ยวชาญหรือผูทรงคุณวุฒ ิ

            

4. การสรุปผลและจัดพิมพเอกสารฉบับ

สมบูรณ และการเสนอรูปเลมงานวิจัย 

            

 
 



 

 

บทที่ 4 

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธ

ท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรค

เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ดังนี้ 

1. ขอกําหนดเบ้ืองตนในการบันทึกโนต 

ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตข้ึนเพ่ือใหเกิดความเขาใจ  และใชในการบันทึกโนต

ทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีประเด็นสําคัญดังตอไปนี้ 

1.1 สัญลักษณแทนเสียง 

  การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป นี้  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณแทน

ระดับเสียงของตัวโนตตางๆ ไวเปนตัวอักษรไทยจํานวน 7 ตัวอักษรดวยกันดังนี้ 

   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 

   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง   เร 

   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง   มี 

   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง   ฟา 

   ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 

   ล เปนสัญลักษณแทนเสียง   ลา 

   ท เปนสัญลักษณแทนเสียง   ที 

 
1.2 สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

การบันทึกโนตทํานองหลักชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใชโนตฆองวงใหญในการบันทึก                
โดยกําหนดสัญลักษณแทนเสียงของลูกฆองวงใหญแตละลูกเรียงจากลูกท่ีมีเสียงต่ําสุด อยูทางดานซายมือ 
(ลูกทวน) ไปหาลูกท่ีมีเสียงสูงสุดทางดานขวามือ (ลูกยอด) โดยกําหนดสัญลักษณเปนตัวอักษรแทนเสียง
ของแตละลูกไดดังนี้ 

ลูกฆองลูกท่ี 1 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  มฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 2 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 3 เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ซฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 4 เสียง ลา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ล ฺ

ลูกฆองลูกท่ี 5 เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ทฺ 
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ลูกฆองลูกท่ี 6 เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ด 

ลูกฆองลูกท่ี 7 เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ร 

ลูกฆองลูกท่ี 8 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ม 

ลูกฆองลูกท่ี 9 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟ 

ลูกฆองลูกท่ี 10 เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ซ 

ลูกฆองลูกท่ี 11 เสียง ลา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ล 

ลูกฆองลูกท่ี 12 เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ท 

ลูกฆองลูกท่ี 13 เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ดํ 

ลูกฆองลูกท่ี 14 เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  รํ 

ลูกฆองลูกท่ี 15 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  มํ 

ลูกฆองลูกท่ี 16 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟ 

 
หมายเหตุ :   ดฺ   แทนสัญลักษณ  เสยีงต่ํา   โดยจะเขียนไวใตตัวอักษร   
       ดํ   แทนสัญลักษณ  เสียงสูง  โดยจะเขียนไวใตตัวอักษร 

 
1.3 บันไดเสียง 

 
ภาพท่ี 1 ภาพสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

  

  ๖ 

  ๕ 

  ๔ 

  ๓ 

  ๒ 

 

 

 

  ๘ 
  ๗ 

 

 

 

  ๙ 
 

1. (ซ)ทางเพียงออ

6. (ม) ทางกลางแหบ 

5. (ร) ทางนอก 

2. (ล) ทางใน 

4. (ด) ทางเพียงออ

3. (ท) ทางกลาง 

7. (ฟ) ทางชวา 
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ในการดําเนินการวิเคราะหทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยไดกําหนดบันได

เสียงโดยมีกลุมเสียงปญจมูลของแตละบันไดเสียงดังนี้   

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 1    ฟ ซ ล X ด ร X เปนระดับเสียงทางชวา 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 2    ม ฟ ซ X ท ด X เปนระดับเสียงทางกลางแหบ 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 3    ร ม ฟ X ล ท X เปนระดับเสียงทางนอก 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 4    ด ร ม X ซ ล X เปนระดับเสียงทางเพียงออบน 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 5    ท ด ร X ฟ ซ X เปนระดับเสียงทางกลาง 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 6    ล ท ด X ม ฟ X เปนระดับเสียงทางใน 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 7    ซ ล ท X ร ม X เปนระดับเสียงทางเพียงออลาง 

 
1.4 ตารางการบันทึกโนต 

การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณแทน

เสียงของทางฆองเปนตัวอักษรไทย และบันทึกในตารางโนตจํานวน 8 ชอง 1 บรรทัด ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้ 

 

2. การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

2.1 เนื้อรองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

เนื้อรอง เพลงนาฏศิลปาภิรมย 

นาฏศิลปาพาภิรมย    ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ   คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  

แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ     ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  

นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ    ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  

วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา    แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  

จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา     ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป     นามระบิลพระราชทานการสงผล  

กํากับงานการศึกษาเจริญดล    เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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การเขียนเนื้อรองใหมีความไพเราะเพราะพริ้งนั้นยอมจะตองมีความรูและความสามารถ

ทางดานภาษาไทยอยูมากพอสมควร รวมท้ังพรสวรรคในการแตงกลอน โคลง กาพย รายดวยเชนกัน 

เนื้อเพลงมีการสัมผัส และลักษณะการบังคับท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลองจองท้ังสระ 

พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตามเครื่องหมายการสัมผัส และการใชสัญลักษณโยงเสียงหรือคํา 

ไดดังนี้  

 

2.1.1 การประพันธมีการสัมผัสสระ คือ คําคลองจองท่ีมีสระและมาตราสะกดเหมือนกัน 

ดังนี้  

 

นาฏศิลปาพาภิรมย   ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  
 

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ  คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  
 
แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ    ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  
 
นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ   ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  
 
วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา   แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  
 
จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา    ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  
 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    นามระบิลพระราชทานการสงผล  
 
กํากับงานการศึกษาเจริญดล   เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

 

  ซ่ึงจะพบวามีการสรางสรรคท่ีนําคําสัมผัสมาใช เปนการประพันธข้ึนเพ่ือใหเกิดความสวย

ของคําท่ีใช เพ่ิมความสละสลวยและคลองจองในประโยควรรคเพลง 
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2.1.2 นําการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เชน ข ค ฆ ถ ท ธ ห ฮ ด ต ฯลฯ ไดแก 

 

นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ 

 

แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา 

 

เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรี 

 

2.1.3 นําสัมผัสวรรณยุกต คือ คําคลองจองท่ีใชวรรณยุกตชนิดเดียวกัน หรือผันไปตาม

เสียงวรรณยุกต สามัญ เอก โท ไดแก  

  

ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค 

 

 เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรีท่ีมีการไตระดับ

เสียงสูงต่ํา ทําใหเกิดสุนทรียะในคํารอง 

 

2.1.4  การแบงลักษณะของเพลงในการประพันธนั้น เราเรียกแตละบทวา ทอน คือ ทอน 

1 ทอน 2 ทอน 3 ทอน 4 ฯลฯ เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด เม่ือเขียนเปนแผนผังจะเปน

ดังนี้ 
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ทอน 1 
นาฏศิลปาพาภิรมย    ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  
 

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ   คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  
 

ทอน 2 
แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ     ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  

 
นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ    ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  

ทอน 3 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา    แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  
 
จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา     ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  
 

ทอน 4 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป     นามระบิลพระราชทานการสงผล  

 
กํากับงานการศึกษาเจริญดล    เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

 

มีการประพันธใหโครงสรางเปนลักษณะของกลอนแปดซ่ึงเปนท่ีนิยมนํามาใชในการ

ประพันธเนื้อรอง ใหมีคําสัมผัสวรรคตอนโดยใชโครงสรางในลักษณะกลอนแปดเปนหลัก เปนท่ีเขาใจวา

ภาษาไทยเรานั้นมีอักษรเสียงสูงกลาง ต่ํา ดังนั้นการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนั้นจะชวยสราง

ความสัมพันธของเนื้อรองไดอยางลงตัว 

บทเพลงจะมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน เนื้อหาสาระแตละทอนมีลักษณะดังนี้  

ทอน 1 ถือวาเปนทอนอภัมภบท คือเปนการเกริ่นสภาพท่ัว ๆ ไป กลาวถึงสถานท่ีวามี

ความสวยงามและมีคุณคาทางศิลปะ 

 ทอน 2 กลาวถึงวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีเปนแหลงรวมศิลปท้ังการดนตรีและการละครฟอน

รํา และเปนท่ีเปดโอกาสใหผูเรียนไดรวมสืบสานและอนุรักษศิลปะไทย 
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ทอน 3 กลาวถึงประวัติความเปนมาวาแตเดิมต้ังอยูท่ีวังหนาและปจจุบันไดพัฒนาและ

ขยายการศึกษากอตั้งอยูท่ีตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล 

ทอน 4 กลาวถึงวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีปจจุบันอยูภายใตการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป เปนนามท่ีไดรับพระราชทาน มีหนาท่ีเปนหนวยงานควบคุมดูแล 

 

2.2  เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  

กรมพระราชวังบวรสถาน     มงคลการอุปถัมภนําสมัย  

ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  

ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ     มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  

เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  

องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป   เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  

แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

การเขียนเนื้อรองใหมีความไพเราะเพราะพริ้งนั้นยอมจะตองมีความรูและความสามารถ

ทางดานภาษาไทยอยูมากพอสมควร รวมท้ังพรสวรรคในการแตงกลอน โคลง กาพย รายดวยเชนกัน 

เนื้อเพลงมีการสัมผัส และลักษณะการบังคับท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลองจองท้ังสระ 

พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตามเครื่องหมายการสัมผัส และการใชสัญลักษณโยงเสียงหรือคํา 

ไดดังนี้  

2.1.1 การประพันธมีการสัมผัสสระ คือ คําคลองจองท่ีมีสระและมาตราสะกด

เหมือนกัน ดังนี้  
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ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  
 

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  
 

กรมพระราชวังบวรสถาน    มงคลการอุปถัมภนําสมัย  
 
ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  
 
 

ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ    มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  
 
เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  
 

องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป  เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  
 
แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

  ซ่ึงจะพบวามีการสรางสรรคท่ีนําคําสัมผัสมาใช เปนการประพันธข้ึนเพ่ือใหเกิดความสวย

ของคําท่ีใช เพ่ิมความสละสลวยและคลองจองในประโยควรรคเพลง 

2.1.2 นําการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เชน ข ค ฆ ถ ท ธ ห ฮ ด ต ฯลฯ ไดแก 

 

มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  

 

เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรี 

 

3.1.3 นําสัมผัสวรรณยุกต คือ คําคลองจองท่ีใชวรรณยุกตชนิดเดียวกัน หรือผันไปตามเสียง

วรรณยุกต สามัญ เอก โท ไดแก  

 

เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์ 
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 เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรีท่ีมีการไตระดับ

เสียงสูงต่ํา ทําใหเกิดสุนทรียะในคํารอง 

 

3.1.4 การแบงลักษณะของเพลงในการประพันธนั้น เราเรียกแตละบทวา ทอน คือ ทอน 

1 ทอน 2 ทอน 3 ทอน 4 ฯลฯ เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด เม่ือเขียนเปนแผนผังจะเปน

ดังนี้ 
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ทอน 1   

ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  
 

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  
 
ทอน 2 

กรมพระราชวังบวรสถาน     มงคลการอุปถัมภนําสมัย  
 

ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  
 

ทอน 3 
ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ     มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  
 

เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  
 

ทอน 4 
องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป  เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  
 

แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

มีการประพันธใหโครงสรางเปนลักษณะของกลอนแปดซ่ึงเปนท่ีนิยมนํามาใชในการ

ประพันธเนื้อรอง ใหมีคําสัมผัสวรรคตอนโดยใชโครงสรางในลักษณะกลอนแปดเปนหลัก เปนท่ีเขาใจวา

ภาษาไทยเรานั้นมีอักษรเสียงสูงกลาง ต่ํา ดังนั้นการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนั้นจะชวย สราง

ความสัมพันธของเนื้อรองไดอยางลงตัว 

บทเพลงจะมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน เนื้อหาสาระแตละทอนมีลักษณะดังนี้  

ทอน 1 ถือวาเปนทอนอภัมภบท คือเปนการเกริ่นสภาพท่ัว ๆ ไป บรรยายถึงความงาม

ของสถานท่ีและเปนท่ีเรียนรูแหลงภูมิปญญาทางวัฒนธรรมไทย 

ทอน 2 เปนทอนท่ีมีความสัมพันธตอเนื่องจากทอนท่ี 1 เปนสวนใหญ เพลงโดยท่ัว ๆ ไป

แลวมักจะมีทํานองเพลงเหมือนหรือคลายกับทอนท่ี 1 ฉะนั้นเนื้อรองจึงไมแตกตางกันมากนัก แตจะกลาว

เสริมถึงสิ่งศักดิสิทธิ์ท่ีเปนท่ีเคารพรักของสถาบัน ความงามของสถานท่ีปูชนียสถาน 
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ทอน 3 ทอนนี้ถือเปนทอนแยก คือจะแยกความรูสึกออกจากสองทอนแรก และเปนทอน

ท่ีแสดงถึงความรักความศรัทธาในสิ่งท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ กลาวถึงองคพระพิฆเณศท่ีสถิตคุมครองและสราง

แรงบันดาลใจดลใหสําเร็จทุกประการ 

ทอน 4 เปนทอนสรุปแสดงถึงแหลงท่ีมาขององคความรูดานศิลปวัฒนธรรมท่ีรุงเรือง 

ไดรับการสืบสานและพัฒนาไปจวบจนหลายยุคสมัยจนถึงปจจุบัน 

 

3. การสรางสรรคทํานองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

3.1  ทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

ทอน 1 

 

ทอน 2 

- ท - ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                            กลับตน 

 

3.1.1  แนวคิดและโครงสรางทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

   3.1.1.1 แนวคิด สืบเนื่องจากในป พ.ศ. 2563 ผูวิจัยไดเสนอขอทุนวิจัยตอ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม เปนทุนวิจัยสรางสรรคทางศิลปะ โดยเสนอหัวขอเรื่องวิจัยท่ี

เก่ียวกับศิลปะทางดานดุริยางคศิลป ประเภทบทเพลงสรางสรรค ชุด เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ท้ังนี้ผูวิจัยมี

แนวคิดจากการท่ีพ้ืนท่ีบริเวณวังหนาในอดีต ซ่ึงนอกจากท่ีประทับกรมพระราชวังบวร หลายพระองคแลว 

เปนแหลงรวมศิลปะวิทยาการท่ีสําคัญของชาติไทยหลายดาน ท้ังนาฏศิลป ดุริยางค  ทัศนศิลป 

สถาปตยกรรม นับเปนท่ีรวมครูภูมิปญญาศาสตรและศิลปหลายทาน อาทิ พระประดิษฐไพเราะ                 

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
 - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
 - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

                              กลับตน 
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(ครูมีแขก) เจาพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) พระยาเสนาะดุริยางค (แชม บุนนาค)    

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) เปนตน 

 โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนสถานท่ีกอกําเนิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร เม่ือป 

พ.ศ. 2477 เพ่ือจัดการเรียนการสอน  ถายทอดความรูใหกับนักเรียนในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย          

ไดสืบทอดตอไป โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไดถูกเปลี่ยนชื่อไปตามบริบททางสังคมหลายชื่อ เชน 

โรงเรียนศิลปากร โรงเรียนสังคีตศิลป โรงเรียนนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป เปนตน และพัฒนาจนเปน

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป แหลงรวมศาสตรและศิลป ภูมิปญญาวังหนา ควรแกการไดเผยแพรใหแกนักเรียน

นักศึกษา บุคคลรุนปจจุบันและอนาคตไดตระหนักในคุณคาและภาคภูมิใจในแหลงพ้ืนท่ีดังกลาว เพลงนาฏ

ศิลปาภิรมยเปนเพลงท่ีฟงและจดจําไดงาย เหมาะแกการบรรเลงขับรองหรือการฟงของเด็กและเยาวชน 

โดยเฉพาะอยางยิ่งนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป ท่ีเปนกลุมเปาหมายหลัก บทรองมุงใหเกิด

ความเขาใจตอศิลปะอันเปนบอเกิดความสุข เชน นาฏศิลปดนตรี ท่ีสรางสุนทรียะและวิทยาการ ซ่ึงเปนสิ่ง

ท่ีควรแกการอนุรักษสืบสาน โดยมีสถานศึกษาคือวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีกอเกิดมาในวังหนาตั้งแตแรกตั้งท่ีมี

ชื่อวา “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” และเปลี่ยนชื่อไปตามยุคสมัยหลายชื่อภายใตการดูแลของกรม

ศิลปากร จนพัฒนากาวหนาขยายสถานศึกษาออกไปสูตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 

ภายใตการกํากับดูแลโดยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปท่ีไดรับพระราชทานนามจากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา 

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อันเปนมงคลนามอยางหาท่ีสุดมิได 

 อารมณของบทเพลงนาฏศิลปาภิรมย สื่อถึงอารมณอันสุนทรีย มีความสุข เพลิดเพลินตอศิลปะ

นาฏศิลป-ดนตรี การฟอนรํา โขน-ละคร ซ่ึงเปนศิลปะวิทยาการท่ีมีคุณคาควรแกการอนุรักษสืบสาน 

สามารถสรางความภาคภูมิใจ ความรัก ใหเกิดข้ึนกับผูฟง ผูบรรเลง-ขับรอง ท่ีมีตอศิลปะและองคกร

สถานศึกษา คือ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   3.1.1.2 โครงสรางทํานองเพลง  เปนบทเพลงไทยประเภทเพลงเกร็ด             

อัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก มีสองทอน ผูวิจัยประพันธท้ังบทรองและทํานองเพลง เม่ือวันท่ี                     

18 พฤษภาคม 2564 ลักษณะบทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนแปด ความยาว 4 บท ท้ังบทรองและ

ทํานองเพลงเปนอัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก ความยาวทอนละสองจังหวะหนาทับ เทากันท้ัง             

สองทอน ลักษณะบทเพลงคลายคลึงเพลงแขกบรเทศ สองชั้น ท่ีมีมาแตเดิม 

3.1.2  กลุมเสียงหรือทาง จากการสรางทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ซ่ึงมีจํานวน  

2 ทอน ผูวิจัยไดสรางบันไดเสียงของเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใหอยูในกลุมเสียงปญจมูลโดยผูวิจัยไดจําแนก

ออกเปนประโยคดังนี้ 
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ทอน 1 ประโยคท่ี 1  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 
จากการสรางบันไดเสียงของทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมยขางตน ผูวิจัยสรุปไดวา

ทํานอง ทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุม

เสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และใน

ประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน 

 

3.1.3 สังคีตลักษณทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

จากการสรางกลุมเสียงและการศึกษาทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ผูวิจัยสามารถ

สรุปไดวา สังคีตลักษณของเพลงอยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแตละทอน ประโยคทาย 

ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
จากรูปแบบสังคีตลักษณของทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ผูวิจัยสามารถอธิบาย

สัญลักษณตาง ๆ ท่ีปรากฏไดดังนี ้

1. ตัวอักษร A คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 3 

2. ตัวอักษร B   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองซํ้าของทอน 1 และทอน 2 

3. ตัวอักษร C   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 - 2 ประโยคท่ี 2 และ 4 

4. ตัวอักษร D  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 

5. สัญลักษณ / แทนการบรรเลงจบทอน    

 ABAC/ DBDC/  



   43 

 

  เพลงนาฏศิลปาภิรมย  มีการซํ้าหัวทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 1 และ 3 

และมีการซํ้าในทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากกฎในประโยคท่ี 2 นอกจานี้ยังมีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี               

1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 4 ซ่ึงมีการยอนทํานองชวงหัวภายในทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยน

ทํานองในชวงทาย 

3.1.4 จังหวะ 

  ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซึ่งจังหวะ   

ท้ัง 2 ประเภทนี ้มีความสําคัญตอกระบวนการวิเคราะหเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - 

ยาวของเพลงท่ีนํามาวิเคราะห โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีมีความสําคัญมาก โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

   - จังหวะฉิ่ง 

 จังหวะฉ่ิงในเพลงนาฏศิลปาภิรมย ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น                   

ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิงดังตอไปนี้ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน   
 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับในเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใชหนาทับปรบไก อัตราจังหวะสองชั้น 

จะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้นปกติท้ังในเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน   
- ท - ต - จํ -  จ - จํ -  จ - จํ -  จ - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

 

หมายเหตุ :    ท   แทนสัญลักษณ  เสียง ท่ัง     
 ต   แทนสัญลักษณ  เสียง ติง   

 จํ   แทนสัญลักษณ  เสียง โจะ   

 จ   แทนสัญลักษณ  เสียง จะ    
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3.1.5  การสรางทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

ทอน 1   
ประโยคท่ี 1 

ทํานองสารัตถะ 

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ลา แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง 

คือ เสียงโด จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงแลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงประธานของบันไดเสียง

เพียงออบน ย้ําโนตเสียงซอล อยางชัดเจนในหองท่ี 2 กับหอง 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสียง 

ลา ในหองท่ี 5 และ 6 ท้ังนี้ทํานองเพลงจบท่ีเสียง มี ซ่ึงมีลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน รวมท้ังแสดงให

เห็นถึงเสียงเริ่มตนประโยคคือเสียง มี 

   
ประโยคท่ี 2 

ทํานองสารัตถะ 

 

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
                               

  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ม 
                               

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
                               

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร 
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เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง แลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงรองประธานของ

บันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง เร 

 

ประโยคท่ี 3 

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ลา แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง 

คือ เสียงโด จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงแลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงประธานของบันไดเสียง

เพียงออบน ย้ําโนตเสียงซอล อยางชัดเจนในหองท่ี 2 กับหอง 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสียง 

ลา ในหองท่ี 5 และ 6 ท้ังนี้ทํานองเพลงจบท่ีเสียง มี ซ่ึงมีลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน รวมท้ังแสดงให

เห็นถึงเสียงเริ่มตนประโยคคือเสียง มี 

 
ประโยคท่ี 4 

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
                               

  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ม 

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                               

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ล - - - ม - - - ร - - - ด 
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ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง ในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง                    

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนลงมา และไปจบท่ี

ข้ึนอยางชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี แลวจบท่ีหองสุดทาย

ดวยเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง โด  

ทอน 2   
ประโยคท่ี 1 
 

- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ที แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงยอดของบันไดเสียงเพียงออลาง คือ 

เสียง มี จากนั้นจึงเรียงเสียงเดิมและย้ําในหองสุดทายดวยเสียง เร มีการย้ําเสียงโนตอยางชัดเจนในหองท่ี 

3 กับหองท่ี 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสีย เร ในหองท่ี 6 และ หองท่ี 8  

 
ประโยคท่ี 2 
 

- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 

  - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ร - - - ร 

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร 
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ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง แลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงรองประธานของ

บันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง เร 

 
ประโยคท่ี 3 
 

- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ที แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงยอดของบันไดเสียงเพียงออลาง คือ 

เสียง มี จากนั้นจึงเรียงเสียงเดิมและย้ําในหองสุดทายดวยเสียง เร มีการย้ําเสียงโนตอยางชัดเจนในหองท่ี 

3 กับหองท่ี 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสีย เร ในหองท่ี 6 และ หองท่ี 8  

 
ประโยคท่ี 4 
 

- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                             

ทํานองสารัตถะ 

 

 

  - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ร - - - ร 

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ล - - - ม - - - ร - - - ด 
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ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง ในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง                    

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนลงมา และไปจบท่ี

ข้ึนอยางชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี แลวจบท่ีหองสุดทาย

ดวยเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง โด  

 

3.2 ทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 

นําข้ึนตน (INTRO) 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - มํ - มํ มํ มํ - มํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ
- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ม ม - ม - ด 
- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ - ซ - ด ํ - ซ - ด - ซ - ด ํ - ซ - ด 
- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ด - ม - ซ - ม - ด - ม - ซ - ม - ด 
- - - ด ํ - - ด ํ ด ํ                         

 

ทอน 1 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - มํ - - รํ มํ - ด ํ - รํ 
- - - - - - - - - - - รํ - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                            กลับตน 

ทอน 2 

- - - - - - - - - - - ล - - ด ํ ซ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ซ 
- - - - - - - - - - - รํ - รํ - รํ - - - - - ด ํ รํ มํ - - - รํ - ด ํ - ล 
- - - - - - - - - - - ร - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                            กลับตน 
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3.2.1  แนวคิดและโครงสรางทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 3.2.1.1 เพลงภูมิวัตนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีผูวิจัยประพันธท้ังบทรองและทํานอง

เพลง เม่ือวันท่ี 1 กุมภาพันธ 2564 ท่ีเลือกประพันธบทเพลงเปนลักษณะเชนนี้ เพราะตองการใหผูฟงจดจํา

บทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย ไมซํ้าซอน เหมาะแกเด็กและเยาวชน โดยเฉพาะนักเรียน

นักศึกษา ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงเปนกลุมบุคคลท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของกับแหลงพ้ืนท่ีและ

บริบททางดานศิลปวัฒนธรรมดังกลาวโดยตรง 

 อารมณของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีสื่อสะทอนถึงอารมณราเริง 

ยินดี ภาคภูมิใจ ประทับใจกับคุณคาท่ีรักเคารพและศรัทธา สามารถนํามาสูความรักความสามัคคีใหเกิดกับ

ผูฟงได 

 3.2.1.2 มีสองทอน ลักษณะบทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนแปด               

ความยาว 4 บท สวนทํานองเพลงเปนเพลงไทยสําเนียงฝรั่ง จังหวะมารช ความยาวทอนละ 8 จังหวะ             

หนาทับ ลักษณะของบทเพลงคลายคลึงเพลงโยสลัมท่ีมีมาแตเดิม แตเพลงภูมิวัตฒนพัฒนศิลปมีทํานองนํา

ข้ึนตนเพลง (Intro) กอนเขาทํานองเนื้อเพลง 

3.2.2  กลุมเ สียงหรือทาง จากการสรางทํานองหลักเพลงภู มิวัฒน พัฒนศิลป                

ซ่ึงมีจํานวน 2 ทอน ผูวิจัยไดใชบันไดเสียงของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป อยูในกลุมเสียงปญจมูลโดยผูวิจัยได

จําแนกออกเปนประโยคดังนี้ 

เกริ่น ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 1 ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 
การสรางสรรคบันไดเสียงของทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปขางตน ผูวิจัยสรุปได

วาทํานอง ชวงเกริ่น ทอน 1 และ ทอน 2 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ท้ังหมด 

 

3.2.3 สังคีตลักษณทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

จากการสรางกลุมเสียงและการศึกษาทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยสามารถ

สรุปไดวา สังคีตลักษณของเพลงอยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแตละทอน ประโยคทาย 

ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 

 

จากรูปแบบสังคีตลักษณของทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยสามารถอธิบาย

สัญลักษณตาง ๆ ท่ีปรากฏไดดังนี้ 

1. ตัวอักษร A คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 ประโยคท่ี 1  

2. ตัวอักษร B   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองซํ้าของทอน 1 ประโยคท่ี 2 

3. ตัวอักษร C   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 - 2 ประโยคท่ี 3 และ 4 

4. ตัวอักษร D  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 1  

5. ตัวอักษร E  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 2 

6. สัญลักษณ / แทนการบรรเลงจบทอน    

 

  สรุปไดวา เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป  มีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยค

ท่ี - และ 4  

 

3.2.4 จังหวะ 

  ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซ่ึงจังหวะ   

ท้ัง 2 ประเภทนี้ มีความสําคัญตอกระบวนการวิเคราะหเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - 

 ABC/ DEC/  
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ยาวของเพลงท่ีนํามาวิเคราะห โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีมีความสําคัญมาก โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

   - จังหวะฉิ่ง 

 จั งหวะ ฉ่ิ ง ใน เพลงภู มิ วัฒน พัฒน ศิ ลป  ฉ่ิ ง จะบรร เลง ในจั งหวะมาร ช                   

ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิงดังตอไปนี้ 

 

จังหวะมารช   
 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง 

 

   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับในเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป จังหวะมารช จะบรรเลงในอัตรา

จังหวะปกติท้ังในเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

จังหวะมารช   
- - - - - - -  ตุม - - -  ตุม - - -  ตุม - - - - - - -  ตุม - - -  ตุม - - -  ตุม 

 

3.2.5  การสรางทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

นําข้ึนตน (INTRO) 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - มํ - มํ มํ มํ - มํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ด ํ - - - ด ํ - - - มํ - - - มํ - - - ซ - - - ซ - - - ด ํ
                                

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบขามเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวขามเสียงมาจนถึงเสียง มี และขามไปเสียง โด ลักษณะของการดําเนิน

ทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียง จากเสียงประธานคือ เสียงโด ไปจนจบท่ีเสียงประธานเชนเดิม  ใน
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ลกัษณะของลูกเทา และมีการย้ําโนตลูกเทาเสียง โด ในหองท่ี 4 เพ่ือเชื่อมโยงไปหาลูกเทาอีกเสียงคือเสียง 

มี และสรางซํ้าในลักษณะนี้จนถึงเสียงลูกเทาเสียง ซอล แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน  

 
ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ม ม - ม - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ด ํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบขามเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวขามเสียงมาจนถึงเสียง ซอล และขามลงกลับไปเสียง มี ลักษณะของการ

ดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียง จากเสียงประธานคือ เสียงโด ไปจนจบท่ีเสียงประธานเชนเดิม  

ในลักษณะของลูกเทา และมีการย้ําโนตลูกเทาเสียง โด ในหองท่ี 4 เพ่ือเชื่อมโยงไปหาลูกเทาอีกเสียงคือ

เสียง ซอล และสรางซํ้าในลักษณะนี้จนถึงเสียงลูกเทาเสียง มี แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน  

 

ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ - ซ - ด ํ - ซ - ด - ซ - ด ํ - ซ - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด ํ - - - ด ํ - - - ด - - - ด ํ - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน ในโนตเสียง ซอล แลวลงจบดวยโนตเสียงประธานคือเสียง โด ลักษณะของการดําเนินทํานอง

เปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงต่ํา – สูง คือเสียง ซอล และเสียง โด แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงใหเกิด

ลักษณะความหนักแนนเขมแข็งและพลัง  
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ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ด - ม - ซ - ม - ด - ม - ซ - ม - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ในเสียง มี ซ่ึงอยูใน

บันไดเสียงเพียงออบน แลวลงจบดวยโนตเสียงประธานคือเสียง โด ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไป

ในรูปแบบการซํ้าย้ําทํานองเสียงต่ํา – สูง คือเสียง โด และขามไปเสียง โด แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียง

ใหเกิดลักษณะความหนักแนนเขมแข็งและพลัง  

 

ประโยคท่ี 5 

- - - ด ํ - - ด ํ ด ํ                         

 

ทํานองสารัตถะ 

- - - ด ํ - - - ด ํ                         

 

ในประโยคท่ี 5 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ในเสียงประธานคือ

เสียง โด  
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ทอน 1 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ซ - ม - ร - ด 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - ม - - - ด 
                             

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวเรียงเสียงมาจนถึงเสียง ซอล จากนั้นจึงเรียงเสียงลงตามทํานองเพลงใน

ลักษณะเดิม ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง            

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ  แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนและลงมาอยาง

ชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - มํ - - รํ มํ - ด ํ - รํ 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - มํ - - - มํ - - - รํ 
                             

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึน ซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากโนตเสียง มี แลวเรียงเสียงข้ึนและมาลงจบท่ีเสียงประธานคือเสียง โด จากนั้นจึงย้ํา

เสียงหรือวนเสียงเร และเสียง มี ใหความรูสึกหนักแนนของทวงทํานอง 
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ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - - - - - รํ - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - รํ - - - ด ํ - - - ] - - - : - - - ม - - - ร 
                             

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลงโดยทําวนซํ้าแต

เปลี่ยนเสียงตัวโนต คือเสียง เร ไลข้ึนเสียง มี และจบลงท่ีเสียง โด ในหองท่ี 3 – 4 และลักษณะเดียวกันใน

หองท่ี 5-6 และ หองท่ี 7-8 โดยไลระดับทํานองเพลงลงมาในลักษณะเสียงข้ึนเรียงลง ใหความรูสึกถึงการ

หยอกเยากันของกลอนเพลง 

 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - รํ - - - มํ - - - ด ํ
                             

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนในหองท่ี 3 และ 4 โดยไล

ระดับทํานองเพลง และย้ําเสียง เร จากนั้นมีการเสียงจากเสียงประธานข้ึนและลงตามลําดับ จากนั้นลงจบ

ท่ีเสียงประธานคือเสียงโด ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   
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ทอน 2 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - - - ล - - ด ํ ซ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ซ 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ร - - - ร - - - ซ 
                             

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลง คือเสียง ลา ไลข้ึน

เสียง โด และจบลงท่ีเสียง ซอล ในหองท่ี 3 – 4 จากนั้นในหองท่ี 6 – 8 มีการไลระดับทํานองเพลงลงมา

และเรียงข้ึน แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนและลงมาอยางชา ๆ ใหความรูสึกถึงความกลมกลืน

ของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี 

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - - - - - รํ - รํ - รํ - - - - - ด ํ รํ มํ - - - รํ - ด ํ - ล 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - รํ - - - รํ - - - - - - - มํ - - - รํ - - - ล 
                             

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบย้ําเสียงรองประธานคือเสียง เร ซ่ึงอยู

ในบันไดเสียงเพียงออบน จากนั้นมีการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลง แสดงถึงการ

เคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงลงมาอยางชา ๆ และคอยๆ เรียงเสียงข้ึน อยางมีระบบ 
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ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - - - - - ร - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร - - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
                             

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลงโดยทําวนซํ้าแต

เปลี่ยนเสียงตัวโนต คือเสียง เร ไลข้ึนเสียง มี และจบลงท่ีเสียง โด ในหองท่ี 3 – 4 และลักษณะเดียวกันใน

หองท่ี 5-6 และ หองท่ี 7-8 โดยไลระดับทํานองเพลงลงมาในลักษณะเสียงข้ึนเรียงลง ใหความรูสึกถึงการ

หยอกเยากันของกลอนเพลง 

 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - รํ - - - มํ - - - ด ํ
                             

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนในหองท่ี 3 และ 4 โดยไล

ระดับทํานองเพลง และย้ําเสียง เร จากนั้นมีการเสียงจากเสียงประธานข้ึนและลงตามลําดับ จากนั้นลงจบ

ท่ีเสียงประธานคือเสียงโด ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   
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 3.3 วงดนตรีท่ีใชบรรเลง – ขับรอง 

  เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใชวงดนตรีไทยประเภทวงปพาทยไมนวมบรรเลง – ขับรอง มี

เครื่องดนตรีท่ีบางชิ้นปรับเปลี่ยนและเพ่ิมเติมจากวงท่ีเปนแบบแผนเดิม เพ่ือใหเหมาะสมกับลักษณะของ

เพลงท่ีสรางสรรค โดยเฉพาะเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง คือเปลี่ยนจากตะโพนเปนกลอง

สะแนของฝรั่ง อันเนื่องจากเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูประพันธกําหนดใหเปนจังหวะมารช จึงใชกลอง

สะแนเขามาเปนเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลงควบคูกับกลองทัดท่ีมีอยูเดิม สวนเพลงนาฏศิลปาภิรมย

ใชกลองแขกหนึ่งคูบรรเลงประกอบจังหวะ โดยมีเครื่องดนตรีในวงปพาทยไมนวมท่ีใชบรรเลง ดังนี้ 

1. ขลุยเพียงออ 

2. ซออู 

3. ระนาดเอก 

4. ระนาดทุม 

5. ฆองวงใหญ 

6. กลองสแน 

7. กลองทัด 

8. กลองแขกตัวผู 

9. กลองแขกตัวเมีย 

10. ฉ่ิง 

11. ฉาบ 

12. กรับ 

 สวนนักรองนั้น เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปใชนักรองคูคือนักรองชายและนักรองหญิง 

ขับรองบทเพลงพรอมกัน สวนเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใชเฉพาะนักรองหญิงเพียงคนเดียวขับรอง 



 

 

บทที่ 5 

สรุป อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธ

ท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรค

เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ประกอบดวย เพลงนาฏศิลปาภิรมยและเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีขอสรุป 

และการอภิปรายผล แบงหัวขอออกเปนประเด็น ดังตอไปนี้ 

 

1. สรุปผล  

1.1 การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1.1.1 เนื้อรองเพลงนาฏศิลปาภิรมย  

เนื้อเพลงมีการสัมผัสและลักษณะการประพันธท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลอง

จองท้ังสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต การสรางสรรคมีการนําคําสัมผัสมาใช มีการเลนคําและสําเนียง ใช

คําคลองจองท่ีมีวรรณยุกตชนิดเดียวกันทําใหเกิดเสียงในการเลนคําและสําเนียง ทําใหเกิดเปนทวงทํานอง

ดนตรีท่ีมีการไตระดับเสียงสูงต่ํา สวนการเขียนบทเพลงท่ีแตงจะคําประพันธชนิดใชกลอนแปด โดยบท

เพลงมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน  

ความหมายของเพลงกลาวถึงประวัติความเปนมาและบทบาทหนาท่ีวิทยาลัย 

นาฏศิลป ซ่ึงกอตั้งข้ึนโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 

เพ่ือบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย และเพ่ือใหศิลปทางดนตรีและโขน- 

ละคร ภายในประเทศมีฐานะเปนท่ียกยอง 

1.1.2 เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป  

เนื้อเพลงคลองจองท้ังสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตาม

เครื่องหมายการสัมผัส สรางโดยการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชคําประพันธชนิดกลอนแปด โดยบทเพลงจะแบง

ออกเปน 4 ทอน คือ 4 บทกลอน  

ความหมายของเพลงมีการบรรยายถึงหนาท่ีของสถาบันและความสําเร็จในการมุงม่ัน

พัฒนาตรงตามคานิยมของสถาบันท่ีเสริมความเขมแข็งปลูกฝงและวางเปาหมายใหสําเร็จ  
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1.2  การสรางสรรคทํานองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1.2.1  ทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย  

 1.2.1.1 มีแนวคิดและโครงสรางทํานองเพลง ดังนี้ 

   1) แนวคิด เผยแพรใหแกนักเรียนนักศึกษา บุคคลรุนปจจุบันและ

อนาคตไดตระหนักในคุณคาและภาคภูมิใจในแหลงพ้ืนท่ีดังกลาว เพลงนาฏศิลปาภิรมยเปนเพลงท่ีฟง           

และจดจําไดงาย เหมาะแกการบรรเลงขับรองหรือการฟงของเด็กและเยาวชน อารมณของบทเพลง             

นาฏศิลปาภิรมย สื่อถึงอารมณอันสุนทรีย มีความสุข เพลิดเพลินตอศิลปะนาฏศิลป-ดนตรี การฟอนรํา 

โขน-ละคร ซ่ึงเปนศิลปะวิทยาการท่ีมีคุณคาควรแกการอนุรักษสืบสาน สามารถสรางความภาคภูมิใจ 

ความรัก ใหเกิดข้ึนกับผูฟง ผูบรรเลง-ขับรอง ท่ีมีตอศิลปะและองคกรสถานศึกษา คือ วิทยาลัยนาฏศิลป 

   2) โครงสรางทํานองเพลง เปนเพลงไทยประเภทเพลงเกร็ด อัตรา

จังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก มีสองทอน ความยาวทอนละสองจังหวะหนาทับ เทากันท้ังสองทอน 

ลักษณะบทเพลงคลายคลึงเพลงแขกบรเทศ สองชั้น 

 1.2.1.2 กลุมเสียงหรือทาง  ผูวิจัยสรางโดยใหทํานอง ทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 

3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงใน

บันไดเสียงเพียงออบน 

1.2.1.3 สังคีตลักษณทํานองเพลง อยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการ

บรรเลงแตละทอน ประโยคทาย ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน มีลักษณะของการซํ้าหัวทอน ในทอนท่ี 

1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 1 และ 3 และมีการซํ้าในทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากกฎในประโยคท่ี 2 

นอกจากนี้ยังมีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 4 ซ่ึงมีการยอนทํานองชวงหัวภายใน

ทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยนทํานองในชวงทาย ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
 

 1.2.1.4 จังหวะ เปนอัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก 

 1.2.1.5 การสรางทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X  

ร ม X  และเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของทํานองเพลงแตละประโยคแตงทํานองอยูใน

 ABAC/ DBDC/  
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บันไดเสียงเดียวกันท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและทํานองสารัตถะเลย ลักษณะ

ของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตก และการเรียงเสียงข้ึนลงบาง รวมท้ังมีการย้ําเสียง 

ลูกตกเพ่ือ ความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงสรางความพลิ้วไหว สวยงาม และสรางพลังของ

ทํานองเพลงไดเปนอยางดี 

1.2.2 ทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 1.2.2.1 มีแนวคิดและโครงสรางทํานองเพลง ดังนี้ 

  1) แนวคิด เพ่ือใหผูฟงจดจําบทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย 

ไมซํ้าซอน เหมาะแกเด็กและเยาวชน โดยเฉพาะนักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป ในสังกัดสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงเปนกลุมบุคคลท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของกับแหลงพ้ืนท่ีและบริบททางดาน

ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวโดยตรง อารมณของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีสื่อสะทอนถึงอารมณรา

เริง ยินดี ภาคภูมิใจ ประทับใจกับคุณคาท่ีรักเคารพและศรัทธา สามารถนํามาสูความรักความสามัคคีให

เกิดกับผูฟงได 

   2) โครงสรางทํานองเพลง เปนเพลงไทยสําเนียงฝรั่ง จังหวะมารช 

ความยาวทอนละ 8 จังหวะหนาทับ ลักษณะของบทเพลงคลายคลึงเพลงโยสลัมท่ีมีมาแตเดิม แตเพลงภูมิ

วัตฒนพัฒนศิลปมีทํานองนําข้ึนตนเพลง (Intro) กอนเขาทํานองเนื้อเพลง 

1.2.2.2  กลุมเสียงหรือทาง ผูวิจัยสรางโดยใหทํานอง ชวงเกริ่น ทอน 1 และ ทอน 2 

โดยใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ท้ังหมด 

1.2.2.3 สังคีตลักษณทํานองเพลง อยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแต
ละทอน ประโยคทาย ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน มีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏใน
ประโยคท่ี - และ 4 ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
1.2.2.4 จังหวะ จะบรรเลงในอัตราจังหวะมารช ปกติท้ังในเท่ียวแรกและ               

เท่ียวกลับ 

  1.2.2.5 การสรางทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X 

ซ ล X  ลักษณะของทํานองเพลงแตละประโยคแตงทํานองอยูในบันไดเสียงเดียวกันท้ังหมด โดยไมพบ

เสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปใน

รูปแบบการขามเสียง ย้ําเสียงลูกเทา มีการเรียงเสียงของทํานองข้ึน - ลง เพ่ือ ความกลมกลืนของการ

เคลื่อนท่ีของเสียงใหความรูสึกถึงการหยอกเยากันของกลอนเพลง สรางพลังของทํานองเพลงไดเปนอยางดี 

 ABC/ DEC/  
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2. อภิปรายผล  

2.1 การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป  พบวา  

มีการใชคําสัมผัสท่ีคลองจองกันในเนื้อรอง ตามลักษณะของการประพันธกลอนใน

รูปแบบของกลอนแปด รูปแบบของเพลงมีเปนไปตามแบบแผนท่ีกําหนดไวมีท้ังเสียงและความหมายท่ี

สัมผัสคลองจองกัน มีสัมผัสใน สัมผัสนอก แบงวรรคตอนไวครบถวนตามแบบแผนท่ีกําหนด ทําใหเกิด

เสียงและสําเนียงท่ีมีการไตระดับเสียงสูงต่ําเขากับสําเนียงหรือเสียงของทวงทํานองดนตรีท่ีเกิดความ

ไพเราะ เนื้อรองคําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือพยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เปนการเขียนบท

เพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด ซ่ึงการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนี้ทําใหชวยสรางความสัมพันธของเนื้อ

รองไดอยางลงตัว เนื่องจากบทรองท่ีดีควรเปนบทรอยกรองท่ีเรียกวากลอนลํานํา มีจํานวน 4 วรรคเทากับ

จํานวนประโยคในทอนหนึ่ง ๆ ของทํานองเพลงพอดี และการเลือกถอยคํามาประพันธเปนกลอนลํานํา

บรรจุลงในทํานองเพลงตองคํานึงถึงความสอดคลองระหวางแนวดําเนินทํานองกับเสียงวรรยุกยสามัญ เอก 

โท ตรี หรือจัตวา และคําเปนหรือคําตายดวย การสรางสรรคบทเพลงหรือประพันธเพลงเปรียบไดกับการ

ประพันธบทรอยกรองในลักษณะตาง ๆ เชน โคลง กาพย กลอน จะตองพิจารณาเสียงแตละเสียงให              

สอดประสานกลมกลืนสามารถสื่ออารมณความรูสึกตาง ๆ ได ขณะเดียวกันก็ตองคํานึงถึงรูปแบบของ

เพลงแตละประเภทใหเปนไปตามแบบแผนท่ีกําหนดไว ท้ังเสียงและความหมายท่ีสัมผัสตองคลองจองกัน 

แบงวรรคตอนใหครบถวน นอกจากนี้ นภดล จันทรเพ็ญ (2542, น. 91) กลาววา การเขียนคือการ

แสดงออกในการติดตอสื่อสารอยางหนึ่งของมนุษยโดยอาศัยภาษาตัวอักษรเปนสื่อเพ่ือถายทอดความรูสึก

นึกคิด ความตองการ และความในใจของเราใหผูอ่ืนทราบ  

ความหมายของเพลงไดกลาวถึงความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงมีบทบาท

หนาท่ีในการอนุรักษ สืบทอด และเผยแพรศิลปวัฒนธรรรม และการสรางความสําเร็จในการมุงม่ันพัฒนา

ตรงตามคานิยมของสถาบันท่ีเสริมความเขมแข็งปลูกฝงและวางเปาหมายใหสําเร็จ เปนสัญลักษณศิลปทํา

ใหเห็นภาพเหตุการณออกมาในรูปของบทกลอนดังท่ี สุเชาวน พลอยชุม (2534, น. 27-28) กลาววา 

สัญลักษณศิลป (Symbolic Art) ไดแก วรรณคดีซ่ึงแสดงภาพของเหตุการณออกมาในรูปของกวีนิพนธ 

นวนิยาย ศิลปะประเภทนี้นําถอยคําตาง ๆ มาใชเปนสัญลักษณของความหมายตาง ๆ เปนความหมาย 

ตาง ๆ ท่ีเรากําหลังอานอยู  

นอกจากนี้เปนการเสริมสรางคานิยม เนื้อเพลงสะทอนการดําเนินงานถือเปนการ

ประชาสัมพันธและใชสื่อตาง ๆ ในการเชิญชวนใหรวมรักษองคกร และสามารถนําบทเพลงไปเผยแพรและ

ใช ประกอบกิจกรรมตาง ๆ ท่ีทางสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ ไดจัดข้ึน ซ่ึงถือไดวาเปนอีกหนึ่งฟนเฟองใน
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การประชาสัมพันธองคกกร สอดคลองกับ สําราญ จูชวย (2551, น. 9) ไดทําการศึกษาแนวทางการ

ประชาสัมพันธตามคุณลักษณะของนักศึกษาวิทยาลัยราชพฤกษ กลาวไววา การประชาสัมพันธ หมายถึง 

การติดตอเผยแพรขอมูล ขาวสาวตาง ๆ ขององคกรสถาบันนั้นๆ ดวยความพยายามในการ เสริมสราง

ความสัมพันธและ ความเขาใจอันดี ดวยสื่อหรือวิธีการท่ีเหมาะสมเพ่ือกลุมประชาชน เปาหมาย                    

เกิดทัศนคติ มีความเขาใจอันดีตอภาพพจนท่ีดีตอองคกรสถาบันยอมรับดวยความศรัทธา และเกิดการ

สนับสนนุและใหความรวมมือเปนผลใหการดําเนินงานขององคกร สถาบันบรรลุวัตถุประสงค 

 

2.2 การสรางสรรคทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป พบวา 

การสรางสรรคใชหลักโครงสรางหนาท่ีเพลงไทยในการสรางทํานองเพลง                

ยึดรูปแบบสังคีตลักษณ จังหวะหนาทับเพลงไทยและหนาทับพิเศษจังหวะมารชท่ีนิยมใชในเพลงไทย

สําเนียงฝรั่งหรือกลุมเสียงตามแบบแผนของรูปแบบเพลงไทย เปนการประพันธดวยวิธีการสรางทํานอง

ข้ึนมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมีขนบแบบโบราณผสม สรางทํานองกลุมเสียงใหอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล โดยเลือกใชกลุมเสียงเพียงออบนและกลุมเสียงเพียงออลาง มาสรางทํานองเพลง

เนื่องจากเปนกลุมเสียงท่ีหลายเครื่องมือสามารถท่ีจะนําไปแปรทํานองไดอยางหลากหลายและไมยุงยาก

หรือมีขอจํากัดในการแปรทํานองของแตละเครื่องมือ ทําใหสะดวกในการหยิบไปใชบรรเลงและงายตอการ

จดจํา สอดคลองกับ พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 8 - 20) กลาววา รูปแบบหรือคีตลักษณเพลงไทยจะชวยให

เขาใจและยอมรับมาตราสวนตางๆ ท้ังของตนเองและผูอ่ืน จนถึงสามารถเลือกสรรท่ีเหมาะท่ีควรได จาก

การวิเคราะหความคลี่คลายทํานอง นอกจากนี้ ณรงคชัย ปฎกรัชต (2563, น. 81) กลาววา การสรางสรรค

ท่ีเกิดข้ึนจากกรกระทําของมนุษย การเกิดข้ึนของงานศิลปเปนความงดงามจากการกระทําใหเกิดงานศิลป

ท้ังดานดุริยางคศิลป ดานนาฏศิลป และดานทัศนศิลปไดนั้นตองสําเร็จข้ึนดวยการสรางสรรคของมนุษย

เทานั้น เม่ือใดก็ตามท่ีศิลปนไดพินิจปรากฏการณเหลานั้นจนเกิดจินตนาการ เชน ศิลปนดนตรีนําเสียงท่ีได

ยินจากธรรมชาตินั้นมาเรียงรอยเปนลีลาสําเนียงทํานองดวยเสียงขับรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรี ศิลปน

วาดปนแกะสลักฉลุสลักถักทอเปนภาพ เปนชิ้นผลงาน เกิดรูปรางลวดลายตามท่ีเห็นตามจินตนาการ 

ศิลปนนักแสดงประดิษฐนาฏยรังสรรคดวยลีลาทาเตน เยื้องกราย รายรํา ผูกสาระเปนเรื่องราว                   

การกระทําในลักษณะดังกลาวของศิลปนจดเปนงานสรางสรรคศิลป 

ซ่ึงทํานองเพลงท่ีสรางมีความสอดคลองกับแนวคิดของผูวิจัยท่ีตองการสรางทํานองเพลง

ท่ีมีลักษณะเรียบงาย ใหผูฟงจดจําบทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย ไมซํ้าซอน จึงเลือกท่ีจะใช

สรางทํานองเพลงเพ่ือใชเพลงเปนสื่อในการประชาสัมพันธ หรือเสริมแรงปลูกฝงคานิยมใหรักองคกร               

โดยสรางแรงจูงใจใหบุคลากรในองคกรเขาถึงและพึงปฏิบัติ สามารถซึมซับผานกระบวนการเพลงไทย 
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สอดคลองกับ ลักษณา สตะเวทิน (2540, น. 173) กลาววา วิธีท่ีจะไดมาซ่ึงความสําเร็จมีหลายวิธี แตท่ี

นิยมใชกันมาก ก็คือการเลือกใชสื่อชวยเสริมใหการดําเนินงานเขาถึงกลุมเปาหมายไดอยางขวางขวาง 

สําหรับการดําเนินงานประชาสัมพันธนั้น การประชาสัมพันธ มีสื่อซ่ึงสามารถนํามาใชเพ่ือใหเกิด

ประสิทธิภาพของการ ดําเนินงานได 2 ประเภท คือ 1. Controlled Media คือ สื่อท่ีนักประชาสัมพันธ

จัดทําข้ึนเองในดานเนื้อหา วิธีการ รูปแบบ การผลิตรวมท้ังการดําเนินงานเผยแพรไปสูประชาชน

กลุมเปาหมาย ซ่ึงการใชสื่อสิ่งพิมพ นักประชาสัมพันธสามารถเจาะจงประชาชนเปาหมายไดเปนกลุม ๆ 

สื่อเหลานี้ไดแกสิ่งพิมพ (Printed Media) คําพูด (Spoken Word) ภาพและเสียง (Sight and Sound) 

การจัดเหตุการณพิเศษ (Staged Events) การโฆษณาเพ่ือการประชาสัมพันธ (Public Relations 

Advertising) เปนตน 2. Mass Media คือสิ่งท่ีนักประชาสัมพันธสามารถใชเผยแพรขาวสารไปยังผูรับ             

ซ่ึงเปนประชาชนจํานวนมาก ๆ หรือเรียกวามวลชน (Mass Audience) ประชาชนเหลานี้อยูกันอยาง

กระจัด กระจายในท่ีตาง ๆ กัน แตดวยพัฒนาการทางดานเทคโนโลยีการสื่อสารจึงทําใหสามารถใชสื่อ

ประเภทนี้ถายทอดขาวสารการประชาสัมพันธไปสูคนจํานวนมากไดในเวลาเดียวกันหรือใกลเคียงกัน        

อยางรวดเร็ว สื่อมวลชนเหลานี้ ไดแก วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน หนังสือพิมพนิตยสาร และ

ภาพยนตร การท่ีสื่อมวลชนจะเสนอขาวใหหรือไม องคกรไมสามารถบังคับไดและการเผยแพรก็เปนการ     

มุงไปสูมวลชนท่ัวไป จะไมมุงเจาะจงเผยแพรเฉพาะประชาชนกลุมใดกลุมหนึ่ง เพราะฉะนั้นการเผยแพร

ขาวสารในเรื่องใดก็ตามท่ีมุงถึงประชาชนเฉพาะกลุมจึงอาศัยสื่อมวลชนไมได จะใชไดเฉพาะเรื่องท่ี

ตองการมุงเผยแพรประชาชนไดรับทราบเทานั้น 

 

3. ขอเสนอแนะ 

3.1 ควรนําการสรางสรรคเพลง ชุด ภูมิวัฒนพัฒนศิลป มาประกอบในกิจกรรมตางๆ ท้ังภายใน

และภายนอกเพ่ือสรางอัตลักษณและปลูกฝงคานิยมขององคกร  

3.2 ควรสรางสรรคตอยอดเพลง ชุด ภูมิวัฒนพัฒนศิลป เพ่ือใชสําหรับองคกร โดยศึกษารูปแบบ

การสรางสรรคตามเพลงประเภทตาง ๆ เชน เพลงโหมโรง หรือเพลงประกอบการแสดง เปนตน 
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แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยสรางสรรค 

เรื่อง เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป : การสรางสรรคเพลงคานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ชุดท่ี 1 เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1. เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนการแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอสภาบันหรือไม 

อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

2. ลักษณะของทางดนตรีและขับรอง มีลักษณะเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ลักษณะและโครงสรางของบทเพลงเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใหอารมณความรูสึกแบบใด 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………            

5. สรางสรรคโดยการใชหลักประพันธเพลงไทยหรือไม อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………            

6. เนื้อรองมีความครอบคลุมคานิยมองคกรอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยสรางสรรค 

เรื่อง เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป : การสรางสรรคเพลงคานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ชุดท่ี 2 เพลงนาฏศิลปาภิรมย 

 

1. เพลงนาฏศิลปาภิรมย เปนการแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอสภาบันหรือไม 

อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………

2. ลักษณะของทางดนตรีและขับรอง มีลักษณะเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ลักษณะและโครงสรางของบทเพลงเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. เพลงนาฏศิลปาภิรมย ใหอารมณความรูสึกแบบใด 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………

5. สรางสรรคโดยการใชหลักประพันธเพลงไทยหรือไม อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

6. เนื้อรองมีความครอบคลุมประวัติขององคกรอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
 
 



ประวัติผูวิจัย 

 

ช่ือ นายบํารุง พาทยกุล 

วันเดือนปเกิด  26  มีนาคม  2496 

สถานท่ีเกิด กรุงเทพมหานคร  

สถานท่ีอยูปจจุบัน 770 ถนนเจรญิรัถ แขวงคลองตนไทร เขตคลองสาน  

 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 10600 

ประวัติการศึกษา ปการศึกษา 2521 การศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.)  

  สาขาดุริยางคศาสตร  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 ปการศึกษา 2545 (แขนงวัฒนธรรมการดนตรี)  

  สาขาวัฒนธรรมการศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล 

 ปการศึกษา 2555 ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต (ศศ.ด.)                

  สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ตําแหนง ผูทรงคุณวุฒิท่ีปรึกษาและอาจารยประจําหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
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ประวัติผูวิจัย 

ช่ือ นางวัชรมณฑ อรัณยะนาค 

วันเดือนปเกิด 26  มกราคม  2519 

สถานท่ีเกิด กรุงเทพมหานคร  

สถานท่ีอยูปจจุบัน 1/38 หมูบานไดมอนดวิลล  ซอย 5  

แขวงศาลายา  เขตพุทธมณฑล  จังหวัด นครปฐม 73170 

ประวัติการศึกษา ปการศึกษา 2541 ศิลปศาสตรบัณฑิต (ศศ.บ)                            

สาขารัฐศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง  

 ปการศึกษา 2552 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ)              

สาขาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยรามคําแหง  

 ปการศึกษา 2548 การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.)                    

สาขาวิชาการอุดมศึกษา  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 ปการศึกษา 2558 ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด) 

  สาขาดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ตําแหนง อาจารย 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
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