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ABSTRACT 
 

The objectives of the research consist of three main aspects: 1) studying biography and 
achievement of Chan Khamwilai, 2) analysing children’s songs composed by Chan Khamwilai, 
and 3) studying the value of children’s songs of Chan Khamwilai by qualitative research method. 

The result showed that Chan Khamwilai was born on 21 February 1904 in Ang-Thong 
province. Chan is well-known in writing various kind of literature. Moreover, Chan is famous in 
composing the children’s song; Ministry of Education has bought the right of the music and used 
the lyrics from his compositions to be a standard course-book collection used in the elementary 
schools under the government administration. Notably, the work that made Chan recognised 
broadly is writing the lyrics for the National Anthem in the third and the fourth sections. Chan died 
at the age of 84 on 12 August 1990. 

In terms of the musical analysis of Chan Kamwilai’s children song, there are twenty-nine 
songs divided into nine categories, including 1) nature and environment, 2) family and society,    
3) school, 4) arts and culture, tradition, and amusement, 5) music and dance, 6) sport,                
7) morality, 8) self-discipline, and 9) patriotism. The musical characteristics are as follows: all songs 
employ Western Classical Music system in which G-clef is used, most of the songs have a single 
section, the range of the notes is less than or equal to the 11th interval, and all songs are played 
in F Pentatonic scale with a 2/4 time signature at a moderate tempo. 

Regarding the value expressed in the children songs of Chan Kamwilai is the musical value, 
poetry value, and social value with the emphasis of building the quality of the children from their 
childhood physically and mentally as well as encouraging a sense of being a good member of   the 
society; apparently, all the values mentioned have corresponded with the socialisation theories. 
Hence, this showed the influence of children’s music to society in terms of teaching social and 
cultural concepts as a tool to nurture an appropriate personality for the children. 

 
Keywords: children’s song, chan khamwilai, biography and achievement, music analysis, music value. 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1. ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

 มนุษยไดมีการนำเอาดนตรีเขามามีสวนรวมในการดำเนินชีวิต มีการปรับปรุง เปล่ียนแปลง 

พัฒนาข้ึนมาอยางเปนลำดับ เพื่อนำมาเสริมสรางคุณภาพชีวิตใหดีข้ึน ไมวาจะเปนในดานพิธีกรรม

ศาสนา การเมือง สังคม วัฒนธรรม ประเพณีและดานการศึกษา นอกจากนี้ดนตรีถูกใชเปนเครื่องมือ

ในการกลอมเกลาจิตใจของมนุษย สามารถกระตุนอารมณความรูสึก และปรับเปล่ียนพฤติกรรม

บางอยางของมนุษยได 

 การกลอมเกลาทางสังคม เปนการเรียนรูของสมาชิกในสังคมท้ังรูปแบบท่ีเปนทางการและ  

ไมเปนทางการ เพื่อพัฒนาบุคลิกภาพตามความตองการของสังคมท้ังทางตรง โดยครอบครัว 

การศึกษา บุคคลรอบขาง และทางออม โดยการเลียนแบบ มีจุดมุงหมายเพื่อตองการการปลูกฝง

ระเบียบวินัย การรูจักบทบาท และทัศนคติตาง ๆ ดนตรีจึงเปนเครื่องมือสำคัญอยางหนึ่งท่ีชวย      

ในการพัฒนา กอใหเกิดความคิด พฤติกรรมท่ีดีงามใหเกิดในสังคมได และกลุมเปาหมายท่ีสำคัญ คือ      

กลุมเยาวชนของสังคม  

การปลูกฝงใหเยาวชนไดเรียนรูระเบียบวินัย รูจักหนาท่ีและบทบาทของตนเองในสังคม   

ผานกิจกรรมทางดนตรีนั้น ทำใหเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับเสียงดนตรี ไดรูจักทำนองและ

จังหวะ และกอใหเกิดอุปนิสัยท่ีดีงาม นอกจากนี้ยังไดเรียนรูดานภาษาผานทางเนื้อเพลง ซึ่งมีบทบาท

ในการช้ีแนะคานิยมพื้นฐานท่ีมีลักษณะไมซับซอน แตมีความสำคัญกับบทบาทในการควบคุมแนวคิด

ในการดำเนินชีวิตในสังคม ทำใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมในแงตาง ๆ เชน 

คานิยมเกี่ยวกับความกตัญู ความซื่อสัตย ความรับผิดชอบ ความสัมพันธของสมาชิกในครอบครัว 

ความสัมพันธระหวางเด็กกับโลกธรรมชาติ เปนตน 

กระทรวงศึกษาได เล็งเห็นความสำคัญของกิจกรรมการเรียนรูทางดานดนตรี และ          

การรองเพลงสำหรับเด็ก จึงไดมีการจัดการศึกษาทางดานดนตรีตามแนวทางของการศึกษาแหงชาติ 

ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เพื่อสงเสริมพัฒนาการของเด็ก มีการจัดทำ

หลักสูตรทางดานดนตรี และไดมีการพัฒนามาอยางตอเนื่อง โดยในหลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2491 

กระทรวงศึกษาธิการไดระบุถึงจุดมุงหมายของการเรียนดานดนตรไีววา “ใหนักเรียนไดเรียนรูเพลงรัก

ชาติบานเมือง เพลงของโรงเรียน เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และเพลงพื้นเมือง” เพื่อเปนการฝกทักษะ

ทางดานดนตรี การรองเพลง ทำใหเกิดความเพลิดเพลินใจ เปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจกอใหเกิด

อุปนิสัยอันดีงาม อีกท้ังทำใหรูจักใชเวลาใหเกิดประโยชน ตอมาในหลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2498
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กระทรวงศึกษาธิการจัดทำหลักสูตรการสอนรายวิชาขับรอง โดยมุงเนนใหผูเรียนรองเพลงงาย ๆ 

ตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนด มีท้ังเพลงทำนองเพลงไทย เพลงสากล และเพลงไทยสากล     

มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูเรียนรองเพลงใหถูกตองตามเสียงและจังหวะ รูจักการออกเสียงไดถูกตอง และ

ชัดเจนตามโนตสากล นอกจากการจัดทำหลักสูตรทางดานดนตรีแลว กระทรวงศึกษาธิการไดมี     

การจัดทำแบบเรียนสำหรับรายวิชาดนตรีและขับรองข้ึนในป พ.ศ. 2492-2494 คือ หนังสือบทขับรอง

เพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  จัดทำเพื่อนำมาใชประกอบการเรียน

การสอนในระดับประถมศึกษา ประพันธบทรอง และบรรจุทำนองเพลงโดยนายฉันท ขำวิไล      

เขียนโนตสากลประกอบบทเพลง โดยพระเจนดุริยางค และมีการจัดทำแผนเสียงแจกจายใหโรงเรียน

พรอมกับหนังสือ โดยมีนายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) เปนผูควบคุมวงดนตรี ในการบันทึก

แผนเสียงอีกดวย 

นายฉันท ขำวิไล เปนนักประพันธท่ีมีช่ือเสียงในขณะนั้น มีผลงานการประพันธโคลง ฉันท 

กาพย กลอน และผลงานดานการเขียนหนังสือมากมาย นอกจากผลงานดานการเขียนหนังสือแลว 

ผลงานท่ีสำคัญของนายฉันท ขำวิไล คือเพลงรองสำหรับเด็ก ซึ่งเปนผลงานท่ีมีความสมบูรณท่ีสุด     

ท่ีประพันธข้ึนโดยคีตกวีไทย เพราะนอกจากจะเปนเพลงท่ีประพันธข้ึนสำหรับเด็กแลว ยังเปนเพลงท่ีมี

การบันทึกเพลงท่ีสมบูรณท่ีสุด กลาวคือ เนื้อเพลงเปนเรื่องราวของเด็ก ประพันธข้ึนเพื่อใหเด็กรอง 

เปนเพลงทำนองส้ัน ๆ งาย ๆ ท้ังยังมีการบันทึกเปนโนตสากลไวอีกดวย นอกจากนี้มีผลงานท่ีสำคัญ

อีกช้ินหนึ่งก็คือ การประพันธคำรองเพลงชาติทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4   

จากผลงานดานการประพันธเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลขางตน ทำใหผูวิจัย    

มีความสนใจท่ีตองการศึกษาโครงสราง องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง 

ตลอดจนศึกษาคุณคาท่ีปรากฏในบทเพลง นอกจากนี้ผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาประวัติและผลงาน

ในดานตาง ๆ ของนายฉันท ขำวิไลอีกดวย 
 

2. วัตถุประสงคการวิจัย 

2.1 เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

2.2 เพื่อวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

2.3 เพื่อศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
 

3. คำถามในการวิจัย 

3.1 ประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร  

3.2 คุณลักษณะทางดนตรีของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

3.3 คุณคาท่ีปรากฎในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 
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4. ขอบเขตในการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตดานเนื้อหาเพื่อใชในการวิเคราะห ดังนี้ 

4.1 ผูวิจัยศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ท่ีประพันธและ 

บรรจุเพลงโดยนายฉันท ขำวิไล จำนวน 109 เพลง จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  

4.2 ผูวิ จัยคัดเลือกบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 29 เพลง        

จากจำนวน 109 เพลง เพื่อใชในการวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง  
  

5. ขอตกลงเบ้ืองตน 

 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยวิเคราะหบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จากเนื้อเพลง

และโน ตสากลท่ี ไดมีก ารบันทึกไว ในหนั ง สือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา 

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  
 

6. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

ประโยชนท่ีคาดวาไดรับจากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยคาดวาจะกอใหเกิดประโยชน ดังนี้ 

6.1 นำไปใชเปนองคความรูทางดานวิชาการ เพื่อการศึกษาสำหรับนักเรียนนักศึกษา 

บุคลากรทางการศึกษา ตลอดจนบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในดานดนตรี  ด านการขับรอง และ             

ดานงานประพันธ  

6.2 นำความรูดานคุณคาของบทเพลงท่ีไดจากการวิจัยไปปรับใชในโอกาสตาง ๆ  เพื่อเปนประโยชน

ตอวงการดนตรี การศึกษา และสังคม 

6.3 เปนแนวทางแกผูท่ีสนใจในงานวิจัยทางดานศิลปวัฒนธรรมดนตรี ขับรอง และงานประพันธ 

เพื่อสามารถนำไปสรางสรรคเปนผลงานนวัตกรรมตอไป 
 

7. นิยามศัพทเฉพาะ 

เพลงขับรองสำหรับเด็ก  หมายถึง บทเพลงท่ีแตงข้ึนสำหรับเด็ก บทเพลงขับรองจากหนังสือ

บทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล  

นายฉันท ขำวิไล คือ คีตกวีไทยท่ีมีช่ือเสียง มีผลงานประพันธ งานเขียนหนังสือ และ     

งานประพันธเพลงสำหรับเด็ก 

ประวัติ และผลงาน คือ ชีวประวัติดานการศึกษา ครอบครัว ผลงานดานงานประพันธ    

งานเขียนหนังสือ และรางวัลเกียรติคุณของนายฉันท ขำวิไล 
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วิเคราะหบทเพลง หมายถึง การวิเคราะห องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรี       

ทางดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก ประกอบไปดวย รูปแบบ  ทำนอง จังหวะ และ            

เนื้อเพลงเทานั้น 

คุณคาของบทเพลง หมายถึง คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคา       

ดานสังคม ท่ีปรากฏในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

การศึกษาเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยแบงเนื้อหาการทบทวน

วรรณกรรมจากการศึกษาหนังสือ งานวิจัย เอกสารและส่ิงพิมพอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของไวเปนประเด็น 

ดังตอไปนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

   1.1 ทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม 

    1.2 ทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม 

   1.3 ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม 

    1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

2. สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

    2.1 การศึกษาไทยหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

    2.2 เพลงขับรองสำหรับเด็ก 

    2.3 องคประกอบของบทเพลง 

    2.4 แนวทางการวิเคราะหเพลง 

    2.5 แนวเสียงท่ีใชในการรองเพลง 

    2.6 แนวคิดการประพันธเพลง 

   2.7 คำประพันธ 

3. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

4. กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 

1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
1.1 ทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม 
การศึกษาวัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษยหลีกไมพนการสืบสวนยอนหลังเรื่องราวในอดีต

โดยมนุษยไดผานข้ันตอนมาและท้ิงผลของการกระทำของตนเองไวมากมาย การศึกษาถึงอดีตสามารถ
นำมาอธิบายพฤติกรรมของมนุษยในปจจุบันไดเปนอยางดี  

ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) ผูใหกำเนิดทฤษฎีประวัติศาสตร ไดศึกษาทางมานุษยวิทยา
ดวยวิธีการทางประวัติศาสตรสืบยอนเปนสวนใหญ เช่ือวาวัฒนธรรมถูกกำหนดใหมีรูปแบบตาง ๆ กัน
โดยกลุมเช้ือชาติของมนุษย ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และระบบการหากินของมนุษยในทองถ่ินหนึ่ง ๆ 
นอกจากนี้วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับวามันแพรกระจายมาจากท่ีใด และสมัยใด          
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ดวยการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมของคนตางภาษากันทำใหวัฒนธรรมหลากหลายมากข้ึน และวิธีจะ
ศึกษาความเปนมาของวัฒนธรรมนั้นก็ตองใชวิธีการทางประวัติศาสตร 

การศึกษาทางประวัติศาสตรไมไดเปนวิธีการศึกษาวัฒนธรรมในแงอดีตเทานั้น แตเปนวิธกีาร

หลาย ๆ วิธีรวมกันไดแก 

1) ศึกษาความเปนมาในอ ดีตของวัฒ นธรรมในแตละ เนื้ อหาจากอดีตถึงป จ จุ บัน             

เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของวัฒนธรรม 

2) สังเกตการณความเปนตัวของตนเองของวัฒนธรรม ซึ่งเปนการศึกษาวัฒนธรรมปจจุบัน

ดวยการเขาไปสังเกตหรือศึกษาดวยตนเอง 

3) ศึกษาวัตถุและเหตุการณในแงของเวลาและสถานท่ี โดยสังเกตการณในแงของกาลเวลา

และแหลงของวัฒนธรรม ซึ่งจะเปนวิธีท่ีเรียบเรียงเรื่องราวของพฤติกรรมและความเปนมาไดอยาง

ถูกตอง 

4) การขุดคน เปนการสืบหาหลักฐานของวัฒนธรรมในอดีตโดยการขุดคน ซึ่งจะสามารถ   

นำหลักฐานทางรูปธรรมมายืนยันการศึกษาวัฒนธรรมในปจจุบันได เปนการชวยในการตีความ

พฤติกรรมมนุษยในปจจุบันอยางมาก 

5) การศึกษาแบบวิเคราะหโครงสรางรวม เปนการศึกษาวัฒนธรรมของสังคมใด ๆ โดยนำ

โครงสรางทุกสวนมาวิเคราะหรวมกัน เพื่อความเขาใจวัฒนธรรมในภาพรวมของสังคมหนึ่ง ๆ 

การศึกษาวัฒนธรรมโดยใชวิธีการทางประวัติศาสตรซึ่งเปนการมองเรื่องราวยอนหลังนั้น 

เกี่ยวของกับกาลเวลาอยางยากท่ีจะหลีกเล่ียงได การท่ีเขาใจเหตุการณในปจจุบันจำเปนตองสืบสาว

เหตุการณยอนไปขางหลัง เปนประโยชนตอการวางแผนการลวงหนาไดสำหรับเหตุการณในอนาคต 

เปนการศึกษาตอเนื่องแบบลูกโซของเหตุการณและเวลา (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540, น. 89-92) 

ภิญโญ ภู เทศ (2557, น. 20) กลาวถึงการศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมดนตรีไววา 

การศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมทำใหทราบถึงวิวัฒนาการของดนตรีท่ีผานมา ในดานแหลงกำเนิด

ของดนตรี การพัฒนาดนตรีในรูปแบบตาง ๆ การศึกษามานุษยวิทยาดนตรีตองมีการสืบคน

ประวัติศาสตร เพื่อตองการทราบเรื่องราวของดนตรีท่ีมีมาแตด้ังเดิม และการคงอยูของดนตรีต้ังแต

อดีตจนถึงปจจุบัน ท้ังยังเปนการสะทอนวิ ถี ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมคน ท่ีรวมใช ตัวดนตรี             

หรือบทเพลงนั้น ๆ ดวย  

ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเปนแนวคิด เปนวิถีชีวิต แสดงถึงพฤติกรรมและการปฏิบัติ

ท่ีผูคนในสังคมหนึ่ง ๆ ไดส่ังสมสืบทอดมาเปนระยะเวลานาน กอใหเกิดประโยชนสุขและความ

กลมกลืนในสังคมเปนอยางดี วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีถายโยงจากบุคคลไปสูบุคคล และจากทองถ่ินหนึ่ง

ไปสูอีกทองถ่ินหนึ่ง การถายโยงทางวัฒนธรรมเปนไปไดโดยท่ีมนุษยมีปฏิสัมพันธซึ่งกันและกัน 

(ปญญา รุงเรือง, 2545, น. 2) 
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วิธีการและแนวคิดทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมขางตน สามารถนำมาใชในการศึกษา

เหตุการณ บริบททางสังคมและวัฒนธรรม ความเปนมาในอดีตของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล โดยผูวิจัยไดใชวิธีการทางประวัติศาสตรสืบคนขอมูลจากเอกสาร หนังสือ แผนเสียง รวมถึงตัว

บุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับเหตุการณ แลวนำขอมูลท่ีไดมารวบรวม เรียบเรียง และนำมาวิเคราะห 

1.2 ทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม 

 ทฤษฎี โครงสรางและหนาท่ีนิยม เปนการศึกษาพฤติกรรมของมนุษยมักใชวิธีการ           

ทางประวัติศาสตรสืบยอนเปนสวนใหญ ตอมาการศึกษาวัฒนธรรมไดขยายขอบเขต เพราะเกิด

แนวคิดใหม ๆ ข้ึนมากมาย โดยเฉพาะทางดานมานุษยวิทยาและวัฒนธรรม จึงเกิดแนวทางการศึกษา

วัฒนธรรมแบบใหม ๆ  นั่นก็คือศึกษาพฤติกรรมของคนในสังคมในรูปแบบบูรณาการ ซึ่งจะตองศึกษา

หนาท่ีของโครงสรางของสังคมทุก ๆ โครงสราง ในขณะเดียวกันใหสัมพันธกันจึงจะเขาใจสังคมหนึ่ง ๆ 

ไดอยางลึกซึ้งและถองแท เพราะสังคมหนึ่ง ๆ ประกอบไปดวย โครงสรางตาง ๆ โครสรางของสังคม  

ก็คือสวนประกอบของสังคมนั่นเอง แตละโครงสรางจะทำหนาท่ีประสานสัมพันธกัน ถาขาดโครงสราง

ใดโครงสรางหนึ่งสังคมก็จะลมสลายหรือหากโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งทรุดโทรม หรือเส่ือมสลาย

โครงสรางนั้นก็จะทำหนาท่ีไมไดดี จะเปนผลกระทบไปถึงโครงสรางอื่น ๆ เปนลูกโซ สุดทายจะทำให

สังคมนั้นเส่ือมทรามหรือลมสลายลงไป แตในความเปนจริงแลวสังคมมีวิธีการปรับตัวไดเองกลาวคือ 

เมื่อโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งของสังคมเกิดเส่ือมทรามลงและทำงานลมเหลว หรือบกพรองไป สังคม

จะหยุดชะงักระยะหนึ่ง และจะมีการเยียวยารักษาหรือปรับเปล่ียนโครงสรางนั้นใหทำหนาท่ีไดดี

ดังเดิมเสียกอน สังคมจึงจะกาวเดินตอไป สังคมจะมีการขยับปรับเปล่ียนโครงสรางท่ีบกพรองเสมอ 

ลักษณะนี้เปนการปรับสมดุลของตัวเอง คือลักษณะการเคล่ือนไหวและไมหยุดนิ่งของสังคมท่ีเรียกวา 

การเคล่ือนไหวท่ีสมดุล  

 หนาท่ีนิยม หมายถึงการตีความประพฤติใด ๆ ท่ีมนุษยคิดข้ึนมาประพฤติปฏิบัติตาม ๆ กัน

จนเปนขบวนการและสถาบันลวนแตมีหนาท่ีตอบสนองความจำเปนพื้นฐานอยางใดอยางหนึ่ง      

ของมนุษย ท้ัง ส้ิน มันมีหนาท่ีในสังคมเสมอ สมาชิกในสังคมจึงนิยมประพฤติปฏิ บัติ มนุษย              

มีความสามารถและมีปกติวิสัยอยูอยางหนึ่ง คือจะคิดส่ิงใดข้ึนมาใชจะตองไดรับความสะดวกสบาย

และพึงพอใจกับ ส่ิงนั้น ๆ เสมอ หากเมื่อใดเห็นวาส่ิงท่ีคิดข้ึนมานั้นไมดี ไมเหมาะสม ไมพึงพอใจแลว 

ก็จะขจัดส่ิงนั้น ท้ิงไป และคิดส่ิงใหม ๆ ท่ีดีกวา เหมาะสมกวาข้ึนมาทดแทน เพื่อใชทำหนาท่ี

ตอบสนองตอไป  

แนวทางการศึกษาดานหนาท่ีนิยมเหมาะสมกับการศึกษา และเขาใจพฤติกรรมระดับพื้นฐาน 

หรือพฤติกรรมของคนในสังคม เพราะสามารถอธิบายไดวา คนเราจะทำอะไรไดนั้นก็จะทำเพราะ 

ความจำเปนอยางใดอยางหนึ่ง นอกจากนี้ชวยใหผูศึกษาเขาใจถึงพฤติกรรมอันกอใหเกิดสถาบันตาง ๆ 

ในสังคมมนุษย ตลอดจนรูปแบบ และระดับความเจริญของสถาบันเหลานั้นซึ่งก็คือวัฒนธรรม      
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ของสังคมหนึ่ง ๆ นั่นเอง เชน เราเรียกสถาบันทางเศรษฐกิจวา วัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ เปนตน     

(นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540, น. 108-119) 

 จากแนวคิดของทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยมขางตน ผูวิจัยสามารถนำมาใชเปนแนวทาง

ในการศึกษาโครงสรางและหนาท่ีของคนในสังคมท่ีสะทอนมาจากบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของ  

นายฉันท ขำวิไล เพื่อไดทราบถึงบทบาทหนาท่ีของคนในสังคม ตลอดจนแนวคิดและพฤติกรรมของ

คนในสังคมในขณะนั้น สามารถนำขอมูลท่ีไดมาใชในการวิเคราะหถึงคุณคาทางดานสังคมท่ีปรากฏ  

ในบทเพลง 

1.3 ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนท่ีคนเรียนรูการเปนสมาชิกของกลุมหรือของสังคม 

โดยนำบรรทัดฐานและคานิยมทางสังคมมาเปนของตนและเรียนรูในการปฏิบัติตนตามบทบาทและ

ภาระหนาท่ีทางสังคม 

จำนงค อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ (2552, น.43-44) กลาวถึงหลักการของทฤษฎีการขัดเกลา  

ทางสังคมไววาการขัดเกลาทางสังคม เปนกระบวนการทางสังคมกับทางจิตวิทยา ซึ่งมีผลทำใหบุคคล 

มีบุคลิกภาพตามแนวทางท่ีสังคมตองการ สามารถทำได 2 ทาง คือ ทางตรง เชน พอแมสอนลูก     

ครูสอนนักเรียน และทางออม เชน การเขาฟงการบรรยาย การอานหนังสือ เปนตน 

การขัดเกลาทางสังคมมีจุดมุงหมาย ดังนี้ 

1. เพื่อชวยเพราะความเปนระเบียบวินัยข้ันพื้นฐาน ความมีระเบียบวินัยนี้จำเปนตองมี    

การปลูกฝงใหแนนจนเกิดเปนนิสัยถาวรในตัวบุคคล 

2. เพื่อสอนใหบุคคลรูจักบทบาททางสังคม ซึ่งมนุษยในสังคมมีบทบาทท่ีแตกตางกันออกไป

ตามสถานภาพหรือตำแหนงท่ีไดรับ 

3. ทำใหบุคคลมีความชำนาญและทักษะในดานตาง ๆ พรอมท่ีจะเขารวมในกิจกรรม      

ทางสังคมได 

สุวรรณา เกรียงไกรเพชร (2529, น. 72-79) กลาวถึงเพลงเด็กกับกระบวนการอบรม      

ทางสังคมในวัยเยาว ไววา ในอดีตวัฒนธรรมมุขปาฐะจัดเปนวิธีการสำคัญท่ีสุดในกระบวนการอบรม

ทางสังคม เปนกระบวนการท่ีสังคมถายทอดคานิยมทางสังคมวัฒนธรรมใหแกสมาชิกของสังคมนั้น 

พรอมท้ังช้ีนำถึงแนวทางการประพฤติปฏิบัติในการดำเนินชีวิตตามท่ีสังคมเห็นวาเหมาะสม 

เพลงเด็กมีบทบาทกับกระบวนการอบรมสมาชิกวัยเยาวของสังคมใหรู จักและเขาใจ

ส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมในแงตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

1. ความสัมพันธระหวางเด็กกับครอบครัว และสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเปนส่ิงแวดลอมท่ีใกล

ตัวเดกมากท่ีสุด 
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2. ความสัมพันธระหวางเพศและการควบคุมของสังคม 

3. ความสัมพันธระหวางเด็กกับโลกธรรมชาติ 

นอกจากความสัมพันธในระดับตาง ๆ แลว เพลงเด็กยังมีบทบาทในการช้ีแนะคานิยมเบ้ืองตน 

หรือคานิยมพื้นฐานท่ีมีลักษณะไมซับซอน แตมีความสำคัญกับบทบาทในการควบคุมแนวคิดในการ

ดำเนินชีวิตในสังคม เชน คานิยมเกี่ยวกับความกตัญู ความซื่อสัตย และความรับผิดชอบ เปนตน 

 จากขอความขางตน แสดงใหเห็นวาบทเพลงมีบทบาทสำคัญตอสังคม มีสวนชวยในการ    

ขัดเกลาสมาชิกในสังคมใหเรียนรูในการปฏิบัติตนตามบทบาทหนาท่ีทางสังคม โดยเฉพาะกลุมเยาวชน

ท่ีจะตองเติบโตมาเปนผูใหญในวันขางหนา บทเพลงสำหรับเด็กจึงมีบทบาทตอสังคมในแงของการ

สอนใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรม ท้ังยังเปนเครื่องกลอมเกลาใหเกิดอุปนิสัย

อันดีงามดวย  

1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 ตามความหมายในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 สุนทรียภาพ เปนเรื่อง

ของความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะท่ีแตละบุคคลสามารถเขาใจและรูสึกได ความเขาใจและรูสึก

ของแตละบุคคลท่ีมีตอความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ สามารถกลาวไดวา สุนทรียภาพเกี่ยวของ

กับคาวมรูสึกของมนุษยโดยตรงในเรื่องของความสวยงามของธรรมชาติและความสวยงามท่ีมนุษย

สรางข้ึน ไดแก ผลงานดานศิลปะทางดานทัศนศิลป ดนตรี นาฏศิลป และวรรณศิลป สุนทรียศาสตร

จึงเปนศาสตรท่ีศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของความงามของศิลปะ (ณรุทธ สุทธจิตต, 2561, น. 139-145) 

 บามการเตน (Alexander Baumgarten) นักปราชญชาวเยอรมัน ใหความหมายของ

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) หมายถึง ส่ิงท่ีรับรู ได โดยความรู สึกซึ่ งตรงกันขามกับ ส่ิงท่ีรับรู          

โดยความคิด 

 สุนทรียศาสตรนำไปใชศึกษาในดานตาง ๆ กลาวคือ สุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตรศึกษา

เกี่ยวกับปจจัยตาง ๆ ท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูในเรื่องความงามหรือกระบวนในเรื่องของความงาม เชน 

การทดลองในเรื่องของการับรูของคนในเรื่องรูปแบบการประพันธเพลง การประสานเสียง          

สวนสุนทรียศาสตรเชิงปรัชญาศึกษาเกี่ยวกับธรรมชาติของความงาม ไดแก การอธิบายถึงธรรมชาติ

สุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณ และเกณฑท่ีเกี่ยวของกับการตัดสินคุณคาในเชิงสุนทรียภาพ      

ซึ่งนำไปสูสุนทรียซาบซึ้ง  

 สุนทรียศาสตรเปนเรื่องของความงามของวัตถุซึ่งเปนคุณคาภายในของวัตถุนั้น ๆ มิไดมองท่ี

คุณคาภายนอกหรือคุณคาในเชิงประโยชนใชสอย สุนทรียศาสตรและเทคโนโลยีจึงมีความแตกตางกัน

อยางชัดเจน ในขณะท่ีเทคโนโลยีพยายามสรางสรรคส่ิงท่ีทำใหชีวิตมนุษยสะดวกสบายมากข้ึน ซึ่งเปน

การสรางสรรคส่ิงตาง ๆ เพื่อประโยชนใชสอย สุนทรียศาสตรมุงสรางสรรคเพื่อแสดงคุณคาแหง  

ความงามในตัวของส่ิงนั้น มิไดคำนึงถึงประโยชนใชสอยเปนเบ้ืองตน มนุษยไมสามารถใชสอย        
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ส่ิงเหลานี้ไดโดยตรงดังเชนผลงานของเทคโนโลยี อยางไรก็ตาม ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนโดยนัยของ

สุนทรียศาสตรใหความสุข คามเต็มเปยม ความเอิบอิ่ม ความซาบซึ้งกับมนุษย ทำใหมนุษยรับรูหรือ

รูสึกในความงามของส่ิงเหลานั้นเชนเดียวกับในธรรชาติ ความงามตามธรรมชาติท่ีปรากฏตอหนา

มนุษยทำใหมนุษยเกิดความเอิบอิ่มในความรูสึก เกิดความช่ืนชมในคุณคาของความงามตามธรรมชาติ 

สุนทรียภาพท้ังจากการสรางสรรคโดยมนุษยและธรรมชาติ ทำใหมนุษยรูซึ้งความงาม เขาใจในคุณคา 

และช่ืนชมกับสุนทรียภาพตาง ๆ เหลานั้น ความรูสึกเหลานี้มิใชเกิดข้ึนไดงาย ๆ หรือเกิดข้ึนกับใคร  

ไดทุกคน ยอมตองมีการเรียนรูพัฒนาไปตามข้ันตอน 

 องคประกอบของสุนทรียศาสตร 

 สุนทรียศาสตรหรือเรื่องของความงามนั้นมีองคประกอบหลายอยางท่ีเกี่ยวของในการรับรู

หรือรูสึกถึงความงาม องคประกอบแรกคือ วัตถุหรือส่ิงตาง ๆ ท่ีมีความงาม ซึ่งไดแก สุนทรียวัตถุ 

องคประกอบตอมา คือ การรับรูหรือรูสึกถึงความงามของสุนทรียวัตถุ ซึ่งไดแก สุนทรียประสบการณ 

และองคประกอบสุดทายคือ ความรูสึกถึงคุณคาและช่ืนชมสุนทรียวัตถุนั้น ซึ่งไดแก สุนทรียซาบซึ้ง 

 1) สุนทรียวัตถุ (Aesthetic Object) คือ ความงามหรือคุณลักษณะของวัตถุซึ่งสามารถ    

รับรูไดดวยประสาทสัมผัสท้ังหาในธรรมชาติ ไดแก เสียงนกรองท่ีไพเราะ ทัศนียภาพของใบไม     

ยามเปล่ียนสี ในทางดนตรี ศิลปวัตถุ ไดแก บทเพลง สุนทรียวัตถุจำเปนตองมีองคประกอบของ   

ความงดงามครบถวน องคประกอบตาง ๆ เหลานี้ท้ังในทางธรรมชาติและในทางศิลปะมีรายละเอียด

ปลีกยอยแตกตางกันออกไป จะกลาวถึงสุนทรียวัตถุทางโสตศิลป นั่นคือ บทเพลง 

 บทเพลงจัดเปนสุนทรียวัตถุทางโสตศิลป มีการผสมกลมกลืนและควาขัดแยงของการจัด

องคประกอบตาง ๆ จนเปนบทเพลง มีความพอดี แสดงถึงคุณคาของโสตศิลปโดยสมบูรณ  

องคประกอบพื้นฐานทางดนตรีครบถวน ไดแก เรื่องของจังหวะ ทำนอง เสียงประสาน รูปพรรณ สีสัน 

ลักษณะของเสียง และรูปแบบ องคประกอบเหลานี้ เมื่อนำมารวมกันโดยสรางหรือกฎเกณฑ        

ตามหลักการและทฤษฎีทางโสตศิลป ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ เปนบทเพลงท่ี  

จัดวาเปนสุนทรียวัตถุ โครงสรางหรือกฎเกณฑในแตละยุคแตละสมัยมีความแตกตางกัน บางยุคอาจมี

การเนนองคประกอบกนตรีบางอยางมากกวาองคประกอบดนตรีอื่น ๆ ดังนั้น บทเพลงในแตละยุค  

แตละสมัยจึงมีความแตกตางกันออกไป 

 2) สุนทรียประสบการณ  (Aesthetic Experience) คือ ประสบการณ เกี่ ยวเนื่ องกับ         

การรับรูคุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ในทางดนตรีการรับรู ท่ีสำคัญเกิดข้ึนจากการฟง ซึ่งเปน

กระบวนการทางปญญาเชิงปริมาณและคุณภาพ สุนทรียประสบการณเปนประสบการณท่ีเกี่ยวของ

กับความรู ความคิด และความรูสึก ดังนั้น ผูท่ีจะเกิดสุนทรียประสบการณจะตองมีความรูมากพอ   

ในการรับรูความงามหรือคุณลักษณะในสุนทรียวัตถุนั้น กระบวนการทางปญญาเชิงปริมาณทางดนตรี 

ไดแก การรับรูของความงามในเชิงศึกษา วิเคราะห วิจารณ หรือเปรียบเทียบ เพื่อความเขาใจหรือ



11 

 

วัตถุประสงคอื่น ๆ มิใชเพื่อรับรูใหเห็นถึงความงามและรูสึกเขาถึงความงามในขณะนั้น อยางไรก็ตาม 

การรับรูเชิงปริมาณทำใหเกิดความเขาใจคุณลักษณะโครงสรางของสุนทรียวัตถุหรือบทเพลง ซึ่งเปน

ส่ิงสำคัญเชนกันในการศึกษาเพื่อนำไปสูความเขาใจในเรื่องสุนทรียรสของดนตรี 

 นอกจากนี้กระบวนการในการรับรูเพื่อเกิดสุนทรียดนตรี จำเปนตองเปนกระบวนการ      

ทางปญญาเชิงคุณภาพ กลาวคือ ในขณะรับรูถึงความงามของสุนทรียวัตถุนั้น ผูรับรูจำเปนตอง

มองเห็นหรือสัมผัสกับคุณลักษณะเฉพาะของสุนทรียวัตถุไดในขณะนั้น โดยรับเอาความงามเขาไปสู

ความรูสึกของตนเองทำใหเกิดความรูสึกสุนทรียะข้ึน การรับรูเชิงคุณภาพนี้เปนการรับรูท่ีเกิดข้ึน

เฉพาะเวลานั้น ในขณะท่ีผูรับรูสัมผัสกับสุนทรียวัตถุเฉพาะแตละบุคคล ไมสามารถถายทอดหรือ

อธิบายใหคนอื่น เกิดความรู สึก สุนทรียะ ข้ึนได  ซึ่ งการรับรู เชิง คุณภาพเท านั้น ท่ีทำให เกิด          

สุนทรียประสบการณได ถาผูนั้นรับรูความงามของสุนทรียวัตถุในเชิงปริมาณสุนทรียประสบการณ  

ยอมไมเกิดข้ึน เชน การไปชมการแสดง การบรรเลงดนตรี ผูท่ีเกิดการรับรูโดยกระบวนการปญญา  

เชิงคุณภาพเปนผูมีความเขาใจ เคยศึกษาเรื่องดนตรีมากอน มีความรูในการฟงเพลงเปนอยางดี 

สามารถรับรูความงามของดนตรีซึ่งเปนสุนทรียวัตถุทางโสตศิลปได โดยในขณะนั่งฟงเพลง ผูนั้นจะใช

ปญญาและความรูสึกในการรับรูความงามของบทเพลงนี้ซึ่งไดรับการรอยเรียงมาเปนอยางดี สามารถ

สัมผัสกับส่ือของเสียงดนตรีไดตลอดระยะเวลาในการฟง กระบวนการเหลานี้ยอมสงผลใหผูนั้นเกิด

สุนทรียประสบการณข้ึนไดในท่ีสุด แตผูหนึ่งท่ีมาชมการแสดง การบรรเลงดนตรี โดยตองการมาดูวา

เปนอยางไร ตองการมาศึกษาวาบทเพลงเปนอยางไร ประสบการณในการฟงมิใชมุงเพื่อเขาถึง

สุนทรียภาพในดนตรี หากแตตองการไดขอมูลบางอยางในดนตรีเพื่อความรูหรือความเขาใจเทานั้น 

 สุนทรยีประสบการณเปนเรื่องละเอียดออนท่ีเกิดข้ึนในความคิดและความรูสึก ซึ่งเปนผลจาก

การรับรูความงามสุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณจึงเกิดข้ึนไดตอเมื่อมีสุนทรียวัตถุ มีผูรับรูซึ่งตองมี

ความรูความเขาใจในเรื่องของสุนทรียภาพ และมีความรูสึกเปนส่ือรับรูดวย โดยใชกระบวนการรับรู

เชิงคุณภาพ สุนทรียประสบการณท่ีแทจริง 

 3) สุนทรียซาบซึ้ ง (Aesthetic Experience) คือ ความรู สึก ท่ี เกิดข้ึนตอเนื่ องมาจาก   

สุนทรียประสบการณ โดยเมื่อผูรับรูเกิดประสบการณคือเขาถึงความงามหรือสัมผัสกับสุนทรียภาพ

ของสุนทรียวัตถุแลว ผูรับรูใหคุณคากับความงามนั้น ทำใหเกิดความซาบซึ้งในท่ีสุด ผลท่ีไดรับนี้คือ

สุนทรียซาบซึ้ง 

 ความซาบซึ้งเปนคำท่ีใชกันโดยท่ัวไปนั้นมีความหมายถึงสุนทรียซาบซึ้ง กวาจะเกิดความ

ซาบซึ้งในส่ิงใดนั้นจำเปนตองผานกระบวนการตาง ๆ เปนข้ันตอน ความซาบซึ้งจึงมิไดเกิดข้ึนงาย ๆ 

นอกจากนี้ความซาบซึ้งยังมีระดับอีกดวย ผูใดมีความรูในการรับรูสุนทรียประสบการณมาก ยอมเห็น

คุณคาของสุนทรียวัตถุไดมาก จึงเปนผูซาบซึ้งในส่ิงนั้นไดมากกวาผูท่ีมีความรูนอยกวา 
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 องคประกอบของสุนทรียรสทางดนตรี ไดแก สุนทรียวัตถุคือบทเพลง สุนทรียประสบการณ 

คือการฟงโดยกระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณประกอบกัน และสุทรียซาบซึ้ง คือ

ผลอันเกิดข้ึนในความรูสึกของผูฟง เปนองคประกอบในรูปกระบวนการของการรับรูเพื่อเขาถึง  

 ดนตรีเปนเรื่องของโสตศิลปซึ่งเกี่ยวของกับความงามของเสียง ดังนั้น ในการศึกษาดานดนตรี

จึงจำเปนตองศึกษาทำความเขาใจในเรื่องความงดงามของดนตรีท้ังทางดานสาระดนตรีโดยตรง และ

กระบวนการทางสุนทรียศาสตร เพื่อใหเกิดความเขาใจในความงดงามของดนตรีอยางแทจริง         

ซึ่งนำไปสูการรับรูซาบซึ้งในคุณคาและความงามของดนตรี ความเขาใจและการมีประสบการณ      

ทางสุนทรียะเปนส่ิงท่ีทำใหผูเรียนเห็นคุณคาทางดนตรี ซึ่งเปนผลทำใหดนตรีสามารถดำรงอยูใน  

สังคมมนุษยไดตอไป  

 การเขาถึงความงามของบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก ผูฟ งจะตองเขาใจถึงบทเพลง         

เขาใจทำนอง บทรองของเพลง และใชกระบวนการทางสุนทรียศาสตรเขาถึงความงาม คุณคาของ   

บทเพลงโดยการฟง การอาน การบรรเลงหรือการขับรอง และจะเกิดความซาบซึ้งตอบทเพลง       

มากนอยเพียงใดนั้นข้ึนอยูกับความรูในการรับรูของผูฟง 

2. สารัตถะท่ีเก่ียวของ 

2.1 การศึกษาไทยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  

1) พัฒนาการดานการศึกษาของประเทศไทย 

เมื่อมีการเปล่ียนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 เปนระบอบประชาธิปไตย การศึกษาได

เขามาสูระบบสากล โดยมีรัฐธรรมนูญเปนกฎหมายสูงสุด จึงไดมีการจัดการศึกษาตามแนวรัฐธรรมนูญ 

โดยยึดถือ “แผนการศึกษาชาติ” หรือ “แผนการศึกษาแหงชาติ” และกฎหมายการศึกษาเฉพาะเรื่อง

ตาง ๆ ตลอดจนแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ เปนแนวทาง

ในการจัดการศึกษา 

พัฒนาการของการศึกษาไทยในสมัยรัชกาลท่ี 9 ในชวงหาทศวรรษแหงการครองราชย

ระหวางป  พ .ศ . 2489-2539 เป นช วงเวลาท่ีประเทศไทยไดพัฒ นาการศึกษาเปนอันมาก               

ท้ังดานปรัชญา แนวคิด โครงสรางระบบการศึกษา หลักสูตรและการจัดการเรียนการสอน 

นับต้ังแตเสด็จข้ึนครองราชยในชวง พ.ศ. 2489-2503 ไดประกาศใชแผนการศึกษาชาติ   

เปนแนวทางในการจัดการศึกษาดังตอไปนี ้

แผนการศึกษาชาติ พ.ศ. 2494 กำหนดไววา “รัฐมีความมุงหมายใหพลเมืองไดรับ

การศึกษาพอเหมาะแกอัตภาพ” กลาวคือ ใหบุคคลไดร ับการศึกษาตามแกสติปญญาและ       

ทุนทรัพย โดยมีแนวการจัดการศึกษา 4 ประการ คือ จริยศึกษา พละศึกษา พุทธิศึกษา และ

หัตถศึกษา แบงการศึกษาเปน 5 ระดับ คือการศึกษาชั้นอนุบาล ประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

เตรียมอุดมศึกษา และอาชีวศึกษาชั้นสูงและอุดมศึกษา และตอมารัฐบาลไดประกาศใช  
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แผนการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2503 ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยางสำคัญ เพราะแผนนี้กำหนดให

เปนหนาที่ของรัฐที่จะตองหาทางสนับสนุนบุคคลท่ีขาดแคลนทุนทรัพยใหไดเรียนสูงสุดตามควร

แกสติปญญาความสามารถ (พิมพพรรณ เทพสุเมธานนท, 2555, น. 27-31)  

2) หลักสูตรประโยคประถมศึกษา 

2.1) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2491 (กระทรวงศึกธิการ, 2491, น. 17) ปรับปรุงแกไข

จากหลักสูตรช้ันประถมศึกษา พ.ศ. 2480 ใหเหมาะสมกับยุคสมัย มีจุดมุงหมายเพื่อใหเด็กอานออก

เขียนไดโดยรวดเร็ว และจัดวิชาการใหเหมาะสมกับระดับช้ัน โดยเริ่มใชหลักสูตรฉบับนี้ ต้ังแตป

การศึกษา 2492 

ในรายวิชาขับรอง มุงเนนสอนใหนักเรียนไดเรียนรูเพลงรักชาติบานเมือง เพลงของโรงเรียน 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และเพลงพื้นเมือง โดยฝกหัดรองเปนหมูและรองเด่ียว มีความมุงหมาย ดังนี้ 

1. ฝกการใชเสียงดนตรี และใหรูจักจังหวะ 

2. ใหเพลิดเพลินราเริง และรูจักใชเวลาใหเกิดประโยชน 

3. ใหการรองเพลงเปนเครือ่งกลอมเกลาใหเกิดอุปนิสัยอันดีงาม 

2.2) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2498 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2498, น. 57-59) 

กระทรวงศึกษาธิการไดปรับปรุงแกไขจากหลักสูตรช้ันประถมศึกษา พ.ศ. 2491 ใหเหมาะสมกับ    

กาลสมัยมากยิ่งข้ึน และเริ่มใชหลักสูตรฉบับนี้ต้ังแตปการศึกษา 2498 ความมุงหมายเพื่อใหการศึกษา

ข้ันนี้เปนการพัฒนาความงอกงามของเด็กในทางกายภาพ ในทางวุฒิปญญา ในทางสังคม เพื่อให

พรอมท่ีจะเติบโตข้ึนเปนพลเมืองท่ีเหมาะสมในระบอบเสรีประชาธิปไตย 

ในหลักสูตรฉบับนี้วิชาดนตรีอยูในหมวดสังคมศึกษา มีความมุงหมาย ดังนี้ 

1. เพื่อใหเกิดความเพลิดเพลินในการรองเด่ียวและรองหมู 

2. เพื่อใหเกิดความรูสึกถึงจังหวะเมื่อไดยินเสียงดนตรี 

3. เพื่อใหเกิดพัฒนาการของเสียงและการออกเสียงท่ีมีคุณภาพ และสามารถเลียนเสียงได 

4. เพื่อสงเสริมใหมีโอกาสสำหรับรวมกันในการเลนดนตรีเสมอ ๆ 

5. เพื่อสงเสริมความเปนปกแผนรวมกันทางจิตใจ เชน เมื่อไดรองเพลงสรรเสริญพระบารมี 

เพลงชาติ เปนตน 

6. เพื่อสามารถเขาใจอานโนตงาย ๆ ได 

7. เพื่อใหเขาใจในความไพเราะของการรองประสานเสียงและสามารถรองได 

ในสวนของการรองเพลง มีรายละเอียดการจัดการสอน ดังนี ้

1. ใหรองเพลงงาย ๆ ถูกตองตามเสียงและจังหวะ โดยใหผูเรียนเขาใจจังหวะ     

แลวจึงใหรองเนื้อเพลง เลียนแบบรองไดตามเสียงหรือทำนองนั้น ๆ ตามอยางครู 
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2. ใหรูจักออกเสียงไดถูกตอง และชัดเจนตามโนตสากล 

3. ใหเรียนเพลงงาย ๆ ตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนด มีท้ังเพลงทำนองเพลงไทย 

เพลงสากล และเพลงไทยสากลในปจจุบันท่ีไดรับรองกันโดยท่ัวไป 

2.3) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2502 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2502, น. 1) เปนหลักสูตร

สำหรับใชในโรงเรียนปรับปรุง เนื่องจากเดิมหลักสูตรประถมศึกษาเนนหนักไปในทางความเจริญ   

งอกงามของเด็กในทางสติปญญาและความรู โดยเฉพาะความรูในทางหนังสือ ดวยสภาพสังคม        

ท่ีเปล่ียนแปลงไป เด็กควรจะไดรับการสงเสริมใหมีความเจริญและคามสามารถในทางรางกาย 

สติปญญา อารมณ และทางสังคม พรอมกันไปทุกดาน ท้ังนี้ โดยคำนึงถึงสภาพทางธรรมชาติ        

และวัฒนธรรม 

กระทรวงศึกษาธิการ (2502, น. 50-53) ความมุงหมายในหมวดศิลปศึกษา ในสวนท่ี

เกี่ยวของกับวิชาดนตรี นาฏศิลป และขับรอง กระทรวงศึกษาธิการ ระบุไววา  

1. ใหเด็กไดแสดงความรูสึก ความสนใจ และความถนัดตามธรรมชาติโดยเสร ี

2. ใหรูจักใชศิลปะเพื่อสงเสริมความเจริญทางดานจิตใจ และอารมณ 

3. ใหใความคิดริเริ่ม และสรางสรรค เพื่อสงเสริมศิลปะ วัฒนธรรม ใหมีความช่ืนชม

และรูคุณคาในศิลปะของชาติ 

4. ใหรูจักใชศิลปะเพื่อความเพลิดเพลิน ราเริง และผอนคลายอารมณในเวลาวาง 

5. ใหรูจักฟงเพลง รองเพลง ฟอนรำ ฟงและเลนดนตรีพอสมควร 

วิชาขับรองและดนตรีมีการจัดการเรียนการสอนท้ังหมด 4 ระดับช้ัน มีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ช้ันประถมศึกษาปท่ี 1 ใหรองเพลงงาย ๆ เชน เพลงพื้นเมือง เพลงไทยเดิม    

เพลงไทยสากลได เนื้อเพลงใหเหมาะสมกับวัย เกี่ยวของกับประสบการณประจำวัน 

2. ช้ันประถมศึกษาป ท่ี 2 ใหรองเพลงท่ีมีเนื้อและทำนองยากข้ึน ควรสงเสริมให      

ออกเสียงใหชัดเจนและถูกตองตามทำนองและจังหวะ มีท้ังเพลงพื้นเมือง เพลงไทยเดิมและเพลงไทยสากล 

ควรคัดเลือกเพลงท่ีสงเสริมรสนิยมท่ีดี เพลงท่ีเปนคติ เพลงปลุกใจท่ีไมยากเกินความสามารถของเด็ก 

3. ช้ันประถมศึกษปท่ี 3 ใหรองเพลง โดยวิธีตาง ๆ เชน รองหมู รองรับ หรือรองเด่ียว 

และพยายามฝกฝนเรื่องเสียง ทำนอง และจังหวะใหมากข้ึน เพลงท่ีใชรอง คือ เพลงพื้นเมือง      

เพลงไทยเดิม และเพลงไทยสากล ควรคัดเลือกเพลงท่ีสงเสริมรสนิยมท่ีดี เพลงท่ีเปนคติ เพลงปลุกใจ

ท่ีไมยากเกินความสามารถของเด็ก 

4. ช้ันประถมศึกษปท่ี 4 ใหเด็กไดฝกฝนทักษะใหชำนาญยิ่งข้ึน ในการฟงเพลง รองเพลง 

รำเตน และใหรูจักใชเครื่องดนตรีอยางงาย ๆ และเปดโอกาสใหเด็กใชทักษะท่ีฝกฝนไวในโอกาสตาง ๆ 

เพื่อสงเสริมการแสดงออกใหมากยิ่งข้ึน ใหเด็กไดศึกษาหลักเกณฑการรองเพลง จังหวะ ดนตรี และ

แบบแผนในการเตน การรำ ตามความเหมาะสมกับวัย และพยายามฝกใหเด็กรูจักโนตสากล 
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2.4) หลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2503 น. 2-3)    

แบงออกเปน 2 ระดับ คือระดับประโยคประถมศึกษาตอนตน 4 ป และประโยคประถมศึกษา     

ตอนปลาย 3 ป โดยมีจุดมุงหมายเชนเดียวกันท้ัง 2 ระดับตามท่ีกำหนดไวคือ มุงท่ีจะสงเสริม

พัฒนาการของเด็ก เพื่อใหสามารถดำรงตนเปนพลเมืองดีของชาติในระบอบประชาธิปไตย โดยฝกฝน

อบรมใหนำไปสูคุณลักษณะสำคัญ 4 ประการ คือ 

1. คุณลักษณะเกี่ยวกับความเจริญแหงตน เชน ใหมีนิสัยรักการอาน ริเริ่มสรางสรรค 

รับผิดชอบตอหนาท่ี รูจักคุณคาของความงามและศิลปะ มีวินัยในตนเอง และมีความคุณธรรม

จริยธรรม 

2. เกี่ยวกับมนุษยสัมพันธ เชน รูจักเคารพผูอื่น มีมรรยาทและสัมมาคารวะ ทำงาน

เปนหมูคณะ เห็นแกประโยชนสวนรวมยิ่งกวาสวนตน 

3. เกี่ยวกับความสามารถในการครองชีพ เชน มานะอดทน ขยันหมั่นเพียร           

มีความซื่อสัตย สุจริต มีนิสัยรักการประหยัด นิยมใชของไทย 

4. เกี่ยวกับความรับผิดชอบตามหนาท่ีพลเมือง เชน รูสิทธิหนาท่ี รูกฎระเบียบและ

วัฒนธรรมอันดี รับฟงความคิดเห็นผูอื่น รักษาสาธารณสมบัติ และรูรักษาทรัพยากรธรรมชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ (2503, น. 36-39) สวนความมุงหมายเฉพาะในการสอนศิลปศึกษา 

กระทรวงศึกษา ระบุวา เพื่อใหเด็กมีความรู ความเขาใจ ทักษะ ความสามารถและทัศนคติพอเหมาะ

กับวัย ในสวนท่ีเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลปท้ังสองระดับช้ันกำหนดไวเพียงขอเดียวคือ “ใหรูจัก     

ฟงเพลง รองเพลง ฟอนรำ ฟงและเลนดนตรีพอสมควร” 

รายละเอียดเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนทางดนตรีและนาฏศิลปปรากฏอยูใน

เอกสารประกอบหลักสูตรประถมศึกษาของกรมวิชาการ สรุปไดวา การศึกษาดนตรีในโรงเรียน     

ตองประกอบดวยสวนสำคัญ 6 สวน คือ 

1. การรองเพลง 

2. การรูคุณคาของดนตร ี

3. การสงเสริมพัฒนาการทางจังหวะลีลาในดนตร ี

4. การเรียนรูโครงสรางของดนตร ี

5. ดนตรีภาคบรรเลง 

6. การสรางสรรคทางดนตร ี

นอกจากสวนสำคัญท้ัง 6 สวนดังกลาวแลว ในการเรียนดนตรียังตองกอใหเกิดผลอีก          

5 ประการ คือ 

1. การเรียนเพื่อใหทราบเหตุผล 

2. การเรียนเพื่อใหเกิดความช่ืนชม 
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3. การเรียนภาษา หมายถึง วรรณคดีทางดนตร ี

4. การเรียนโดยการกระทำ 

5. การเรียนโดยการทบทวน 

 2.2 เพลงขับรองสำหรับเด็ก 

 ความเปนมาและพัฒนาการของเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

 ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทย พูนพิศ อมาตยกุล กลาวถึงความเปนมาของเพลงขับรอง

สำหรับเด็ก ไวดังนี้  

ในอดีตกอนท่ีจะมีกระทรวงศึกษาธิการ สังคมไทยโบราณมีการสอนเพลงสำหรับเด็ก        

กันมาในบาน โดยสังคมไทยโบราณต้ังอยูบนสามเหล่ียม คือ บาน วัด และวัง  
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 สามเหล่ียมบาน วัด วัง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 

วัฒนธรรมไทยไมวาจะเปนเรื่องของเพลงดนตรี เรื่องของการศึกษาเลาเรียน เรื่องอาหาร  

การกิน เรื่องรักษาโรคจะวางอยูบนพื้นฐานท่ีมั่นคงสามฐาน คือ บาน วัด และวัง วัฒนธรรมมี

องคประกอบสำคัญท่ีสุด อยู 3 ประการ คือ ความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน เชน พิธีการ 

ไหวครูของไทยเปนวัฒนธรรม เพราะมีความเช่ือ เรื่องเทวดา มีคานิยม คือตองมีการไหวครูกัน        

ในวันพฤหัสบดีและไหวกันทุกป มีการจับมือในการสอนดนตรี และตองมีระเบียบแบบแผน ก็คือมี

ระเบียบวิธีการไหวครู ส่ิงใดก็ตามท่ีประกอบข้ึนดวยความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน ส่ิงนั้น

จัดไดวาเปน วัฒนธรรม  

วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยใชสมองคิดข้ึน สัตวใชสมองในการทำหนาท่ีอื่น ๆ เชน การหาอาหาร 

การกิน การเคล่ือนไหว และการสืบพันธ เปนตน แตจะไมมีพื้นท่ีในสมองท่ีใชสำหรับในการท่ีจะสราง

วัฒนธรรม สรางส่ิงท่ีเปนความเช่ือ สรางส่ิงท่ีเปนคานิยม สรางส่ิงท่ีเปนระเบียบแบบแผนข้ึนมาได     

มีแตมนุษยเทานั้นท่ีมีสมองประเสริฐกวาส่ิงมีชีวิตท้ังหลายในโลกนี้  ท่ีสามารถสรางวัฒนธรรม          

อันประกอบดวยความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน  

คำวา ระเบียบแบบแผน สามารถแยกประเด็นออกไดหลายประเด็น อยางเชน ระเบียบ      

ท่ีเคารพนับถือปฏิบัติกันในหมูชนนั้น ๆ เชน การกราบไหวพอแม ครูบาอาจารย พระสงฆ เปนตน 

วัง 

บาน วัด 
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นอกเหนือไปจากระเบียบแบบแผน สามารถนำมาสานตอ สืบสานได เปนความสำคัญอันดับท่ี 4     

การสอนตอหรือสืบสานไดนั้น มีวิธีการคือ การสอนตอดวยปากหรือในการกระทำ และทำอยางเปน

ประจำ แตส่ิงท่ีเกิดตามมาจากนั้นก็คือ มีการบันทึก ความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผนนั้น

เอาไวเปนลายลักษณอักษร เพราะฉะนั้นตัวอักษร หรือภาษา หนังสือ กลายเปนเครื่องส่ือความหมาย

ท่ีสำคัญอีกอยางหนึ่ง และเปนวัฒนธรรมอันดับท่ี 4 ท่ีทำใหวัฒนธรรมนั้นเจริญรุงเรืองและยังดำรง  

อยูได สามารถสืบทอดไดงายข้ึน เพราะปรากฏเปนสัญลักษณหนังสือ เปนรูปภาพ เปนเสียงเพลง  

การสืบทอดเสียงเพลง เริ่มตนจากแมกลอมลูกข้ันตนดวยเสียง เอ เอ เอ แตไมมีคำพูด ไมมีคำรอง 

ตอมาก็ใสคำรองคำพูดลงไปในทำนองนั้น เสียง บทรองและทำนองเพลง จึงกลายเปนส่ิงท่ีจารึกหรือ  

บันทึกเอาไว เสียงเพลงเหลานี้มีคานิยมในการสืบสานตอมาได มีความเช่ือวา ถากลอมให ลูกนอน ลูกก็จะ

หลับเร็ว หรือหลับดวยความอบอุนใจวามีแมอยูขาง ๆ ตลอดเวลา การท่ีจะนอนหลับไดอยางนั้น 

หมายความถึงวามีความปลอดภัยดวย ฉะนั้นเพลงกลอมเด็กในท่ีสุดจึงกลายเปนวัฒนธรรมท่ีแข็งแรงมาก 

คนไทยก็ใชเพลงกลอมเด็กมาโดยตลอด แมท่ีไมเคยรองเพลงกลอมเลย พอมีลูกก็จำเปนตองรองกลอมเด็ก 

ญาติผูใหญหลายทานก็ชวยในการรองขับกลอมเหลานี้ ไดดวย ดังนั้น เพลงเหลานี้ จึงเปนสวนของ

วัฒนธรรม และเปนส่ิงท่ีมีคคานิยมสูงสุด ซึ่งส่ิงท่ีเปนคานิยมในเรื่องของเพลงกับเด็กต้ังอยูบนสามเหล่ียม

ของวัฒนธรรมเปนสำคัญ คือ บาน วัด และวัง เสียงเพลงท่ีเด็กไดรับทำใหเกิดความสุขสบายใจ และรูสึกวา

ปลอดภัย ไมไดถูกทอดท้ิง นั่นก็คือ คุณคาของวัฒนธรรมกลอมเด็ก ตอมาเพลงกลอมเด็กมีการกระจาย

จากบานหนึ่ง ไปสูอีกบานหนึ่ง มีการทำขวัญเด็กเมื่อเด็กเขาสูระยะท่ีเจริญเติบโตแลว การทำขวัญเด็ก

อาจจะทำท่ีบาน หรือทำท่ีวัดมีพัฒนาการของเพลงกลอมเด็กจากบานไปวัดจากวัด และไปสูวัง 

เมื่อเพลงกลอมเด็กเขาไปสูในวัง ไดมีการพัฒนาเพลงกลอมเด็กเปนเพลงบรรเลงและขับรอง เชน 

เพลงลมพัดชายเขา เพลงพราหมณดีดน้ำเตา และเพลงกลอมเด็กท่ีสูงข้ึน นำมาใชถึงระดับเปนพระองคเจา

ก็เพิ่มความละเอียดลออมากข้ึน จนถึงในท่ีสุดนำมาใชกับลูกของพระเจาแผนดิน คือสมเด็จเจาฟา ซึ่งเรียก

เพลงกลอมสมเด็จเจาฟาวา เพลงชาลูกหลวง ไดถูกนำมาใชในการทำขวัญครั้งแรก มีผูขับกลอมดวยเพลง 

ท่ีเรียกวาชาลูกหลวง มีผูบรรเลงซอสามสาย ไกวบัณเฑาะว และผูขับรอง มีการบรรเลงและขับรอง       

เปนครั้งสุดทายเมื่อ สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี พระราชธิดา

พระองคเดียวในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัวกับพระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี      

ประสูติ เมื่อป พ.ศ. 2468 หลังจากนั้นไมไดมีการกลอมบรรทมดวยเพลงชาลูกหลวงอีกเลย 

ตอมาสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี      

ซึ่งในขณะนั้นดำรงพระยศเปน สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาสิรินธรเทพรัตนสุดา กิติวัฒนาดุลโสภาคย 

ทรงศึกษาอยูท่ีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดรับส่ังกับอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งเปนพระอาจารยของ

พระองควา  
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“เพลงชาลูกหลวงเปนอยางไรนะ ฉันเปนเจาฟาตกยาก เกิดมาไมมีใครกลอมดวยเพลง   

ระดับนั้นเลย” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2562, 15 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไดสืบทอดเพลง และรวบรวมเอาไวถายทอด ตอทางขับรอง 

ใหแก อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน พรอมบรรเลงซอสามสายประกอบดวย แลวถายทอดทางบรรเลง

ใหแกศาสตราจารยเกียรติคุณ ดร.อุดม อรุณรัตน ซึ่งเปนศาสตราจารยดานดนตรีของมหาวิทยาลัย

ศิลปากร คนท่ี 2 ตอจากพระเจนดุริยางค  

ประมาณป พ.ศ. 2430 พระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ  

ปยมหาราชปดิวรัดา พระอรรคชายาเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงกอต้ัง     

โรงเล้ียงเด็กข้ึน บริเวณตำบลสวนมะลิ ถนนบำรุงเมือง เพื่อเปนการอุทิศพระกุศลประทาน         

พระราชธิดาพระองคใหญท่ีส้ินพระชนมไปต้ังแตทรงพระเยาว ทรงรับเด็กกำพราและเด็กยากจน    

มาเล้ียงดู เมื่อมีเด็กมาอยูในโรงเล้ียงเด็กจำนวนมากข้ึน พระอรรคชายาเธอฯ มีรับส่ังใหมีการรองเพลง

กลอมเด็ก ทรงปรึกษากับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ และทรงมีดำรสวา 

ใหทำเพลงสำหรับสอนใจเด็ก เพลงกลอมเด็ก แลวก็สอนใหเด็กรองได จึงไดมีการเขียนเปนบท

ดอกสรอยและคำสุภาษิต เมื่อป พ.ศ. 2431 เรียกวา บทดอกสรอยสุภาษิต 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ พระกรมพระยาดำรงราชนุภาพ ขณะนั้นทรงดูแลกระทรวง   

ธรรมการ (กระทรวงศึกษาในปจจุบัน) ไดบอกบุญผู ท่ีแตงกลอนไดหลายทาน ชวยกันเขียน              

บทดอกสรอยสุภาษิต เชน บทดอกสรอย ไกแจ ประพันธโดย หมอมเจาประภากร  
 

“ไกเอยไกแจ   ถึงยามขันขันแซกระช้ันเสียง 

โกงคอเรื่อยรองซองสำเนียง  ฟงเพียงบรรเลงวังเวงดัง 

ถาตัวเราเหลานี้หมั่นนึก   ถึงคุณครูผูฝกสอนส่ัง 

ไมมากนักสักวันละสองครั้ง  คงต้ังแตสุขทุกวันเอย” 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร, 2538, น. 11)  

หรือ บทดอกสรอย ต้ังไขลมตมไขกิน พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา-

ดำรงราชานุภาพ  

“ต้ังเอยต้ังไข   จะต้ังไยไขกลมก็ลมส้ิน 

ถึงวาไขลมจะตมกิน   ถาตกดินเสียก็อดหมดฝมือ 

ต้ังใจเรานี้จะดีกวา   อุตสาหอานเขียนเรียนหนังสือ 

ท้ังวิชาสารพัดเพียรหัดปรือ  อยาดึงด้ือต้ังไขร่ำไรเอย” 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร, 2538, น. 3)  
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บทดอกสรอยขางตนเปนคำสอนท้ังหมด มีการใชรองครั้งแรกในป พ.ศ. 2431 ท่ีโรงเล้ียงเด็ก        

ตอมามีการบรรจุทำนองเพลงไทยเขาไป นำมารองเปนเพลงสอนใจ และใชในการเรียนการสอน       

มาจนถึงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2  

ในชวงเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ประมาณป พ.ศ. 2482 ผูคนใชชีวิตดวยความลำบาก         

จอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ทานมีความสนใจ และสนับสนุนในเรื่องเพลงดนตรี   

สำหรับเด็ก ทางกระทรวงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ) มีการจัดสรรครูมาสอน ชวงภาคฤดูรอน 

เดือนเมษายน ซึ่งโรงเรียนปดภาคเรียน โดยจัดต้ังสถาบันเพื่ออบรมดนตรีไทย มีหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เปนหัวหนาการอบรม คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง และนางมหาเทพกษัตรสมุห 

(บรรเลง สาคริก) บุตรีของทาน พรอมดวยเพื่อน และลูกศิษยมาชวยสอนในสถาบัน มีท้ังเพลงจาก  

บทดอกสรอย และเพิ่มเติมเพลงท่ีประพันธโดยคุณหญิงช้ินอีกหลายเพลง 

ตอมากระทรวงศึกษาธิการจัดงานศิลปหัตถกรรมข้ึน มีโรงเรียนเขารวม 3 โรงเรียน คือ 

โรงเรียนสวนกุหลาบ โรงเรียนเสาวภา (วิทยาลัยอาชีวศึกษาเสาวภา) และโรงเรียนเพาะชาง เปดประตู

ใหตอถึงกัน จัดงานประมาน 7-9 วัน มีการประกวดรองเพลงสำหรับเด็ก คณะกรรมการประกอบดวย 

อาจารยมนตรี ตราโมท คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ มีนักเรียนเขารวม

แขงขันขับรองจำนวนมาก โดยมีนักเรียนท่ีมาจากบานดุริยประณีต 3 คน คือ เด็กหญิงสุรางค          

ดุริยพันธ (ศิลปนแหงชาติ) เด็กหญิงดวงเนตร ดุริยพันธ และเด็กชายนฤพล ดุริยพันธ นอกจากนี้ยังมี

นักเรียนจากโรงเรียนอื่น ๆ อีกหลายคนเขารวมการประกวด การประกวดรองเพลงสำหรับเด็กจัดข้ึน

ต้ังแต ป พ.ศ. 2487-2490 โดยไดรับการสนับสนุนจากกระทรวงศึกษาธิการ  

การเรียนการสอนขับรองในโรงเรียน มีพัฒนาการมาถึงจุดสูงสุด โดยมีการกำหนดใหมีช่ัวโมง

ขับรองตอจากช่ัวโมงทองบทอาขยานในทุกโรงเรียน สงครูจากสวนกลางไปสอนยังโรงเรียนตาง ๆ     

ซึ่งครูสวนใหญมาจากโรงเรียนท่ีสอนทางดานการขับรองโดยตรง คือ โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร 

(วิทยาลัยนาฏศิลป) เปนโรงเรียนท่ีทางรัฐบาลกำหนดใหต้ังข้ึนในป พ.ศ. 2477 

กระทรวงศึกษาธิการกำหนดประเภทเพลงขับรองสำหรับเด็กไว 2 ประเภท ประเภทแรก คือ

เพลงแบบฝรั่ง เชน เพลงสวัสดี “สวัสดีเธอจา เรามาพบกัน...” เพลงหนาว หนาว “หนาวหนาวหนาว

หนาว เวลาหนาหนาว ฉันหนาวเหมือนนก...” เปนตน รวมไปถึงเพลงไทยสากล  และประเภทท่ี 2 คือ 

เพลงไทยเดิม มีการอัดแผนเสียง เรียกวาแผนเสียงสำหรับโรงเรียน โดยมีครูนักรองหลายทานมารวม

อัดเสียง ไดแก ครูอุษา สุคันธมาลัย ครูเหนี่ยว ดุริยพันธ ครูโชติ ดุริยประณีต ครูสุดา เขียววิจิตร        

ครูแชมชอย ดุริยพันธุ  ครูสุดจิตต  ดุริยประณีต (ศิลปนแหงชาติ) เปนตน เมื่อแผนเสียงของ

กระทรวงศึกษาธิการขายหมด คณะดุริยประณีตก็ไดมีการอัดแผนเสียงบาง แผนเสียงเหลานี้ก็กระจาย

ไปท่ัวกรุงเทพ เปนเพลงสำหรับเด็กประเภทเพลงไทยเดิม สวนเพลงแบบฝรั่ง เพลงไทยสากลสำหรับ

นักเรียน เกิดเปนหนังสือบทขับรองสำหรับนักเรียน ของนายฉันท ขำวิไล เปนผูประพันธทำนอง   
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และบทรอง เขียนโนตเปยโน โดยพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) จำนวน 109 เพลง แบงเปน

หนังสือ 4 เลม ยกตัวอยางเชน เพลงสวัสดี จ้ำจ้ีผลไม ลูกเปด ใครมีมะมวง อะไรเอย ซอนหา เปนตน 

เปนเพลงสำหรับเด็กซึ่งไดพัฒนาข้ึนมา โดยฝมือของนักดนตรี และนักประพันธเพลงท่ีมากไปดวย

ความสามารถ  

นายฉันท  ขำวิ ไล กับพระเจนดุริยางค  (ป ติ  วาทยะกร) รู จักกัน ต้ังแตป  พ .ศ. 2475              

โดยพระเจนดุริยางค เปนผูประพันธทำนองเพลงชาติ และนายฉันท  ขำวิไล เขารวมประกวด            

เนื้อเพลงชาติ ซึ่งเนื้อเพลงชาติของนายฉันทไดรับเลือก และถูกใชเปนเนื้อรองทอนท่ี 3 และ 4         

สวนทอนท่ี 1 และ 2 เปนของขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ)  

กลาวไดวา เพลงรองสำหรับเด็กเริ่มตนต้ังแตเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงชาลูกหลวงสำหรับ

เจานาย เพลงกลอมเด็กสำหรับพระราชวงศในวัง เพลงกลอมเด็กสำหรับชาวบาน มาเปนเพลงสำหรับ

เด็กท่ีในโรงเล้ียงเด็ก แลวก็มาเปนเพลงท่ีใชรองในระหวางสงครามโลก จนกระท้ังในป พ.ศ. 2491ถึง

2492 นายฉันท ขำวิไล และพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดรวมกันจัดทำหนังสือบทขับรอง

สำหรับเด็กข้ึนมา มีท้ังเพลงท่ีเปนแบบฝรั่ง และเพลงไทยเดิม เรียงระดับความยากงายไปตามลำดับ

ของหนังสือ (เลมท่ี 1-4) 

ประมาณป พ.ศ. 2490 ครูเอื้อ สุนทรสนาน แตงเพลงสำหรับเด็ก และใชเลนในวงดนตรี เชน 

เพลงหนูเล็ก “พวกหนูเล็กเด็กท้ังหลาย อยานอนต่ืนสายเปนเด็กเกียจคราน ต่ืนเชาจะไดเบิกบาน    

สดช่ืนสำราญสมองผองใส...” ขับรองโดย คุณจันทนา โอบายวาทย เปนตน ซึ่งเพลงเด็กท่ีเกิดข้ึน       

มีแนวเพลงท่ีแตกตางจากเพลงของนายฉันท ขำวิไล ไปเปนแนวเพลงไทยสากล นอกจากนี้            

ครูลวน ควันธรรม นำทำนองเพลงญี่ปุนมาบรรจุใสในทำนองเพลง เชน เพลงดอกนกยูง กระจายเสียง

ออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง เพลงสำหรับเด็กจึงเริ่มมีแนวเพลงสากลเขามา มีการบันทึก

แผนเสียง บันทึกเทปขาย มีการบันทึกมาเปนเพลงสำหรับเตนรำ ใหเด็กไดเลนระบำรำฟอนตาง ๆ    

ในท่ีสุดโรงเรียนตาง ๆ มีเพลงสำหรับเด็กมากมาย แตท่ีเปนเพลงสำหรับเด็กทำนองเพลงไทย จัดทำ

โดยกระทรวงศึกษาธิการ ก็คือ บทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เขียนโนตเปยโนโดย      

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) จะเห็นไดวาเพลงสำหรับเด็กมีการพัฒนามาโดยตลอด ซึ่งในปจจุบัน

มีเวทีการประกวดเพลงสำหรับเด็กเกิดข้ึนในหลายองคกร ท้ังภาครัฐและเอกชน รวมไปถึงการจัดทำใน

รูปแบบรายการโทรทัศนหลายรายการ  

สรุปไดวาเพลงรองสำหรับเด็ก มีความเปนมาจากเพลงกลอมเด็ก ซึ่งเปนเพลงสำหรับ

ปลอบใจ หรือขูเด็กใหนอน เชน “นอนไมหลับตุกแกกินตับนะ เขาใจไหมเด๋ียวงูเขียวตัวนอยหอยลงมา...” 

นอกจากนี้มีเพลงสำหรับการละเลนของเด็ก เชน “รีรีขาวสารสองทะนานขาวเปลือก...” ตอมาเกิด

เปน เพลงสำหรับเด็ก ให เด็กไดรองเลน เตนระบำกันอยางสนุกสนาน  และในป  พ.ศ. 2489 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ
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เพลงสายฝน พระราชทานใหแกคนไทย นำมาใชขับรอง และนำมาเปนเพลงประกอบการแสดงอีกดวย 

นักประพันธเพลงหลายทานไดแตงพลงใหเด็กโดยไมรูตัว เพราะเกิดความรักตอเด็กจึงพยายาม       

ทำเพลงใหแกเด็ก เพราะฉะนั้นตามโรงเรียนท่ีสอนดนตรีสำหรับเด็ก ก็มีการสอนเพลงสำหรับเด็กดวย 

มีความหลากหลายของทำนองเพลงมากข้ึน ปจจุบันก็ไดมีการเปดโอกาสใหเด็กท่ีมีพรสวรรคทักษะ

ความสามารถในการรองเพลง เขารวมการประกวดในหลาย ๆ รายการ ซึ่งเปนการแสดงออกทาง

สังคมในทางท่ีดี (พูนพิศ อมาตยกุล, 2562, 15 ตุลาคม, สัมภาษณ)   

2.3 องคประกอบของบทเพลง 

ในดานดุริยางควิทยา นิยามเกี่ยวกับดนตรีไววา ดนตรีเปนความสัมพันธระหวางเสียงกับเวลา 

ซึ่งหมายความวา เสียงในลักษณะตาง ๆ เชน สูง-ต่ำ ดัง-เบา หนา-บาง ซึ่งจะดังข้ึนตามระยะเวลาท่ีผู

แตงกำหนดวาแตละเสียจะดังข้ึนเมื่อใด และเปนระยะเวลานานเทาไร ดนตรีจึงหมายรวมท้ัง เพลงรอง 

เพลงบรรเลง การสวด การขับลำ และการรองเพลง ตลอดจนกิจกรรมใด ๆ ท่ีเปนการเปลงเสียงสูงต่ำ

อยางมีจังหวะ แมวาองคประกอบสำคัญของดนตรีจะมีเพียงเสียงกับเวลาก็ตาม แตเมื่อพิจารณา     

ในเชิงลึกตามแนวดุริยางคศาสตรแลว องคประกอบของดนตรีมีอยางนอย 2 ประการ คือ เสียง และ

จังหวะ แตถาเปนบทเพลงก็ตองมีองคประกอบท่ีสามคือเนื้อรองเขาไปดวย 

การศึกษาองคประกอบของดนตรี เปนหัวใจสำคัญ ท่ีทำใหเขาใจในอารมณเพลง เขาใจ

โครงสรางของบทเพลง สามารถวิเคราะหเพลง เพื่อนำมาใชไดอยางถูกตองตรงตามวัตถุประสงค 

(ภิญโญ ภูเทศ, 2557, น. 25) 

ในกรณีเพลงสำหรับเด็ก ตองพิจารณาถึงองคประกอบของเสียง จังหวะ และเนื้อรองเปน

สำคัญ บทเพลงแตละบทไมวาจะเปนเพลงสำหรับเด็ก หรือเพลงท่ัวไป หรือเพลงบรรเลง ก็ตามลวนมี

คุณลักษณะทางดนตรีของตัวเองท้ังส้ิน (วราภรณ รุงเรือง, 2549, น. 10) 

องคประกอบของบทเพลง มีดังนี้ 

เสียง (Sound) มีคุณสมบัติท่ีจะบงบอกถึงทวงทำนองและอารมณเพลง ท้ังนี้ระบบเสียงใน

ดนตรีไทย จะตางไปจากระบบเสียงดนตรีสากลท่ีเรียกวาบันไดเสียง กลาวคือ ระบบเสียงในดนตรีไทย

นั้นจะหาง 1 เสียงเต็มทุกชวงเสียง แตเสียงทางดนตรีสากลจะมีชวงเสียงท่ีเปนครึ่งเสียง เสียงท่ีจัดวา

เปนเสียงดนตรีไดนั้น ตองประกอบดวยคุณสมบัติพื้นฐานดังตอไปนี้ 

1. ระดับเสียง คือ ระดับความสูง-ต่ำของเสียง ซึ่งระดับเสียงข้ึนอยูกับความถ่ีของ       

การส่ันสะเทือน 

2. ความดัง-เบา เปนองคประกอบท่ีสำคัญทางดนตรีมีความสัมพันธกับชวงของคล่ืนเสียง   

ในการส่ันสะเทือนท่ีทำใหเกิดเสียงนั้นชวงกวางมากเสียงจะดัง และชวงกวางนอยเสียงจะเบา 
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จังหวะ (Rhythm) คือ การแบงสวนของทำนองเพลง ซึ่งดำเนินไปดวยเวลาท่ีเทากัน     

อยางสม่ำเสมอทุก ๆ ระยะทาง หรือหมายถึง การเคล่ือนท่ีของแนวทำนองหรือเสียงในชวงเวลาหนึ่ง

อยางตอเนื่ อง จังหวะถือเปนหัวใจสำคัญในการบอกถึงอารมณและความรูสึกของบทเพลง           

เปนองคประกอบท่ีผูฟงทำความเขาใจไดงายท่ีสุดและเขาถึงอารมณเพลงไดมากท่ีสุด 

ส่ิงท่ีบงบอกคาของจังหวะในบทเพลงแตละบทเพลงไดนั่นคือ เครื่องหมายประจำจังหวะ 

(Time signature) ท่ีมีลักษณะเปนตัวเลข ประกอบดวย 2 สวน คือ ตัวเลขบนและตัวเลขลาง       

ซึ่งวางซอนอยูบนบรรทัด 5 เสน เลขตัวบน แสดงจำนวนจังหวะใน 1 หองเพลง (Bar) สวนเลขตัวลาง 

แสดงคาโนตและคาตัวหยุด (ณัชชา พันธุเจริญ, 2556, น. 39) 

บันไดเสียง (Scales) หมายถึงเสียงท้ังหมดท่ีอยูในชวง 1 ทบ โนต 5-12 ตัว เรียงตามกัน

ตามลำดับจากเสียงต่ำไปสูง และจากเสียงสูงไปต่ำ มีโครงสรางท่ีมีการกำหนดชวงหางของเสียงตัวโนต

หนึ่งไปอีกตัวโนตหนึ่งอยางเปนระบบในแตละชนิดของบันไดเสียง ไดแก บันไดเสียงเมเจอร (major 

scale) บันไดเสียงไมเนอร (minor scale) บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) เปนตน 

บันไดเสียงท่ีนิยมใชกันแพรหลายในประเทศแถบเอเชีย คือ บันไดเสียงเพนตาโทนิก หรือ

บันไดหาเสียง เปนบันไดท่ีประกอบดวยโนต 5 ตัว ถาเทียบกับบันไดเสียงเมเจอร โนต 5 ตัวของบันได

เสียงเพนตาโทนิก ก็คือ โนตตัวท่ี 1, 2, 3, 5 และ 6 ของบันไดเสียงเมเจอร โดยมีโนตตัวแรกเปนช่ือ

ของบันไดเสียง ดังภาพ (ณัชชา พันธุเจริญ, 2556, น. 148) 
 

 
 

ภาพท่ี 2 โครงสรางของบันไดเสียงเมเจอรกับบันไดเสียงเพนตาโทนิก  

ท่ีมา: ณัชชา พันธุเจริญ (2556, น. 148) 
 

บันไดเสียงเปนตัวกำหนดแนวทางการเคล่ือนของตัวโนตในเพลง โดยมีเครื่องหมายทางดนตรี  

ท่ีสำคัญ คือ กุญแจประจำหลักเปนตัวกำหนดบอกระดับเสียงตัวโนต โดยกุญแจประจำหลักท่ีสำคัญมี 

2 กุญแจ คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล) และกุญแจประจำหลัก F (กุญแจฟา)  

1. กุญแจซอล เปนเครื่องหมายประจำหลักท่ีใชกันมากสำหรับบันทึกระดับเสียงของ เครื่อง

ดนตรีหรือเสียงรองท่ีมีระดับกลางถึงสูง ในทางดนตรีกำหนดช่ือเรียกระดับเสียงตัวโนตโดยจัดเรียงจาก

ระดับเสียต่ำไปหาสูง 7 เสียง ดังนี้  C (โด)  D (เร)  E (มี)  F (ฟา)  G (ซอล)  A (ลา)  B (ที)  C (โด)       

ไมวาระดับเสียงจะสูงหรือต่ำจะมีช่ือกำกับเพียง 7 เสียงหลักเทานั้น 
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2. กุญแจฟา เปน เครื่องหมายประจำหลักท่ีใชกันมากสำหรับบันทึกระดับเสียง       

เครื่องดนตรีหรือเสียงรองท่ีมีระดับต่ำ ประกอบไปดวยโนต 7 เสียง ดังนี้ F (ฟา)  G (ซอล)  A (ลา)     

B (ที)  C (โด) D (เร)  E (มี)  F (ฟา) 

ทำนอง (Melody) คือเสียงท่ีเปลงออกมาโดยมีความตอเนื่องกันเปนระบบ เปรียบเสมือน

รูปรางของบทเพลง มีสูง ต่ำ ส้ัน ยาว ประกอบกัน ทำนองมีองคประกอบดังตอไปนี ้

1. จังหวะของทำนอง คือ ทำนองของเพลงท่ีมีความส้ันยาวของแตละเสียงแลวประกอบ

กันเปนทำนองเพลง 

2. ชวงเสียง คือ ความกวางหรือระยะหางของเสียง ระหวางเสียงต่ำสุดไปถึงเสียงสูงสุด

ของบทเพลงแตละบท 

รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) คือ ลักษณะทวงทำนองเพลง การประสานเสียง และ      

การประสานทำนอง 

คีตลักษณหรือรูปแบบ (Form) คือ ลักษณะทางโครงสรางของบทเพลง ซึ่งลักษณะของ    

บทเพลงแตละแบบท่ีมีความแตกตางกัน โดยข้ึนอยูกับผูประพันธวาตองการใหดำเนินไปในลักษณะ

รูปแบบอยางไร ในทางดนตรีจะมีโครงสรางท่ีเปนแบบแผนในการประพันธเพลงมีลักษณะคลายกับ

การประพันธรอยกรอง โดยท่ัวไปพบวามีการกำหนดรูปแบบและการแบงสัดสวนตาง ๆ อยางชัดเจน 

มีการแบงเปนหองเพลง มีการจัดจังหวะหนัก-เบา แบงเปนประโยคเพลง จุดพักเสียง และแบงเปน

ทอนเพลง หรือกระบวนเพลง ส่ิงเหลานี้จำเปนอยางยิ่งทีตองมีเพื่อสรางความรูสึกท่ีสมดุลใหแกผูฟง 

แบบแผนการประพันธบทเพลง คีตลักษณเพลงบรรเลงหรือเพลงรองในปจจุบัน แบงออกเปน 

1. เอกบท (Unitary Form) หรือ วันพารทฟอรม (One Part Form) คือบทเพลงท่ีมีทำนอง

สำคัญเพียงทำนองเดียวเทานั้น (A) ก็จะจบบริบูรณ เชน เพลงชาติ เพลงสรรเสริญบารมี เปนตน 

2. ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพารทฟอรม (Two Part Form) เปนรูปแบบของเพลง 

ท่ีมีทำนองสำคัญเพียง 2 กลุม คือ ทำนอง A และ B และเรียกรูปแบบของบทเพลงแบบนี้ยอ ๆ วา AB 

3. ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารทฟอรม (Three Part Form) รูปแบบของเพลง  

แบบนี้จะมีองคประกอบอยู 3 สวน คือ กลุมทำนองท่ี 1 หรือ A กลุมทำนองท่ี 2 หรือ B ซึ่งจะเปน

ทำนองท่ีเปล่ียนแปลง หรือเพี้ยนไปจากกลุมทำนองท่ี 1 สวนกลุมทำนองท่ี 3 ก็คือการกลับมาอีกครั้ง

ของทำนองท่ี 1 หรือ A และจะส้ินสุดอยางสมบูรณอาจเรียกยอ ๆ วา ABA 

4. ซองฟอรม (Song Form) ก็คือการนำเอาตรีบทมาเติมสวนท่ี 1 ลงไปอีก 1 ครั้งใน     

ตอนแรกจะไดเปน AABA ท่ีเรียกวา ซองฟอรม เพราะเพลงโดยท่ัว ๆ ไป จะมีโครงสรางแบบนี ้

5. รอนโดฟอรม (Rondo Form) รูปแบบของเพลงแบบนี้จะมีแนวทำนองหลัก (A)     

และแนวทำนองอื่นอีกหลายสวน สวนสำคัญคือแนวทำนองหลักทำนองแรกจะวนมาข้ันอยูระหวาง     

แนวทำนองแตละสวนท่ีตางกันออกไป เชน ABABA ABACA ABACADA 
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เนื้อเพลง (Lyrics) คือ คำประพันธท่ีใชสำหรับขับรอง ซึ่งนักแตงเพลงหรือนักประพันธเปน

ผูประพันธข้ึนมา โดยสวนใหญบทประพันธจะเกี่ยวของกับเหตุการณ สภาพสังคมท่ีเกิดข้ึนจริง หรือ

ตามอารมณ และจินตนาการของผูประพันธ 

บทเพลงมีสวนประกอบหลัก ๆ 2 อยาง คือดนตรีและเนื้อเพลง ดนตรีเปนศิลปะเกี่ยวของ   

กับเสียง คุณสมบัติท่ีเกี่ยวของกับเรื่องเสียงมาสรางความสัมพันธกันทำใหเกิดองคประกอบทางดนตรี

ข้ึน เชน จังหวะเปนเรื่องของความชา-เร็ว ทำนองเปนเรื่องความสัมพันธของระดับเสียง คีตลักษณเปน

เรื่องของการจัดระบบเพลง เปนตน สวนเนื้อรองเปนเรื่องของบทประพันธท่ีสรางสรรคบทเพลงใหมี

ความหมาย สะทอนอารมณ ความรูสึกของบทเพลง ดังนั้นการวิเคราะหบทเพลงทำใหไดทราบถึง

โครงสรางของบทเพลง และคุณลักษณะทางดนตรีของเพลงนั้น ๆ 

 2.4 แนวทางการวิเคราะหเพลง 

 การวิเคราะหเพลงมีความสำคัญอยางยิ่งในการทำความเขาใจบทเพลง การท่ีจะวิเคราะห

เพลงใหถองแทหรือละเอียดลออเพียงใดนั้น ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูวิเคราะห ถาผูวิเคราะห    

เปนผูฟงเพลงคนหนึ่ง และอยากฟงเพลงดวยความเขาใจนอกเหนือจากความสุขใจ การวิเคราะห  

เพียงภาพรวมภายนอกและการคนควาประวัติเพลง ตลอดจนประวัติของผูแตงโดยสังเขปก็คง  

เพียงพอ ความรูเบ้ืองตนในสวนนี้หาไดสะดวกท่ีสุดจากปกแผนเสียง แตถาเปนนักดนตรีก็จะวิเคราะห          

ลึกลงไปถึงโครงสรางของเพลง ทฤษฎีการประพันธเพลงและเทคนิคท่ีนาสนใจดวย มีแนวทาง      

การวิเคราะหเพลง ดังนี ้

1) การบรรยายภาพรวมโดยท่ัวไป มี 2 สวน ไดแก ประวัติเพลง และภาพรวมภายนอก 

ประวัติเพลง ความรูรอบตัวเกี่ยวกับประวัติเพลงนั้นนับเปนส่ิงสำคัญไมนอย เพราะทำใหพอ

คาดการณไดวาทฤษฎีท่ีเปนบรรทัดฐานในการแตงเพลงนั้นใชหลักการของยุคดนตรีใด โดยเฉพาะ

อยางยิ่งช่ือผูแตงจะบอกทิศทางในการวอเคราะห ทำใหผูวิเคราะหไมหลงทาง ถาทราบประวัติเพลง

มากเพียงใดก็จะชวยใหวิเคราะหเพลงไดงายข้ึนเทานั้น การบรรยายประวัติเพลงควรเริ่มดวยช่ือเพลง 

ช่ือผูแตง และปท่ีแตง ขอมูลขางตนทำใหทราบปเกิดและปตายของผูแตงตลอดจนยุคดนตรีวาเพลงนี้

แตงในยุคใด หรือชวงป พ.ศ. เทาใด ซึ่งจะเปนตัวกำหนดกระบวนแบบและหลักการทางทฤษฎี         

ท่ีสำคัญ สำหรับขอมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของกับเพลงนอกเหนือจากนี้ ก็เปนขอมูลเสริมท่ีทำใหบทวิเคราะห

มีความเปนวิชาการและนาสนใจมากข้ึน กลาวโดยสรุป ในสวนของประวัติควรประกอบดวยขอมูล

เบ้ืองตน ดังนี ้

1. ช่ือเพลง ช่ือเพลงตองเขียนใหเต็ม ในการเขียนช่ือเพลง ไมวาจะเปนภาษาไทยหรือ

ภาษาอังกฤษ มีหลักอยูวา ถาเพลงมีช่ือเปนเชิงบรรยาย ใหใชช่ือนั้นตามท่ีผูแตงระบุ และอาจตามดวย

ลำดับผลงาน 
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2. ช่ื อ ผู แต ง  ควรใส ท้ั ง ช่ือตน และ ช่ือท ายให เต็ม  เช น  ลุดวิก  ฟ าน  เบโทเฟน ,                

อารอน คอปแลนด, อีกอร สตราวินสกี บางช่ือนิยมใสช่ือกลางดวย เชน โยฮันน เซบาสเตียน บาค,   

โวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารท ท้ังนี้ตองระวังตระกูลท่ีมีนักแตงเพลงหลายคน เชน บาค ซึ่งควรใส    

ช่ือตนหรืออักษรยอของช่ือตนใหครบถวนดวย 

3. ปเกิดและปตายของผูแตง เชน ค.ศ.1685-1750, ค.ศ.1770-1827 ฯลฯ ทำใหทราบวา 

ชวงชีวิตของผูแตงอยูในยุคดนตรีใด แตไมไดหมายความวา ผูแตงคนนั้นจะใชลีลาการประพันธเพลงใน

ทำนองเดียวกับเพลงยุคนั้น ๆ เสมอไป  เชน เบโทเฟน  เกิดในป ค.ศ.1770 และเสียชีวิตในป       

ค.ศ.1827 ซึ่งเปนชวงท่ีอยูในยุคคลาสสิก (1750-1830) แตผลงานเพลงจำนวนไมนอยของเบโทเฟน

แสดงไวยากรณแบบโรแมนติก 

4. ปท่ีแตง หมายถึงปท่ีแตงเพลงสมบูรณ เชน ค.ศ.1725, ค.ศ.1820 ฯลฯ ทำใหทราบวา 

แตงในชวงใดของชีวิต เชน  ถาแตงในชวงทายของชีวิต ก็นาจะแสดงวา ความสามารถทางการ

ประพันธเพลงพัฒนาจนถึงท่ีสุดแลว 

5. ยุคดนตรี เปนยุคท่ีมีการแตงเพลงนี้ เชน ยุคบาโรก (Baroque Period; 1600-1750) ,  

ยุคคลาสสิก (Classical Period; 1750-1830) , ยุคโรแมนติก (Romantic Period; 1830-1900) 

ฯลฯ จะไดเปรียบเทียบกับลีลาของเพลงสวนใหญท่ีแตงในยุคเดียวกัน 

 ขอมูลเสริมในสวนของประวัติ ประกอบดวยขอมูลอื่น ๆ ท่ีนาสนใจ เชน 

6. จำนวนผลงาน อาจกลาวถึงผลงานท้ังหมดท่ีจัดอยูในประเภทเดียวกันของนักแตงเพลง

ผูนี้ เชน ถาวิเคราะหซิมโฟนี ควรระบุวา นักแตงเพลงผูนี้แตงซิมโฟนีไวท้ังส้ินกี่บท และซิมโฟนีบทท่ีจะ

วิเคราะหเปนหมายเลขตน ๆ หรือทาย ๆ ซึ่งจะทำใหพอคาดเดาไดวา  ลีลาของบทประพันธเพลงควร

เปนอยางไร 

7. ความสำคัญของเพลง ควรกลาวถึงความสำคัญของเพลงนี้ท่ีมีตอประวัติศาสตรดนตรี 

เชน เปนเพลงแรกท่ีใชทรอมโบน เปนเพลงสุดทายท่ีแตงสมบูรณทุกทอนกอนเสียชีวิต เปนเพลงท่ีแตง

ในโอกาสพเิศษ ฯลฯ 

8. ชีวิตของผูแตง ชีวิตของผูแตงในชวงท่ีแตงเพลงนี้อาจมีประโยชนในการวิเคราะห เชน 

เปนเพลงท่ีแตงในชวงท่ีใชชีวิตอยูปารีส เปนเพลงท่ีแตงระหวางเจ็บหนักกอนเสียชีวิต เปนเพลงท่ีไดรับ

คาจางใหแตงเพื่อกิจการบางอยาง ฯลฯ 

 ภาพรวมภายนอก จากช่ือเพลงทำใหไดภาพรวมภายนอกในระดับพื้นฐาน คือ ทำใหทราบ

ประเภทของเพลงและเครื่องดนตรีท่ีใช เมื่อพิจารณาตอไปถึงรายละเอียดเกี่ยวกับทอนตาง ๆ ก็จะทำ

ใหไดภาพรวมภายนอกในระดับกลางซึ่งไดแก จำนวนทอน อัตราความเร็วและลีลา ถามีแผนเสียงก็จะ

ทราบความยาวเปนนาทีและวินาทีของแตละทอนและของท้ังเพลงดวย สำหรับในข้ันสุดทายของ

ภาพรวมภายนอกตองอาศัยโนตเพลงประกอบ ซึ่งจะทำใหทราบความยาวของเพลงเปนจำนวนหอง

ของแตละทอนและจำนวนหองของท้ังเพลง กลาวโดยสรุป ในสวนของภาพรวมภายนอกจะ

ประกอบดวยขอมูลตาง ๆ ดังนี ้
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1. ประเภทของเพลง เชน โชนาตา, คอนแชรโต, ซิมโฟนี, สตริงควอรเท็ต ฯลฯ 

2. เครื่องดนตรีท่ีใช เชน เปยโนเด่ียว, เปยโนกับไวโอลิน , วงซิมโฟนีออรเคสตรา,     

เครื่องลมไม 5 ตัว, เครื่องสาย 4 ตัว ฯลฯ 

3. จำนวนทอน เชน 3 ทอน 4 ทอน ฯลฯ 

4. อัตราความเร็ว หรือความเร็วในการเลนเครื่องดนตรี (Tempo) จะมีการระบุเปนคา

ครั้งตอนาที (beats per minute ใชตัวยอ bpm) ใชคำศัพทเรียกแทนคาความเร็ว ดังตารางตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 1 คาความเร็วในการเลนเครื่องดนตรี 
 

คำอาน ช่ือ ความหมาย จังหวะ bpm 

ลารกิสซิโม Larghissimo จังหวะชาท่ีสุด นอยกวา 24 bpm 

กราเว Grave จังหวะชามาก 25–45 bpm 

ลารโก Largo จังหวะชามาก  40–60 bpm 

เลนโต Lento จังหวะชามาก สงางาม 45–60 bpm 

เลนเกตโต Larghetto จังหวะคอนขางกวาง 60–66 bpm 

อะดาจิโอ Adagio  จังหวะชา 66–76 bpm 

อะดาจิเอตโต Adagietto จังหวะคอนขางชา 70–80 bpm 

อันดันเต Andante จังหวะกาวเดิน 76–108 bpm 

อันดันติโน Andantino เร็วกวาอันดันเตเล็กนอย 80–108 bpm 

อันดันเต โมเดราโต Andante Moderato เร็วกวาอันดันเตเล็กนอย 92–112 bpm 

โมเดราโต Moderato จังหวะปานกลาง 101–110 bpm 

อัลเลเกรตโต Allegretto จังหวะเรว็ปานกลาง  

(แตชากวาอัลเลอโกร) 

112–120 bpm 

อัลเลเกรตโต โมเดราโต Allegro moderato จังหวะเรว็ปานกลาง  

(ใกลเคียงอัลเลอโกร) 

116–120 bpm 

อัลเลโกร Allegro จังหวะเรว็ปานกลาง 120–139 bpm 

วีวาเช Vivace จังหวะเร็วและสดใส 168–176 bpm 

วีวาชิสซิโม Vivacissimo จังหวะเรว็มากและสดใส 172–176 bpm 

อัลเลกริสซิโม Allegrissimo จังหวะเร็วมาก 172–176 bpm 

เพรสโต Presto จังหวะเร็วมาก ๆ 168–200 bpm 

เพรสทิสซิโม Prestissimo จังหวะเร็วท่ีสุด มากกวา 200 bpm 
 

ท่ีมา: วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี (2562) 
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5. ความยาวเปนนาทีและวินาที เชน ทอนแรกยาว 15 นาที ทอน 2 ยาว 12 นาที       

35 วินาที ฯลฯ เปนความยาวท่ีไมแนนอน ข้ึนอยูกับผูบรรเลง จึงพบวา เพลงเดียวกันจากแผนเสียง 

คนละแผน จะมีความยาวไมเทากัน 

6. ความยาวเปนจำนวนหอง เชน ทอนแรกมี 320 หอง ทอน 2 มี 150 หอง 

7. ความยาวเปนจำนวนจังหวะ ถาเปรียบเทียบจำนวนหองจะพบวา ในขอ 6) ทอน 2        

มีความยาวเปนจำนวนหองไมถึงครึ่งหนึ่งของทอนแรก ซึ่งถาจะเปรียบเทียบใหละเอียดข้ึน ควรนับ

จำนวนจังหวะดวย เชน ทอนแรกในอัตราจังหวะ 2/4 มี 150 หอง ซึ่งเทากับ 600 จังหวะ ถือวา 

ความยาวใกลเคียงกัน อยางไรก็ตาม การนับความยาวเพลงเปนจำนวนจังหวะเปนท่ีนิยมเฉพาะในหมู

นักดนตรีเทานั้น เชน ในวิชาการประพันธเพลงมีคำส่ังใหแตงเพลงท่ีมีความยาวประมาณ 50 จังหวะ 

2) การวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 

เมื่อไดภาพรวมภายนอกของเพลงแลว จึงจะวิเคราะหในแงของทฤษฎีตอไป ในข้ันแรกควร

วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง ซึ่งประกอบดวยทำนอง จังหวะ เสียงประสาน และสีสันเสียง  

3) การวิเคราะหประโยคเพลง 

บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูกนำมาผูก 

เรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงท่ีสมบูรณ แตละประโยคเพลงมักมีสวนยอย ๆ ออกไปอีก เรียกวา 

หนวยทำนองยอยเอก ซึ่งมีความสำคัญในการผูกเพลงท้ังหมดเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน นอกจากนี้ 

ประโยคเพลงยังมีเคเดนซในตอนทายของประโยค ซึ่งเปนตัวกำหนดจุดส้ินสุดของประโยคเพลง 

นอกจากการวิเคราะหประโยคเพลงยังตองคำนึงถึงเทคนิคทางการประพันธเพลงท่ีใช เชน เทคนิค 

การซ้ำ การเลียน ฯลฯ และทายท่ีสุดควรวิเคราะหโครงหลักของประโยคเพลง เพราะเปนตัวบอกทิศ

ทางการเคล่ือนไหวของประโยคเพลง  

 4) การวิเคราะหสังคีตลักษณ 

สังคีตลักษณเปรียบเสมือนฉันทลักษณในเรื่องวรรณคดี ฉันทลักษณในวรรณคดีเปนโครงสราง

ทางรอยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉันท กาพย  กลอน  ใหมีความแตกตางกัน สังคีตลักษณในดนตรี       

ก็เชนกัน มีโครงสรางท่ียึดถือไดเปนแบบอยาง โดยมีทำนองและกุญแจเสียงเปนตัวแปรสำคัญในการ

กำหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี้ เชน สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน สังคีต

ลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโชนาตา นอกเหนือจากสังคีตลักษณดังกลาวแลว ยังมีกระบวนการ

ทางการประพันธแบบอื่น ๆ ท่ีอนุโลม เรียกวา สังคีตลักษณ เชน สังคีตลักษณทำนองหลักและ     

การแปร และรูปแบบท่ีไมจัดอยูในกลุมท่ีเรียกวาสังคีตลักษณ แตก็มีกระบวนการประพันธท่ีถือวาเปน

บรรทัดฐานได เชน บทประพันธเพลงประเภทฟวก บางเพลงก็อาศัยสังคีตลักษณ 2 แบบมาผสมผสาน

กัน เชน สังคีตลักษณ โชนาตารอนโด สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม เปนตน และก็มีเพลง          

บางประเภทตองใชสังคีตลักษณมาผสมผสานกับรูปแบบการจัดวงดนตรี เชน คอนแชรโต เปนตน 
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แนวทางขางตนเปนการแนะนำเคาโครง หัวขอ และข้ันตอนตามลำดับในการวิเคราะหเพลง 

แตละหัวขอมีความสำคัญเทากันหมดในการวิเคราะหทุกเพลง ผูวิเคราะหตองใชวิจารณญาณประกอบ

กับความรูดานทฤษฎีดนตรีและประวัติดนตรีในการท่ีจะวินิจฉัยวา บทเพลงนั้น ๆ มีแงมุมใดท่ีนาสนใจ

ควรแกการวิเคราะหใหลึกกวาแงอื่น ๆ เชน บางเพลงอาจมีประวัติท่ีนาสนใจซึ่งมีความสำคัญตอการ

วิเคราะหในแงทฤษฎี  ในกรณีนี้ควรเกริ่นนำประวัติเพลงใหละเอียดในสวนท่ีจะเปนประโยชนกับ   

บทวิเคราะหดานทฤษฎี หรือบางเพลงมีการใชเสียงประสานท่ีไมนาสนใจ แตมีการใชลักษณะจังหวะท่ี

แปลกไปจากเพลงสวนใหญ เชน เพลงในยุคศตวรรษท่ี 20 เปนตน ถาพบเพลงเชนนี้ก็ควรให

ความสำคัญกับการวิเคราะหจังหวะใหละเอียดเปนพเิศษ บางทีจะพบวาเพลงอาจไมมีโครงสรางท่ีแน

ชัดพอท่ีจะบอกไดวาเปนสังคีตลักษณชนิดใด ก็เปนหนาท่ีของผูวิเคราะหท่ีจะหาแงมุมท่ีมีเหตุผลใน

การท่ีจะอธิบายวา เพลงนั้นใชอะไรเปนตัวยึดใหเพลงท้ังหมดเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เชน อาจเปน

ลักษณะจังหวะแปลก ๆ หนวยหนึ่ง หรือเสียงท่ีเปนเอกลักษณ เปนตน 

ดังนั้นกอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลง ส่ิงท่ีสำคัญท่ีสุด คือตองรูวาเพลงนั้นมีจุดนาสนใจอยูท่ีไหน 

ควรใหความสำคัญกับอะไรในบทวิเคราะหเพลง ควรกลาวเนนถึงเรื่องอะไรมากนอยเพียงใด ควรลงลึกถึง

รายละเอียดในเรื่องใดบาง บทวิเคราะหและขอคิดตาง ๆ ตองมีเหตุมีผลและมีหลักการดานทฤษฎีรองรับ 

เพื่อแสดงถึงคุณคาเชิงวิชาการของบทเพลงนั้น ๆ อยางแทจริง (ณัชชา พันธุเจริญ, 2560, น. 1-6) 

2.5 แนวเสียงท่ีใชในการรองเพลง 

บรรจง ชลวิโรจน (2545, น. 122) เสียงรองของมนุษยจัดวาเปนเครื่องดนตรีท่ีติดตัวมากับ

มนุษยซึ่งสามารถส่ือความหมาย และถายทอดอารมณได และเสียงรองของมนุษยมีการจัดแบงเปน

หลายประเภทเนื่องจากมีเสียงสูงเสียงต่ำ และคุณภาพของเสียงตางกัน ในปจจุบันมีการแบงแนวเสียง

การขับรองไว 4 แนวเสียง ดังนี ้

1. แนวเสียงโซปราโน (Soprano) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงสูงสุด ทำหนาท่ี

เปนแนวทำนองเพลง เหมาะสำหรับเสียงของเด็กท่ียังไมแตก และสุภาพสตรีท่ีมีระดับเสียงสูงขับรอง 

2. แนวเสียงอัลโต (Alto) เปนแนวเสียงท่ีมีระดับเสียงต่ำรองมาจากแนวเสียงโซปราโน      

ทำหนาท่ีเปนแนวเสียงประสานรองจากแนวเสียงโซปราโน เหมาะสำหรับเสียงของสุภาพสตรีท่ีมีระดับ

เสียงต่ำขับรอง 

3. แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลางหรือ   

แนวต่ำปานกลาง ทำหนาท่ีเปนเสียประสานรองจากแนวเสียงอัลโต เหมาะสำหรับเสียงสุภาพบุรุษ    

ท่ีมีระดับเสียงสูงขับรอง 

4. แนวเสียงเบส (Bass) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงต่ำท่ีสุด ทำหนาท่ีเปน    

แนวเสียงประสานในระดับต่ำ เหมาะสำหรับเสียงสุภาพบุรุษท่ีมีระดับเสียงต่ำขับรอง 
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แนวเสียงในแตละแนวเสียงจะมีความแตกตางกันตามดานคุณลักษณะของเสียง และระดับ

เสียง ดังนั้นจึงตองมีการกำหนดระยะขอบเขตแนวเสียง เพื่อความสะดวกในการขับรอง แนวเสียง   

ท้ัง 4 แนวเสียงมีระยะขอบเขตแนวเสียง ดังนี้ 

1. ระดับเสียงสูงสุด คือ โซปราโน อยูในระหวางตัวโนตตัวโด (C) ถึงโนตตัวซอล (G) 

2. ระดับเสียงรองลงมา คือ อัลโต อยูในระหวางตัวโนตตัวลา (A) ถึงโนตตัวเร (D) 

3. ระดับเสียงรองลงมา คือ เทเนอร อยูในระหวางตัวโนตตัวโด (C) ถึงโนตตัวฟา (F) 

4. ระดับเสียงต่ำสุด คือ เบส อยูในระหวางตัวโนตตัวซอล (G) ถึงโนตตัวโด (C)  

2.6 แนวคิดการประพันธเพลง 

การประพันธเพลง เปนการสรางสรรคทำนองเพลงตามหลักทางวิชาการ ประสบการณ หรือ

ตามจินตนาการของผูประพันธ มีกรอบความคิดในการเขียนเพลง นั่น คือ วัตถุประสงคของ          

การประพันธ ลักษณะทำนอง จังหวะ เนื้อเพลงของบทเพลง ดังนั้นผูประพันธจะตองมีองคความรูใน

การประพันธเพลง รวมถึงความสามารถในการประพันธบทรอง เพื่อใหมีความสอดคลองไปกับ     

ทำนองเพลง ในการประพันธเพลงแตละบทเพลงมีรายละเอียดของการประพันธ ดังนี ้

1. มีความรูในเรื่องระบบโนตเปนอยางดี 

2. มีความรูในหลักการประพันธเพลง 

3. มีความรอบรูในเรื่องราวจะตองประพันธ รวมถึงมีความรูในดานประวัติศาสตร และ 

สังคมศาสตรท่ีเกี่ยวของกับเพลงนั้น ๆ 

4. มีการนำความรู เหตุการณในปจจุบันมาประยุกตใช 

5. มีความรู เรื่องการประพันธคำกลอน  บทรอง สามารถใชภาษาไดสละสลวย              

มีความหมายท่ีถูกตองและเหมาะสม 

กาญจนา อินทรสุนานนท (2554, น.35) กลาวถึงวิธีในการประพันธเพลงของครูมนัส ปติสานต 

ไววา วิธีการประพันธมี 3 วิธี ไดแก 

1. ประพันธคำรองกอน 

2. ประพันธทำนองกอน 

3. ประพันธท้ังคำรองและทำนองไปพรอม ๆ กัน 

สำหรับการประพันธบทเพลงท่ีมีความเหมาะสมกับเด็กจะตองคำนึงความสามารถของเด็ก 

ชวงอายุ และระดับการศึกษา เพราะเด็กในแตละชวงอายุมีความสามารถในการฟง การขับรอง   

ความเขาใจในบทเพลงท่ีแตกตางกัน และจะตองคำนึงถึงบทบาทของการนำเพลงไปใช 

ปญญา รุงเรือง (2545, น.3-5) กลาวถึง องคประกอบท่ีสำคัญในการแตงเพลงสำหรับเด็ก ดังนี้ 

1. ทำนองเพลง ทำนองเพลงท่ีนำมาแตงมีท่ีมาหลายทาง ไดแก  
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1) ทำนองเพลงท่ีสรางสรรคข้ึนมาใหมจากแนวคิดและจิตนาการของผูแตง  

2) การดัดแปลงทำนองเพลงท่ีมีอยูแลว ท้ังเพลงไทยและสากล ท้ังนี้จะตองมีการระบุ

ท่ีมาของบทเพลงไวดวยเสมอ 

3) นำทำนองเพลงซึ่งเปนท่ีรูจักมาใชโดยตรง โดยระบุช่ือผูแตงเดิม หรือท่ีมาของ

ทำนองนั้น ๆ ดวย ถาไมทราบช่ือผูแตง 

2. จังหวะ ควรเลือกใชจังหวะท่ีเหมาะสมแกทวงทำนอง อารมณ และความหมายของเพลง 

3. เนื้อรอง ตองคำนึงถึงความหมาย และการใชภาษา ดังนี้ 

  1) เขียนเนื้อรองใหมีความหมายตามความตองการของผูแตง ควรกำหนด

จุดมุงหมายของบทเพลงใหชัดเจน 

  2) ภาษาท่ีใชจะตองตรงไปตรงมา มีความหมายชัดเจน มีความเหมาะสมกับวัย  

และความหมายของเนื้อเพลง 

  3) มีการใชภาษาอยางมีศิลปะ เกิดความงามทางภาษา นั่นคือ มีวรรณศิลป          

ในเนื้อเพลง กลาวคือ มีเนื้อเพลงในรูปแบบคำกลอน แตไมจำเปนตองเครงครัดฉันทลักษณ มีคำสัมผัส 

คำซ้ำได ผูแตงควรเลือกใชคำใหเหมาะสมและสอดคลองกับทำนองเพลง 

 4. ระดับเสียง ระดับเสียงท่ีเหมาะสมกับวัยชองเด็ก ไดแก Key F, G และ A 

 5. ชวงกวางของทำนองเพลง (Range) ชวงเสียงท่ีเหมาะสมสำหรับเด็กเล็ก (ประถมตน) คือ 

คู 8 และสำหรับเด็กโต (ประถมปลาย) ไมควรคู 13 ซึ่งชวงเสียงท่ีกวางกวานี้อาจจะรองไดดีสำหรับ

เด็กท่ีมีความสามารถทางดนตรีและการขับรองเปนพิเศษ 

 จากองคประกอบในการประพันธเพลงขางตน สามารถนำมาใชในการพิจารณาบทเพลง 

รวมถึงวิเคราะหถึงองคประกอบของบทเพลงได ซึ่งบทเพลงสำหรับเด็กควรเปนเพลงท่ีดี มีความ

เหมาะสมท้ังทางดานทำนองเพลง เนื้อรอง จังหวะ และความหมายของเพลง ตลอดจนมีความงามทาง

ดนตรีและการใชภาษาอกีดวย 

2.7 คำประพันธ 

 คำประพันธ คือถอยคำท่ีไดมีการเรียบเรียงเปนเรื่องราวใหผูอาน ผูฟงเขาตามความคิดเห็น

ของผูประพันธ สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ รอยแกว และรอยกรอง 

1. รอยแกว เปนเรื่องราวท่ีแตงข้ึนตามภาษาท่ีใชกันท่ัวไป ผูประพันธสามารถเลือกใช

ถอยคำไดตามใจตนตามท่ี เห็นสมควร เชน  การเขียนหนั ง สือทางวิชาการ คำสอนในทาง

พระพุทธศาสนา เปนตน 

2. รอยกรอง เปนการเลือกใชถอยคำแลวนำมารอยเรียงไปตามฉันทลักษณท่ีไดกำหนดไว 

เชน กลอน กาพย โคลง เปนตน 
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 สำหรับคำประพันธท่ีใชในการขับรอง ประกอบการบรรเลงดนตรี และการแสดงละครนั้น    

มีจุดมุงหมายสำหรับการขับโตตอบกัน การขับลำนำเพื่อความไพเราะ และการขับรองประกอบการ

แสดงเพื่อความบันเทิง แบงเปน 7 ชนิด ไดแก กลอนบทละคร กลอนดอกสรอย กลอนสักวา     

กลอนเสภา กลอนสุภาพ กลอนเพลงชาวบาน และกลอนเปลา (พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 350) 

 1. กลอนบทละคร วรรคหนึ่งมี 6-7 คำ หรือบางวรรคก็มีถึง 8 คำ คำข้ึนตนไมจำเปนจะตองมี

ครบวรรค จะมีเพียง 2 คำก็ได มีรูปแบบการสัมผัสเหมือนกลอนท่ัวไป ดังตัวอยาง  
  

  มาจะกลาวบทไป   ถึงส่ีองคทรงธรรมนาถา 
 

 0   0   0   0   0   0   0   0   0   0   0   0  

 _______________   ______________ 0 
 

 

 2. กลอนดอกสรอย คำกลอนชนิดนี้คลายกับกลอนบทละคร วรรคหนึ่งมี 6-8 คำ ข้ึนตนวรรค

มี 4-5 คำ คำท่ี 1 กับคำท่ี 3 ซ้ำกัน มีคำวา “เอย” ค่ันกลาง และลงทายคำวา “เอย” ดังตัวอยาง   

บทดอกสรอย แมวเหมียวแยกเข้ียวยิงฟน ประพันธโดย นายทัด เปรียญ  
 

 

  แมวเอยแมวเหมียว  รูปรางประเปรียวเปนนักหนา 
 

 รองเรียกเหมียวเหมียวเด่ียวก็มา  เคลาแขงเคลาขานาเอ็นดู  
 

 รูจักเอารักเขาตอต้ัง   ค่ำค่ำซ้ำนั่งระวังหนู 
 

 ควรจะนับวามันกตัญู   พอดูอยางไวใสใจเอย 
 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2538, น. 2) 

 

 3. กลอนสักวา ใชรองแกกันระหวางชายหญิง หรือสมมติเปนตัวละคร ดังตัวอยาง พระนิพนธ

กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ  
 

  สักวาหวานอื่นมีหมื่นแสน  ไมเหมือนแมนพจมานท่ีหวานหอม 
 

 กล่ินประเทียบเปรียบดวงพวงพยอม อาจจะนอมจิตโนมดวยโลมลม  
 

 แมนลอลามหยามหยาบไมปลาบปล้ืม ดังดูดด่ืมบอระเพ็ดท่ีเข็ดขม 
 

 ผูดีไพรไมประกอบชอบอารมณ  ใครฟงลมเมินหนาระอาเอย 
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 369) 
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 4. กลอนเสภา ใชสำหรับรองเพื่อฟงเรื่องกันเลน ขอบังคับในการประพันธก็เปนชนิดเดียวกับ

กลอนแปด แตกตางกันท่ีคำข้ึนตน มักข้ึนตนวา “ครานั้น...” ดังตัวอยาง บทประพันธเรื่องขุนชาง

ขุนแผน ตอนขุนแผนเขาหองนางแกวกิริยา 
 

 

  ครานั้นนางแกวกิริยา  เสนหาปล้ืมใจใหลหลง 
 

 ความรักใหระทวยงวยงง   เอนแอบออนลงดวยความรัก  

  

สะอึกสะอื้นออนแลวถอนใจ  น้ำตาไหลซกซกลงตกตัก 
 

 แคนใจท่ีมาไลขมเหงนัก   แลวจะลักวันทองไปเท่ียวไพร 
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 370) 
 

 5. กลอนสุภาพหรือกลอนตลาด สุนทรภูนิยมแตงเปนกลอนสุภาพในเรื่องท่ีอานฟงกันเลน 

เชน เรื่องพระอภัยมณี นิราศเมืองแกลง เปนตน ขอบังคับอยางเดียวกับกลอนแปด และลงจบ “เอย” 

เมื่อจบเทานั้น ดังตัวอยาง บทประพันธของสุนทรภู เรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครเขาเมืองการะเวก  
 

  แลวสอนวาอยาไวใจมนุษย      มันแสนสุดลึกล้ำเหลือกำหนด 
 

 ถึงเถาวัลยพันเกี่ยวท่ีเล้ียวลด       ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ำใจคน  
 

 มนุษยนี่ท่ีรักอยูสองสถาน       บิดามารดารักมักเปนผล 
 

 ท่ีพึ่งหนึ่งพึ่งไดแตกายตน       เกิดเปนคนคิดเห็นจึงเจรจา  
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 370-372) 
 

 6. กลอนเพลงชาวบาน หรือกลอนฉอย หรือท่ีเรียกวา กลอนหัวเดียว วิธีดำเนินกลอนบทหนึ่งมี 

2 วรรค และวรรคหนึ่งมีต้ังแต 4-10 คำ บังคับสัมผัส 2 แหง คือ สัมผัสระหวางวรรคกับสัมผัสทายบาท 

สัมผัสทายบาทเปนเสียงเดียวกันทุกบาทตลอดบท ดังตัวอยาง กลอนไล จากเพลงฉอยของเกา 
 

  นี่ตนขานางขางเคียงไขเนา แกมกุมกันเกรากรางไกร 
 

 ชมไมเดือนหกฝนตกใบแตก  เดือนแปดชมแปลกตาไป  
 

 ดูเขยวชอุมพืชพุมพฤกษา   กิ่งกานสาขาสูงใหญ 
 

 ไดชมตางตางตนคางมะกอก  ชมผลชมดอกชมใบ   
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 488-490) 
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 7. กลอนเปลา เปนคำประพันธท่ีไมมีฉันทลักษณ ถึงแมจะไมมีแบบแผนการบังคับเสียง     

แตผูประพันธก็ยังคงตองการจังหวะลีลาของเสียงในการโนมนาวอารมณความรูสึก ดังนั้นจึงมักใช

รูปแบบการเขียนในลักษณะรอยกรองอิสระ คือไมไดควบคุมทวงทำนองการอานอยางเครงครัดเหมือน

รอยกรอง แตก็ไมใชรอยแกว ยังคงอาศัยเคาโครงบางสวนจากระบบเสียงของฉันทลักษณ แตผอน

คลายและล่ืนไหลกวา โดยยึดเอาการปลดปลอยอารมณหรือความชัดเจนของความหมายเปนหลัก 

(“กลอนเปลา”, 2544) 

 รื่นฤทัย สัจจพันธุ (2542, น. 94-95) กลาวถึง กลวิธีการแตง เนื้อหา และรูปแบบของ    

กลอนเปลาไววา 

 1. กลวิธีการแตงกลอนเปลามี 5 ลักษณะ ไดแก 

1) การใชขอความซ้ำ เพื่อย้ำความหมาย 

2) การใชคำงาย เหมาะสม กะทัดรัด ลึกซึ้งกินใจ สะดุดความรูสึก 

3) การใชสัญลักษณ เปนการสรางความซับซอนและซอนความคิดทางการเมือง 

4) ใช เครื่องหมายไวยากรณ  เชน  จุลภาค (.) ปรัศนี  (?) และอัศเจรีย  (!) เปนตน          

เพื่อส่ืออารมณและน้ำเสียงของผูแตงใหชัดเจนข้ึน 

5) แตงเปนละคร โดยมีการกำหนดตัวผูพูด มีการใชถอยคำในวงเล็บเพื่อบอกถึง

อากัปกิริยา น้ำเสียงหรือเสียงประกอบ 

 2. เนื้อหา เนื่องจากกลอนเปลาเปนบทประพันธท่ีแตงเพื่อพรรณอารมณความรูสึก หรือ

ความคิดอยางใดอยางหนึ่ง จึงมีเนื้อหาท่ีหลากหลายท้ังสะทอนอารมณสวนตัว และแสดงความคิดเห็น

เรื่องชีวิตและสังคมตลอดจนการเมือง 

3. รูปแบบ กลอนเปลาเปนคำประพันธท่ีไมมีลักษณะบังคับทางฉันทลักษณอยางรอยกรอง 

จึงมีรูปแบบท่ีประสานเอกลักษณของรอยแกวและรอยกรองเขาดวยกัน ไมบังคับสัมผัสการเขียน      

ท่ีเขียนติดตอกันคลายรอยแกวแตยังคงรักษาลีลาของรอยกรอง คือมีจังหวะและการใชโวหารสราง

จินตภาพ มีลักษณะของรูปแบบสรางสรรค สรุปไดดังนี้ 

1) เขียนเปนวรรค วรรคละหนึ่งบรรทัด เปนลักษณะของกลอน จะมีความยาวประมาณ 

4-10 บรรทัด เนนจังหวะการอาน ดังนี ้

1.1) เขียนส้ัน ๆ ยาว 4 บรรทัด มีการเลนสัมผัสบาง 

 1.2) เขียนยาว เวนบรรทัดแบงชวงเพื่อความสบายตานาอาน แตละวรรคใชคำ   

มากบางนอยบาง เปนท่ีนิยมกันมากท่ีสุด 
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1.3) เขียนยาวในแตละบท และแตละวรรค มีความยาวสม่ำเสมอ มีการเวนบรรทัด

เปนชวง ๆ 

1.4) เขียนยาวมาก มีการแบงชวงเหมือนแบบท่ี 1 และ 2 แตจะใสเครื่องหมายกำกับ

ในแตละชวง 

2) ไมมีการบังคับสัมผัส มีสัมผัสบาง ไมมีสัมผัสบาง ไมสม่ำเสมอ 

จากท่ีกลาวมาสรุปไดวา กลอนเปลาเปนคำประพันธรูปแบบหนึ่งท่ีแตงไดอยางอิสระ ไมมี

ขอบังคับทางฉันทลักษณ มีรูปแบบการเขียนท่ีประสมประสานกันระหวางรอยแกวและรอยกรอง    

ใชถอยคำส่ืออารมณความรูสึก และสรางจินตภาพแกผูอาน ดังตัวอยาง กลอนเปลา ของ จาง แซต้ัง  
 

เมื่อแมใหขนมหวานแกลูก 

ผลไมบนตนก็หวาน 

ใบไมวันนี้แสงแดดฉาย 

กิ่งกานวันนี้ส่ันไกวตามลม 

ลูกแม อุมลูก 

นั่งเลนใตตนไมตรงนี้ 

(สมัย วิถีรุงโรจน, 2542, น. 57) 
 

นอกจากนี้ยังมีรูปแบบคำประพันธอื่น ๆ ท่ีพบในบทขับรอง ดังนี้ 

1. กลอนส่ี ในแตละวรรค มีวรรคละ 4 คำ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังตัวอยาง บทประพันธ

ของหลวงศรปีรีชา จากศิริวิบุลกิตต์ิ  
 

จักกรีดจักกราย              จักยายจักยอง 

ไมเมินไมมอง                   ไมหมองไมหมาง 

งามเนื้องามนิ่ม                    งามยิ้มงามยาง 

ดูค้ิวดูคาง    ดูปรางดูปรุง 
 

(ชุมนุมตำรากลอนฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, 2519, น. 173) 
 

 

2. กลอนหก ในแตละวรรค มีวรรคละ 6 คำ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังตัวอยาง คำกลอน

นมัสการประณามคาถา ในสงครามภารตคำกลอน ของพระยาอุปกิตศิลปสาร 
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ขาขอนอมเกลาเคารพ  หัตถจบบรรจงตรงเศียร 

ถวายพระพุทธเลิศเทิดเธียร  ปราบเส้ียนศึกมารบรรลัย 

ช้ีคลองของจริงยิ่งธรรม   เลิศล้ำกอนกี้หามีไม 

ปลุกโลกเปล้ืองหลงปลงใจ   ดับไฟตัณหาสามานย 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 366) 
 

3. กาพยยานี 11 วรรคหนามี 5 คำ และวรรคหลังมี 6 คำ มี สัมผัสตามฉันทลักษณ           

ดังตัวอยาง กาพยพระไชยสุริยา ของสุนทรภู 
 

ข้ึนกกตกทุกขยาก  แสนลำบากจากเวียงไชย 

มันเผือกเลือกเผาไฟ   กินผลไมไดเปนแรง 

รอนรอนออนอัสดง   พระสุริงยงคเย็นยอแสง 

ชวงดังน้ำครั่งแดง   แฝงเมฆเขาเงาเมรุธร   

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 432) 

 

3. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ชูวงศ กล่ินเลขา (2548) ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหคุณคาของวรรณกรรมเพลงรำวง” 

มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ เพื่อรวบรวมวรรณกรรมเพลงรำวง เพื่อวิเคราะหคุณคาดานศิลปะการ

ใชภาษาในการประพันธเพลงรำวง และเพื่อวิเคราะหคุณคาดานเนื้อหาของเพลงรำวง ผลการศึกษา

สรุปไดวา คุณคาดานศิลปะการใชภาษาในการประพันธเพลงรำวงประกอบดวย คุณคาดานศิลปะการ

ใชถอยคำ คุณคาดาน ศิลปะการใชสำนวนโวหาร แบงเปน โวหารการเขียน และภาพพจน              

ผลการศึกษาคุณคาดานเนื้อหาของเพลงรำวง สรุปไดวา เนื้อหาของเพลงรำวงมีคุณคาในการสะทอน

สังคมใหเห็นวิถีชีวิตเกษตรกรไทย ความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์และส่ิงเหนือธรรมชาติ ประเพณีไทย 

กิจกรรมเพื่อความบันเทิง วิธีการเดินทางและการติดตอส่ือสาร นโยบายของรัฐบาล ป. พิบูลสงคราม 

หลักธรรมในพุทธศาสนา สวนคุณคาในการใหแงคิด ประกอบดวย การใหแงคิดในการศึกษา การให  

แงคิดในการทำงาน การใหแงคิดในการปฏิบัติในฐานะพุทธศาสนิกชน การปฏิบัติตนในฐานะกุลสตรี   

การปฏิบัติตนในฐานะพลเมืองดี และการปฏิบัติตนในฐานะผูครองเรือน 
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 วราภรณ รุงเรือง (2549) ศึกษาเรื่อง “แนวคิดในการแตงเพลงสำหรับเด็กของคณะกรรมการ

วิทยุโรงเรียน กรณีศึกษาบทเพลงวิทยุโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ” งานวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อ

ศึกษา หลักการคัดเลือกบทเพลงของคณะกรรมการวิทยุโรงเรียน แนวคิดในการแตงของผูแตงเพลง

วิทยุโรงเรียน และคุณลักษณะทางดนตรีและคุณคาของบทเพลงวิทยุโรงเรียน โดยผูวิจัยใชวิธีการวิจัย

เชิงคุณภาพตามหลักของการวิจัยเชิงมานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบวา หลักการคัดเลือก      

บทเพลงของคณะกรรมการวิทยุโรงเรียน ใชหลักความเหมาะสมกับระดับช้ันของผูเรียน การจัดทำเปน

ส่ือวิทยุ และการใชงานในโรงเรียน แนวคิดในการแตงเพลง แตงตามความเหมาะสมสำหรับเด็ก     

แตละวัย มีระดับเสียงท่ีไมสูงหรือต่ำเกินไป เนื้อรองสอดคลองกับความรูความเขาใจของเด็ก ชวงเสียง

ท่ีเหมาะสมคือไมเกินคู 8 สำหรับเด็กเล็ก และคูท่ี 11 สำหรับ เด็กโต บันไดเสียงท่ีเหมาะสมคือ    

Key F ,G ,A และ Bb ซึ่งใกล เคียงกับทางในลด ทางใน ทางกลาง และทางเพียงออของไทย 

คุณลักษณะทางดนตรีท่ีพบ ไดแก รูปแบบของบทเพลง สวนมากเปนเพลงสองทอน ชวงเสียงท่ีใชมาก

ท่ีสุดคือ ไมเกินคู 8 เนื้อรองสวนมากเขากับทำนองเพลง มีความงามทางวรรณศิลป มีความเหมาะสม

แกการใชงานตามระดับช้ัน ลำดับคุณคาของบทเพลงเรียงจากมากไปนอย 4 อันดับ คือ 1) การ

ปลูกฝงการรักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 2) การสงเสริมคุณธรรมและจริยธรรม คติชีวิตและคานิยมอัน

ดีงาม 3) การใหความรูและทักษะทางดนตรี และ 4) การปลูกฝงคานิยมในศิลปวัฒนธรรมไทย 

ถาวร  วัฒนบุญญา (2552) ไดศึกษา “การวิเคราะหเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน”           

จากผลการวิจัยพบวา เพลงท่ีใชในการศึกษาท้ัง 12 เพลงอยูในบันไดเสียงเมเจอร 5 เพลง และ     

บันไดเสียงไมเนอร 6 เพลง และเพลงท่ีใชท้ังบันไดเสียงเมเจอรและไมเนอรในเพลงเดียวกัน 1            

เพลงสวนใหญเปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเร็ว การขับรองใชการขับรองดวยน้ำเสียงท่ีหลากหลาย 

เนนหนัก-เบา เนนคำเฉพาะบางคำท่ีสำคัญเปนพิเศษ นุมนวล ตัดพอ เสียใจ ออดออน วิงวอน เพื่อให

เกิดความไพเราะและชัดเจนในความหมายรักษาอัตราจังหวะไดถูกตองตามจังหวะท่ีวางไว มีการใช

เทคนิคพิเศษหลายอยางในการขับรองเพื่อใหเขากับเนื้อหาและอารมณของเพลง การพูด ใชแทรกบท

พูดในแตละทอนของบทเพลง พบวาเปนการพูดในลักษณะสนทนาท่ีจัดใหมีข้ึนเปนทอน ๆ เปนการ

สนทนาระหวางชายกับชาย การพูดเชิญชวน การพูดแบบพากยฟุตบอล การพูดแบบคนเดียว การพูด

คนเดียวเชิงโฆษณาสินคา และท่ีสำคัญท่ีสุดท่ีทำใหเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน มีช่ือเสียงเปนท่ีรูจัก

คืออารมณ ขัน ความสนุกสนาน ตลกขบขัน เปนตน ดวยน้ำเสียงท่ีแสดงอารมณเหมือนอยูใน

เหตุการณจริง เนื้อหาของบทพูดยังสอดคลองกับเนื้อรองของเพลงในแตละทอนเพื่อเปนการขยาย

ความใหผูฟงเขาใจเรื่องราวมากข้ึน 

สวนของดนตรีสามารถแบงไดเปน 3 สวน ดังนี้ 1) บทนำ มีลักษณะของทำนองท่ีแตกตาง

จากเพลงลูกทุงท่ัวไปคือ มีลักษณะของทำนองท่ีใชโนตลักจังหวะ ทำใหทำนองมีความสนุกสนาน    

การดำเนินทำนองมีการสอดแทรกระหวางทำนองกันดวย ท้ังเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องเปาและเครื่อง

ดนตรีในกลุมลีลาจังหวะ ซึ่งเปนจุดเดนของเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ทำใหมีลีลาหลากหลาย

คึกคักนาสนใจ 2) ทำนองเพลง มีเอกลักษณเฉพาะตัวคือมีบทพูดตอทายทอนเพลง การเคล่ือนท่ีของ
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ทำนองเมื่อมีการดำเนินทำนองในแนวท่ีต่ำลง ทำนองตอไปจะมีทิศทางข้ึน จังหวะมีท้ังจังหวะหลัก

และการขืนจังหวะ มีการประสานเสียงในรูปแบบของคอรดปด การดำเนินทำนองของแตละบทเพลง 

มีความสนุกตอเนื่องกันอยางนาฟง 3) ทอนจบ ใชทำนองลงจบท่ีหนักแนน และจบแบบสมบูรณ     

เปนสวนใหญ  

ปารณีย คำโฉม (2559) ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหหลักจริยธรรมจากวรรณกรรมบทเพลง

ของครูไพบูลย บุตรขัน” ผลการวิจัยพบวา วรรณกรรมบทเพลง ครูไพบูลย บุตรขัน สามารถจำแนก

หลักจริยธรรมออกได 3 หลัก ไดแก 1) หลักจริยธรรมสวนบุคคล 2) หลักจริยธรรมสวนรวม 3) หลัก

จริยธรรมในวิชาชีพ เนื้อหาสาระของจริยธรรมในวรรณกรรมบทเพลง ครูไพบูลย บุตรขัน กลาวถึง 

ความสันโดษ ความซื่อสัตย ความกตัญู ความเปนอนิจจังของชีวิต การประพฤติตนเปนคนดี      

การเคารพบูชาบุคคลท่ีควรบูชา ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย วรรณกรรมบทเพลงครูไพบูลย 

บุตรขัน นอกจากใหความสนุกสนาน เพลิดเพลินแกผูฟงแลว ยังมีเนื้อหาสาระท่ีขัดเกลาจิตใจของผูฟง

เพลงใหทำความดีตอตนเอง และผูอื่นพรอมท้ังมีความไพเราะ เปนเอกลักษณ ใชภาษาสละสลวย โดย

วรรณกรรมบทเพลงแบงออกไดหลายประเภท เชน วิถีชีวิตของคนชนบท ความงดงามของธรรมชาติ

ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนเหตุการณบานเมือง เศรษฐกิจ และสังคม เปนบทเพลงท่ีประพันธ

ข้ึนทันเหตุการณยุคสมัยนั้น ๆ มีคุณคา คนยังนิยมฟง และหลากหลายบทเพลงสามารถนำมาเปน

แบบอยางแนวจริยธรรมในการดำเนินชีวิตสามารถใชบทเพลงเปนส่ือสำคัญในการเผยแพรแนวคิด    

มีคติสอนใจ พรอมท้ังไดรับความบันเทิงควบคูกันไปดวย 

ภัทรอร พิพัฒนกุล (2561) ศึกษาเรื่อง “บทเพลงสำหรับเด็ก (โดโย) ของโอะงะวะ มิเมะอิ”

โอะงะวะ มิเมะอิ เปนนักเขียนวรรณกรรมสำหรับเด็กท่ีได สรางสรรคผลงานมากมาย แมวาชวงชีวิต

ของเขาตองเผชิญกับภาวะอดอยากและความเหล่ือมล้ำทางสังคม และการสูญเสียบุตรถึงสองคนต้ังแต

ยังเล็ก แตเขายังมุงมั่นเขียนหนังสือ “ท่ีเหมาะสำหรับเด็กอยางแทจริง” ซึ่งมีความไพเราะออนโยน 

แฝงความหมายลึกซึ้ง และมีความสำคัญตอวงการวรรณกรรมสำหรับเด็กจนถึงปจจุบัน ผลงาน

บางสวนของเขามีเนื้อหาตีแผความเปนจริงของความยากไรและสงคราม แตบรรยายอยางมีวรรณศิลป 

นอกจากวรรณกรรมประเภทเรื่องส้ัน กวีนิพนธแลว เขายังไดแตงบทเพลงสำหรับเด็กหรือท่ีเรียกวา 

“โดโย” ดวย งานวิจัยนี้เปนการศึกษางานประพันธประเภท“โดโย”ท่ีโอะงะวะ มิเมะอิแตงไว 21 ช้ิน 

จากหนังสือรวมผลงานสำหรับเด็กของโอะงะวะ มิเมะอิเลม 3 พบวาผลงานของเขาเรียบเรียงดวย

ถอยคำท่ีงดงามแตแฝงความโศกเศรา สะทอนแนวคิดท่ีนักเขียน ไดรับผลกระทบจากความ

เปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองสมัยไทโช-โชวะ เกี่ยวกับความรักของ ครอบครัว ความรูสึกโหย

หาบานเกิด และความยากจนและทุกข ของผูคน มีการใชสีสันท่ีส่ือถึงความ รูสึกและสภาพชีวิตท่ีตอง

ตอสูกับอุปสรรค 
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4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 จากผลการศึกษาเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยเรื่อง เพลงขับรอง

สำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยสามารถสรุปแนวความคิดในการวิจัยไดดังรูป 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

วิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

ของนายฉันท ขำวิไล 

 

คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

ของนายฉันท ขำวิไล 

 

ประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

จัดกระทำขอมูล  

และตรวจสอบขอมูล 

 

 

เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 

สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

รวบรวบขอมูลจากเอกสาร 

และการสัมภาษณ 

 

วิเคราะหขอมูล  
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจยั 
 

การศึกษาการวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนการศึกษา        

เชิงวิเคราะห โดยเก็บรวบรวมขอมูลทางวิชาการจากเอกสารงานวิจัย หนังสือ เอกสาร และแผนเสียง 

ใชเครื่องมือในการวิจัยเพื่อเก็บขอมูลการสัมภาษณจากบุคคลผูใหขอมูล และผูท่ีมีประสบการณ

เกี่ยวของกับงานวิจัยโดยตรง โดยนำขอมูลท่ีไดมาเรียบเรียง แลวนำมาวิเคราะหตามวัตถุประสงค  

และนำเสนอขอมูลตามระเบียบวิธีการวิจัย ดังนี้ 

1. บุคลากรผูใหขอมูล 

ผูวิจัยไดมีการแบงกลุมบุคคลผูใหขอมูลท่ีมีความเกี่ยวของกับงานวิจัย ดังนี ้

1. กลุม ผู ใหข อมูลสำคัญ  (Key Informants) คือ ผู ท่ี ให ขอมู ลด าน เอกสารเกี่ ยวกับ         

นายฉันท ขำวิไล หนังสือบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก และขอมูลเพลงขับรองสำหรับเด็กท่ี ไดแก 

1) ศาสตราจารย เกียรติคุณนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ราชบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 

นักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา กรรมการและเลขานุการมูลนิธิราชสุดา 

2) คุณครอูัษฎาวุธ สาคริก เลขาธิการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

3) นายฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ นักสะสมผลงานดานนาฏดุริยางคศิลปไทย 

2. กลุมผูปฏิ บั ติ (Casual Informants) คือ ผู ท่ี ได เขารวมการบันทึกเสียงการบรรเลง      

และขับรองเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ไดแก 

1) คุณครูทัศนีย ขุนทอง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) พ.ศ. 2555 

และผูเช่ียวชาญคีตศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2) คุณครูดนตรี ตราโมท ขาราชการบำนาญ เปนบุตรีของนายดนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2528 

3. กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีมีความรู ความสามารถในดานภาษาไทย 

และดานเทคโนโลยี ไดแก 

1) คุณครนูลินี นวลขาว ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 

2) คุณครูทัชชา ปาลกะวงศ ณ อยุธยา ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย 

โรงเรียนจิตรลดา 

3) นายศิขิน พงษพิพัฒน วิศวกรเสียงมูลนิธิราชสุดา  
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2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 การเก็บขอมูลในการวิจัยจากแหลงขอมูลบุคคล ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ

แบบการสัมภาษณ ผูวิจัยใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางในการเก็บขอมูล พรอมท้ังใชการสังเกต

อยางมีสวนรวมในการสัมภาษณ มีประเด็นในการสัมภาษณ ดังนี้ 

 1. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูใหขอมูลสำคัญ สอบถามเกี่ยวกับความเปนมา และบริบทของ

เพลงขับรองสำหรับเด็กในสังคมไทย ความเปนมา คุณลักษณะทางดนตรีและการขับรอง รวมถึง

คุณประโยชน และคุณคาท่ีปรากฏในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 2. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ สอบถามเกี่ยวกับลักษณะของบทเพลงขับรอง ลักษณะ

การขับรอง และการบรรเลงดนตรีประกอบเพลงของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ตลอดจนรายละเอียดในการฝกซอมเพลง และการบันทึกแผนเสียง 

 3. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป แบงเปน 2 สวน ดังนี้ 

1) ดานงานประพันธ สอบถามเกี่ยวกับลักษณะ รูปแบบ ฉันทลักษณของคำประพันธ และ

คุณคาดานงานประพันธท่ีปรากฏของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

2) ดานสารสนเทศ สอบถามเกี่ยวกับขอมูลท่ีเกี่ยวของกับประวัติ ผลงาน และขอมูลท่ี

ปรากฏในรูปแบบของแผนบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

3. การเก็บรวบรวมและการจัดกระทำขอมูล 

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสารตาง ๆ เชน หนังสือ วารสารส่ิงพิมพ วิทยานิพนธ    

เพื่อนำขอมูลมาใชในการวิเคราะหและใชสำหรับเปนเอกสารอางอิง 

2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ การสังเกตอยางมีสวนรวม จากบุคลากร      

ผูใหขอมูลท้ัง 3 กลุม คือ กลุมผูใหขอมูลสำคัญ กลุมผูปฏิบัติ และกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 

3. การเก็บรวบรวมขอมูลเพิ่มเติมจากทางระบบสารสนเทศ (อินเทอรเน็ต) โดยคนควาขอมูล   

จากเว็บไซตตาง ๆ ท่ีมีประเด็นเกี่ยวของกับงานวิจัย 

 นำขอมูลท่ีไดจากแหลงขอมูลตาง ๆ มาแยกเปนประเด็นเพื่อนำไปใชในข้ันตอนการวิเคราะห

ขอมูล โดยผูวิ จัยไดมีการจัดหมวดหมูของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท  ขำวิไล       

จำนวน 109 เพลง โดยพิจารณาจากเนื้อเพลง และนำมาจัดหมวดหมูใหมีความสอดคลองไปตาม

จุดมุงหมายการเรียนดนตรีในหลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 กลาวคือ เพื่อสงเสริม

พัฒนาการของเด็ก ฝกฝนอบรมใหนำไปสูคุณลักษณะสำคัญ 4 ประการ ซึ่งสามารถจัดหมวดหมู    

บทเพลงได 9 ประเภท ดังนี ้

1. บทเพลงเกี่ยวกับธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม จำนวน 27 เพลง 

2. บทเพลงเกี่ยวกับครอบครัว และสังคม จำนวน 7 เพลง 
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3. บทเพลงเกี่ยวกับโรงเรียน จำนวน 13 เพลง 

4. บทเพลงเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน จำนวน 15 เพลง 

5. บทเพลงเกี่ยวกับดนตรีและการแสดง จำนวน 7 เพลง 

6. บทเพลงเกี่ยวกับกีฬา จำนวน 7 เพลง 

7. บทเพลงเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม จำนวน 22 เพลง 

8. บทเพลงเกี่ยวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง จำนวน 4 เพลง 

9. บทเพลงเกี่ยวกับความรักชาติ และปลุกใจ จำนวน 7 เพลง 
 นอกจากนี้ผูวิจัยไดรวบรวมไฟลเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 

109 เพลง โดยรวบรวมจากบุคคลผูใหขอมูล กลุมผูใหขอมูลสำคัญ และกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป       

ดานเทคโนโลยี เปนจำนวน 98 เพลง และอีก 11 เพลง ผูวิจัยไดจัดทำเพลงข้ึนมาใหม สรางสรรค

ทำนอง และขับรองเพลงตามโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

4. การตรวจสอบและการวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยตรวจสอบความสอดคลองของขอมูล โดยใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา โดยมี

การตรวจสอบความถูกตองของแหลงท่ีมาของขอมูลทางเอกสารตาง ๆ ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ

และขอมูลท่ีไดมาจากการคนหาผานระบบสารสนเทศ Internet โดยพิจารณาจากแหลงท่ีมาของ

ขอมูลตาง ๆ และบุลลากรผูใหขอมูลท้ัง 3 กลุม เพื่อเปนการตรวจสอบความถูกตอง และปองกัน   

การผิดพลาดของขอมูล 

 ผูวิจัยนำขอมูลท่ีไดรับตรวจสอบความถูกตองแลว มาจำแนกประเด็นเพื่อนำมาวิเคราะห  

โดยแยกประเด็นการวิเคราะหตามวัตถุประสงคของการวิจัย ดังนี้ 

1) การศึกษาประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

2) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดคัดเลือกบทเพลง

จากหมวดหมูบทเพลงท้ัง 9 ประเภท จำนวน 29 เพลง โดยใชการคัดเลือกบทเพลงแบบเจาะจง    

แบบเปนสัดสวน (1 : 4) ของบทเพลงแตละหมวดหมู โดยยึดจากหมวดหมูเพลงท่ีมีจำนวนเพลง    

นอยท่ีสุด โดยวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงจากเนื้อเพลง         

และโนตสากลท่ีถูกบันทึกไว  

3) การศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดศึกษา

คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคาดานสังคมท่ีปรากฏในบทเพลงขับรองสำหรับ

เด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 109 เพลง  
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5. การนำเสนอขอมูล 
การวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิ จัยไดวิเคราะหผลจาก

การศึกษาขอมูลเอกสารตาง ๆ แนวคิด ทฤษฎี ตลอดจนงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพื่อใชเปนแนวทาง     

ในการวิเคราะหขอมูล และอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัย โดยผูวิจัยนำเสนอ    

ผลการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัย โดยเรียบเรียงและนำเสนอผลการวิจัยในลักษณะ

วิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ดังนี้ 

1) การศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล กลาวถึงประวัติดานการศึกษา       

ชีวิตครอบครัว ผลงานการประพันธ และการเขียนหนังสือ ตลอดจนรางวัลเกียรติคุณท่ีไดรับ 

2) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล นำเสนอผลการวิเคราะห      

บทเพลงในดานองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง 

3) การศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล นำเสนอ        

ผลการศึกษาคุณคาท่ีปรากฏในบทเพลง 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ      

และคุณคาดานสังคม 
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บทที่ 4 

ประวัต ิและผลงานของนายฉันท ขำวไิล 
 

การศึกษาเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดคนควา รวบรวม วิเคราะหขอมูล

และนำเสนอขอมูลเกี่ยวกับประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล ดังนี้  
 

1. ประวัติของนายฉันท ขำวิไล 

 
ภาพท่ี 4 นายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 

ถ่ินกำเนิด 

 ฉันท ขำวิไล เกิดเมื่อวันอังคารท่ี 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2447 แรม 2 ค่ำ เดือน 3 ปมะโรง     

ท่ีตำบลปาโมก ซึ่งแตเดิมเรียกวา บานนรสิงห อำเภอปาโมก จังหวัดอางทอง เปนบุตรนายหมุน      

ขำวิไล และนางกิ่ง (สกุลเดิม โพธิ์เจริญ) 
 

 
 

ภาพท่ี 5 นายหมุน ขำวิไล บิดาของนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ตาช่ือสี ยายช่ือเจียม โพธิ์เจริญ เปนคนอางทอง แตตาไปเกิดท่ีตำบลลาดชะโด อำเภอผักไห 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สวนยายเนเจาของตลาดบางสวน ปูและยา เปนคนวิเศษชัยชาญ ช่ือ ขำ 

กันท้ังคู และไดนำช่ือมาต้ังเปนช่ือสกุลวา “ขำวิไล” นายฉันท ขำวิไลมีพี่นอง 7 คน ทานเปนคนท่ี 2 มี

พี่หนึ่งคน คือ นางเทียบ จำปาทอง มีนองหาคน คือ นายฉินท ขำวิไล คูแฝดชาย-หญิง (ถึงแกกรรม

ต้ังแตยังเยาว) นางสำเภา เรี่ยมสะอาด และเด็กหญิงสมพงศ (ถึงแกกรรมแลวท้ังหมด)  

การศึกษา 

 อาจิณ จันทรัมพร (2537, น. 265-268) การเลาเรียนเริ่มแรก บิดาไดนำไปฝากใหเลาเรียน

หนังสือกับพระท่ีวัดโบสถ ท่ีอำเภอปาโมกบานเกิด เมื่ออายุยาง 10 ขวบ บิดาจึงนำไปฝากเรียน       

ท่ีวัดสามพระยา จังหวัดพระนคร จากนั้นไดกลับมาเรียนตอท่ีโรงเรียนประจำอำเภอปาโมก และ      

ไดเรียนวิชาภาษาไทยข้ันพื้นฐานกับครู ช่ือ ครูบุญ แลวกลับไปเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1 ท่ีโรงเรียน

วัดเบญจมบพิตร ในชวงป  พ.ศ. 2457 เมื่อข้ึนเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 2 ทานก็หนีโรงเรียน       

กลับไปบานท่ีอำเภอปาโมก เพราะไมชอบใจครูท่ีสอน หลังจากนั้นบิดาก็ไดนำกลับมาฝากไวท่ี        

วัดสุทัศนเทพวราราม จังหวัดพระนคร แลวใหไปเรียนท่ีโรงเรียนมัธยมวัดราชบพิธ แตเรียนไมจบ

หลักสูตร ก็กลับบานอีก และไมกลับมาเรียนตออีกเลย หลังจากนั้นยายจับบวชเรียนท่ีวัดท่ีบาน 

เด็กชายฉันทมีความรูแตกฉานดานภาษาไทย และสนใจหนังสือกวีนิพนธ จึงไดอานหรือท่ี

เรียกวา “สวด” ใหยายและคนแกคนเฒาฟงเปนประจำ ทำใหทานเริ่มรักหนังสือประเภทวรรณคดี

ต้ังแตนั้นมา ครั้นเมื่อบรรพชาเปนสามเณรก็ไดรับมอบหมายใหเปนนักเทศน โดยเทศนจากคัมภีร    

ใบลานท่ีมีอยูในวัดนั่นเอง  

 ภายหลังทานออกจากบานเกิดท้ังท่ียังเปนเณร อายุไดประมาณ 17-18 ป ไดยายมาจำพรรษา

ท่ีวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ จังหวัดพระนคร โดยเปนศิษยวัดมหาธาตุรุนไลเล่ียกับพลตรี หลวงวิจิตร

วาทการ  นายเกษม บุญศรี  นายเสถียร พันธรังสี และนายธนิต อยูโพธิ์  เมื่ออายุครบอุปสมบทก็ได

อุปสมบทเปนพระภิกษุเมื่อป พ.ศ. 2468 ไดรับฉายาวา “ฉันทโสภโณ” โดยมีสมเด็จพระวันรัตน    

(เฮง เขมจารี มหาเถระ) เปนพระอุปชฌาย และศึกษาทางธรรมเรื่อยมาจนไดนักธรรมโท และเปรียญ

ธรรม 3 ประโยค เปนครูสอนบาลีไวยากรณอยูจนถึงพรรษาท่ี 3 จึงไดลาสิกขาเมื่อ พ.ศ. 2471 

 ชีวิตครอบครัว 

 นายฉันท ขำวิไล สมรสกับสัมพันธุ บุณยเกียรติ บุตรีหลวงบริรักษจริยาวัตร (พร บุณยเกียรติ) 

และหมองหลวงแฉลม ศิริวงศ เมื่อป พ.ศ. 2474 ซึ่งมีอาชีพเปนครูโรงเรียนราษฏร มีบุตร และธิดา   

รวม 10 คน คือ นายลิลิต นางสาวเพ็ญสิริ นายภุชงค นายนอย นายนิพนธ นางรุจิรา คงฤทธิ์ระจัน 

นางโกสุมวิจิตร เพิ่มภูศรี นายวสันต นายอุปชาติ และนายอุปจิตร ขำวิไล 
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ภาพท่ี 6 นางสัมพันธุ ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 

 

2. ผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

 นายฉันท ขำวิไล ไดแสดงถึงความอัจฉริยภาพในการเขียนหนังสือ กวีนิพนธ และประพันธ

เพลง มีผลงานการเขียนหนังสือ บทประพันธ และบทเพลงมากมาย ดังนี้ 

1) หนังสือครูประจำตัว เปนผลงานเขียนหนังสือเลมแรก อธิบายวิธีบวก ลบ คูณ หารเลขกล 

เขียนข้ึนเมื่อครั้งยังเปนพระภิกษุท่ีวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ โดยจัดพิมพเปนเลมเพื่อจำหนาย   

พิมพท่ีโรงพิมพเฮงหลี แถวสะพานดำ ซึ่งปจจุบันไดเลิกกิจการไปแลว 

 2) นิราศลาสิกขา ภายหลังเมื่อลาสิกขาแลวไดรวมงานกันกับนายกิม หงสลดารมย (นายทอง 

หงสลดารมย) พิมพหนังสือเทศนลงในใบลาน ไดจำหนายเปนคาใชจาย และยังไดแตงหนังสือกลอน 

ข้ึนเลมหนึ่งช่ือวา “นิราศลาสิกขา” หนังสือเลมนี้ทานไดจัดพิมพและจำหนายไดเงินมาเปนคาใชจาย 

 โดยนายฉันทไดจับเอาชวงเวลากอนท่ีจะลาสิกขาบทมาแตงเปนนิราศบรรยายถึงความรูสึก

ของการเปนพระในพรรษาท่ีหนึ่งท่ีผานไปดวยดี พรรษาท่ีสองจิตใจปนปวนดวยกิเลสมาร แตก็ยัง   

พอขมใหสงบระงับลงได ลวงเขาพรรษาท่ีสามไดคิดถึงชีวิตในอนาคต จึงลาสิกขาบทมาใชชีวิตฆารวาส 

นิราศลาสิกขานี้ สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ไดทรง และมีรับส่ังใหนายฉันทเขาเฝาท่ี

วังวรดิศ เพื่อทรงแนะนำในเรื่องวรรณคดี และสนับสนุนใหแตงหนังสือตอไป 

 3) กำศรวลวังหลัง นายฉันท ขำวิไล ไดแตงหนังสือเรื่อง “กำศรวลวังหลัง” รวมพิมพ        

ไวใน “นิราศลาสิกขา” โดยพิมพแจกในงานศพของนายหมุน ขำวิไล ผูเปนบิดา และลงพิมพใน    

วิทยาจารยอีกดวย 
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ภาพท่ี 7 หนังสือกลอนนิราศลาสิกขา 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 
 

 4) ตำราฉันทศาสตร นายฉันทไดเรียบเรียงข้ึนจากตำราแตงฉันทท่ีมีอยูในคัมภีรวุตโตทัย 

ฉบับภาษามคธ ซึ่งถายทอดจากตนฉบับภาษาสันสกฤต เปนหนังสือฉบับเกาท่ีมีมาแตโบราณ       

เพื่อใชเปนตำราในการแตงคำประพันธประเภทรอยกรอง ประกอบดวยฉันทภาษามคธ จำนวน 108 

ฉันท ฉันทภาษาไทยซึ่งแปลมาจากฉันทภาษามคธเหลานั้น ซึ่งมีผูแปลไวแลว 58 ฉันท นายฉันท  

แปลตออีก 50 ฉันท พรอมยกตัวอยางและคำอธิบายท้ังฉันทภาษามคธและภาษาไทย นอกจากนี้ยังได

คนควารวบรวมตำรากาพย ท้ังท่ีเปนภาษามคธและภาษาไทยครบทุกประเภทรวมไวในเลมเดียว     

กันดวย โดยจัดพิมพท่ีโรงพิมพพระจันทร 

 
ภาพท่ี 8 ตำราฉันทศาสตร 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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5) ตำนานนิราศ และกาพยเหเรือเรื่อง นิราศฉันทโสภณ นายฉันทไดแตง แลวใหหลวงวิจิตรวาทการ 

นำลงพิมพในหนังสือ “ดวงประทีป” ซึ่งตอมาไดรวบรวมเปนเลม จัดพิมพเปนเลมถาวร ปกแข็งหุมผา

สีแดง จากหนังสือเรื่องนี้นายฉันท ขำวิไล ไดเขียนไวในคำนำตอนหนึ่งวา  
 

“...ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2474 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ นายก   

ราชบัณฑิตยสภา ไดทรงหนังสือท่ีขาพเจาไดแตงไวหลายเรื่องดวยกัน นอกจากนิราศเรื่องนี้แลว     

ทรงรับ ส่ังใหหาตัวข าพ เจ าไป เฝ าท่ี วังวรดิศ ณ  วันอั งคารท่ี  8 เดือนกันยายน  พ .ศ. 2474             

ทรงพระกรุณาประทานพระโอวาทเพิ่มพูนความรูความเห็นในทางวรรณคดีแกขาพเจาเปนอันมาก 

และมีพระประสงคโปรดฯ ใหแตงกลอนนิราศลาสิกขาตอและเพิ่มเติมอีกครั้งหนึ่ง ดวยทรงพอ     

พระหฤทัย...” 

 
ภาพท่ี 9 หนังสือตำนานนิราศ และกาพยเหเรื่อง นิราศฉันทโสภณ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
  

6) หนังสือแบบเรียนเร็วใหม  ในป พ.ศ. 2477กองตำรา กรมวิชาการ กระทรวงธรรมการ   

ไดเชิญนายฉันท ขำวิไล เปนกรรมการปรับปรุงหลักสูตรการศึกษา และใหนายฉันทเขียนและ     

เรียบเรียงตำราแบบเรียนภาษาไทยสำหรับเด็กเริ่มหัดเรียนข้ึนมาช้ินหนึ่ง คือ หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

เลม 1 ตอนตน ตอนกลาง และตอนปลาย โดยมีหลวงดรุณกิจวิทูร (ชด เมนะโพธ) ขาราชการ

กระทรวงธรรมการเปนผูรวมดำเนินการ ใชช่ือรวมในฐานะผูเรียบเรียงคูกัน กระทรวงธรรมการไดซื้อ

ลิขสิทธิ์และจัดพิมพ ประกาศใชเปนหนังสือบังคับเรียนสำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 1          

ทุกโรงเรียนท่ัวประเทศ เมื่อป พ.ศ. 2480 
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ภาพท่ี 10 หลวงดรุณกิจวิทูร (ชด เมนะโพธ) 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
 

คุณหญิงกุลทรัพย เกษแมนกิจ ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป กลาวถึง หนังสือแบบเรียน

เร็วใหม ไวในหนังสือฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) ความวา “...บทเรียนในหนังสือของทาน เริ่มสอน

จากการสอนประสมพยัญชนะกับสระ และวรรณยุกต แลวอานเปนคำ เปนเรื่องส้ัน ๆ ประกอบไปดวย

คำท่ีนักเรียนอานแลวในตอนฝกประสมคำนั่งเอง หากจะถือวาแบบเรียนของทานเปนครู ก็นับวาทาน 

เปนครูคนในชาติหลายลานคนเปนเวลาถึง 40 ป เต็ม...” โดยแบบเรียนเร็วใหม ถูกยกเลิกใชไปเม่ือ 

พ.ศ. 2520 

 
 

ภาพท่ี 11 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ตำราชุดนี้ไดใชตลอดมาเปนเวลาหลายป ขอความบางประโยคในหนังสือเรียนก็เปนท่ีติดปาก

ติดใจคนไทยท่ีไดเรียนมาจนทุกวันนี้ เชน 

ปากะปู  ดูตาอู  ตีกะบ่ี  กะตาอี ่

ปาปะปู  กูอีจู 

ปาดูปู  กูอีจู ฯลฯ 

 และยังเปนแบบอยางในการเขียนตำราแบบเรียนภาษาไทยใหแกผูเขียนรุนตอมาดวย เชน 

การเขียนแบบฝกคำใหมในบทเรียน และการใชภาพแทนคำยากหรือคำท่ียังไมไดเรียน ใหนักเรียน  

อานคำจากภาพ 

 
ภาพท่ี 12 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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 ในป พ.ศ. 2498 กระทรวงศึกษาธิการ ไดเปล่ียนตำราแบบเรียนภาษาไทยสำหรับเด็กเริ่ม  

หัดเรียนเปนหนังสือแบบเรียนชชุดบันไดกาวหนา (เด็กชายปญญา เด็กหญิงเรณู) นายฉันท ขำวิไล   

จึงนำหนังสือแบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน มาจัดพิมพจำหนายเอง และเรียบเรียงแบบเรียน  

ข้ึนมาใหมอีกเลมหนึ่งใหช่ือวา แบบเรียนภาษาไทย แบบใหม ตอนจบ เปนท่ีนิยมสำหรับการเรียน 

การสอนในโรงเรียนตาง ๆ ท่ัวประเทศ โดยเฉพาะแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน 

  
ภาพท่ี 13 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 

 
ภาพท่ี 14 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม ตอนจบ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 7) เพลงรองสำหรับเด็ก นอกจากไดเขียนตำราเรียนภาษาไทยเพื่อเด็กไทยแลว นายฉันทยังได

แตงเพลงสำหรับเด็กช่ือ “หนังสือบทขับรอง” แตงท้ังคำรองและทำนองงาย ๆ ซึ่งเหมาะกับเด็ก ๆ    

ในระดับประถมศึกษาไวเปนจำนวนมากถึงรอยกวาเพลง กระทรวงศึกษาธิการไดซื้อลิขสิทธิ์          
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เมื่อ พ.ศ. 2492 และใชเปนหนังสือบทขับรองสำหรับนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 1-4         

บทเพลงสำหรับเด็กชุดนี้ มีความสมบูรณ ท่ี สุด เพราะเปนบทเพลงท่ีมีดนตรีประกอบโดย             

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ผูประพันธทำนองเพลงชาติไทย เปนผูเขียนโนตดนตรีสำหรับเปยโน  

และเขียนประกอบภาพลายเสนแตละเพลงโดย นายจำรัส เกียรติกอง เพลงชุดนี้เปนเพลงงาย ๆ 

สนุกสนาน เด็ก ๆ สามารถจำเนื้อรองและทำนองไดงาย 
 

 
 

ภาพท่ี 15 นายจำรัส เกียรติกอง 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
 

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดเขียนคำนิยมลงในหนังสือบขับรองเลม 1 ความวา  

“นายฉันท ขำวิไล ไดประพันธเพลงขับรองสำหรับนักเรียนเปนจำนวนมาก ดวยมีความมุงมั่น

หมายจะสงเสริมศิลปแผนกนี้ท้ังในดานวิชาการหัดอานโนตสากลประกอบไปดวย มีความหมายและ

ความยากงาย ใหเหมาะสมกับวัยวุฒิของผูแรกศึกษาเปนข้ัน ๆ สูงข้ึนโดยลำดับ ขาพเจาไดพิจารณา

เห็นเปนการสมควร และเหมาะสมอยางยิ่ง และเต็มใจท่ีจะสนับสนุนเพื่อแกการศึกษา...” 
 

 
 

ภาพท่ี 16 พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) 

ท่ีมา: วิชิตวงศ ณ ปอมเพชร (2544) 
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 นอกจากนี้พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดเขียนหลักวิชาการศึกษาอานโนต ตามคำ   

รองขอของนายฉันท ขำวิไล เพื่อใชเปนแบบเรียนศึกษาประกอบการเรียนการสอนบทเพลงขับรอง 

 
ภาพท่ี 17 หนังสือหลักวิชาดนตรี และขับรอง 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 
ภาพท่ี 18 หนังสือบทขับรอง เลม 1 ฉบับประสานเสียง 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

บทเพลงท้ังรอยกวาเพลงนี้ กระทรวงศึกษาธิการไดจัดพิมพเปนหนังสือท้ังหมด 4 เลม ดังนี้ 

- หนังสือบทขับรองเลม 1 ประกอบดวยเพลง จำนวน 31 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 2 ประกอบดวยเพลง จำนวน 31 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 3 ประกอบดวยเพลง จำนวน 25 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 4 ประกอบดวยเพลง จำนวน 24 เพลง (รวมเพลงชาติ และ

เพลงสรรเสริญพระบารมี) 

รวมท้ังหมดจำนวน 111 เพลง 
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ภาพท่ี 19 หนังสือบทขับรอง เลม 1 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 หนังสือบทขับรอง เลม 1 บทเพลงมีทวงทำนองงาย ๆ เนื้อรองเกี่ยวกับส่ิงแวดลอม ธรรมชาติ 

การละเลนพื้นบาน กิจกรรมของครอบครัว ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 20 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 1 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 21 หนังสือบทขับรอง เลม 2 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 หนังสือบทขับรอง เลม 2 บทเพลงมีทวงทำนองและเนื้อรองเปนขอมูลงาย ๆ ของการรวม

กิจกรรม การกีฬา สรางจริยธรรมและระเบียบวินัย การแสดงมิตรภาพกับเพื่อน รูจักชีวิต ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 22 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 2 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 23 หนังสือบทขับรอง เลม 3 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 หนังสือบทขับรอง เลม 3 มีทวงทำนองเพลงยาวข้ึน และเนื้อรองเนนทางคุณธรรม จริยธรรม 

การประพฤติปฏิบัติตอเพื่อนและครู ใหรูจักปรากฏการณทางธรรมชาติ และซาบซึ้งในธรรมชาติ ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 24 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 3 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 25 หนังสือบทขับรอง เลม 4 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 หนังสือบทขับรอง เลม 4 มีการเพิ่มทำนองเพลงไทยและใชเครื่องดนตรีไทย สวนเนื้อรองเปน

เรื่องตาง ๆ เชน การรูจักรับผิด ความสามัคคี การรักษาความสะอาด รวมถึงการทำมาหากิน ฯลฯ  

 
ภาพท่ี 26 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 4 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 27 หนังสือบทขับรอง เลม 1-4 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

กระทรวงศึกษาธิการไดจัดทำแผนเสียงแจกจายใหโรงเรียนพรอมกับหนังสือ และออกอากาศ

เผยแพรในรายการวิทยุศึกษา โดยมีนายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) ชวยขัดเกลาทำนอง ควบคุม

วงดนตรี และจัดหานักรองในการอัดแผนเสียง ประกอบดวย นางสาวทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ), 

นางดนตรี ตราโมท, นางสีนวล เหรียญทอง ,นายประสิทธิ์โชค สุทธิรักษ และนายศิลป ตราโมท 

นอกจากนี้มี นางสาวนภา หวังในธรรม, นายเสรี หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ) และนายเหนี่ยว       

ดุริยพันธุ ขับรองเปนบางเพลง อัดแผนเสียงท่ีช้ันบนของโรงภาพยนตรเฉลิมไทย (รื้อไปแลว)  
 

   
 

ภาพท่ี 28 แผนเสียงบันทึกการบรรเลงและขับรองเพลงสำหรับการเรียนการสอน 

ของกระทรวงศึกษาธิการ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 29 แผนเสียงตรา Columbia บันทึกเพลงขับรองตามหลักสูตรประถมศึกษา 

ของกระทรวงศึกษาธิการ บันทึกเสียงระหวางป พ.ศ. 2492-2494 

ท่ีมา: ฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ (2562, 20 กันยายน, สัมภาษณ) 
 

จากคำใหสัมภาษณของอาจารยทัศนีย ขุนทอง กลาววา 

“ครูเขารวมอัดเสียงเพลงรองสำหรับเด็กของคุณฉันท ขำวิไล ขณะนั้นครูอายุประมาณ     

12-13 ป อัดเสียงท่ีศาลาเฉลิมไทย เวลาซอม ไปซอมท่ีบานฉันท ขำวิไล ท่ีทาพระจันทร ไดเบ้ียเล้ียง

วันละ 10 บาท มีพอมนตรีไปชวยซอม รองไปตามหนังสือและตัวโนต พอมนตรีเปนคนทำทำนอง

ดนตรี และควบคุมวง” (ทัศนีย ขุนทอง, 2562, 6 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

และจากคำสัมภาษณของอาจารยดนตรี ตราโมท กลาววา 

“ตอนท่ีครูอัดเสียง ครูอยูประมาณช้ันประถม ป.3-4 เริ่มอัดเสียงต้ังแตหนังสือเลมท่ี 1 เพลง

สวัสดี ไปจนถึงเลมสุดทาย บันทึกเสียงท่ีศาลาเฉลิมไทย อัดลงแผนเสียง คุณฉันทจะมาขอคำปรึกษา

เรื่องเพลงกับคุณพอท่ีทำงานบาง ท่ีอัดเสียงบาง” (ดนตรี ตราโมท, 2562, 20 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

นายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) ไดกลาวถึงนายฉันท ขำวิไลไวในหนังสือฉันท-สัมพันธ 

ขำวิไล ความวา 

“...คุณฉันทไดเริ่มคิดแตงเพลงสำหรับเด็กช้ันประถมศึกษาข้ึนเพื่อใหใชในโรงเรียน การแตง

เพลงสำหรับเด็ก ๆ รองปูพื้นฐานการรองเพลงไทยนี้ นับวาคุณฉันท ขำวิไล มีความสามารถมาก

ทีเดียว แตงท้ังคำรองและทำนองงาย ๆ ใหเด็กรองไดอยางนาฟงมาก แทรกคติและวัฒนธรรมไดอยาง

เหมาะสมแกวัยของเด็ก...” (ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล, 2542) 

นอกจากนั้น นายมนตรี ตราโมท ไดจัดสงกระจายเสียงรายการสำหรับเด็ก ออกอากาศ

รายการในตอนเชา โดยคณะสงกระจายเสียงท่ีกรมประชาสัมพันธ แตงเรื่องส้ัน ๆ สำหรับเด็กข้ึนแสดง       

สงกระจายเสียงวันละเรื่อง แตละเรื่องใหจบลงโดยเขากับเพลงสำหรับเด็กของนายฉันทวันละเพลง 

เด็ก ๆ ผูสงกระจายเสียงมี 4 คน ช่ือ อรทัย ชัยยา เดชา และพาณี เรียกวา ธาตุท้ังส่ี คือ นายศิลป ตราโมท 
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เปนเดชา, พ.ต.ท. มล.ชัยยุทธ นพวงศ เปนชัยยา, นางสีนวล เหรียญทอง เปนอรทัย และ  นางดนตรี ตราโมท 

เปนพาณี อาจารยมนตรี เปนผูบรรยายเรื่อง นายฉันท เปนผูสนับสนุน โดยไดใชเพลงสวัสดี ซึ่งเปน

เพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนเพลงนำประจำทุกครั้ง  

ดนตรี ตราโมท (2562, 20 ตุลาคม, สัมภาษณ) กลาววา 

“คุณพอจัดรายการสำหรับเด็กตอนชวงโมงเชา เพลงนำของคณะตรีศิลป คือเพลงสวัสดีของ

คุณฉันท ข้ึนตนเพลงสวัสดีแลวก็เปนเนื้อเรื่อง แลวในเนื้อเรื่องคุณพอจะเขียนเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับเนื้อ

เพลงท่ีเอามารอง จัดรายการในเชาวันเสาร และอาทิตย ประมาณ 1 ช่ัวโมง เปนการเลนละครของ

คณะเรา และคุณพอก็ดึงเพลงของคุณฉันทมาประกอบใหสอดคลองกับเนื้อเรื่อง”  

เมื่อกรมศิลปากรจัดการแสดง ณ โรงละครศิลปากร (ไฟไหมไปแลว) เมื่อวันท่ี 1 เมษายน 

พ.ศ. 2492 อาจารยมนตรีไดแตงทำนองเพลงระบำเริงอรุณ โดยมีนายฉันทมาชวยประพันธบทรอง 

เพื่อทำเปนระบำฉากนำในการแสดงโขน ตอนวิรุณจำบัง (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, 2557, น. 12) นับวา

นายฉันทและอาจารยมนตรีไดมีการรวมงานกัน ชวยเหลือซึ่งกันและกันมาโดยตลอด 

บทเพลงจากหนังสือขับรองท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ไดเปนสวนหนึ่งในกิจกรรม

ประกอบการสอน ปรากฏอยูในแผนการสอน หรือคูมือการสอนของเกือบทุกกลุมประสบการณ      

ในหลักสูตรประถมศึกษา พุทธศักราช 2521 

พระยาอนุมานราชธน (ยง อนุมานราชธน) อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดเขียนยกยอง 

นายฉันทไวในคำนำในหนังสือบทขับรอง เลม 1 ดังมีขอความตอนหนึ่งวา 

 “...บัดนี้นายฉัน ขำวิไล ไดพยายามลงทุน ลงแรง ลงปญญา แตงบทรองของเด็ก แลวบรรจุ

ทำนองเพลงงาย ๆ ท่ีเปนของไทยสำหรับใหเด็กรองเลนมีมากทำนองดวยกัน และมีตัวหนังสือสำหรับ

อานโนตสากลบอกทำนองเพลงและรูปภาพประกอบไวดวยเพื่อใหเด็กสนใจ ใหคุนกับส่ิงเหลานี้ นับวา

นายฉันท ขำวิไล เปนผูริเริ่มสรางศิลปะเบ้ืองตนท่ีถูกตองใหแกชาติ...” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

ภาพท่ี 30 พระยาอนุมานราชธน (ยง อนุมานราชธน) 

ท่ีมา: อนุมานราชธน, พระยา (2532) 
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 8) หนังสือกายนคร นายฉันท ขำวิไล ประพันธในสมัยท่ีบวชเปนพระภิกษุ จำพรรษาท่ีวัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ ตีพิมพเปนท่ีระลึกในงานปลงศพคุณยาย เมื่อป พ.ศ. 2470 เปนเรื่องราวของ

กายและจิตท่ีสมมุติ ประกอบดวยลักษณะคำประพันธหลายประเภท เชน โคลงส่ีสุภาพ, กลอนแปด 

กาพยสุรางคณางค ลำนำ 28, กลบท, นิราศและฉันท 9 ลักษณะ 
 

 
 

ภาพท่ี 31 หนังสือกายนคร 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

9) หนังสือ 100 ปของสุนทรภู นายฉันทไดเขียนข้ึนเปนอนุสรณในรอบ 100 ปมรณกรรม 

ของสุนทรภู จัดพิมพครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2498 และจัดพิมพครั้งท่ี 2 ในป พ.ศ. 2512 นับเปนหนังสือ

ทางวิชาการท่ีทรงคุณคาเลมหนึ่งท่ีนักศึกษาท่ีศึกษาเกี่ยวกับสุนทรภูไดนำมาอางอิงไวในผลงาน      

อยูเสมอ และขณะนี้ยังเปนหนังสือทางวิชาการท่ีเกี่ยวกับสุนทรภูท่ียังไมลาสมัย 
 

 
 

ภาพท่ี 32 หนังสือ 100 ป ของสุนทรภู 

ท่ีมา: ผูวิจัย 



61 
 

 10) นิราศพระอภัยมณี เมื่อครั้งวาระ 100 ป มรณะกาลของสุนทรภูในป พ.ศ. 2498      

นายฉันทไดนำกวีนิพนธพระอภัยมณีของสุนทรภูมาพิจารณาหาจุดสะเทือนใจท่ีพอจะบรรยายเปนเชิง

นิราศ เพื่อใหเกี่ยวเนื่องกับวาระของสุนทรภู โดยนิราศเรื่องนี้บรรยายถึงความรักของนางผีเส้ือสมุทร 

ท่ีมีตอพระอภัยมณีและสินสมุทร คือความรักอันบริสุทธิ์ของภรรยาและมารดาท่ีมีตอสามีและบุตรเชน

มนุษยท่ัวไป บรรยายถึงความรักความหวงใยของพระอภัยมณีและสินสมุทรตอนางผีเส้ือสมุทร 

ตอนทายของนิราศ นายฉันทไดประพันธ โดยสมมุติใหเปนความฝนของพระอภัยมณีในการหลบหนี

จากนางผีเส้ือสมุทรไปยังเกาะแกวพิสดารจนมีผูมาชวยเหลือ 

 
ภาพท่ี 33 หนังสือนิราศพระอภัยมณี 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 11) นิราศอนุสาวรียสุนทรภู 

 
ภาพท่ี 34 หนังสือนิราศอนุสาวรียสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ในป พ.ศ. 2498 รัฐบาลไดสรางอนุเสาวรียสุนทรภู ประกอบพิธีวางศิลาฤกษอนุสาวรีย      

ณ บานกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง โดยจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น    

นายฉันทไดเดินทางไปรวมพิธี และไดประพันธนิราศอนุสาวรียสุนทรภูโดยแตงในช่ือของนายนิพนธ 

ขำวิไล ผูเปนบุตร เปนลักษณะการแตงเลียนลอนิราศเจาฟาของสุนทรภูท่ีแตงเปนช่ือของบุตรท่ีบวช

เปนเณร ช่ือหนูพัด ท่ีเดินทางไปดวยกัน ท้ังนี้เพื่อใหเขากับเหตุการณอันเกี่ยวเนื่องกับสุนทรภู 

นิราศอนุสาวรียสุนทรภู บรรยายลักษณะสถานท่ีท่ีเดินทางผานไป โดยประกอบความคิดเห็น 

คติเตือนใจ ตลอดจนรำพึงรำพันถึงเรื่องราวเหตุการณตาง ๆ ท่ีไดพบเห็นตามลักษณะของนิราศ

โดยท่ัวไป และบรรยายเหตุการณขณะประกอบพิธีวางศิลาฤกษอนุสาวรียสุนทรภู 

12) ประชุมนิราศสุนทรภู นายฉันท ขำวิไล ไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับสุนทรภู เทาท่ีคนควา 

มาได มาสอบชำระตามความประสงคของผูสนใจ อีกท้ังเปนการรักษาตนฉบับซึ่งบางเรื่องยังไมเคย

ตีพิมพมากอน นอกจากนี้นายฉันทยังไดนำผลงานนิราศของนายดาบ บุตรของสุนทรภู และนิราศของ

นายมี ผูเปนศิษยสุนทรภูมารวมไวในเลมเดียวกันอีกดวย 

 
ภาพท่ี 35 หนังสือประชุมนิราศสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

13) กาพยเหเรือพุทธประทีปบูชา พยุหยาตราทางชลมารค 

 ในป พ.ศ. 2500 รัฐบาลไดกำหนดเรียกวา 25 พุทธศตวรรษ มีการสรางพุทธพิธีมณฑลเพื่อ

เฉลิมฉลองพระพุทธศาสนาท่ีลวงมาถึง 2500 ป ณ บริเวณสนามหลวง และจัดใหมีขบวนเหเรือรถ  

อันประกอบดวยหุนภาพจำลองในพุทธประวัติ สวนในทางชลมารคนั้น รัฐบาลไดจัดขบวนเรือรบ

โบราณและเรือพระราชพิธี มีเรือสุพรรณหงสเปนเรือลำทรงพระพุทธ เรืออนันตนาคราชเปน        

เรือลำทรงธรรม เรืออเนกชาติภุชงคเปนเรือลำทรงพระสงฆ ขบวนแหลองลงมาทอดประทับอยูท่ี           

ทาราชวรดิตถ คำเหในงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ เปนพุทธปะทีปบูชาและพยุหยาตราทางชลมารคนี้ 

นายฉันทไดรับมอบหมายจากทางราชการไดเปนผูประพันธ 
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ภาพท่ี 36 หนังสือกาพยเหเรือพุทธประทีปบูชา พยุหยาตราทางชลมารค 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

14) นิราศขุนชาง ขุนแผน นายฉันทไดประพันธเมื่อ พ.ศ. 2511 เปนอนุสรณในรอบ 200 ป

แหงการเสียกรุงศรีอยุธยาและพระชนมายุพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีจุดมุงหมาย

สำหรับผูอานท่ียังไมมีเวลาอานขุนชางขุนแผน ผูประพันธตองการใหความรูเรื่องศิลปวัฒนธรรม 

ธรรมชาติวิทยา และไดสอดแทรกพระธรรมในพระพุทธศาสนา 

นิราศดำเนินเรื่องจากนางวันทองรำพึงถึงตนเองขณะท่ีถูกคุมตัวไปยังสถานท่ีประหารชีวิต 

พรรณนาถึงสถานท่ีตาง ๆ  ท่ีเกิดข้ึนตามเนื้อเรื่องในวรรณคดีขุนชางขุนแผน ในแตละเหตุการณ       

ก็แสดงความรูสึกของนางวันทองไวดวยทุกบททุกตอน และกลาวเปนคติสอนใจชายหญิงใหมี     

ความรอบคอบและตระหนักถึงความไมนอนของความรัก 

 
 

ภาพท่ี 37 หนังสือนิราศขุนชาง ขุนแผน 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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15) มหาชาติคำฉันท หนังสือเรื่องมหาเวสสันดรชาดก หรือท่ีเรียกวา มหาชาติ นั้น เดิมแตง

เปนภาษามคธ เดิมมีการแปลเปนภาษาไทยมาบางแลวในสมัยสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการแปล

และแตงเรียกวา มหาชาติคำหลวง ครบท้ัง 13 กัณฑ แตสูญหายเสีย 6 กัณฑ ครั้งเสียกรุงในสมัย

รัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 2 ประชุมกวี แตงกัณฑท่ีสูญหายข้ึนใหม โดยมีรูปแบบลักษณะการแตงเปน

กาพยก็มี เปนกลอนเทศนก็มี เปนฉันทก็มี แตแตงไมครบท้ัง 13 กัณฑ นายฉันท ขำวิไล จึงไดแตง

มหาชาติคำฉันท ท่ีครบท้ัง 13 กัณฑ บริบูรณ  เพื่อให ไดทราบลักษณะทำนองของฉันทตาง ๆ 

ประกอบดวยลีลาของเรื่องอันเปนอีกแบบหนึ่ง ซึ่งเรื่องนี้ไดรับรางวัลชนะการประกวดวรรณกรรมไทย

มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ โดยไดรับรางวัลชมเชยพิเศษ ประจำป พ.ศ. 2517  

 
ภาพท่ี 38 หนังสือมหาชาติคำฉันท 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 16) กำสรวลสังเวช 

 
 

ภาพท่ี 39 หนังสือกำสรวลสังเวช 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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นายฉันท  ไดประพันธคำโคลง กำสรวลสังเวช เพื่อเปนแสดงความอาลัยแกนายสนั่น   

บุณยศิริพันธุ เจาของโรงพิมพพระจันทร ซึ่งเปนกัลยาณมิตรสนิทสนมของนายฉันท ไดตีพิมพ        

ในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพเมื่อป พ.ศ. 2512 

กำสรวลสังเวช ประกอบดวยคำโคลง 4 สุภาพ 100 บท พรรณนาถึงความเปนอนิจจัง      

ของชีวิตมนุษย ต้ังแตเกิดจนตาย บรรยายเหตุการณในการบำเพ็ญกุศลศพและการฌาปนกิจ 

สอดแทรกคติธรรม ปรัชญา และขอคิดตาง ๆ ในทางพุทธศาสนา 

 17) บทรองเพลงชาติ (สยาม) ผลงานท่ีสรางช่ือเสียงและทำใหนายฉันท ขำวิไลเปนท่ีรูจัก  

อีกผลงานหนึ่งคือ การประพันธคำรองเพลงชาติไทย (สยาม) ทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 ซึ่งใชในระหวาง 

พ.ศ. 2477 ถึง พ.ศ. 2482  

เพลงชาติรุนแรกนั้น คณะราษฎรขอใหพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) เปนผูแตงทำนอง

เพลงและขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) เปนผูแตงคำรอง ทอนท่ี 1 และทอนท่ี 2 ข้ึน        

ในป พ.ศ. 2475 ตอมารัฐบาลไดจัดการประกวดคำรองข้ึนใหม โดยต้ังคณะกรรมการเพื่อพิจารณา    

มีพระเจาวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ เปนประธาน 
 

 
 

ภาพท่ี 40 พระเจาวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ 

ท่ีมา: สำนักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร (2502) 

การประกวดครั้งนี้ คณะกรรมการใหถือเอาบทรองฉบับของขุนวิจิตรมาตราบทรองหลัก    

รวมพิจารณากับฉบับท่ีสงเขาประกวด ซึ่งบทรองฉบับของนายฉันท ขำวิไล ไดรับพิจารณาเลือก    

จากคณะกรรมการ บทรองเพลงชาติ (สยาม) ของนายฉันท ขำวิไล มีดังนี้ 
 

  เหลาท้ังหลายขอนอมกายถวายชีวิต รักษาสิทธิ์อิสระ ณ แดนสยาม 

 ท่ีพอแมสูยอมมวยดวยพยายาม   ปราบเส้ียนหนามใหพินาศสืบชาติมา 

 แมถึงไทยไทยดอยจนยอยยับ   ยังกูกลับคงคืนไดช่ืนหนา 

 ควรแกนามงามสุดอยุธยา    นั้นมิใชวาจะขัดสนหมดคนดี 
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  เหลาท้ังหลายเลือดและเนื้อเช้ือชาติไทย มิใหใครเขาเหยียบย่ำขยำขยี้ 

 ประคับประคองปองสิทธิ์อิสระเสรี   เมื่อภัยมีชวยกันจนวันตาย 

 จะส้ินชีพไวช่ือใหลือล่ัน    วาไทยมั่นรักชาติไมขาดสาย 

 มีไมตรีดียิ่งท้ังหญิงท้ังชาย    สยามมิวายผูมุงหมายเชิดชัยไชโย 

(สำนักงานเลขาธิการคุรุสภา, 2542, น. 33-34) 

ประกาศใหรองเปนเพลงชาติ ต้ังแตวันท่ี 20 สิงหาคม พ.ศ. 2477 โดยใหรองติดตอกันท้ัง  

ของขุนวิจิตรมาตราและของนายฉันท ขำวิไล รวมเปน 4 ทอน โดยทอนท่ี 1 และทอนท่ี 2 เปน     

บทประพันธของขุนวิจิตรมาตรา (ใชรอง พ.ศ. 2475-2482) และทอนท่ี 3 และ 4 เปนบทประพันธ

ของนายฉันท ขำวิไล ใชรอง พ.ศ. 2477-2482 (สุกรี เจริญสุข, 2532, น.54) 
 

 
 

ภาพท่ี 41 เพลงชาติ (สยาม) ฉบับราชการ พ.ศ. 2477 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ภาพท่ี 42 แผนเสียงตรา ODEAN หนา 2 บันทึกเพลงชาติ บทรองทอน 3 และ 4 โดยนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 มีการจัดทำแผนเสียง บันทึกเสียงเพลงชาติ ในป พ.ศ. 2477 บรรเลงโดยเครื่องสายฝรั่ง     

วงใหญทหารเรือ ตอมาในป พ.ศ. 2482 เปล่ียนช่ือประเทศ “สยาม” เปน “ไทย” จึงไดมีการ        

จัดประกวดบทรองเพลงชาติอีกครั้ง คณะกรรมการพิจารณาเลือกบทรองของหลวงสารานุประพันธ            

(นวล ปาจีณพยัคฆ) แตงในนามกองทัพบก ดังท่ีใชรองกันอยูในปจจุบัน 

 นอกจากการเขียนหนังสือ เขียนกวีนิพนธ และประพันธเพลง นายฉันทยังมีความคิดทางดาน

การชาง ไดออกแบบจัดทำอุปกรณการเรียนกการเลนสำหรับเด็กอนุบาล และเครื่องมือวิทยาศาสตร

ข้ันตน เพื่อสงใหหนวยงานการศึกษา และยังไดริเริ่มออกแบบบัตรงานศพ โดใหชางเขียนลายไทย

ประกอบรูปเทพกำสรด ซึ่งเปนท่ีนิยมมากในสมัยนั้น 

3. รางวัลเกียรติคุณ 

 1) บทรองเพลงชาติ (สยาม) ของนายฉันท ขำวิไล ไดรับพิจารณาเลือกจากคณะกรรมการ 

การประกวด ในป พ.ศ. 2477 
 

 
 

ภาพท่ี 43 บทรองเพลงชาติ (สยาม) โดยนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ซึ่งในขณะนั้นนายพันเอกพระยาพหลพยุหเสนา ดำรงตำแหนงเปนนายกรัฐมนตรี จึงไดมสีาร

ถึงนายฉันท ขำวิไล เมื่อวันท่ี 23 สิงหาคม พ.ศ. 2477 เพื่อเปนการรับรองบทรองของนายฉันท ขำวิไล 

ไดถูกใชเปนบทรองเพลงชาติ (สยาม) ท้ังยังกลาวชมเชยคุณความดีในการสนองคุณชาติอีกดวย 
 

 
 

 

ภาพท่ี 44 สารจากนายกรัฐมนตรี นายพันเอกพระยาพหลพลหยุหเสนา 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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2) นายฉันท  ขำวิ ไล ได รับ โลประกาศเกี ยร ติ คุณจาก พลเอก เปรม ติณ สูลานนท  

นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น เมื่อวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2529 ในงานฉลอง 200 ปกวีเอกสุนทรภู     

ในฐานะผูท่ีมีผลงานดีเดนในการเผยแพรเกียรติคุณ “สุนทรภู”  
 

 

 
 

 

ภาพท่ี 45 นายฉันท ขำวิไลรับโลประกาศเกียรติคุณ ผูท่ีมีผลงานดีเดนในการเผยแพรเกียรติคุณ 

“สุนทรภู” ในงานฉลอง 200 ปกวีเอกสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 

ในชวงบ้ันปลายของชีวิตนายฉันท ขำวิไล ไดทองเท่ียวไปยังประเทศตาง ๆ เพื่อหากำไร  

ใหแกชีวิต และถึงแกกรรมเมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2533 ดวยอุบัติเหตุและหัวใจวาย สิริอายุได    

86 ป 5 เดือน 22 วัน ในการนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี (พระยศใน

ขณะนั้น) เสด็จพระราชดำเนินไปในการพระราชทานเพลิงศพนายฉันท ขำวิไล และนางสัมพันธุ      

ขำวิไล (ภรรยา) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส เมื่อวันจันทรท่ี 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2542 

ชีวิตของนายฉันท ขำวิไล เปนชีวิตท่ีนาศึกษายิ่ง เพราะไดรับการศึกษาจากการศึกษาใน

ระบบเพียงช้ันประโยคมัธยมศึกษา แตมีผลงานจากการศึกษา เรียนรู และคนควาดวยตนเองมากมาย 

และเปนประโยชนตอวงการศึกษาของชาติบานเมืองอยางยิ่ง สมควรเปนแบอยางอันดีสำหรับผูท่ีใฝรู 

ใฝศึกษา พัฒนางานของตนเองจนบรรลุจุดหมาย และช่ืนชมความสำเร็จอยางภาคภูมิ เฉกเชน     

นายฉันท ขำวิไล 
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ภาพท่ี 46 นายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: สำนักงานเลขาธิการคุรุสภา (2542, น. 29) 
 

ถึงแมนายฉันท ขำวิไล จะมิไดเปนครูท่ีทำการสอนในโรงเรียน แตนายฉันทก็เปนครูของ

เยาวชนไทยในสมัยนั้นท้ังประเทศ เพราะผลงานของนายฉันทกอเกิดคุณูปการในการเรียนรูภาษาไทย 

และศิลปะเบ้ืองตนใหแกเยาวชนไทยอยางมหาศาล 
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บทที่ 5 

การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรบัเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
 

การศึกษาวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดวิเคราะหบทเพลง

จากเนื้อเพลงและโนตสากลท่ีไดมีการบันทึกไวในหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา 

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4 กำหนดขอบเขตการวิเคราะห โดยศึกษาคุณคาของบทเพลงท่ีปรากฏ

ในบทเพลงของนายฉันท  ขำวิไล จำนวน 109 เพลง และคัดเลือกบทเพลงจำนวน 29 เพลง         

เพื่อนำมาใชในการวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณทางดนตรีของบทเพลง ซึ่งผูวิจัยไดแบง

ประเด็นการวิเคราะหบทเพลงออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

2) คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

1. การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 ผูวิจัยดำเนินการวิเคราะหบทเพลง เพื่อศึกษาองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรี    

ของเพลง ซึ่งมีแนวทางการวิเคราะหเพลงจากองคความรูดานองคประกอบของเพลง และแนวทาง      

ในการวิเคราะหเพลงท่ีกลาวไวในบทท่ี 2  

ผูวิจัยไดพิจารณาคัดเลือกบทเพลงดวยตนเอง จำนวน 29 เพลง โดยคัดเลือกบทเพลง    

แบบเจาะจง แบบเปนสัดสวน (1 : 4) ของบทเพลงแตละหมวดหมู โดยยึดจากหมวดหมูเพลงท่ีมี

จำนวนเพลงนอยท่ีสุด กำหนดหัวขอในการวิเคราะห ดำเนินการวิเคราะหบทเพลง และสรุปผล     

การวิเคราะห ดังนี้ 

 1) รายช่ือบทเพลงท่ีใชในการวิเคราะห ผูวิจัยแสดงรายช่ือบทเพลงจำนวน 29 เพลง       

ตามหมวดหมูเพลง ดังตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2  รายช่ือเพลงท่ีใชในการวิเคราะห  

หมวดหมูเพลง รายช่ือเพลง 

หมวดท่ี 1 ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม : จำนวน 7 เพลง 1.1 เพลงนกนอย 
1.2 เพลงลมพัด 
1.3 เพลงแสงจันทร 
1.4 เพลงลูกนกสาลิกา 
1.5 เพลงหนาวหนาว 
1.6 เพลงคอยคอยสูง 
1.7 เพลงหอมกล่ินดอกไม 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 

หมวดหมูเพลง รายช่ือเพลง 
 

หมวดท่ี 2 ครอบครัว และสังคม : จำนวน 2 เพลง 
 

2.1 เพลงคุณพอปลูกผัก 

2.2 เพลงช่ืนใจ 
 

 

หมวดท่ี 3 โรงเรียน : จำนวน 3 เพลง 
 

3.1 เพลงวันอาทิตย 

3.2 เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 

3.3 เพลงรักโรงเรียน 
 

 

หมวดท่ี 4 ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน : จำนวน 4 เพลง 

 

 

4.1 เพลงสวัสดี 

4.2 เพลงจ้ำจ้ีผลไม 

4.3 เพลงขนมแมเอย 

4.4 เพลงโอละเห 
 

 

หมวดท่ี 5 ดนตรีและการแสดง : จำนวน 2 เพลง 
 

5.1 เพลงโจะทิงทิง 

5.2 เพลงแขนออน 
 

 

หมวดท่ี 6 กีฬา : จำนวน 2 เพลง 
 

6.1 เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 

6.2 เพลงชวงชิงชัย 
 

 

หมวดท่ี 7 คุณธรรมจริยธรรม : จำนวน 6 เพลง 
 

7.1 เพลงนี่ของของเธอ 

7.2 เพลงตุกตาของฉัน 

7.3 เพลงขอโทษ 

7.4 เพลงไกงามเพราะขน 

7.5 เพลงกิริยา 

7.6 เพลงนี่ของของกลาง 
 

 

หมวดท่ี 8 การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง : จำนวน 1 เพลง 
 

 

8. เพลงแมศรีแจมจำรัส 
 

หมวดท่ี 9 ความรักชาติ และปลุกใจ : จำนวน 2 เพลง 
 

9.1 เพลงรวมกัน 

9.2 เพลงงามไตรรงค 
 

 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 2) การวิเคราะหเพลง  

ผูวิจัยไดกำหนดหัวขอในการวิเคราะหเพลง โดยมีหลักการและแนวทางวิเคราะหเพลงจาก      

องคความรูดานองคประกอบของบทเพลง และแนวทางการวิเคราะหเพลง เพื่อนำมาวิเคราะห

องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง แบงประเด็นการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็น 

คือ วิเคราะหบทเพลง และวิเคราะหบทประพันธ มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังนี ้

1. วิเคราะหบทประพันธ โดยวิเคราะหจากเนื้อเพลง (Lyrics) ท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

มีหัวขอในการวิเคราะห ดังนี้ 

1) ความหมายของเนื้อเพลง 

2) รูปแบบคำประพันธ คือ ประเภทของบทประพันธ การใชคำ และรูปแบบ     

ฉันทลักษณท่ีปรากฏในบทประพันธ มีดังนี้ 

- สัมผัสนอก เปนคำท่ีใชสระคลองจองกันและถามีตัวสะกดตองสะกด

มาตรา เดียวกัน สัมผัสนอกเปนสัมผัสบังคับท่ีตองมีในบทประพันธตาง ๆ ตองเปนสัมผัสสระ

เทานั้น 

- สัมผัสใน เปนคำท่ีมี เสียงสระหรือเสียงพยัญชนะคลองจองในวรรค

เดียวกัน 

กำหนดให                   แสดงสัมผัสนอก ซึ่งเปนสัมผัสบังคับตามฉันทลักษณของ

กลอนแตละประเภท  

2. วิเคราะหบทเพลง โดยวิเคราะหจากโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง มีหัวขอ     

ในการวิเคราะห ดังนี ้

 1) รูปแบบ (Form) คือ ทอนเพลง ใชสัญลักษณอักษรภาษาอังกฤษตัวพิมพใหญ

แสดงทอนเพลง 

 2) ทำนอง (Melody) คือ ชวงเสียง บันไดเสียง และลักษณะการดำเนินทำนอง 

 3) จังหวะ (Rhythm) คือ เครื่องหมายประจำจังหวะ โดยกำหนดคาความเร็วของ

จังหวะตามท่ีนำเสนอไวในบทท่ี 2 

จากหัวขอในการวิเคราะหขางตน ผูวิจัยนำเสนอการวิเคราะหเพลงท่ีไดคัดเลือกตามหมวดหมู 

เรียงลำดับเพลงตามตารางรายช่ือเพลงท่ีใชในการวิเคราะห (ตารางท่ี 2) มีลำดับหัวขอในการนำเสนอ 

ดังนี้  

 1) โนตสากล ผูวิจัยบันทึกข้ึนใหมตามโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

 2) การวิเคราะหบทประพันธ  

3) การวิเคราะหบทเพลง  
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หมวดท่ี 1 บทเพลงเก่ียวกับธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม : จำนวน 7 เพลง  
 

1.1 เพลงนกนอย 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   นกเอยนกนอยนอย  เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา 
 

  พวกเรานี้เฝาคอยหา   มาเถิดมาขอใหขาชม 

 

ความหมาย : กลาวถึงการชมนก และกิริยาของนก มีการใชคำแสดงกิริยาของนก 

คือ คำวา “คอยคอยเคล่ือนคลอยมา” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 6 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยบาทท่ี 1 วรรคหนา มี 5 คำ 

“นกเอยนกนอยนอย” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก นอย - คอย, มา - หา และ หา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 คอย เคล่ือน คลอย 
   

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากเพลงไทยช่ือวา เพลงตอยตล่ิง 2 ช้ัน 

- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “นอย” และ “คลอย” ในเนื้อเพลง 

     “นกเอยนกนอยนอย   เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา”  

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะชา 
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1.2 เพลงลมพัด 

1) โนตเพลง 
 

 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   ลมพัดเอย   ลมพัดฉิวฉิว 
 

  ใบไมก็ปลิว    ล่ิวล่ิวตามลม 

 

ความหมาย : กลาวถึงการเคล่ือนท่ีของลม และกิริยาของใบไมเมื่อโดนลมพัด     

มีการใชคำแสดงกิริยาของใบไมเมื่อโดนลมพัด คำวา “ล่ิว ล่ิว” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยบาทท่ี 1 วรรคหนา มี 3 คำ 

“ลมพัดเอย” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ฉิว - ปลิว และ ปลิว - ล่ิว 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 ใบ ไม และ ล่ิว ลอย 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา “เออ” เช่ือมคำระหวางคำวา พัด กับ 

เอย ในเนื้อเพลง “ลมพัดเอย”  

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

 

 

 

 



76 

 

1.3 เพลงแสงจันทร 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

แสงเอยจันทรเจาเอย  เจานี้เคยสองแสงมา 
 

  เคล่ือนคลอยลองลอยฟา   งามหนักหนานารักเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความงามของแสงพระจันทร มีการใชคำแสดงการเคล่ือนท่ี
ของพระจันทร คือ คำวา “เคล่ือนคลอยลองลอยฟา” 

รูปแบบคำประพันธ : กาพยยานี 11 มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก เอย - เคย, มา - ฟา และ ฟา - หนา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 จันทร เจา และ สอง แสง 
                  บรรทัดท่ี 2 เคล่ือน คลอย, ลอง ลอย, คลอย ลอย, 
หนัก หนา นา และ หนา นา 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ B (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 
- มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากเพลงไทยช่ือวา เพลงตอยตล่ิง 2 ช้ัน 
- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “หนา” และใชการลากเสียงคำวา “มา” 
และ “เอย” ในเนื้อเพลง 

 “แสงเอยจันทรเจาเอย  เจานี้เคยสองแสงมา  

เคล่ือนคลอยลองลอยฟา   งามหนักหนานารักเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 
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1.4 เพลงลูกนกสาลิกา 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
  

ลูกนกสาลิกา   บินมาเท่ียวหากิน 
 

  บินเอยบินรอน    ปกยังออนพึง่สอนบิน    
 

  บินเอยบินวน    มาจับท่ีตนกะถิน 
 

  ลูกสาลิกาพลัดถ่ิน   เย็นแลวก็บินกลับรัง 

 

ความหมาย : กลาวถึง ชีวิตของลูกนกสาลิกา 

รูปแบบคำประพันธ : กาพยยานี 11 แตไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ 

ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก กา - มา, รอน - ออน, บิน - ถิน, วน - ตน, 

ถิน - ถ่ิน และ ถ่ิน - บิน 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 มา หา และ บรรทัดท่ี 2 ออน สอน 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 3 ทอน (ABBC) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา “เอย” เช่ือมคำวา “เอย” กับ “บิน”         

ในเนื้อเพลง “บินเอยบินรอน” และเลนเสียง 3 เสียง คำวา “เอย”  

เช่ือมคำวา “เอย” กับ “บิน” ในเนื้อเพลง “บินเอยบินวน” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

1.5 เพลงหนาวหาว 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หนาวหนาวหนาวหนาวเวลาหนาหนาว 

ฉันหนาวเหมือนนกงกงกงันงัน 

แตตัวนกขนปกปองกัน  

สวนตัวฉันเอาผามาปกคลุม 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความหนาวในเวลาหนาหนาว โดยเปรียบเทียบระหวางคน

กับนก มีการใชคำแสดงกิริยาหนาว คือ “งกงกงันงัน” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก งัน - กัน และ กัน - ฉัน 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 หนา หนาว  

                  บรรทัดท่ี 2 งก งัน 

                  บรรทัดท่ี 3 แต ตัว และ ปก ปอง  

                  บรรทัดท่ี 4 ผา มา 

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก หนาว, งก และ งัน 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียงคำวา “คลุม” ในเนื้อเพลง “สวนตัวฉันเอาผามาปกคลุม” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะเร็ว 

 

1.6 เพลงคอยคอยสูง 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

คอยคอยสูงสุกสองแสง   

ดวงเดือนสีแดงดูเดนแดนฟา 

    ลมพัดสะบัดพล้ิวพล้ิว    

ลิบลิบล่ิวล่ิวเห็นเย็นตา 

    เมฆนอยนอยลองลอยมา    

เธอจะเธอจานาดูจริงจริง 
 

ความหมาย : กลาวถึง บรรยากาศในชวงกลางวัน มีพระอาทิตยและเมฆลอย   

อยูบนทองฟา พรอมกับมีลมพัด มีการใชภาษาพูดในเนื้อเพลง คือ   

“เธอจะเธอจา” 
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รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก แสง - แดง, พล้ิว - ล่ิว, ตา - มา และ  

มา - จา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 สูง สุก สอง แสง  

                  บรรทัดท่ี 2 ดวง เดือน แดง ดู เดน แดน 

                  บรรทัดท่ี 3 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 4 ลิบ ล่ิว และ เห็น เย็น 

                  บรรทัดท่ี 5 ลอง ลอย 

                  บรรทัดท่ี 6 จะ จา จริง และ จา นา 

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก หนาว, งก และ งัน 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “ฟา” และเลนเสียง 2 เสียง คำวา 

“ลม”, “แล”, “เย็น” และ “เธอ”  

- มีการลากเสียง คำวา “แสง”, “พล้ิว”, “ตา”, “มา” และ “จริง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 

 

1.7 หอมกลิ่นดอกไม 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกไม  

หอมหวนชวนใจช่ืนอยูในอุรา 

   ลมกระโชกโบกสะบัด 

เย็นลมพัดสะบัดมา 

   ลมพัดสะบัดโบก 

ลมกระโชกโชยมา 

   หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกแกว  

หอมจริงยิ่งแลวกล่ินแกวกระดังงา 

   ลมพัดสะบัดมาลมพัดพากล่ินมาเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความหอมของดอกไมเมื่อลมพัดโชยมา ปรากฏช่ือดอกไม  

2 ชนิด คือ ดอกแกว และดอกกระดังงา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ไม - ใจ, บัด - พัด, โบก - โชก, แกว - แลว, 

และ งา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 หอม หวน, หวน ชวน และ ชวน ช่ืน 

                  บรรทัดท่ี 3 โชก โบก และ โบก บัด 

                  บรรทัดท่ี 4 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 5 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 6 โชก โชย 

                  บรรทัดท่ี 7 กล่ิน แกว 

                  บรรทัดท่ี 8 จริง ยิ่ง, แลว แกว และ กล่ิน แกว กระ 

                  บรรทัดท่ี 9 พัด บัด และ พา มา 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

      “ลม” ในเนื้อเพลง “ลมกระโชกโชยมา” 

      “แกว” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินดอกแกว” 

      “มา” ในเนื้อเพลง “ลมพัดสะบัดมา ลมพัดพากล่ินมาเอย” 

และเลนเสียง 3 เสียง คำวา  

      “หอม” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกไม” และ  

“หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกแกว” 

      “ดอก” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินดอกแกว”  

      “พา” ในเนื้อเพลง “ลมพัดพากล่ินมาเอย” 

เลนเสียง 4 เสียง คำวา 

      “หวน” ในเนื้อเพลง “หอมหวนชวนใจ” 

      “บัด” ในเนื้อเพลง “เย็นลมพัดสะบัดมา” และ “ลมพัดสะบัดมา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 2 บทเพลงเก่ียวกับครอบครัว และสังคม : จำนวน 2 เพลง  
 

2.1 เพลงคุณพอปลูกผัก 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

คุณพอปลูกผัก   แมตักน้ำมา 
 

  พวกฉันถางหญา    เราต้ังหนาชวยกัน 
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ความหมาย : กลาวถึง การชวยกันทำงานของคนในครอบครัว พอ แม และลูก 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยในบาทท่ี 2 วรรคหลัง มี 5 คำ 

“เราต้ังหนาชวยกัน” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ผัก - ตัก, มา - หญา และ หญา - หนา 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

2.2 เพลงช่ืนใจ 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ช่ืนใจจริงเอยช่ืนใจจริงเอย   

ช่ืนใจช่ืนใจ      

เพื่อนเกาเพื่อนใหม    

ไดมาพบกัน 

   นับคืนนับวันท่ีฉันคอยหา 



84 

 

   มีธุระอะไร     

เชิญไปเชิญมา 

   ช่ืนใจไดเห็นหนา     

เธอมาช่ืนใจ 

   เพื่อนเกาเพื่อนใหมรักกันไวเถิดเอย (ซ้ำ) 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความยินดีท่ีไดพบกับเพื่อนใหม และเพื่อนเกา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ใจ - ใหม, ใหม - ได, กัน - วัน, ไร - ไป,   

มา - หนา, หนา - มา และ ใจ - ใหม 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ใจ จริง 

                  บรรทัดท่ี 6 ธุระ อะไร 

                  บรรทัดท่ี 8 ใจ ได 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “ไป” ในเนื้อเพลง “เชิญไปเชิญมา” 

     “เกา” ในเนื้อเพลง “เพื่อนเกาเพื่อนใหมรักกันไวเถิดเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 3 บทเพลงเก่ียวกับโรงเรียน : จำนวน 3 เพลง  
 

3.1 เพลงวันอาทิตย 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

    วันอาทิตย  เปนมิตรกับจันทร 

อังคารเพื่อนกัน   กับวันพุธ 

   พฤหัสบดี   พี่วันศุกร 

วันเสารสนุก   ทุกคนเฮฮา 

 

ความหมาย : กลาวถึง วันท้ัง 7 วันใน 1 สัปดาห 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก อาทิตย - มิตร, จันทร - กัน, กัน - วัน,     

ดี - พี่, ศุกร - สนุก และ สนุก – ทุก 

     - สัมผัสใน ไดแก บรรทัดท่ี 4 เสาร สนุก 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

3.2 เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

    เพื่อนเพื่อนอยูหนา   

พวกฉันมาอยูขางหลัง 

   ตางคนตางนั่ง     

ต้ังใจฟงส่ังสอน 

   คุณครูแนะนำ     

เราก็จดจำเช่ือคำครูสอน 
 

ความหมาย : กลาวถึง การนั่งเรียนของนักเรียน พรอมกับต้ังใจฟงคำสอนและ 

คำแนะนำของครูผูสอน 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก หนา - มา, หลัง - นั่ง, นั่ง – ฟง และ     

นำ - จำ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 4 ฟง ส่ัง 

                  บรรทัดท่ี 6 จำ คำ และ คำ คร ู

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก เพื่อน 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “เพื่อน” ในเนื้อเพลง “เพื่อนเพื่อนอยูหนา” 

     “คน” ในเนื้อเพลง “ตางคนตางนั่ง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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3.3 เพลงรักโรงเรียน 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

รักโรงเรียน    

รักช่ือเสียงโรงเรียน 

    รักการเลาเรียน     

รักเพื่อนนักเรียน 

    นักเรียนท่ีดี     

ก็เปนศรีโรงเรียน 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความรักท่ีมีตอโรงเรียน และการปฏิบัติตนเปนนักเรียนท่ีดี 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 5 ท่ี ดี 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา 

           “รัก” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 - 4 

           “เรียน” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 - 6 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลน เสียง 2 เสียง คำวา “เพื่ อน” ในเนื้อเพลง “รักเพื่ อน

นักเรียน” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะเร็ว 
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หมวดท่ี 4 บทเพลงเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน : จำนวน 4 เพลง  
 

4.1 เพลงสวัสดี 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

สวัสดีเธอจา เรามาพบกนั เธอกับฉันสวัสดี 
 

ความหมาย : กลาวถึง การกลาวคำทักทายเมื่อพบเจอกัน ดวยคำวา “สวัสดี” 

และมีการใชคำข้ึนตน และลงทาย ดวยคำวา “สวัสดี” 

รูปแบบคำประพันธ : คำคลองจอง มีสัมผัส ดังนี้ 

     “จา” คลองจองกับ “มา” 

     “กัน” คลองจองกับ “ฉัน” 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะชา 

 

4.2 เพลงจ้ำจ้ีผลไม 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

จ้ำจ้ีผลไม    

แตงไทยแตงกวา 

    ขนุนนอยหนา     

พุทรามังคุด 

    ละมุดลำไย     

มะเฟองมะไฟ 

    มะกรูดมะนาว     

มะพราวสมโอ 

    ฟกแฟงแตงโมชโยโหฮิ้ว 
 

ความหมาย : กลาวถึง การละเลนของเด็ก เปนช่ือชนิดผลไมและผักรวมกัน 

ท้ังหมด 16 ชนิด   

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก  ไม  - ไทย, กวา - หนา, หนา - ทรา,       

คุด - มุด, ไย - ไฟ, นาว - พราว และ โอ - โม 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 5 ละ ลำ 

                  บรรทัดท่ี 6 เฟอง ไฟ 

                  บรรทัดท่ี 9 แฟง แตง และ โม โย โห 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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4.3 เพลงขนมแมเอย 

1) โนตเพลง 
 

 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ขนมแมเอย    

ขนมแมเอย 

    ทองหยิบฝอยทองรอดชองสาคู 

    ขาวตอกขาวตูถวยฟูสีฟา 

    ขนมตมขาวขนมตมแดง 

    ขนมหมอแกงสังขยา 

    เชิญซิคะเชิญซิขา    

ทำมาใหมเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ช่ือขนมไทย ท้ังหมด 10 ชนิด และมีการใชภาษาพูดใน

เนื้อเพลง คือ “เชิญซิคะเชิญซิขา” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก คู - ตู, แดง - แกง, สังขยา - ขา และ  

ขา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 3 ทอง ชอง 

                  บรรทัดท่ี 4 ตอก ตู และ ตู ฟ ู
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา “สังขยา” ในเนื้อเพลง “ขนมหมอแกงสังขยา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

4.4 เพลงโอละเห 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

โอละเห โอละชา   

พวกเราขอลาแลวเอย  

    อวยพรเมื่อจะจาก    

เราขอฝากไมตรี 

    โรคภัยอยามี     

สวัสดีเถิดเอย 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การอวยพร แสดงมิตรไมตรีตอกันเมื่อตองจากลา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ชา - ลา, จาก - ฝาก, ตร ี- มี และ มี - ดี 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABA) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- ในทำนองทอน A ชวงทำนองทวงทำนอง ดังภาพ 
 

       
 

  มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากการรองเหเรือ 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

      “โอ” และ “ชา” ในเนื้อเพลง “โอละเห โอละชา” 

- มีการเอื้อนเช่ือมคำ ระหวางคำวา 

      “เห” กับ “โอ” ในเนื้อเพลง “โอละเห โอละชา” 

      “แลว” กบั “เอย” ในเนื้อเพลง “พวกเราขอลาแลวเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 5 บทเพลงเก่ียวกับดนตรีและการแสดง : จำนวน 2 เพลง  
 

5.1 เพลงโจะทิงทิง 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   โจะทิงทิง   ติงทังติงท่ัง 

  โจะโจะทิงทิง    ติงทังติงท่ัง  
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ทำทาตีกะบ่ี    ทำทีตีกะบอง 

  จดจดจองจอง    ตาตองดูหูตองฟง  
 

 

ความหมาย : - กลาวถึง การทำจังหวะกลองประกอบการตีทารำกระบ่ีกระบอง 
- มีการเลียนเสียงเครื่องประกอบจังหวะกลองในเนื้อเพลง  
              “โจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง 
 โจะโจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้
     - สัมผัสนอก ไดแก ทิง - ติง, บ่ี - ที, บอง - จอง และ จอง - ตอง 
     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 3 ทำ ทา และ ที ตี 
                  บรรทัดท่ี 4 ตา ตอง และ ดู หู  

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AABAAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
- มีทำนองลงจบดวยโนตตัวท่ี 1 ของบันไดเสียง คือ F ดังภาพ 
 

         
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
 

5.2 เพลงแขนออน 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   แขนออนเวลาฟอนรำ  ใครสอนใหทำหรือจำไดเอง 

  เสียงรองของเธอแจมใส   เธอกินอะไรหรือมันใสเอง 

  หวานหวานเสียงหวานหวาน  เธอใสน้ำตาลหรือมันหวานเอง 

  ค้ิวโกงดังวงพระจันทร   เธอใหใครกันหรือมันโกงเอง 
 

 

ความหมาย : - กลาวถึง การรำและการรองเพลง โดยบทรองเปนลักษณะ

ประโยคคำถามแบบใหเลือกตอบ เชน “แขนออนเวลาฟอนรำ ใคร

สอนใหทำหรือจำไดเอง” เปนการถามใหเลือกตอบวา ใครสอนให

ทำ หรือวาจดจำทารำไดเอง เปนตน 

- มีการเลียนเสียงเครื่องประกอบจังหวะกลองในเนื้อเพลง  
              “โจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง 
 โจะโจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณ และคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก รำ - ทำ, ใส - ไร, หวาน - ตาล, จันทร - กัน และ      

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา “เอง” ทุกบรรทัด 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ฟอน ออน, ใคร ให ได และ ทำ จำ 
                  บรรทัดท่ี 2 รอง ของ และ ไร ใส 
                  บรรทัดท่ี 3 ตาล หวาน 
                  บรรทัดท่ี 4 ให ใคร และ กัน มัน 
     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “หวาน” ในเนื้อเพลง “หวานหวานเสียง
หวานหวาน”  

 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABABABABA) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ G (สูง)  

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 
- ทำนองทอน A  ดังภาพ 
 

      
 

มีรูปแบบทำนองมาจากเพลงไทย ช่ือวา เพลงแขกกะเร็ง 
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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หมวดท่ี 6 บทเพลงเก่ียวกับกีฬา : จำนวน 2 เพลง  
 

6.1 เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หนึ่งสองหนึ่ง 

อกผายไหลผ่ึง  

แถวเรียงหนึ่ง 

เรียงสอง 

    เดินใหคลอง 

แถวเรียงสอง 

เรียงส่ี   

วิ่งใหดี 

แถวละส่ีและแปด 
 

ความหมาย : กลาวถึง การจัดระเบียบแถวสำหรับการเดิน และการวิ่ง 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัม ผัสนอก ไดแก  หนึ่ ง - ผ่ึง , ผ่ึง - หนึ่ ง , สอง - คลอง ,    

คลอง - สอง, ส่ี - ดี และ ดี - ส่ี 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 ผาย ผ่ึง 

                  บรรทัดท่ี 9 ละ และ   

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 5 โดยโนตต่ำสุด คือ F และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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6.2 เพลงชวงชิงชัย 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ชวงชิงเอยเอย ชวงชิงชัย   

คนไหนวองไว     

มาเลนชวงชัยชวงชิง 

     เลนกันดีดี     

สามัคคีกันไว    

ต้ังอกต้ังใจท้ังผูชายผูหญิง 

      ชิงชัยกันไมทอแท    

ถึงใครจะแพก็ไมอาย 

    พวกเราท้ังหลาย 

สนุกสบายจริงจริง 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การแขงกีฬากันดวยความสนุกสนาน เกิดความสามัคคี 

และรูแพ รูชนะ มีน้ำใจนักกีฬา 
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รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก  ชัย - ไหน, ชัย - ไว, ไว - ชัย, ดี - คี ,       

ไว - ใจ, หญิง - ชิง, แท - แพ, อาย - หลาย และ หลาย - สบาย 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ชวง ชิง ชัย 

                  บรรทัดท่ี 2 ไหน ไว และ วอง ไว 

                  บรรทัดท่ี 3 ชวง ชัย ชิง 

                  บรรทัดท่ี 6 ต้ัง ท้ัง 

                  บรรทัดท่ี 7 ชิง ชัย และ ทอ แท 

                  บรรทัดท่ี 8 ใคร ไม 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 3 ทอน (AABAACAA) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีทำนองลงจบดวยโนตตัวท่ี 1 ของบันไดเสียง คือ F ดังภาพ 
 

                 
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 7 บทเพลงเก่ียวกับคุณธรรมจริยธรรม : จำนวน 6 เพลง  
 

7.1 เพลงนี่ของของเธอ 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

นี่ของของเธอ 

นั่นของของฉัน 

มันสับเปล่ียนกัน 

ฉันคืนใหเธอ 

    นี่ของของเธอ 

ท่ีทำตกไว    

ฉันนี้เก็บได 

นำมาใหเธอ 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความซื่อสัตย 
รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ฉัน - มัน, ฉัน - กัน, ไว - ได และ ได - ให 
     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 6 ท่ี ทำ 
     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “ของ” ในเนื้อเพลงบรรทัด 1, 2 และ 5 
ดังนี้ “นี่ของของฉัน”, “นั่นของของฉัน” และ “นี่ของของฉัน” 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

7.2 เพลงตุกตาของฉัน 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

ตุกตาของฉันสวยดี          ใครอยาเอาสีไปทาใหเลอะ 

  ชวยจัดผาเส้ือใหไดสมสวน           พอเหมาะพอควรไมเขินเคอะ 

  ตุกตาเอย ตุกตา            เจาจงจำไวจะทำอะไรอยาใหเปอนเปรอะ 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การรูคุณคา และดูแลรักษาส่ิงของ 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ดี - สี, สวน - ควร ตา - อยา และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เลอะ - เคอะ  

และ เปรอะ ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ใคร ไป ให 

                  บรรทัดท่ี 2 ให ได และ สม สวน 

                  บรรทัดท่ี 3 เจา จง จำ จะ, ไว ไร ให, จะ อะ  

และ เปอน เปรอะ 

- มีการใชคำซ้ำ คำวา “ตุกตา” ในเนื้อเพลง 

     บรรทัดท่ี 1 “ตุกตาของฉันสวยดี” 

     บรรทัดท่ี 3 “ตุกตาเอย ตุกตา” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง)   

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา 

     “เลอะ” ในเนื้อเพลง “ใครอยาเอาสีไปทาใหเลอะ” 

     “เคอะ” ในเนื้อเพลง “พอเหมาะพอควรไมเขินเคอะ” 

     “เปรอะ” ในเนื้อเพลง “เจาจงจำไวจะทำอะไรอยาใหเปอนเปรอะ” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 
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7.3 เพลงขอโทษ 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

ขอโทษไดโปรดกรุณา  นึกวาเมตตาลูกกาลูกไก 

  พล้ังนิดผิดหนอยคอยคอยพูดจา  อยาหยิบเอามาเปนเรื่องยาวใหญ 

  ส่ีตีนยังรูพลาดนักปราชญยังรูพล้ัง  ความดีเขาต้ังเขาก็ยังเห็นใจ 

ความหมาย : กลาวถึง ความเมตตากรุณาตอผูอื่น ไมควรกลาวโทษเอาความผูท่ี

ทำผิดพลาด เปรียบกับคำสุภาษิตท่ีปรากฏในบทรอง “ส่ีตีนยังรู

พลาด นักปราชญยังรูพล้ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก กรุณา - ตา, จา - มา, พล้ัง - ต้ัง และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา ไก - ใหญ และ ใจ 

ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 โทษ โปรด, วา ตา กา และ กา ไก 

                  บรรทัดท่ี 2 นิด ผิด, หนอย คอย, นิด หนอย,    

อยา มา และ หยิบ ยาว ใหญ 

                  บรรทัดท่ี 3 พลาด ปราชญ และ ยัง พล้ัง 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ D (สูง)    

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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7.4 เพลงไกงามเพราะขน 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง บานเมืองจัดแจงก็เจริญรุงเรือง 
 

  รักสวยรักงามรักความสามัคคี  ทำแตความดีก็เปนศรีบานเมือง 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การรูหนาท่ี และปฏิบัติตนเปนพลเมืองท่ีดีของสังคม ก็จะ

ทำใหบ าน เมืองเจริญรุ งเรือง เปรียบกับคำสุภาษิต ท่ีปรากฏ        

ในบทรอง “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง” 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก แตง - แจง, คี - ดี และ คำสุดทายของ   

แตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เรือง และ เมือง ตามลำดับ        

เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ขน คน, จัด แจง และ รุง เรือง 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา  

          “รัก” ในเนื้อเพลง “รักสวยรักงามรักความสามัคคี” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ B (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ G (สูง)  

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “งาม” ในบทรอง “ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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7.5 เพลงกิริยา 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

อันกิริยาวาจาใจดี  ยอมเปนศักด์ิศรีไมมีอับเฉา 

  อันกิริยาวาจาใจช่ัว   เปนเครื่องหมองมัวติดตัวของเรา 

  รูจักครองตนรูผลช่ัวดี   รูทารูทีรูเรารูเขา 

  ถึงคราวใครลมเราชวยใหลุก  ถึงใครจะทุกขก็ปลอบปลุกใหเบา 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การครองตนอยูในความดี และชวยเหลือผูอื่นในยาม  

เดือนรอน หรือยามมีทุกข 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ดี - ศรี, ช่ัว - มัว, ดี - ที, ลุก - ทุกข และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เฉา, เรา, เขา และ 

เบา ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ยา วา จา, จา ใจ, ศักด์ิ ศรี และ ไม มี 

                  บรรทัดท่ี 2 ยา วา จา, หมอง มัว และ ติด ตัว 

                  บรรทัดท่ี 3 ตน ผล, ทา ที, รู เรา และ เรา เขา 

                  บรรทัดท่ี 4 คราว ใคร, ใคร ให, ลม ลุก, ทุกข ปลุก 

และ ปลอบ ปลุก 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “รู” ในเนื้อเพลง  

          “รูจักครองตนรูผลช่ัวดี รูทารูทีรูเรารูเขา” 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

7.6 เพลงนี่ของของกลาง 

1) โนตเพลง 
 

 
 

 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

นี่ของของกลางเขาสรางข้ึนมา เปนประโยชนท่ัวหนาไมวาผูใด 

  เพื่อสวยเพื่องามเพื่อความถาวร  เปนอนุสรณสดใส 

  ชวยกันเชิดชวยกันชูชวยกันบูชา  พวกเรารักษาสืบไป 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การมีจิตสาธารณะรับผิดชอบตอสวนรวม 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก มา - หนา, ถาวร - อนุสรณ, ชา - ษา และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา ใด - ใส และ ไป 

ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 
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     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ของ เขา ข้ึน, กลาง สราง, เปน ประ, 

หนา วา และ ไม ใด 

                  บรรทัดท่ี 2 งาม ความ และ อนสุรณ สด ใส 

                  บรรทัดท่ี 3 เรา รัก และ ษา สืบ 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา  

          “เพื่อ” ในเนื้อเพลง “เพื่อสวยเพื่องามเพื่อความถาวร” 

          “ชวยกัน” ในเนื้อเพลง “ชวยกันเชิดชวยกันชูชวยกันบูชา” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา 

     “ใส” ในเนื้อเพลง “เปนอนุสรณสดใส” 

     “ไป” ในเนื้อเพลง “พวกเรารักษาสืบไป” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะเร็ว 

 

หมวดท่ี 8 บทเพลงเก่ียวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง : จำนวน 1 เพลง  
 

8. เพลงแมศรีแจมจำรัส 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

      แมศรีเอย   แมศรีแจมจำรัส   

กลางคืนนอนกางมุง   เพราะกลัวยุงมันกัด 

ต่ืนนอนแตเชา    เจาก็กวาดกป็ด 

หวีผมลางหนา    หาแปงมาผัด 

แมศรีแจมจำรัส    ผัดหนานวลเอย 

      แมศรีเอย   แมศรีก็สวยสด   

แตงตัวงามตา    ใบหนาหมดจด 

ทาทางเรียบรอย    รูปรางชอยชด 

ไปโรงเรียนตรงเวลา   กลับมาตามกำหนด 

แมศรีสวยสด    หมดจดจริงเอย 

    ดอกเอย     เจาดอกทานตะวัน 

แมศรีคนขยัน    หมั่นเลาเรียนเอย 
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ความหมาย : กลาวถึง ตารางกิจวัตรประจำวัน ในวันท่ีโรงเรียน 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว แตไมเครงครัดฉันทลักษณ ข้ึนดวย “แมศรีเอย” 

และลง “เอย” ตามรูปแบบบทรองเพลงแมศรี มีจำนวนคำ 4-5 คำ 

ในแตละวรรค มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก มุง - ยุง, เชา - เจา, หนา - หา, ผัด - จำรัส, 

จำรัส - ผัด, ตา - หนา, รอย - ชอย, ลา - มา, กำหนด - สด,      

สด - จด, วัน - ขยัน, ขยัน - หมั่น และ คำสุดทายของแตละบรรทัด

ลงทายดวยคำวา จำรัส - กัด - ปด - ผัด ตามลำดับ และ สด - จด

ชด - กำหนด เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 แจม จำ 

                  บรรทัดท่ี 2 กลาง กาง 

                  บรรทัดท่ี 3 ต่ืน แต และ ก็ กวาด 

                  บรรทัดท่ี 4 หา มา 

                  บรรทัดท่ี 5 แจม จำ และ หนา นวล 

                  บรรทัดท่ี 6 ศรี สวย สด 

                  บรรทัดท่ี 7 แตง ตัว ตา และ หมด จด 

                  บรรทัดท่ี 8 ทา ทาง, เรียบ รอย รูป ราง และ ชอย ชด 

- ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 11 และ 12  

            “ดอกเอย           เจาดอกทานตะวัน 

      แมศรีคนขยัน    หมั่นเลาเรียนเอย” 

มีรูปแบบมาจากบทวาดอก ของเพลงไทยประเภทเพลงลา จะใช

เปนบทรองสุดทายในเพลง  
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการรองทำนองเอื้อน 2 เสียงเพื่อเช่ือมคำ ดังนี้ 

      คำวา “ศรี” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 และ 6 “แมศรเีอย” 

      คำวา “ยุง” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 2 “เพราะกลัวยุงมันกัด” 

และรองทำนองเอื้อน 2 เสียง “เออ เอย” นำกอนรองเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 11 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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หมวดท่ี 9 บทเพลงเก่ียวกับความรักชาติ และปลุกใจ : จำนวน 2 เพลง  
 

9.1 เพลงรวมกัน 
 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

รวมกันรวมกัน    

มาผูกสัมพันธไมตรี 

    รวมจิตตเปนมิตรพลี    

เราปรานีหวังดีตอกัน 

    รวมใจรวมใจใฝฝน    

มาผูกสัมพันธไมตรี 

    รวมจิตตเปนมิตรพลี    

เราหวังดีสามัคคีตอกัน 

    พวกเราพวกเราชาวไทย  

ตองรักกันไวดวยน้ำใจผูกพัน 

    รักช่ือเสียงของไทย    

นึกถึงไทยดวยกัน 
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ความหมาย : กลาวถึง ความสามัคคี รวมมือรวมใจกันของคนในชาติไทย 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก กัน - พัน, ตรี - พลี, พลี - นี, กัน - ฝน,  

ฝน - พัน, ตรี - พลี, พลี - ดี และ ไทย - ไว 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 สัม พัน 

                  บรรทัดท่ี 3 จิตต มิตร 

                  บรรทัดท่ี 4 ปรานี ดี 

                  บรรทัดท่ี 5 ใจ ใฝ และ ใฝ ฝน 

                  บรรทัดท่ี 6 สัม พัน 

                  บรรทัดท่ี 7 จิตต มิตร 

                  บรรทัดท่ี 8 ดี คี 

                  บรรทัดท่ี 9 ไว ใจ 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “รวม” ในเนื้อเพลงบรรทัด 1, 3, 5   

และ 7 ดังนี้ “รวมกันรวมกัน”, “รวมจิตตเปนมิตรพลี”, “รวมใจ

รวมใจใฝฝน” และ “รวมจิตตเปนมิตรพลี” ตามลำดับ 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

9.2 เพลงงามไตรรงค 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

  สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง ความหมายของธงไตรรงค (ธงชาติไทย) 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 8 หรือ กลอนสุภาพ มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัม ผัสนอก ไดแก  ชาติ - สะอาด, ใส - ไทย, ไทย - ไว ,        

มา - ศาสนา, บริ สุทธิ์ - พระพุ ทธ, ศาสนา  - กษัตรา และ     

กษัตรา - หนา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ไตรรงค ธง, ไทย ชัย และ สาม สะ สาม 

สี สด สุก ใส 

                   บรรทัดท่ี 2 แดง เดน, เนื้อ เช้ือ, เช้ือ ชาติ,       

เสีย สละ และ ไว ไทย 

                   บรรทัดท่ี 3 ผอง สอง, สอง แสง สุทธิ์, พระ พุทธ 

และ โอวาท ศาสนา 

                   บรรทัดท่ี 4 แจม จรัส, จรัส กษัตรา, ไทย ท่ัว เทิด 

และ ไทย ไว ไชย ไช 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “สี” ในเนื้อเพลงคำแรกของบรรทัดท่ี 2 - 4 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “ชาติ” ในเนื้อเพลง “สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย” 

  และเลนเสียง 3 เสียง คำวา 

     “จำ” ในเนื้อเพลง “งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ” 

     “ขาว” และ “บริ” ในเนื้อเพลง “สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์” 

     “กษั” ในเนือ้เพลง “สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
 

 จากการวิเคราะหเพลงท้ัง 29 เพลง ดังรายละเอียดท่ีปรากฎขางตน ผูวิจัยไดนำผลการ

วิเคราะหมานำเสนอในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ และสรุปเปนเชิงคุณภาพในหัวขอ 

การวิเคราะหดานตาง ๆ ดังนี ้

 1. รูปแบบ ประกอบไปดวย ทอนเพลง ดังตารางท่ี 3 

 2. ทำนอง ประกอบไปดวย ชวงเสียง และบันไดเสียง ดังตารางท่ี 4      

 3. จังหวะ ประกอบไปดวย เครื่องหมายประจำจังหวะ และคาความเร็วของจังหวะ 

ดังตารางท่ี 5 
 

ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ทอนเพลง 

ทอนเดียว 2 ทอน 3 ทอน 

เพลงนกนอย    

เพลงลมพัด    

เพลงแสงจันทร    

เพลงลูกนกสาลิกา    

เพลงหนาวหนาว    

เพลงคอยคอยสูง    

เพลงหอมกล่ินดอกไม    

เพลงคุณพอปลูกผัก    

เพลงช่ืนใจ    
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ทอนเพลง 

ทอนเดียว 2 ทอน 3 ทอน 

เพลงวันอาทิตย    

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา    

เพลงรักโรงเรียน    

เพลงสวัสดี    

เพลงจ้ำจ้ีผลไม    

เพลงขนมแมเอย    

เพลงโอละเห    

เพลงโจะทิงทิง    

เพลงแขนออน    

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง    

เพลงชวงชิงชัย    

เพลงนี่ของของเธอ    

เพลงตุกตาของฉัน    

เพลงขอโทษ    

เพลงไกงามเพราะขน    

เพลงกิริยา    

เพลงนี่ของของกลาง    

เพลงแมศรีแจมจำรัส    

เพลงรวมกัน    

เพลงงามไตรรงค    

รวม 19 8 2 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 จากตารางสามารถสรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมา มีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียวมากท่ีสุด 

รองลงมาคือเพลง 2 ทอน และ 3 ทอน ตามลำดับ 
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ตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหทำนองของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ชวงเสียง บันไดเสียง (Pentatonic) 

< คู 8 < คู 11 < คู 14 F G 

เพลงนกนอย      

เพลงลมพัด      

เพลงแสงจันทร      

เพลงลูกนกสาลิกา      

เพลงหนาวหนาว      

เพลงคอยคอยสูง      

เพลงหอมกล่ินดอกไม      

เพลงคุณพอปลูกผัก      

เพลงช่ืนใจ      

เพลงวันอาทิตย      

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา      

เพลงรักโรงเรียน      

เพลงสวัสดี      

เพลงจ้ำจ้ีผลไม      

เพลงขนมแมเอย      

เพลงโอละเห      

เพลงโจะทิงทิง      

เพลงแขนออน      

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง      

เพลงชวงชิงชัย      

เพลงนี่ของของเธอ      

เพลงตุกตาของฉัน      

เพลงขอโทษ      

เพลงไกงามเพราะขน      

เพลงกิริยา      

เพลงนี่ของของกลาง      

เพลงแมศรีแจมจำรัส      
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ชวงเสียง บันไดเสียง (Pentatonic) 

< คู 8 < คู 11 < คู 14 F G 

เพลงรวมกัน      

เพลงงามไตรรงค      

รวม 9 16 4 24 5 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

จากตารางขางตน สามารถสรุปได ดังนี ้

1) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 11 มีจำนวน      

มากท่ีสุด รองลงมาเปนเพลงท่ีมีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 8 และ คู 14 ตามลำดับ 

2) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic มากท่ีสุด 

รองลงคือ เพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียงบันไดเสียง G Pentatonic 
 

ตารางท่ี 5 ผลการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

เคร่ืองหมายประจำจังหวะ คาความเร็วของจังหวะ 

2/4 3/4 4/4 ชา ปานกลาง เร็ว 

เพลงนกนอย       

เพลงลมพัด       

เพลงแสงจันทร       

เพลงลูกนกสาลิกา       

เพลงหนาวหนาว       

เพลงคอยคอยสูง       

เพลงหอมกล่ินดอกไม       

เพลงคุณพอปลูกผัก       

เพลงช่ืนใจ       

เพลงวันอาทิตย       

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา       

เพลงรักโรงเรียน       

เพลงสวัสดี       

เพลงจ้ำจ้ีผลไม       
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ตารางท่ี 5 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

เคร่ืองหมายประจำจังหวะ คาความเร็วของจังหวะ 

2/4 3/4 4/4 ชา ปานกลาง เร็ว 

เพลงขนมแมเอย       

เพลงโอละเห       

เพลงโจะทิงทิง       

เพลงแขนออน       

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง       

เพลงชวงชิงชัย       

เพลงนี่ของของเธอ       

เพลงตุกตาของฉัน       

เพลงขอโทษ       

เพลงไกงามเพราะขน       

เพลงกิริยา       

เพลงนี่ของของกลาง       

เพลงแมศรีแจมจำรัส       

เพลงรวมกัน       

เพลงงามไตรรงค       

รวม 21 5 3 2 24 3 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 จากตารางขางตน สามารถสรุปได ดังนี ้

1) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีเครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4 มากท่ีสุด รองลงมา

เปนเพลงท่ีมีเครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4 และ 4/4 ตามลำดับ 

2) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีจังหวะปานกลางมากท่ีสุด มีคาความเร็วของจังหวะ

อยู ท่ี 101-110 bpm รองลงมาเปนเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว และ ชา มีคาความเร็วของจังหวะอยู ท่ี     

168-176 และ 66-76 bpm ตามลำดับ โดยอางอิงขอมูลจากบทท่ี 2 

 จากการนำเสนอขอมูลผลการวิเคราะหในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ สามารถ

สรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมามีกุญแจประจำหลัก คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล)       

บทเพลงสวนใหญมีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว, มีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 11, เปนเพลงท่ีมี

กลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic, มีเครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4 และมีจังหวะปานกลาง  
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2. คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของพบวา คุณคา คือ ลักษณะท่ีพึงประสงค 

ประเมินคาไดจากการกระทำของมนุษย หรือความงามจากส่ิง ๆ นั้น เพลงขับรองสำหรับเด็กของ  

นายฉันท ขำวิไล เปนผลงานทางดานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนมาจากความต้ังใจ ประกอบไปดวย

องคประกอบดานตาง ๆ คือ ดานการประพันธ และดานดนตรี จากการศึกษาบทเพลงจำนวน      

109 เพลง สามารถสรุปคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กท่ีประพันธโดย นายฉันท ขำวิไล ท่ีสำคัญไว 

3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคาดานสังคม ดังนี ้

 1) คุณคาดานดนตรี  

 ดนตรีเปนศิลปะท่ีมีความงามท่ีสามารถพิจารณาไดจากบทเพลงท่ีนักประพันธเพลง   

ประพันธข้ึน มีทวงทำนองตามโครงสรางของระบบเสียง เนื้อรองท่ีรอยเรียงกันอยางสละสลวยมีความ

เหมาะสมกับทวงทำนองของดนตรี จากการศึกษาแนวคิดทางดานสุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถ

วิเคราะหคุณคาทางดานดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จากองคประกอบ

ทางดนตรี ดังนี ้

 บทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีชวงเสียงของเพลงอยูในระดับเสียงสูง เทียบไดกับ

แนวเสียงการรองเพลง คือ แนวเสียงโซปราโน ซึ่งเปนระดับเสียงสูงสุดอยูในระหวางตัวโนตตัวโด    

ถึงโนตตัวซอล (บรรจง ชลวิโรจน, 2545) ซึ่งเปนชวงเสียงท่ีเหมาะสมกับเสียงของเด็กท่ียังไมโต    

เนื่องดวยบทเพลงขับรองสำหรับเด็กถูกนำมาใชในการเรียนการสอนสำหรับนักเรียนระดับช้ัน

ประถมศึกษา และมีการใชกลุมโนตในบันไดเสียง Pentatonic (5 โนต) ซึ่งงายตอการจดจำ     

ทำนองเพลง จากการวิเคราะหบทเพลงขับรองสำหรับเด็กอยูในบันไดเสียง F Pentatonic ประกอบ

ไปดวยโนต F G A C D และ G Pentatonic ประกอบไปดวยโนต G A B D E  

 บางบทเพลงไดมีการนำแนวคิดนำทำนองเพลงไทย และเพลงสากลมาใชเปนทำนองเพลง บรรจุในบท

เพลงในหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4 ดังนี้ 

  - เพลงมานะเรียน และเพลงพวกเรา ใชทำนองเพลง Auld Lang Syne หรือท่ีรูจัก

กันในเพลงสามัคคีชุมนุม  

  - เพลงแลวก็แลวกันไป ใชทำนองเพลงญวนทอดแห 

  - เพลงเหเหมา ใชทำนองเพลงเงี้ยว 

  - เพลงก.อุ.พา.กรรม ใชทำนองเพลงนาคราช 

  - เพลงศีลธรรม ใชทำนองเพลงแขกบรเทศ 

  - เพลงส่ิงท่ีเห็น ใชทำนองเพลงตะลุมโปง 

  - เพลงเกิดเปนคน ใชทำนองเพลงจีนหลวง 

  - เพลงเดชะบุญคุณครู ใชทำนองเพลงลาวเส่ียงเทียน 
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 นอกจากนี้ในบางบทเพลง มีการทำนองเพลงไทยมาใชเปนสวนประกอบหนึ่งของทำนองเพลง 

เชน ทำนองสรอยในเพลงแขนออน มีการใชทำนองเพลงแขกกะเร็ง ดังโนตเพลงแขนออน 
 

 
 

ภาพท่ี 47 โนตเพลงแขนออน 

ท่ีมา: กระทรวงศึกษาธิการ (2493) 
 

การนำทำนองวาดอก หรือสรอยในเพลงไทยประเภทเพลงลามาใชในทำนองตอนทายของบท

เพลง  แมศรีแจมจำรัส เปนตน ดังโนตเพลงแมศรีแจมจำรัส  
 

 
 

ภาพท่ี 48 โนตเพลงแมศรีแจมจำรัส 

ท่ีมา: กระทรวงศึกษาธิการ (2493) 
 

 สำหรับการกำหนดจังหวะของบทเพลง มีการกำหนดอัตราจังหวะชา ปานกลาง และเร็ว ใหมี

ความเหมาะสม สอดคลองกับทำนองและบทรองในแตละบทเพลง บทเพลงขับรองสำหรับเด็กสวน

ใหญมีอัตราจังหวะปานกลาง เนื่องดวยกำหนดใหมีเหมาะสมกับการออกเสียงรองตามทำนองเพลง 

องคประกอบของเพลง เมื่อนำมารวมกันโดยสราง และกำหนดรูปแบบข้ึนตามแบบแผนของ

ผูประพันธ ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ โดยบทเพลงขับรองสำหรับเพลงของ     

นายฉันทขำวิไล เนนการสรางทำนองท่ีสนุกสนานเพื่อใหเหมาะสมกับบทรอง และเหมาะสมกับ

บทบาทหนาท่ีของการนำไปใชไดอยางเหมาะสม 

นอกจากนี้คุณคาทางดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีสวนชวยใน

การพัฒนาการเรียนรูของเด็กในดานตาง ๆ ดังนี ้
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- พัฒนาความคิดสรางสรรค เสียงของดนตรีสามารถชวยสรางจินตานาการของเด็ก

ไดเปนอยางดี และการเรียนรูดนตรีสามารถใชเปนกระบวนการสรางสรรคทำนอง และจังหวะงาย ๆ 

จนถึงการประพันธเพลง 

- พัฒนาดานอารมณ อิทธิพลของเสียงท่ีไดยิน ทำใหเกิดอารมณ ความรูสึกตาง ๆ ทำ

ใหไดเรียนรู และตอบสนองตออารมณความรูสึกของตนเองไดเปนอยางดี เปนผลทำใหเกิดพัฒนาการ

ทางอารมณและความรูสึกได 

- พัฒนาดานภาษา เพลงรองประกอบดวยบทรอง การเรียนรูเพลงดวยการขับรอง

เปนการชวยพัฒนาการทางภาษา 

- พัฒนาดานรางกาย การตอบสนองตอเสียงดนตรี ดวยการเคล่ือนไหวในรูปแบบ

ตาง ๆ เปนกิจกรรมท่ีจำเปนสำหรับเด็ก ซึ่งมีผลโดยตรงตอพัฒนาการดานรางกาย 

- พัฒนาดานสุนทรียะ การเรียนรู และมีประสบการณทางดนตรีท่ีดี เกิดความ

ประทับใจ เปนการพัฒนาการรับรูทางดานสุนทรียะไดเปนอยางดี ทำใหชีวิตของเด็กมีความสมบูรณ

ข้ึนเมื่อเติบโตเปนผูใหญในวันขางหนา 

 ดนตรีสามารถชวยสรางจินตนาการ พัฒนาความคิดสรางสรรคไดอยางไรขอบเขต กลาวไดวา 

ดนตรีเปนสวนหนึ่งของเด็ก ทำใหเด็กมีการพัฒนาดานสมอง คิดอยางมีเหตุและผล และแสดงออกทาง

ความคิดไดอยางสรรค ท้ังยังชวยพัฒนาอารมณ ทำใหเด็กเขาใจ และเขาถึงความรูสึกของตนเอง    

ชวยพัฒนาความรูความสามารถทางกาย สรางเสริมพัฒนาการทางสังคม และท่ีสำคัญ คือ ดนตรีเปด

โลกทัศนของเด็กใหเห็นความงดงามของโสตศิลป ทำใหเห็นคุณคาของมนุษยดวยกัน และชวยให

มนุษยชาติดำรงอยูสืบไป 

 2) คุณคาดานงานประพันธ 

 บทเพลงนอกจากมีดนตรีเปนสวนประกอบแลว สวนประกอบท่ีสำคัญอีกประการคือ เนื้อรอง 

หรือบทประพันธ ซึ่งผูประพันธมีการเลือกใชรูปแบบท่ีสอดคลองกับเนื้อหา มีกลวิธีการแตงท่ีนาสนใจ 

เลือกใชถอยคำท่ีไพเราะ ใหอารมณสะเทือนใจ และใหความรู หรือสารท่ีมีความคิดสรางสรรค  

ผูวิจัยศึกษาศิลปะการใชภาษาในการประพันธจากบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล สามารถวิเคราะหคุณคาทางดานงานประพันธ ไดดังนี้ 

 1. รูปแบบคำประพันธ คำประพันธในบทขับรอง มีรูปแบบคำประพันธหลายชนิด และ  

หลายรูปแบบ ซึ่งบางบทเพลงมีรูปแบบท่ีถูกตองตามฉันทลักษณ และบางบทเพลงมีรูปแบบท่ีไม

เครงครัดฉันทลักษณ เนื่องดวยประพันธข้ึนเพื่อเปนเพลงรองสำหรับเด็ก จึงมีการเลือกใชคำใหมีความ

เหมาะสม สอดคลองกับเนือ้หา และทำนองของเพลง มีรูปแบบคำประพันธ ดังบทเพลงตอไปนี้  
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  - กลอน 4 : เพลงลูกเปด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “ลูกเปดเดินไป   ลูกไกวิ่งมา 

ลูกแมวเท่ียวหา    ลูกหมาแอบมอง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

- กลอน 6 : เพลงนกนอย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

 “นอกเอยนกนอยนอย  เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา 

พวกเรานี้เฝาคอยหา   มาเถิดมาขอใหขาชม” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

- กลอน 8 หรือกลอนสุภาพ : เพลงเกิดเปนคน จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เกิดเปนคนจนมีหรือดีช่ัว ก็เพราะตัวของตัวอยามัวหลง 

จะโทษใครทำใหนั้นไมตรง   เราแหละคงทำไวใหมันเปน 

อันการงานส่ิงใดในหนาท่ี   จะช่ัวดีมีผลตนก็เห็น 

อุตสาหนึกฝกเฝาทุกเชาเย็น  ทำส่ิงเปนประโยชนไวใหดีเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

  - บทดอกสรอย : เพลงศีลธรรม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “ศีลเอยศีลธรรม   เรานอมนำทำอยูไมรูหาย 

ตองรักเกียรติรักวินัยไทยหญิงชาย  รักษาลายเราไวไมเวนวัน 

พลเมืองดีก็เปนศรีสงาชาติ   ใครจะอาจเหยียบย่ำหรือเยยหยัน 

เขาทำดีเราทำไดไมตางกัน   ถึงแผกเพศผิวพันธุเหมือนกันเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

 

- กลอนหัวเดียว หรือกลอนฉอย : เพลงทุมโมง จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “ทุมโมงตะลุมทุมโมง  ใครวิ่งไมคลองก็ตองอยูโยง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ใครนั่งตัวงอแลวก็หลังโกง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ถาเส้ือไมมีก็แลเห็นซี่โครง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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- กาพยยานี  11 : เพลงพวกเรา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“พวกเราเหลาหญิงชาย  ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ 

ฝายชายก็ใฝชอบ    จะประกอบกิจมั่นคง 

ฝายหญิงก็ยิ่งยง    เปนเยี่ยงอยางไมหางคลาย 

โลกนี้ไมมีเท่ียง    สุดแตเสียงสมมุติหมาย 

เกิดแกแลเจ็บตาย   ตองเวียนวายไปตามเพลง 

ใครเลาจะเฝาเตือน   ก็ไมเหมือนเตือนตัวเอง 

รูกลาและรูเกรง    รูกลับรายใหกลายดี 

แผวถางทางภายหนา   รูรักษาสามัคคี 

พฤติชอบกอปรกรณีย   เปนศักด์ิศรีสกุลไป 

พวกเราเหลาหญิงชาย   ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

 บางบทเพลงมีรูปแบบคำประพันธท่ีไมเครงครัดฉันทลักษณ เชน คำขาดหรือคำเกินในวรรค 

และไมมีสัมผัสระหวางบท เปนตน นอกจากนี้บทเพลงท่ีไมมีฉันทลักษณตามท่ีกลาวมาขางตน         

มีลักษณะเปน “กลอนเปลา” คือ กลอนประพันธท่ีไมมีฉันทลักษณ มีวิธีการเรียบเรียงถอยคำ        

โดยมีเคาโครงบางสวนจากระบบเสียงของฉันทลักษณ ตองการลีลาของเสียงในการโนมนาวอารมณ

ความรูสึก และความหมายท่ีชัดเจน สอดคลองกับทวงทำนองเปนหลัก ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงฉ่ิงฉับ จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “ฉ่ิงฉับฉ่ิงฉับ   บางรองบางรับ 

ตีกรับตีฉ่ิง    ไมนั่งนิ่ง 

ตีฉ่ิงฉับ     ฉ่ิงฉับฉ่ิงฉับ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

- เพลงคุณพอไปทำงาน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “คุณพอไปทำงาน  คุณแมอยูบาน 

ฉันมาโรงเรียน    เย็นเย็นกลับไป 

ทานก็ดีใจ    เราไดอานไดเขียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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- เพ ล งก าจ า  จากหนั งสื อบทขับร องเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “กาจากา   คาบลูกฉันมาเอาไวท่ีไหน 

ลูกของเขาเราตองเมตตา   ไมวาลูกกาลูกไก 

อยาถือตัววาเปนนก   ไมเห็นหัวอกของใคร” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

 

 2. การสรรคำ ถอยคำเปนองคประกอบสำคัญในการใชภาษา เปนสวนท่ีใหความหมาย     

ส่ือความคิด สามารถโนมนาวจิตใจของผูฟงใหเกิดความรูสึก ความเขาใจ ความประทับใจ หรือทำให

เกิดอารมณสะเทือนใจ บทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีการเลือกใชคำในลักษณะ  

ตาง ๆ ดังนี้ 

2.1 การเลือกใชคำโดยคำนึงถึงเสียงสัมผัส 

การเลนเสียงสัมผัสในบทประพันธสามารถส่ือความหมาย อารมณ และความรูสึกของ

ผูประพันธ ในการประพันธเพลงขับรองสำหรับเด็กมีการเลนเสียงของคำในลักษณะตอไปนี ้

 การเลนเสียงสัมผัสสระ จากการศึกษาเพลงขับรองสำหรับเด็ก พบวานอกจาก    

บทรองท่ีมีรูปแบบการประพันธท่ีถูกตองตามฉันทลักษณแลว  บทรองท่ีไมเครงครัดฉันทลักษณ    

ตามรูปแบบบทประพันธ และกลอนเปลา ก็มีการเลนเสียงสัมผัสสระเพื่อใหเกิดเสียงสัมผัสคลองจอง

ภายในบทรอง ดังบทเพลงตอไปนี ้
 

  - เพลงเรารูเม่ือไดเรียน (กาพยยานี 11 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับ

รองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  
 

  “เรารูเมื่อไดเรียน   เพราะเราเพียรจึงเรียนรู 

รูไวจะไดเฟองฟู    ยังไมรูจึงตองเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

- เพลงเปดการเรียน (กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับรองเพลง

ตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  
 

  “เปดการเรียนวันนี ้  ยินดีหนักหนา 

เพื่อนเพื่อนพรอมหนา   ตางก็มาพบกัน 

เหมือนดอกไมไดฝน   ทุกทุกคนใฝฝน 

จากไปเสียหลายวัน   เธอกับฉันสวัสดี”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
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- เพลงจะอยู ท่ี ไหน  (กลอนเปลา) จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  
 

  “จะอยูท่ีไหน   เราจากกันไป 

เธอก็ไมลืมฉัน    ถึงไกลแสนไกล 

แตวาดวงใจ    นั้นอยูใกลกัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

การเลนเสียงสัมผัสอักษร จากการศึกษาเพลงขับรองสำหรับเด็ก พบวาก็มีการเลน

เสียงสัมผัสอักษรท้ังบทประพันธท่ีถูกตองตามฉันทลักษณ ไมเครงครัดฉันทลักษณ และ กลอนเปลา       

ดังบทเพลงตอไปนี ้
 

- เพลงงามไตรรงค (กลอน 8 หรือกลอนสุภาพ) จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

- เพลงน้ำเย็น (กลอนหัวเดียว หรือกลอนฉอย) จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

 “น้ำเย็นเห็นใส   ดอกบัวบังใบเบิกบาน 

แมลงภูวูวอน    เขาเคลาเกสรสำราญ 

ปลาวายสายมา    วนเวียนเท่ียวหาอาหาร 

นกนอยลอยลอง    รอนลงร่ำรองริมธาร” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

- เพลงน้ำเงินขาวแดง (กลอน 6 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับรอง

เพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “น้ำเงินขาวแดงคล่ีคลาย  แสงพะพรายลมพัด 

โบกสะบัดสีไตรรงค   เราเทิดธงชาติไทยชัยชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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2.2 การเลือกใชคำซ้ำ  

การเลนคำซ้ำเปนการใชคำเด่ียว คำคู หรือคำซ้ำมาจัดวางตำแหนงใกลเคียงกัน หรือในความ

ตอเนื่องกันโดยใหมีความหมายแตกตางกันไป การเลนคำในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล มีลักษณะดังบทเพลงตอไปนี้ 

- เพลงเย็นเย็น จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “เย็นเย็นเย็นลมรมเย็น  เย็นน้ำเยือกเย็นนี่กระไร 

เย็นเย็นเย็นเสียงไพเราะ   รองเพลงเพราะเพราะแจมใส 

เย็นเย็นเย็นคำเธอขาน   ชางออนชางหวานจับใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “เย็น” ความหมายถึง ความเย็นของลม 

น้ำ ความเย็นของเสียงรอง และความเย็นของเสียงพูด, “เพราะ” เปนการเนนย้ำความไพเราะ และ 

“ชาง” เปนการเนนคำวาออน และหวาน ใหมีความหนักแนนข้ึน 
 

  - เพลงรักโรงเรียน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “รักโรงเรียน   รักช่ือเสียงโรงเรียน 

รักการเลาเรียน    รักเพื่อนนักเรียน 

นักเรียนท่ีดี    ก็เปนศรโีรงเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “รัก” กลาวถึง การรักโรงเรียน         

รักช่ือเสียงโรงเรียน รักการเรียน และรักเพื่อนนักเรียนดวยกัน และคำวา “เรียน” กลาวถึงโรงเรียน 

นักเรียน และการเลาเรียน 
 

  - เพลงคอยคอย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “คอยคอยคอย   พวกเราเบาหนอย 

คอยคอยเลนกัน    ทางโนนเขาเรียนทางนี้เรารอง 

อยาใหเสียงกึกกอง   ตองเกรงใจกัน 

ดูทาดูที     เช่ือฟงคำพี่เถอะคนดีของฉัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “คอย” กลาวถึง การพูดจาเสียงเบา และ

การเลนท่ีไมรุนแรงและเสียงดัง และ คำวา “ดู” กลาวถึง การดูทิศทาง ทาทีใหดี ๆ 

2.3 การเลือกใชคำเลียนเสียงธรรมชาติ 

การเลนคำเลียนเสียงธรรมชาติ ในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีลักษณะ

ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพลงฝนตก จากหนั ง สือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถม ศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “ฝนตกจ้ักจ้ัก   มือซายห้ิวปลามือขวาถือผัก 

 พอถึงท่ีพัก    วางผักวางปลา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “จ้ักจ้ัก” เปนการเลียนเสียงฝน

ตกอยางหนัก 

- เพลงนกเขา จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “โอเจานกเขาเอย  เจาเคยขันคู 

ฉันนี้ต้ังใจ    อยากเล้ียงเจาไว 

ใหกรูฮุกกรู    จับอยูกิ่งไม 

ไมเขามาใกล    ฉันก็ไดแตดู” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “กรูฮุกกรู” เปนการเลียนเสียง

รองของนกเขา 

- เพลงหกนาิกา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

   “หกนาิกา   กอกแก็กกอกแก็กกรี๋งกรี๋ง 

กอกแก็กกอกแก็กกรี๋งกรี๋ง   ดังกองกาเหวารอง 

กาเหวากาเหวากาเหวากาเหวา  ฟงเสียงแววแวว 

จวนแจงแสงตะวันไกก็ขัน   เอกอี๋เอกเอก โอกโอโอกโอก 

แจวแจวปลุกเพื่อนเตือนใหต่ืน  ฉันลุกข้ึนมาแลว”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
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จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “กอกแก็ก กอกแก็ก         

กรี๋งกรี๋ง” เปนการเลียนเสียงนาิกาปลุก, คำวา “กาเหวา กาเหวา กาเหวา กาเหวา” เปนการเลียน

เสียงรองของนกกาเกวา และ คำวา “เอกอี๋เอกเอก โอกโอโอกโอก” เปนการเลียนเสียงไกขัน 
 

 3. การใชโวหาร บทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีการใชโวหาร   

การเขียน 3 แบบ คือ บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร และเทศนาโวหาร ดังบทเพลงตอไปนี ้

 3.1 บรรยายโวหาร 

เพลงวันอาทิตย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

   “วันอาทิตย   เปนมิตรกับจันทร 

อังคารเพื่อนกัน    กับวันพุธ 

  พฤหัสบดี    พี่วันศุกร 

วันเสารสนุก    ทุกคนเฮฮา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว เปนการบรรยายถึงวันท้ัง 7 วัน เปนการใหความรูในการเรียน

ใหรูจักวันท้ัง 7 วัน 
 

 3.2 พรรณนาโวหาร 

เพลงกรวดทราย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “กรวดทรายท่ีเรารายเลน  รวมแลวก็เห็นยังเปนกองใหญ 

ประโยชนสวนรวมเรารวมเสียสละ  เพื่อหมูคณะก็จะเจริญไว 

ชวยกันทำชวยกันคิดคนละนิดคนละหนอย จะมากจะนอยคอยสรางข้ึนไว 

 ใหโลกเขารูไดดูเดนชัด   นี่แหละสมบัติของไทย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว เปนการพรรณนาความเสียสละ ความสามัคคีของคนในชาติ 

เปรียบการเลนกรวดทราย เมื่อนำมาเลนรวมกันก็จะเปนกองใหญ  
 

 3.3 เทศนาโวหาร 

เพลงขอโทษ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3 
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   “ขอโทษไดโปรดกรุณา  นึกวาเมตตาลูกกาลูกไก 

พล้ังนิดผิดหนอยคอยคอยพูดจา  อยาหยิบเอามาเปนเรื่องยาวใหญ 

ส่ีตีนยังรูพลาดนักปราชญยังรูพล้ัง  ความดีเขาต้ังเขายังเห็นใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลงดังกลาว สอนใหมีความเมตตากรุณาตอผูท่ีกระทำความผิด เพราะ

แมแตผู ท่ีมีความเช่ียวชาญในเรื่องใดเรื่องหนึ่งเปนอยางมาก ก็สามารถทำผิดพลาดไดดังสุภาษิต       

“ส่ีตีนยังรูพลาด นักปราชญยังรูพล้ัง”  
 

บทเพลงขับรองสำหรับเด็กเปนเพลงท่ีใหสาระความรูควบคูไปกับความสนุกสนาน ซึ่งเกิดจาก

ความสามารถของผูประพันธท่ีมีการใชโวหารในการเขียนไดเหมาะสมกับเนื้อหาของเพลง มีการ

สอดแทรกความรู เรื่องราวตาง ๆ โดยใชการบรรยายโวหาร สรางอารมณลึกซึ้งดวยพรรณนาโวหาร 

และเสริมคติ แงคิดดวยเทศนาโวหาร 

สำหรับการใชถอยคำ และสำนวนแบบตาง ๆ เพื่ อ ให ผู ขับรองเกิด จินตภาพ  หรือ

เรียกวา ภาพพจน ตามไปดวยนั้น มีการใชภาพพจนในลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

1) อุปมา เปนการเปรียบเทียบระหวางของสองอยาง ซึ่งอาจจะไมใชของชนิดเดียวกัน หรือ

เรื่องเดียวกัน ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพ ลงหนู  จากหนั ง สือบทขับรอง เพลงตามหลัก สูตรประถม ศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “หนูหนูหนู   ทำไมฟนหนูดูแข็งแรงอยางนั้น 

เธออยากมีฟนเหมือนหนู   ก็ตองหมั่นถูฟน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบวา ถาอยากมีฟนแข็งแรงเหมือนหนู ก็ตอง

หมั่นดูแลฟนใหสะอาด 
 

- เพลงพวกฉันวายน้ำ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “พวกฉันวายน้ำ   หัดผุดหัดดำโผไปมา  

 เลาเรียนและรองเพลง   วายน้ำก็เกงเหมือนปลา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบวา สามารถวายน้ำไดเกงเหมือนปลา 
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 2) อุปลักษณ เปนการเปรียบเทียบของสองส่ิงวาเปนหรือคือส่ิงเดียวกัน หรือเทากัน          

ทุกประการ ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพลงงามไตรรงค จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบ สีขาวบริสุทธิ์ คือ คำสอนของพระพุทธเจา 
 

- เพลงก.อุ.พา.กรรม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา     

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “กสิกรรมอุตสาหกรรมและการคา คือวิชาช้ันใหญอันไพศาล 

เปนอาวุธยุทธวธีท่ีโอฬาร   ยิ่งกวาส่ิงเผาผลาญใหบรรลัย 

บานเมืองใดไรการชาญเชิงคา  จะกาวหนาแขงขันนั้นไฉน 

มีแตคนจนยากลำบากใจ   ไทยเปนไทยชาญกิจพาณิชยเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบ กสิกรรม อุตสาหกรรม และการคา คือ 

วิชาการเรียนท่ีมีความสำคัญมาก เปรียบไดกับอาวุธท่ีมีอานุภาพรายแรงช้ินหนึ่ง 

กลาวไดวาภาพพจนเปนคุณคาในการเปรียบเทียบทำใหส่ิงท่ีเปนนามธรรมมีความชัดเจน  

เปนรูปธรรมมากข้ึน ผูประพันธไดมีการใชภาพพจน อุปมา อุปลักษณ และสัทพจน คือการ

เปรียบเทียบโดยใชคำเลียนเสียงธรรมชาติ ซึ่งไดมีการอธิบายไวในหัวขอการเลือกใชคำเลียนเสียง

ธรรมชาติ 

จากท่ีกลาวมาขางตน คุณคางานประพันธเกิดจากการเลือกใชคำและใชสำนวนโวหารท่ีมี

ความเหมาะสม และมีความหลากหลาย จากบทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูประพันธมีการเลือกใชคำ ใชภาษาท่ีเรียบงาย แตมีความหมายชัดเจน และมีความสละสลวย 

นอกจากนั้นยังมีลีลาการแตง การเลนคำในลักษณะตาง ๆ เพื่อเราความสนใจ และกอใหเกิดความ

สนุกสนาน นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกความรู ประสบการณ แงคิด และจินตนาการท่ีเหมาะสมกับ

ลักษณะกิจกรรมท่ีใหความรูและความบันเทิง 
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3) คุณคาดานสังคม 

 การศึกษาคุณคาดานสังคมของบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดศึกษาจาก

เนื้อหาของบทเพลง เพื่อใหทราบคุณคาท่ีสะทอนอยูในเนื้อหาของบทประพันธของเพลงขับรอง ท้ังนี้

ผูจัยไดจัดหมวดหมู แยกประเภทของเพลงโดยศึกษาจากบทขับรอง ประกอบกับใชกรอบความคิด

ตามท่ีระบุไวในจุดมุงหมาย และคุณลักษณะสำคัญของหลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 

ดังนี้  

1. ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม เนื้อหาของเพลงขับรองสำหรับเด็กไดสะทอนในเรื่องของ

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม นั่นคือสอนใหเด็กไดรูจักและเรียนรูธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมรอบ ๆ ตัว 

ดังบทเพลงตอไปนี ้

 - เพลงดอกไม  จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

  “ดอกไมสดสี   ผีเส้ือสดสวย 

แสงแดดสองดวย    ชวยใหฉันเพลิดเพลิน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงกลาวไดวา ธรรมชาติท่ีอยูรอบตัว ไดแก ดอกไม ผีเส้ือ และแสงแดด 

สามารถสรางความเพลิดเพลินใจได 
 

- เพลงงามจริง จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

“งามจริงนะแลมา  งามตาจริงภูเขาเอย 

มีธารมีถ้ำน้ำตก    มีปลามีนกมีไม 

โนนแนนกเขาขัน    เธอกับฉันชอบใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึงความช่ืนชอบในความงามของธรรมชาติ ไดแก ภูเขา ถ้ำ    

ธารน้ำ น้ำตก ตนไม และนก  
 

2. ครอบครัว และสังคม เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนสภาพและความสัมพันธภายใน

ครอบครัว และความเปนอยูของคนในสังคม ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงคุณพอคุณแม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 
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  “คุณพอคุณแม   พาฉันไปหา 

คุณปูคุณยา    คุณตาคุณยาย 

คุณลุงคุณอา    คุณปาคุณนา 

ทานบอกฉันวา    ทานอยูสบาย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง สมาชิกภายในครอบครัว และความสัมพันธระหวาง         

คนในครอบครัว 

- เพลงวันหยุด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

 “วันหยุดวันหยุดคิดถึง  คิดถึงเพื่อนเรียนดวยกัน 

หัวใจใฝฝนถึงวันพบหนา   เพื่อนชายเพื่อนหญิงเคยวิ่งเฮฮา 

นับวันเวลาฉันอยากมาหาเพื่อนเรียน ฉันอยากมาหาเพื่อนเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความสัมพันธท่ีดีระหวางเพื่อนท่ีเรียนดวยกัน เฝาคิดถึง

เหตุการณท่ีเคยทำดวยกัน 
 

3. โรงเรียน เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนสภาพ เหตุการณท่ีเกิดข้ึน และความสัมพันธ

ของบุคคลในโรงเรียน ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงคุณครู จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “คุณครูทานผูอารี  เมตตาปรานีมีอยูในคุณครู 

หวังความกาวหนา   เพื่อจะพาศิษยไปสูความวิไล 

เพราะน้ำใจคุณครู   ศิษยนี้จะจำศิษยนี้จะทำ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความเมตตาปรานีของคุณครูท่ีมีตอศิษย และความรักท่ีศิษย  

มีตอคุณครู 
 

- เพลงเดชะบุญคุณครู จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เดชะบุญคุณครูผูส่ังสอน  แตยังออนอบรมบมนิสัย 

ศิษยอยูแหลงแหงหนตำบลใด  ก็มีใจนอบนบเคารพคุณ 

เพราะอำนาจงอกงามดวยความรู  อยาไรผูชวยเหลือและเกื้อหนุน 
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ตกท่ีใดขอใหมีท่ีการุณ   คอยค้ำจุนศิษยไวใหยิ่งยง 

เรืองวิชาแจมชัดเปนฉัตรชอ  ดังสรอยคอมยุราพระยาหงส 

เปนอาภรณพราวพรบระยับองค  ไดเสริมสงศักด์ิไวในแผนดิน 

เมื่อรางกายวายวางในกลางโลก  มีคนโศกจิตเศราเฝาถวิล 

อยามีละอองหมองหมนเปนมลทิน  อยารูส้ินสูญช่ือเขาลือชา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง ครู นั่นเปนผูให ผูเติมเต็ม และผูมีเมตตา กลางคือ ใหวิชา

ความรู ใหโอกาสท่ีดี สอนส่ังศิษยใหเปนคนดี คอยเติมเต็มความรู ประสบการณ สติปญญาใหแกศิษย 

มีความเมตตาตอศิษยชวยเหลือในยามตกทุกขไดยาก  
 

4. ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึง

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลนของไทย ดังบทเพลงตอไปนี้ 

- เพลงวันเดือนปใหม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “วันใหมเดือนใหมปใหม  เราขออวยชัยใหสวัสดี 

รื่นเริงสำราญ    ดังดอกบัวบานในทองนที 

รื่นเริงสำราญ    ดวงใจเบิกบานผองแผวเหรมปรีด์ิ 

จงคลายความทุกขความสุขจงมี  ถวนท่ัวธานีแวนแควนแดนไทย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรวมฉลองในวันข้ึนปใหม เปนประเพณีท่ีคนไทยรวมกัน

เฉลิมฉลอง พรอมกับมอบคำอวยพรใหแกกันและกัน 
 

- เพลงจ้ำจ้ีผลไม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “จ้ำจ้ีผลไม   แตงไทยแตงกวา 

  ขนุนนอยหนา    พุทรามังคุด 

  ละมุดลำไย    มะเฟองมะไฟ 

  มะกรูดมะนาว    มะพราวสมโอ 

  ฟกแฟงแตงโม    ชโยโหฮิ้ว”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การละเลนจ้ำจ้ีของเด็ก มีการสอดแทรกความรูเรื่องชนิด  

ของผักและผลไม เปนการเลนท่ีใหท้ังความบันเทิงและความรู 
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5. ดนตรี และการแสดง เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมท่ีใหความ

บันเทิง ไดแก การรองเพลง การเลนดนตรี การรายรำ และกิจกรรมเขาจังหวะ ดังบทเพลงตอไปนี ้

  - เพลงรำวง จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

  “รำเอยรำวง   รำแลวรองสง 

ในวงฟอนรำ    รำเอยรำรอน 

รำแขนออนออน    เวลาฟอนรำ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรำวง เปนกิจกรรมท่ีใหความบันเทิง ฝกความออนชอย  

ในการรายรำ 
 

- เพลงทุมโมง จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

“ทุมโมงตะลุมทุมโมง  ใครวิ่งไมคลองก็ตองอยูโยง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ใครนั่งตัวงอแลวก็หลังโกง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ถาเส้ือไมมีก็แลเห็นซี่โครง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง กิจกรรมดานดนตรีในการตีเครื่องประกอบจังหวะ คือ กลอง 

ใหเสียง “ทุม” และโหมง ใหเสียง “โมง” คลายกับการตีบอกเวลา 
 

6. กีฬา เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมดานกีฬา ฝกความแข็งแรง 

และส่ิงท่ีไดจากการเลนกีฬา ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงเชิญมาเลนกีฬา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “เชิญเอยเชิญมา   มาเลนกีฬากันเถิดเอย 

เธอกับฉันเลนกันบอยบอย   หนักนิดผิดหนอยไมเปนไร 

ครูสอนใหอดทน    ทุกทุกคนตองอภัย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การสอนใหรูจักความอดทน และมีน้ำใจนักกีฬาในการเลน

กีฬาดวยกัน 
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- เพลงออกแรงแขงขัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “พวกเรานักกีฬาไมหวั่นไหว ต้ังอกต้ังใจไมยอทอ 

ลมลุกคลุกคลีไมรีรอ   หัวรอรอง ฮา ฮา ฮา 

สาระพันเฮโล    ไชโย ไชโย ไชโย ไชโย 

พวกเราพวกเรานักกีฬา   น้ำใจกลาอดกล้ันแขงขันเขา 

รักระเบียบเรียบรอยช้ันเชิงเรา  จะหนักเบาไมหมางในทางพาล 

ไชโย ไชโย    ไชโย ไชโย 

ถึงคราวแพแพไปตองไวช่ือ  วาเราคือนักกีฬาในกลาหาญ 

ถึงคราวเราชนะไมระราน   ไมมีการเยยหยันแกกันเอย 

ไชโย ไชโย    ไชโย ไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การเปนนักกีฬาท่ีดี มีความต้ังใจในการแขงขัน มีระเบียบวินัย 

และมีน้ำใจนักกีฬา รูแพ รูชนะ รูอภัย 
 

7. คุณธรรม และจริยธรรม เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนให เห็นการปลูกฝง         

ดานคุณธรรม และจริยธรรม ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงขอบใจ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “ขอบใจเธอใหแกฉัน  พวกเราแบงปนกันฉันใหแกเธอ 

ของกินของใชตางอาศัยกัน  พวกเราแบงปนฉันฉันเธอเธอ 

ขอบใจเธอไดชวยฉัน   พวกเราชวยกันฉันไดชวยเธอ 

ของหนักกเ็บาเพราะพวกเราชวยกัน ดวยความผูกพันฉันฉันเธอเธอ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง การมีน้ำใจตอกัน และชวยเหลือซึ่งกันและกัน 
 

- เพลงทำผิดรับผิด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “ทำผิดรับผิดไมคิดเบ่ียงบาย การทำท้ังหลายยอมมีถูกผิด 

เมื่อพูดเมื่อทำ    คอยจดคอยจำตองใชความคิด 

 เธอรูอยางฉันรูอยาง   ชวยกันกอสรางแบงกันขางละทิศ 
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วิชาท่ีเราเรียนรู    ก็จะเชิดชูท้ังครูและศิษย 

ความรูเพียงเทานี้    ความจริงเรามีอยูคนละนิด 

ความรูนั้นเรียนไมจบ   อยาหลงเหมือนกบท่ีกะลามันปด 

เราไมเห็นผิด    คิดวามากมายเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรู ผิดรูชอบ พรอมเปดรับความคิดจากผูอื่น  และ

แลกเปล่ียนความรู ประสบการณซึ่งกันและกัน ไมมีคำวาถูกคำวาผิด 
 

8. การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงการสราง

ระเบียบวินัยใหแกตนเอง ดังบทเพลงตอไปนี ้

  - เพลงเดินเถิด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “เดินเถิดเดินไป   อยาไดชักชา 

รีบไปรีบมา    เสียดายเวลาลวงไป 

ทำเถิดทำไป    อยาไดชักชา 

ต้ังหนาต้ังตา    เสียดายเวลาลวงไป” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวไดวา การต้ังใจในการทำส่ิงใด เมื่อคิดไตรตรองดีแลว ก็ควรลงมือ

ทำทันที อยางเต็มความสามารถใหสำเร็จ เพื่อไมใหเสียเวลาโดยเปลาประโยชน 

- เพลงเสื้อผาของฉัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เส้ือผาของฉันนารัก  เพราะหมั่นฟอกซักไมหลักเหงื่อไคล 

เก็บอยูเปนท่ีเปนทาง   ทุกส่ิงทุกอยางท้ังของเลนของใช 

เรารักก็ตองสงวน    รูจักท่ีควรและไมควรเสียไป 

ประหยัดไวไดใชนานนาน   ถึงคราวตองการเราก็เย็นใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การดูแลสมบัติสวนตัว รักษาความสะอาด เก็บไวในท่ีในทาง

ท่ีหมาะสม และใชส่ิงของอยางถนอม เพื่อสามารถใชไดนาน 
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9. ความรักชาติ และปลุกใจ เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงความรักชาติ

บานเมืองของคนในชาติ ดังบทเพลงตอไปนี้ 
  - เพลงรวมกัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

   “รวมกันรวมกัน   มาผูกสัมพันธไมตรี 

  รวมจิตตเปนมิตรพลี   เราปรานีหวังดีตอกัน 

  รวมใจรวมใจใฝฝน   มาผูกสัมพันธไมตรี 

  รวมจิตตเปนมิตรพลี   เราหวังดีสามัคคีตอกัน 

  พวกเราพวกเราชาวไทย   ตองรักกันไวดวยน้ำใจผูกพัน 

 รักช่ือเสียงของไทย   นึกถึงไทยดวยกัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความรัก ความสามัคคีกันของคนในชาติ 
 

  - เพลงพวกเรา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“พวกเราเหลาหญิงชาย  ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ 

ฝายชายก็ใฝชอบ    จะประกอบกิจมั่นคง 

ฝายหญิงก็ยิ่งยง    เปนเยี่ยงอยางไมหางคลาย 

โลกนี้ไมมีเท่ียง    สุดแตเสียงสมมุติหมาย 

เกิดแกแลเจ็บตาย   ตองเวียนวายไปตามเพลง 

ใครเลาจะเฝาเตือน   ก็ไมเหมือนเตือนตัวเอง 

รูกลาและรูเกรง    รูกลับรายใหกลายดี 

แผวถางทางภายหนา   รูรักษาสามัคคี 

พฤติชอบกอปรกรณีย   เปนศักด์ิศรีสกุลไป 

พวกเราเหลาหญิงชาย   ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง คนไทยท้ังหญิงชาย รวมแรงกายแรงใจ รูรักสามัคคีกัน รักษา

ไวซึ่งเกียรติของวงศตระกูลไทย 
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กลาวโดยสรุปไดวา คุณคาทางสังคมท่ีสะทอนมาจากเนื้อหาในบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก

ของนายฉันท ขำวิไล ไดใหความรู แงคิดตาง ๆ ในเรื่องการศึกษา สังคม ครอบครัว ศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณี คุณธรรมจริยธรรม ดนตรีและการแสดง การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ความรักชาติ

บานเมือง ตลอดจนการรูจักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ซึ่งแงคิดดังกลาวมีสวนชวยในการหลอหลอม

อุปนิสัยของเด็กไทยใหเติบโตเปนคนดีของสังคมได นอกจากนี้สามารถนำแงคิดตาง ๆ จากบทเพลงไป

กอประโยชนแกตนเอง ครอบครัว สังคม และปะเทศชาติไดอีกดวย 

ผลสรุปการศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล กลาวไดวา   

คุณคาท่ีไดจากบทเพลงท้ัง 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคา       

ดานสังคม เปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นถึงความสำคัญของบทเพลงท่ีใหคุณประโยชนแกสังคมในการพัฒนา

เยาวชนในดานการศึกษาการใชภาษาไทยในงานประพันธ ทักษะทางดานดนตรีเสริมสรางจินตนาการ 

พัฒนาความคิดสรางสรรค เปดโลกทัศนของเด็กใหเห็นถึงความงามของโสตศิลป ปลูกฝงคานิยมท่ีดีแก

เยาวชนในเรื่องของสถาบันครอบครัว โรงเรียน ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีท่ีดีของไทย ดานคุณธรรม 

จริยธรรม รวมไปถึงการรักชาติบานเมือง และการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ท้ังยังใหความบันเทิง

จรรโลงใจ ในเรื่องของการรักธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ดนตรี การแสดง และกีฬา เสริมสรางแรงกาย

แรงใจ พรอมท่ีจะเติบโตเปนผูใหญท่ีดีในสังคม และสามารถ นำความรูไปประยุกตใชในการดำเนิน

ชีวิตไดอยางเหมาะสม 
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บทที่ 6 

สรุปผล อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยมีวัตถุประสงคของการวิจัย 

3 ประการ คือ ศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล วิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของ

นายฉันท ขำวิไล และศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล สามารถสรุปผล 

อภิปรายผลการวิจัย และนำเสนอขอเสนอแนะ ไวดังนี ้
 

1. สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ   

1) เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของ นายฉันท ขำวิไล 2) เพื่อวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของ

นายฉันท ขำวิไล และ 3) เพื่อศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผลการวิจัยพบวา 

 1. ประวัติและผลงานของ นายฉันท ขำวิไล 

นายฉันท ขำวิไล เกิดเมื่อวันอังคารท่ี 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2447 ท่ีตำบลปาโมก อำเภอ     

ปาโมก จังหวัดอางทอง เปนบุตรนายหมุน ขำวิไล และนางกิ่ง ขำวิไล มีพี่นอง 7 คน ทานเปนบุตร  

คนท่ี 2 

นายฉันท ขำวิไล ไดเรียนหนังสือกับพระท่ีวัดโบสถท่ีอำเภอปาโมก เมื่ออายุไดประมาณ     

10 ขวบ บิดาไดนำมาฝากเรียนท่ีวัดในกรุงเทพมหานคร แตก็เรียนไมจบช้ันสูงสุด หลังจากนั้นได    

บวชเรียนท่ีวัดท่ีบาน โดยทานไดสนใจภาษาไทย หนังสือกาพยกลอน จึงไดอานหรือท่ีเรียกวา “สวด” 

เปนประจำ ทำใหทานเริ่มรักหนังสือโดยเฉพาะกวีนิพนธต้ังแตนั้นมา ครั้นเมื่อมาบวชเปนเณรก็ไดรับ

มอบหมายใหเปนนักเทศน ภายหลังทานออกจากบานเกิดท้ังท่ียังเปนเณร มาอยู ท่ีวัดมหาธาตุ 

กรุงเทพมหานคร โดยเปนศิษยวัดมหาธาตุรุนไลเล่ียกับหลวงวิจิตรวาทการ และนายธนิต อยูโพธิ์ 

จนกระท่ังบวชเปนพระ ไดรับฉายาวา “ฉันทโสภโณ” และศึกษาทางธรรมเรื่อยมาจนไดเปรียญ       

3 ประโยค และนักธรรมโท เปนครูสอนบาลีไวยากรณอยูจนถึงพรรษาท่ี 3 จึงไดลาสิกขาเมื่อ        

พ.ศ. 2471  

นายฉันท ขำวิไล เปนผูท่ีมีความรูความสามารถในการเขียนหนังสือ มีผลงานการเขียน

มากมาย เชน หนังสือแบบเรียนเร็ว เมื่อ พ.ศ. 2477 ซึ่งเปนแบบอยางในการเขียนแบบเรียนภาษาไทย

ใหแกผูเขียนรุนหลัง นอกจากเขียนแบบเรียนภาษาไทย นายฉันทไดแตงเพลงสำหรับเด็กสำหรับ

นักเรียนในระดับช้ันประถมศึกษา กระทรวงศึกษาไดซื้อลิขสิทธิ์ เมื่อ พ.ศ. 2492 และใชเปนหนังสือ

บทขับรองสำหรับนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษา ปท่ี 1-4 โดยมีพระเจนดุริยางคเปนผูเขียนโนตดนตรี
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สำหรับเปยโน และผลงานท่ีทำใหนายฉันทมีช่ือเสียงและไดรับการยอมรับ คือ การประพันธบทเพลง

ชาติฉบับราชการทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 เมื่อ พ.ศ. 2477  

 นายฉันท ขำวิไล สมรสกับสัมพันธ บุณยเกียรติ มีบุตร และธิดารวม 10 คน และถึงแกกรรม

เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2533 รวมสิริอายุ 86 ป 
 

 2. การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูวิจัยไดรวบรวมเนื้อเพลง และโนตสากลเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จำนวน 109 เพลง เพื่อนำมาวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของเพลง โดยไดมี  

การจัดหมวดหมูของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล พิจารณาจากเนื้อเพลง และ

นำมาจัดหมวดหมูใหมีความสอดคลองไปตามจุดมุงหมายการเรียนดนตรีในหลักสูตรประโยค

ประถมศึกษา พ.ศ. 2503 กลาวคือ เพื่อสงเสริมพัฒนาการของเด็ก ฝกฝนอบรมใหนำไปสูคุณลักษณะ

สำคัญ 4 ประการ ซึ่งสามารถจัดหมวดหมูบทเพลงได 9 ประเภท ดังนี ้

1) บทเพลงเกี่ยวกับธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม  

2) บทเพลงเกี่ยวกับครอบครัว และสังคม  

3) บทเพลงเกี่ยวกับโรงเรียน  

4) บทเพลงเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน  

5) บทเพลงเกี่ยวกับดนตรีและการแสดง  

6) บทเพลงเกี่ยวกับกีฬา  

7) บทเพลงเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม  

8) บทเพลงเกี่ยวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง  

9) บทเพลงเกี่ยวกับความรักชาติ และปลุกใจ  
ผูวิจัยไดคัดเลือกบทเพลงจากหมวดหมูบทเพลงท้ัง 9 ประเภท จำนวน 29 เพลง โดยเปน  

การคัดเลือกบทเพลงแบบเจาะจง แบบสัดสวน (1 : 4) โดยวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะ 

ทางดนตรีของบทเพลงจากเนื้อเพลง และโนตสากลท่ีถูกบันทึกไว  

 จากการนำเสนอขอมูลผลการวิเคราะหในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ สามารถ

สรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมามีกุญแจประจำหลัก คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล)       

เปนชวงเสียงท่ีใชสำหรับเสียงรองของเด็ก บทเพลงสวนใหญมีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว, มีชวงเสียง

นอยกวาหรือเทากับ คู 11, เปนเพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic, มีเครื่องหมาย

ประจำจังหวะ 2/4 และมีจังหวะปานกลาง  
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3. คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากการศึกษาบทเพลงจำนวน 109 เพลง สามารถสรุปคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็ก   

ประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ท่ีสำคัญไว 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และ

คุณคาดานสังคม ดังนี้ 

3.1 คุณคาดานดนตรี กลาวคือ องคประกอบของเพลง เมื่อนำมารวมกันโดยสราง 

และกำหนดรูปแบบข้ึนตามแบบแผนของผูประพันธ ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ  

โดยบทเพลงขับรองสำหรับเพลงของนายฉันทขำวิไล เนนการสรางทำนองท่ีสนุกสนานเพื่อให

เหมาะสมกับบทรอง และเหมาะสมกับบทบาทหนาท่ีของการนำไปใชไดอยางเหมาะสม ท้ังยังมีสวน

ชวยในการพัฒนาการเรียนรูของเด็กในดานตาง ๆ ไดแก พัฒนาความคิดสรางสรรค อารมณ ภาษา 

รางกาย และพัฒนาดานสุนทรียะ อีกท้ังดนตรีสามารถชวยสรางจินตนาการ พัฒนาความคิด

สรางสรรคไดอยางไรขอบเขต  

3.2 คุณคาดานงานประพันธ เกิดจากการเลือกใชคำและใชสำนวนโวหารท่ีมี    

ความเหมาะสม และมีความหลากหลาย จากบทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูประพันธมีการเลือกใชคำ ใชภาษาท่ีเรียบงาย แตมีความหมายชัดเจน และมีความสละสลวย 

นอกจากนั้นยังมีลีลาการแตง การเลนคำในลักษณะตาง ๆ เพื่อเราความสนใจ และกอใหเกิด      

ความสนุกสนาน นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกความรู ประสบการณ แงคิด และจินตนาการ           

ท่ีเหมาะสมกับลักษณะกิจกรรมท่ีใหความรูและความบันเทิง 

3.3 คุณคาดานสังคม สะทอนมาจากเนื้อหาในบทเพลงใหความรู และแงคิดตาง ๆ 

ในเรื่องการศึกษา สังคม ครอบครัว ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี คุณธรรมจริยธรรม ดนตรีและการแสดง 

การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ความรักชาติบานเมือง ตลอดจนการรูจักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

ซึ่งแงคิดดังกลาวมีสวนชวยในการหลอหลอมอุปนิสัยของเด็กไทยใหเติบโตเปนคนดีของสังคมได 

นอกจากนี้สามารถนำแงคิดตาง ๆ จากบทเพลงไปกอประโยชนแกตนเอง ครอบครัว สังคม และ

ประเทศชาติไดอีกดวย 
 

2. อภิปรายผลการวิจัย 

 จากผลการวิจัย ผูวิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัย ไดดังนี้ 

ในการศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเก็บ

รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ และการสัมภาษณจากกลุมผูใหขอมูล โดยมีแนวทางในการ

สืบคนขอมูลดวยวิธีการทางประวัติศาสตร ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม คือ 

การศึกษาความเปนมาในอดีต ตลอดจนศึกษาความสำคัญ บริบททางสังคมในอดีตท่ีเกี่ยวของกัน  

เพื่อไดทราบโครงสราง และหนาท่ีในสังคมของนายฉันท ขำวิไล ตลอดจนผลงาน ท่ีไดประพันธ    
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และสรางสรรคข้ึน ตามแนวทางการศึกษาของทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม ซึ่งเปนการศึกษา

พฤติกรรม ของคนในสังคมโดยมีหลักการ คือ โครงสรางจะทำทำหนาท่ีประสานสัมพันธกัน จากนั้น 

นำขอมูลท่ีไดมาจัดกระทำขอมูล และตรวจสอบขอมูลโดยผูเช่ียวชาญ 

การวิเคราะหบทเพลงสำหรับเด็กท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ใชหลักการวิเคราะหตาม

หลักดุริยางศาสตร เพื่อศึกษาโครงสราง และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง จากการวิเคราะห

เพลงพบวา บทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายของการจัด

การศึกษาทางดานดนตรีตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนดไวในหลักสูตรการสอนในสมัยนั้น คือ 

มุงเนนใหผูเรียนรองเพลงงาย ๆ ท้ังทำนองเพลงไทย และเพลงไทยสากล โดยใหผูเรียนรองเพลง     

ใหถูกตองตามเสียงและจังหวะ รูจักการออกเสียงไดถูกตอง และชัดเจนตามโนตสากล นอกจากนี้ยัง

กอใหเกิดความสุนทรียะ เห็นความงามของบทเพลงดวยการฟง และการรองเพลงบทขับรองท่ีปรากฏ

ในบทเพลง ถือเปนองคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญอยางหนึ่ง ทำหนาท่ีในการสรางสรรคบทเพลงใหมี

ความหมาย สะทอนอารมณ ความรูสึก และคุณคาของบทเพลง ใชทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียภาพ

เขาถึงความงาม และคุณคาของบทเพลงโดยการฟง การอาน และการรองเพลง โดยคุณคาท่ีปรากฏ 

ในบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มุงเนนสรางเสริมคุณภาพของผูเรียนท่ีเปนเยาวชน    

ท้ังทางรางกายและจิตใจ และเสริมสรางการเปนสมาชิกท่ีดีของสังคม ซึ่งมีความสอดคลองกับหลักการ

ของทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม ท่ีแสดงใหเห็นวาบทเพลงสำหรับเด็ก มีบทบาทตอสังคมในแงของ

การสอนใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรม ท้ังยังเปนเครื่องกลอมเกลาใหเกิด

อุปนิสัยอันดีงามอีกดวย  
 

3. ขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยนำเสนอขอเสนอแนะของงานวิจัย ดังนี้ 

 1. ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย 

 ผูวิจัยมีความรู ความเขาใจในเรื่องของประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล พรอมท้ัง   

ไดทราบถึงคุณลักษณะทางดนตรี และคุณคาของบทเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 2. ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัยตอไป 

2.1 สามารถเปนแบบอยางในการนำไปสรางสรรคเพลงตามลักษณะแนวเพลงของ            

นายฉันท ขำวิไล ในรูปแบบบทเพลงท่ีปลูกฝงคุณธรรมจริยธรรม ปลูกฝงความรักชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย และดานอื่น ๆ ท่ีสอดคลองกับบริบทของสังคมในปจจุบัน 

2.2 เปนแนวทางในการสรางสรรคนวัตกรรมเพลงเพื่อการเรียนรู สามารถนำไปใชกับ

เยาวชน บุคลากรทางการศึกษา รวมไปถึงผูท่ีสนใจ 



139 
 

บรรณานุกรม 
 

กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ. (2538). ดอกสรอยแสนรัก. กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว. 

กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ. (2519). ชุมนุมตำรากลอนฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ. พระนคร: 

องคการคาคุรุสภา. 

กาญจนา อินทรสุนานนนท. (2554). องคความรูครูเพลง : กรณีศึกษาครูมนัส ปติสานต. กรุงเทพฯ: 

สนับสนุนทุนโดย คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนรินทรวิโรฒ. 

กระทรวงศึกษาธิการ. (2491). หลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 2491. พระนคร:     

โรงพิมพคุรุสภา.  

กระทรวงศึกษาธิการ. (2492). หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1. พระนคร: โรงพมิพคุรุสภา.  

กระทรวงศึกษาธิการ. (2492). หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2. พระนคร: โรงพิมพคุรุสภา.  

กระทรวงศึกษาธิการ. (2493). หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3. พระนคร: โรงพิมพคุรุสภา.  

กระทรวงศึกษาธิการ. (2494). หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4. พระนคร: โรงพิมพคุรุสภา. 

กระทรวงศึกษาธิการ. (2498). หลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 2498. พระนคร:     

โรงพิมพคุรุสภา. 

กระทรวงศึกษาธิการ. (2502). หลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 2502. พระนคร:     

โรงพิมพคุรุสภา.   

กระทรวงศึกษาธิการ. (2503). หลักสูตรประโยคประถมศึกษา พุทธศักราช 2503. พระนคร:      

โรงพิมพคุรุสภา. 

“กลอนเปลา” . (15 พฤศจิกายน 2544). [ออนไลน ]. สืบคน เมื่อ  11 กุมภาพันธ 2563 จาก 

http://www.praphansarn.com/home/content/915 

จำนงค  อ ดิวัฒ น สิทธิ์  และคณ ะ. สั งคม วิทยา . พิ มพ ครั้ ง ท่ี  14. กรุ ง เทพฯ : สำนั กพิ มพ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 

ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล. (2542). กรุงเทพฯ: หนังสือท่ีรฦกในงานพระราชเพลิงศพ นายฉันท ขำวิไล         

นางสัมพันธุ ขำวิไล. 

 

http://www.praphansarn.com/home/content/915


140 
 

บรรณานุกรม (ตอ) 
 

ชูวงศ กล่ินเลขา. (2548). การศึกษาวิเคราะหคุณคาของวรรณกรรมเพลงรำวง. (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, กรุงเทพมหานคร. 

ณรุทธ สุทธจิตต. (2561). ดนตรีศึกษา : หลักการและสาระสำคัญ. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ณัชชา พันธุเจริญ. (2556). ทฤษฎีดนตรี. พิมพครั้งท่ี 12. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพเกศกะรัต. 

ณัชชา พันธุเจริญ. (2560). สังคีตลักษณและการวิเคราะห. พิมพครั้งท่ี 6. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ  

เกศกะรัต. 

ถาวร วัฒนบุญญา. (2552). การวิเคราะหเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน. (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, กรุงเทพมหานคร. 

บรรจง ชลวิโรจน. (2545). การประสานเสียง. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพเสมาธรรม. 

นิยพรรณ วรรณศิริ. (2540). มานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ บริษัท บี.เอ.

ลิฟวิ่ง จำกัด. 

ปญญา รุง เรือง . (2545). หลักการแตงเพลงไทย. เอกสารประกอบการสอน. กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 

ปารณีย คำโฉม. (2559). การวิเคราะหหลักจริยธรรมจากวรรณกรรมบทเพลงของครูไพบูลย บุตรขัน. 

(วิทยานิพนธมหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัยมหิดล, นครปฐม. 

อนุมานราชธน, พระยา. (2532). วรรณกรรมเลือกสรรสำหรับเด็ก. กรุงเทพฯ: อมรินทร. 

อุปกิตศิลปสาร, พระยา. (2541). หลักภาษาไทย. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพไทยวัฒนาพานิช. 

พิมพพรรณ เทพสุเมธานนท. (2555). การศึกษาในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพมหาวิทยาลัย

รามคำแหง. 

ภัทรอร พิพัฒนกุล. (2561). “วารสารเครือขายญี่ปุนศึกษา ฉบับพิเศษ”. บทเพลงสำหรับเด็ก (โดโย) 

ของโอะงะวะ มิเมะอิ. 8(3): 29-43. 

ภิญโญ ภูเทศ. (2557). การจัดเก็บขอมูลมานุษยดนตรีวิทยา. พิมพครั้งท่ี 2. นครสวรรค: โรงพิมพ 

อางวนการพิมพ. 

มูลนิธิมนตรี ตราโมท. (2557). เจาแหงเพลงระบำ. กรุงเทพฯ. (ท่ีระลึกงานวันครูมนตรี ตราโมท 

ประจำป 2557 เมื่อวันท่ี 17 มิถุนายน 2557). 

รื่นฤทัย สัจจพันธุ. (2542), วรรณกรรมปจจุบัน. พิมพครั้งท่ี 12. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพมหาวิทยาลัย

รามคำแหง. 

 



141 
 

บรรณานุกรม (ตอ) 
 

วราภรณ รุงเรือง. (2549). แนวคิดในการแตงเพลงสำหรับเด็กของคณะกรรมการวิทยุโรงเรียน : 

กรณีศึกษาบทเพลงวิทยุโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ. (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต). 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, กรุงเทพมหานคร. 

วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 1 มกราคม 2562. เทมโป. [ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 8 กรกฎาคม 2563 จาก 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B9%

82%E0%B8%9B 

วิชิตวงศ ณ ปอมเพชร. (2544). วิวัฒนาการสังคมไทยกับหัสนิยายชุด พล นิกร กิมหงวน ของ    

ป.อินทรปาลิต เลม 1. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพแสงดาว. 

สมัย วิถีรุงโรจน. (2542). “กลอนเปลา ทางเลือกใหมผูไมใสใจฉันทลักษณ”. วารสารดวงแกว, ปท่ี 4 

ฉบับท่ี 1: 55-70.  

สำนักงานเลขาธิการคุรุสภา. (2542). หนังสือประวัติครู 16 มกราคม 2542. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ  

คุรุสภาลาดพราว. 

สำนักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร. (2502). สมุดภาพสมาชิกรัฐสภา ๒๔๗๕-๒๕๐๒. กรุงเทพฯ: 

สำนักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร. 

สุกรี เจริญสุข. (2532). เพลงชาติ. กรุงเทพฯ: เรือนแกวการพิมพ. 

สุวรรณา เกรียงไรเพชร. (2529). “เมืองโบราณ”. เพลงเด็กกับกระบวนการอบรมทางสังคม        

ในวัยเยาว. 12(2): 72-79. 

อาจิณ จันทรัมพร. (2537). นักเขียนไทยในสวนหนังสือ. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพดอกหญา. 

 

 

 



บุคลานุกรม 
 

ฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ. นักสะสมผลงานดานนาฏดุริยางคศิลปไทย. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. 

(ผูสัมภาษณ) เมื่อ 11 พฤษภาคม 2562, 20 กันยายน 2562 และ 19 ตุลาคม 2562. 

ดนตรี ตราโมท. ขาราชการบำนาญ. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 20 ตุลาคม 2562. 

ทัชชา ปาละกวงศ ณ อยุธยา. ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา. (ผูใหสัมภาษณ) 

นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 10 มกราคม 2563 และ 4 กุมภาพันธ 2563. 

ทัศนีย ขุนทอง. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) พ.ศ. 2555 และผูเช่ียวชาญ    

คีตศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เม่ือ

6 ตุลาคม 2562 และ 15 พฤษภาคม 2563. 

นลินี นวลขาว. ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา 

ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 9 มกราคม 2563 และ 4 กุมภาพันธ 2563. 

พูนพิศ อมาตยกุล. ราชบัณฑิตกิตติมศักด์ิ นักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา กรรมการและเลขานุการ

มูลนิธิราชสุดา. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 9 ตุลาคม 2562,      

15 ตุลาคม 2562 และ 2 ธันวาคม 2562. 

ศิขิน พงษพิพัฒน. วิศวกรเสียง มูลนิธิราชสุดา. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 

9 ตุลาคม 2562 และ 2 ธนัวาคม 2562. 

อัษฎาวุธ สาคริก. เลขาธิการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง). (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา 

ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 19 กันยายน 2560 และ 18 ตุลาคม 2562. 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

หนังสือขอความอนุเคราะหบุคลากรเพ่ือสนับสนุนการวิจัย 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก ศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยอัษฎาวุธ สาคริก 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยดนตรี ตราโมท 
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ภาคผนวก ข 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



150 
 

1. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูใหขอมูลสำคัญ) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ : 

1) ความเปนมา และบริบทของเพลงขับรองสำหรับเด็กในสังคมไทยเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) คุณลักษณะทางดนตร ีและการขับรองของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) ความเปนมา และลักษณะของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวไิลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

4) คุณประโยชน และคุณคาท่ีปรากฎในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

5) ผลงานเขียน หรอืงานประพันธอื่น ๆ ของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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2. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูปฏิบัติ) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ : 
 

1) ลักษณะของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ลักษณะการขับรอง และดนตรีประกอบเพลงของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล

เปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) เหตุการณ รายละเอียดของข้ันตอนการฝกซอมเพลง และการบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็ก

ของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

4) จากการรวมงานกับนายฉันท ขำวิไล ลักษณะอุปนิสัย และการทำงานของนายฉันท ขำวิไล      

เปนอยางไร  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

5) บุคคลท่ี เกี่ ยวของในการรวมฝกซอม และการบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของ             

นายฉันท ขำวิไล มีใครบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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3. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ (ขอมูลดานงานประพันธ) : 
 

1) ลักษณะ รูปแบบ และฉันทลักษณของคำประพันธ มีอะไรบาง และเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ลักษณะคำประพันธของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) คุณคาดานงานประพันธท่ีปรากฏในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

 

คำถามในการสัมภาษณ (ขอมูลดานสารสนเทศ) : 
 

1) ขอมูลท่ีเกี่ยวของกับประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล มีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ขอมูลท่ีปรากฏในรูปแบบของแผนบันทึกเสียง เกี่ยวกับเกี่ยวกับเพลงขับรองสำหรับเด็กของ     

นายฉันท ขำวิไล มีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก ค 

รูปภาพการสัมภาษณบุคคลผูใหขอมูล 
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สัมภาษณศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 

 
 

สัมภาษณศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 
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สัมภาษณคุณครูทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ) ณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณครูดนตรี ตราโมท ณ บานโสมสองแสง 
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สัมภาษณคุณครูอัษฎาวุธ สาคริก ณ มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณศิขิน พงษพิพัฒน ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 
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สัมภาษณคุณครูนลินี นวลขาว ครูกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณครูทัชชา ปาลกะวงศ ณ อยุธยา ครูกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 
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ภาคผนวก ง 

บทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการเลม 1-4 
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หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการเลม 1-4 

 

1) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

จำนวน 31 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

เพลงสวัสดี 



160 
 

 
 

เพลงฉ่ิงฉับ 

 

 
 

เพลงลูกเปด 
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เพลงแพะ 

 

 
 

เพลงหมู 



162 
 

 
 

เพลงแมวทะโมน 

 

 
 

เพลงแมวจา 



163 
 

 
 

เพลงหนู 

 

 
 

เพลงแมไก 



164 
 

 
 

เพลงลูกไก 

 

 
 

เพลงชาชาชา 



165 
 

 
 

เพลงนกนอย 

 

 
 

เพลงดอกไม 



166 
 

 
 

เพลงลมพัด 

 

 
 

เพลงฝนตก 



167 
 

 
 

เพลงคุณพอปลูกผัก 

 

 
 

เพลงจ้ำจ้ีผลไม 



168 
 

 
 

เพลงใครมีมะมวง 

 

 
 

เพลงอะไรเอย 

หวาน  นอก    ขม  ใน 



169 
 

 
 

เพลงซอนหา 

 

 
 

เพลงเดินวน 



170 
 

 
 

เพลงโยกเยก 

 

 
 

เพลงอยาชิง 



171 
 

 
 

เพลงระวังระวงั 

 

 
 

เพลงจะจับก็จับ 



172 
 

 
 

เพลงวันอาทิตย 

 

 
 

เพลงรำวง 



173 
 

 
 

เพลงแมศรีโรงเรียน 

 

 
 

เพลงคุณพอไปทำงาน 



174 
 

 
 

เพลงคุณแมคุณพอ 

 

 
 

เพลงจะอยูท่ีไหน 
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2) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2 

จำนวน 31 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

เพลงน้ำเงินขาวแดง 

 

 
 

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 



176 
 

 
 

เพลงพวงมาลัย 

 

 
 

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 



177 
 

 
 

เพลงเรารูเมื่อไดเรียน 

 

 
 

เพลงเรียน 



178 
 

 
 

เพลงรักโรงเรียน 

 

 
 

เพลงบุญพามา 



179 
 

 
 

เพลงกาจา 

 

 
 

เพลงชวยกันชวยกัน 



180 
 

 
 

เพลงเชิญมาเลนกีฬา 

 

 
 

เพลงชวงชิงชัย 



181 
 

 
 

เพลงโจะทิงทิง 

 

 
 

เพลงกระโดดเลนเลน 



182 
 

 
 

เพลงหอยโหน 

 

 
 

เพลงพวกฉันวายน้ำ 



183 
 

 
 

เพลงทุมโมง 

 

 
 

เพลงแสงจันทร 



184 
 

 
 

เพลงจันทรเอยจันทร 

 

 
 

เพลงขนมแมเอย 



185 
 

 
 

เพลงคอยคอย 

 

 
 

เพลงนี่ของของเธอ 



186 
 

 
 

เพลงของดี 

 

 
 

เพลงตุกตาของฉัน 



187 
 

 
 

เพลงงามจริง 

 

 
 

เพลงนกเขา 



188 
 

 
 

เพลงลูกนกสาลิกา 

 

 
 

เพลงนกยาง 



189 
 

 
 

เพลงนกแกว 

 

 
 

เพลงพวกเรามาเลารอง 



190 
 

 
 

เพลงโอละเห 

 

3) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3 

จำนวน 25 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
 

 
 

เพลงวันเดือนปใหม 



191 
 

 
 

 

 

เพลงเดินเถิด 

 



192 
 

 
 

 

 

เพลงหกนาิกา 

 



193 
 

 
 

 

เพลงแมศรีแจมจำรัส 

 



194 
 

 
 

เพลงวันหยุด 

 

 
 

เพลงเปดการเรียน 



195 
 

 
 

 

เพลงคุณครู 

 



196 
 

 
 

เพลงเธอจา 

 

 
 

เพลงช่ืนใจ 



197 
 

 
 

เพลงเชิญเขามาชิดชิด 

 

 
 

เพลงแขนออน 



198 
 

 
 

เพลงระบำโรงเรียน 

 

 
 

เพลงรวมกัน 



199 
 

 
 

เพลงรวมกัน (ตอ) 

 

 
 

เพลงขอโทษ 



200 
 

 
 

เพลงขอบใจ 

 

 
 

เพลงเมตตากรุณา 



201 
 

 
 

เพลงจำจำจำ 

 

 
 

เพลงไกงามเพราะขน 



202 
 

 
 

เพลงหนาวหนาว 

 

 
 

เพลงเย็นเย็น 



203 
 

 
 

เพลงน้ำเย็น 

 

 
 

เพลงตะวันรอนรอน 



204 
 

 
 

เพลงคอยคอยสูง 

 

 
 

เพลงปดการเรียน 



205 
 

 
 

 

 

เพลงไกของฉัน 

 



206 
 

4) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4 

จำนวน 22 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

 
 

เพลงงามไตรรงค 
 

 

 
 

เพลงมานะเรียน 



207 
 

 
 

เพลงมานะเรียน (ตอ) 

 

 
 

เพลงพวกเรา 



208 
 

 
 

 

 

เพลงออกแรงแขงขัน 

 



209 
 

 
 

เพลงแลวก็แลวกันไป 

 

 
 

เพลงกิริยา 



210 
 

 
 

เพลงเหเหมา 

 

 
 

เพลงกระตายกับเตา 



211 
 

 
 

เพลงกระตายกับเตา (ตอ) 

 

 
 

เพลงทำผิดรับผิด 



212 
 

 
 

เพลงทำผิดรับผิด (ตอ) 
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ช่ือเร่ือง   เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
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ปริญญา   ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชา ดุริยางคศิลปไทย 
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อาจารยท่ีปรึกษาหลัก ผูชวยศาสตราจารย ดร. นพคุณ สุดประเสริฐ 

อาจารยท่ีปรึกษารวม รองศาสตราจารย ดร. สุพรรณี เหลือบุญชู 
 

บทคัดยอ 
 

การวิจัย เรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีวัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษาประวัติและ
ผลงานของนายฉันท ขำวิไล 2) วิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 3) เพื่อศึกษาคุณคา   
ของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ      

จากการวิจัยพบวา นายฉันท ขำวิไล เกิดเมื่อวันท่ี 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2447 ท่ีจังหวัดอางทอง        
นายฉันท เปนผูท่ีมีความรูความสามารถในการเขียนหนังสือมีผลงานการเขียนมากมาย นอกจากนั้น นายฉันท

ไดแตงเพลงสำหรับเด็ก กระทรวงศึกษาไดซื้อลิขสิทธิ์ และใชเปนหนังสือบทขับรองสำหรับนักเรียนระดับช้ัน
ประถมศึกษา และผลงานท่ีทำใหนายฉันทมีช่ือเสียงและไดรับการยอมรับ คือ การประพันธบทเพลงชาติ    
ฉบับราชการทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 เมื่อ พ.ศ. 2477 นายฉันท ขำวิไล ถึงแกกรรมเมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม     
พ.ศ. 2533 สิริรวมอายุ 86 ป 

จากการวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 29 บทเพลงตามหมวดหมู     

บทเพลงไดท้ังหมด 9 ประเภท ไดแก 1) ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม 2) ครอบครัว และสังคม 3) โรงเรียน         
4) ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน 5) ดนตรีและการแสดง 6) กีฬา 7) คุณธรรมจริยธรรม 8) การสราง
ระเบียบวินัยตอตนเอง และ 9) ความรักชาติ และปลุกใจ วิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรี 
ของเพลง ไดดังนี้ บทเพลงทุกเพลงมีการใชระดับเสียงในระบบเสียงสากลท้ังหมด มีกุญแจประจำหลัก คือ 
กุญแจซอล เปนตัวกำหนดบอกระดับเสียงตัวโนต บทเพลงสวนใหญมีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว มีชวงเสียง
นอยกวาหรือเทากับ คู 11 เปนเพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic มีเครื่องหมายประจำจังหวะ 

2/4 และมีจังหวะปานกลาง  
คุณคาท่ีปรากฏในบทเพลงของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล คือ คุณคาดานดนตรี 

ดานงานประพันธ และดานสังคม มุงเนนสรางเสริมคุณภาพของผูเรียนในวัยเยาวท้ังทางรางกายและจิตใจ   
และเสริมสรางการเปนสมาชิกท่ีดีของสังคม ซึ่งมีความสอดคลองกับหลักการของทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม       
ท่ีแสดงใหเห็นวาบทเพลงสำหรับเด็ก มีบทบาทตอสังคมในแงของการสอนใหรู จักและเขาใจส่ิงแวดลอม       

ทางสังคมและวัฒนธรรม ท้ังยังเปนเครื่องกลอมเกลาใหเกิดอุปนิสัยอันดีงามอีกดวย 
 
คำสำคัญ: เพลงขับรองสำหรับเด็ก, นายฉันท ขำวิไล, ประวัติและผลงาน, การวิเคราะหบทเพลง, คุณคาของบทเพลง 
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ABSTRACT 
 

The objectives of the research consist of three main aspects: 1) studying biography and 
achievement of Chan Khamwilai, 2) analysing children’s songs composed by Chan Khamwilai, 
and 3) studying the value of children’s songs of Chan Khamwilai by qualitative research method. 

The result showed that Chan Khamwilai was born on 21 February 1904 in Ang-Thong 
province. Chan is well-known in writing various kind of literature. Moreover, Chan is famous in 
composing the children’s song; Ministry of Education has bought the right of the music and used 
the lyrics from his compositions to be a standard course-book collection used in the elementary 
schools under the government administration. Notably, the work that made Chan recognised 
broadly is writing the lyrics for the National Anthem in the third and the fourth sections. Chan died 
at the age of 84 on 12 August 1990. 

In terms of the musical analysis of Chan Kamwilai’s children song, there are twenty-nine 
songs divided into nine categories, including 1) nature and environment, 2) family and society,    
3) school, 4) arts and culture, tradition, and amusement, 5) music and dance, 6) sport,                
7) morality, 8) self-discipline, and 9) patriotism. The musical characteristics are as follows: all songs 
employ Western Classical Music system in which G-clef is used, most of the songs have a single 
section, the range of the notes is less than or equal to the 11th interval, and all songs are played 
in F Pentatonic scale with a 2/4 time signature at a moderate tempo. 

Regarding the value expressed in the children songs of Chan Kamwilai is the musical value, 
poetry value, and social value with the emphasis of building the quality of the children from their 
childhood physically and mentally as well as encouraging a sense of being a good member of   the 
society; apparently, all the values mentioned have corresponded with the socialisation theories. 
Hence, this showed the influence of children’s music to society in terms of teaching social and 
cultural concepts as a tool to nurture an appropriate personality for the children. 

 
Keywords: children’s song, chan khamwilai, biography and achievement, music analysis, music value. 
226 pages 
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งานวิจัย ทำใหสามารถดำเนินการวิจัยไดสำเร็จ 
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กราบขอบพระคุณดวยความรักและเคารพยิ่ง 

ขอบคุณนายชาติเช้ือ เช้ือสมบูรณ  เจาของตนกลา สตูดิโอ ท่ีเอื้อ เฟอสถานท่ีในการ

บันทึกเสียงบทเพลง เพื่อใชประกอบในงานวิจัยใหมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน และขอบคุณเจาท่ีหนาท่ี

โครงการบัณฑิตศึกษา ท่ีไดชวยเหลือ อำนวยความสะดวกใหแกผูวิจัยเสมอมา ขอบคุณดวยความรัก 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1. ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

 มนุษยไดมีการนำเอาดนตรีเขามามีสวนรวมในการดำเนินชีวิต มีการปรับปรุง เปล่ียนแปลง 

พัฒนาข้ึนมาอยางเปนลำดับ เพื่อนำมาเสริมสรางคุณภาพชีวิตใหดีข้ึน ไมวาจะเปนในดานพิธีกรรม

ศาสนา การเมือง สังคม วัฒนธรรม ประเพณีและดานการศึกษา นอกจากนี้ดนตรีถูกใชเปนเครื่องมือ

ในการกลอมเกลาจิตใจของมนุษย สามารถกระตุนอารมณความรูสึก และปรับเปล่ียนพฤติกรรม

บางอยางของมนุษยได 

 การกลอมเกลาทางสังคม เปนการเรียนรูของสมาชิกในสังคมท้ังรูปแบบท่ีเปนทางการและ  

ไมเปนทางการ เพื่อพัฒนาบุคลิกภาพตามความตองการของสังคมท้ังทางตรง โดยครอบครัว 

การศึกษา บุคคลรอบขาง และทางออม โดยการเลียนแบบ มีจุดมุงหมายเพื่อตองการการปลูกฝง

ระเบียบวินัย การรูจักบทบาท และทัศนคติตาง ๆ ดนตรีจึงเปนเครื่องมือสำคัญอยางหนึ่งท่ีชวย      

ในการพัฒนา กอใหเกิดความคิด พฤติกรรมท่ีดีงามใหเกิดในสังคมได และกลุมเปาหมายท่ีสำคัญ คือ      

กลุมเยาวชนของสังคม  

การปลูกฝงใหเยาวชนไดเรียนรูระเบียบวินัย รูจักหนาท่ีและบทบาทของตนเองในสังคม   

ผานกิจกรรมทางดนตรีนั้น ทำใหเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับเสียงดนตรี ไดรูจักทำนองและ

จังหวะ และกอใหเกิดอุปนิสัยท่ีดีงาม นอกจากนี้ยังไดเรียนรูดานภาษาผานทางเนื้อเพลง ซึ่งมีบทบาท

ในการช้ีแนะคานิยมพื้นฐานท่ีมีลักษณะไมซับซอน แตมีความสำคัญกับบทบาทในการควบคุมแนวคิด

ในการดำเนินชีวิตในสังคม ทำใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมในแงตาง ๆ เชน 

คานิยมเกี่ยวกับความกตัญู ความซื่อสัตย ความรับผิดชอบ ความสัมพันธของสมาชิกในครอบครัว 

ความสัมพันธระหวางเด็กกับโลกธรรมชาติ เปนตน 

กระทรวงศึกษาได เล็งเห็นความสำคัญของกิจกรรมการเรียนรูทางดานดนตรี และ          

การรองเพลงสำหรับเด็ก จึงไดมีการจัดการศึกษาทางดานดนตรีตามแนวทางของการศึกษาแหงชาติ 

ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เพื่อสงเสริมพัฒนาการของเด็ก มีการจัดทำ

หลักสูตรทางดานดนตรี และไดมีการพัฒนามาอยางตอเนื่อง โดยในหลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2491 

กระทรวงศึกษาธิการไดระบุถึงจุดมุงหมายของการเรียนดานดนตรไีววา “ใหนักเรียนไดเรียนรูเพลงรัก

ชาติบานเมือง เพลงของโรงเรียน เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และเพลงพื้นเมือง” เพื่อเปนการฝกทักษะ

ทางดานดนตรี การรองเพลง ทำใหเกิดความเพลิดเพลินใจ เปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจกอใหเกิด

อุปนิสัยอันดีงาม อีกท้ังทำใหรูจักใชเวลาใหเกิดประโยชน ตอมาในหลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2498
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กระทรวงศึกษาธิการจัดทำหลักสูตรการสอนรายวิชาขับรอง โดยมุงเนนใหผูเรียนรองเพลงงาย ๆ 

ตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนด มีท้ังเพลงทำนองเพลงไทย เพลงสากล และเพลงไทยสากล     

มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูเรียนรองเพลงใหถูกตองตามเสียงและจังหวะ รูจักการออกเสียงไดถูกตอง และ

ชัดเจนตามโนตสากล นอกจากการจัดทำหลักสูตรทางดานดนตรีแลว กระทรวงศึกษาธิการไดมี     

การจัดทำแบบเรียนสำหรับรายวิชาดนตรีและขับรองข้ึนในป พ.ศ. 2492-2494 คือ หนังสือบทขับรอง

เพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  จัดทำเพื่อนำมาใชประกอบการเรียน

การสอนในระดับประถมศึกษา ประพันธบทรอง และบรรจุทำนองเพลงโดยนายฉันท ขำวิไล      

เขียนโนตสากลประกอบบทเพลง โดยพระเจนดุริยางค และมีการจัดทำแผนเสียงแจกจายใหโรงเรียน

พรอมกับหนังสือ โดยมีนายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) เปนผูควบคุมวงดนตรี ในการบันทึก

แผนเสียงอีกดวย 

นายฉันท ขำวิไล เปนนักประพันธท่ีมีช่ือเสียงในขณะนั้น มีผลงานการประพันธโคลง ฉันท 

กาพย กลอน และผลงานดานการเขียนหนังสือมากมาย นอกจากผลงานดานการเขียนหนังสือแลว 

ผลงานท่ีสำคัญของนายฉันท ขำวิไล คือเพลงรองสำหรับเด็ก ซึ่งเปนผลงานท่ีมีความสมบูรณท่ีสุด     

ท่ีประพันธข้ึนโดยคีตกวีไทย เพราะนอกจากจะเปนเพลงท่ีประพันธข้ึนสำหรับเด็กแลว ยังเปนเพลงท่ีมี

การบันทึกเพลงท่ีสมบูรณท่ีสุด กลาวคือ เนื้อเพลงเปนเรื่องราวของเด็ก ประพันธข้ึนเพื่อใหเด็กรอง 

เปนเพลงทำนองส้ัน ๆ งาย ๆ ท้ังยังมีการบันทึกเปนโนตสากลไวอีกดวย นอกจากนี้มีผลงานท่ีสำคัญ

อีกช้ินหนึ่งก็คือ การประพันธคำรองเพลงชาติทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4   

จากผลงานดานการประพันธเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลขางตน ทำใหผูวิจัย    

มีความสนใจท่ีตองการศึกษาโครงสราง องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง 

ตลอดจนศึกษาคุณคาท่ีปรากฏในบทเพลง นอกจากนี้ผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาประวัติและผลงาน

ในดานตาง ๆ ของนายฉันท ขำวิไลอีกดวย 
 

2. วัตถุประสงคการวิจัย 

2.1 เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

2.2 เพื่อวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

2.3 เพื่อศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
 

3. คำถามในการวิจัย 

3.1 ประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร  

3.2 คุณลักษณะทางดนตรีของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

3.3 คุณคาท่ีปรากฎในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 
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4. ขอบเขตในการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตดานเนื้อหาเพื่อใชในการวิเคราะห ดังนี้ 

4.1 ผูวิจัยศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ท่ีประพันธและ 

บรรจุเพลงโดยนายฉันท ขำวิไล จำนวน 109 เพลง จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  

4.2 ผูวิ จัยคัดเลือกบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 29 เพลง        

จากจำนวน 109 เพลง เพื่อใชในการวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง  
  

5. ขอตกลงเบ้ืองตน 

 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยวิเคราะหบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จากเนื้อเพลง

และโน ตสากลท่ี ไดมีก ารบันทึกไว ในหนั ง สือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา 

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4  
 

6. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

ประโยชนท่ีคาดวาไดรับจากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยคาดวาจะกอใหเกิดประโยชน ดังนี้ 

6.1 นำไปใชเปนองคความรูทางดานวิชาการ เพื่อการศึกษาสำหรับนักเรียนนักศึกษา 

บุคลากรทางการศึกษา ตลอดจนบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในดานดนตรี  ด านการขับรอง และ             

ดานงานประพันธ  

6.2 นำความรูดานคุณคาของบทเพลงท่ีไดจากการวิจัยไปปรับใชในโอกาสตาง ๆ  เพื่อเปนประโยชน

ตอวงการดนตรี การศึกษา และสังคม 

6.3 เปนแนวทางแกผูท่ีสนใจในงานวิจัยทางดานศิลปวัฒนธรรมดนตรี ขับรอง และงานประพันธ 

เพื่อสามารถนำไปสรางสรรคเปนผลงานนวัตกรรมตอไป 
 

7. นิยามศัพทเฉพาะ 

เพลงขับรองสำหรับเด็ก  หมายถึง บทเพลงท่ีแตงข้ึนสำหรับเด็ก บทเพลงขับรองจากหนังสือ

บทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล  

นายฉันท ขำวิไล คือ คีตกวีไทยท่ีมีช่ือเสียง มีผลงานประพันธ งานเขียนหนังสือ และ     

งานประพันธเพลงสำหรับเด็ก 

ประวัติ และผลงาน คือ ชีวประวัติดานการศึกษา ครอบครัว ผลงานดานงานประพันธ    

งานเขียนหนังสือ และรางวัลเกียรติคุณของนายฉันท ขำวิไล 
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วิเคราะหบทเพลง หมายถึง การวิเคราะห องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรี       

ทางดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก ประกอบไปดวย รูปแบบ  ทำนอง จังหวะ และ            

เนื้อเพลงเทานั้น 

คุณคาของบทเพลง หมายถึง คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคา       

ดานสังคม ท่ีปรากฏในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

การศึกษาเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยแบงเนื้อหาการทบทวน

วรรณกรรมจากการศึกษาหนังสือ งานวิจัย เอกสารและส่ิงพิมพอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของไวเปนประเด็น 

ดังตอไปนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

   1.1 ทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม 

    1.2 ทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม 

   1.3 ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม 

    1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

2. สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

    2.1 การศึกษาไทยหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

    2.2 เพลงขับรองสำหรับเด็ก 

    2.3 องคประกอบของบทเพลง 

    2.4 แนวทางการวิเคราะหเพลง 

    2.5 แนวเสียงท่ีใชในการรองเพลง 

    2.6 แนวคิดการประพันธเพลง 

   2.7 คำประพันธ 

3. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

4. กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 

1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
1.1 ทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม 
การศึกษาวัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษยหลีกไมพนการสืบสวนยอนหลังเรื่องราวในอดีต

โดยมนุษยไดผานข้ันตอนมาและท้ิงผลของการกระทำของตนเองไวมากมาย การศึกษาถึงอดีตสามารถ
นำมาอธิบายพฤติกรรมของมนุษยในปจจุบันไดเปนอยางดี  

ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) ผูใหกำเนิดทฤษฎีประวัติศาสตร ไดศึกษาทางมานุษยวิทยา
ดวยวิธีการทางประวัติศาสตรสืบยอนเปนสวนใหญ เช่ือวาวัฒนธรรมถูกกำหนดใหมีรูปแบบตาง ๆ กัน
โดยกลุมเช้ือชาติของมนุษย ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และระบบการหากินของมนุษยในทองถ่ินหนึ่ง ๆ 
นอกจากนี้วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับวามันแพรกระจายมาจากท่ีใด และสมัยใด          
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ดวยการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมของคนตางภาษากันทำใหวัฒนธรรมหลากหลายมากข้ึน และวิธีจะ
ศึกษาความเปนมาของวัฒนธรรมนั้นก็ตองใชวิธีการทางประวัติศาสตร 

การศึกษาทางประวัติศาสตรไมไดเปนวิธีการศึกษาวัฒนธรรมในแงอดีตเทานั้น แตเปนวิธกีาร

หลาย ๆ วิธีรวมกันไดแก 

1) ศึกษาความเปนมาในอ ดีตของวัฒ นธรรมในแตละ เนื้ อหาจากอดีตถึงป จ จุ บัน             

เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของวัฒนธรรม 

2) สังเกตการณความเปนตัวของตนเองของวัฒนธรรม ซึ่งเปนการศึกษาวัฒนธรรมปจจุบัน

ดวยการเขาไปสังเกตหรือศึกษาดวยตนเอง 

3) ศึกษาวัตถุและเหตุการณในแงของเวลาและสถานท่ี โดยสังเกตการณในแงของกาลเวลา

และแหลงของวัฒนธรรม ซึ่งจะเปนวิธีท่ีเรียบเรียงเรื่องราวของพฤติกรรมและความเปนมาไดอยาง

ถูกตอง 

4) การขุดคน เปนการสืบหาหลักฐานของวัฒนธรรมในอดีตโดยการขุดคน ซึ่งจะสามารถ   

นำหลักฐานทางรูปธรรมมายืนยันการศึกษาวัฒนธรรมในปจจุบันได เปนการชวยในการตีความ

พฤติกรรมมนุษยในปจจุบันอยางมาก 

5) การศึกษาแบบวิเคราะหโครงสรางรวม เปนการศึกษาวัฒนธรรมของสังคมใด ๆ โดยนำ

โครงสรางทุกสวนมาวิเคราะหรวมกัน เพื่อความเขาใจวัฒนธรรมในภาพรวมของสังคมหนึ่ง ๆ 

การศึกษาวัฒนธรรมโดยใชวิธีการทางประวัติศาสตรซึ่งเปนการมองเรื่องราวยอนหลังนั้น 

เกี่ยวของกับกาลเวลาอยางยากท่ีจะหลีกเล่ียงได การท่ีเขาใจเหตุการณในปจจุบันจำเปนตองสืบสาว

เหตุการณยอนไปขางหลัง เปนประโยชนตอการวางแผนการลวงหนาไดสำหรับเหตุการณในอนาคต 

เปนการศึกษาตอเนื่องแบบลูกโซของเหตุการณและเวลา (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540, น. 89-92) 

ภิญโญ ภู เทศ (2557, น. 20) กลาวถึงการศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมดนตรีไววา 

การศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมทำใหทราบถึงวิวัฒนาการของดนตรีท่ีผานมา ในดานแหลงกำเนิด

ของดนตรี การพัฒนาดนตรีในรูปแบบตาง ๆ การศึกษามานุษยวิทยาดนตรีตองมีการสืบคน

ประวัติศาสตร เพื่อตองการทราบเรื่องราวของดนตรีท่ีมีมาแตด้ังเดิม และการคงอยูของดนตรีต้ังแต

อดีตจนถึงปจจุบัน ท้ังยังเปนการสะทอนวิ ถี ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมคน ท่ีรวมใช ตัวดนตรี             

หรือบทเพลงนั้น ๆ ดวย  

ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเปนแนวคิด เปนวิถีชีวิต แสดงถึงพฤติกรรมและการปฏิบัติ

ท่ีผูคนในสังคมหนึ่ง ๆ ไดส่ังสมสืบทอดมาเปนระยะเวลานาน กอใหเกิดประโยชนสุขและความ

กลมกลืนในสังคมเปนอยางดี วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีถายโยงจากบุคคลไปสูบุคคล และจากทองถ่ินหนึ่ง

ไปสูอีกทองถ่ินหนึ่ง การถายโยงทางวัฒนธรรมเปนไปไดโดยท่ีมนุษยมีปฏิสัมพันธซึ่งกันและกัน 

(ปญญา รุงเรือง, 2545, น. 2) 
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วิธีการและแนวคิดทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมขางตน สามารถนำมาใชในการศึกษา

เหตุการณ บริบททางสังคมและวัฒนธรรม ความเปนมาในอดีตของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล โดยผูวิจัยไดใชวิธีการทางประวัติศาสตรสืบคนขอมูลจากเอกสาร หนังสือ แผนเสียง รวมถึงตัว

บุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับเหตุการณ แลวนำขอมูลท่ีไดมารวบรวม เรียบเรียง และนำมาวิเคราะห 

1.2 ทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม 

 ทฤษฎี โครงสรางและหนาท่ีนิยม เปนการศึกษาพฤติกรรมของมนุษยมักใชวิธีการ           

ทางประวัติศาสตรสืบยอนเปนสวนใหญ ตอมาการศึกษาวัฒนธรรมไดขยายขอบเขต เพราะเกิด

แนวคิดใหม ๆ ข้ึนมากมาย โดยเฉพาะทางดานมานุษยวิทยาและวัฒนธรรม จึงเกิดแนวทางการศึกษา

วัฒนธรรมแบบใหม ๆ  นั่นก็คือศึกษาพฤติกรรมของคนในสังคมในรูปแบบบูรณาการ ซึ่งจะตองศึกษา

หนาท่ีของโครงสรางของสังคมทุก ๆ โครงสราง ในขณะเดียวกันใหสัมพันธกันจึงจะเขาใจสังคมหนึ่ง ๆ 

ไดอยางลึกซึ้งและถองแท เพราะสังคมหนึ่ง ๆ ประกอบไปดวย โครงสรางตาง ๆ โครสรางของสังคม  

ก็คือสวนประกอบของสังคมนั่นเอง แตละโครงสรางจะทำหนาท่ีประสานสัมพันธกัน ถาขาดโครงสราง

ใดโครงสรางหนึ่งสังคมก็จะลมสลายหรือหากโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งทรุดโทรม หรือเส่ือมสลาย

โครงสรางนั้นก็จะทำหนาท่ีไมไดดี จะเปนผลกระทบไปถึงโครงสรางอื่น ๆ เปนลูกโซ สุดทายจะทำให

สังคมนั้นเส่ือมทรามหรือลมสลายลงไป แตในความเปนจริงแลวสังคมมีวิธีการปรับตัวไดเองกลาวคือ 

เมื่อโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งของสังคมเกิดเส่ือมทรามลงและทำงานลมเหลว หรือบกพรองไป สังคม

จะหยุดชะงักระยะหนึ่ง และจะมีการเยียวยารักษาหรือปรับเปล่ียนโครงสรางนั้นใหทำหนาท่ีไดดี

ดังเดิมเสียกอน สังคมจึงจะกาวเดินตอไป สังคมจะมีการขยับปรับเปล่ียนโครงสรางท่ีบกพรองเสมอ 

ลักษณะนี้เปนการปรับสมดุลของตัวเอง คือลักษณะการเคล่ือนไหวและไมหยุดนิ่งของสังคมท่ีเรียกวา 

การเคล่ือนไหวท่ีสมดุล  

 หนาท่ีนิยม หมายถึงการตีความประพฤติใด ๆ ท่ีมนุษยคิดข้ึนมาประพฤติปฏิบัติตาม ๆ กัน

จนเปนขบวนการและสถาบันลวนแตมีหนาท่ีตอบสนองความจำเปนพื้นฐานอยางใดอยางหนึ่ง      

ของมนุษย ท้ัง ส้ิน มันมีหนาท่ีในสังคมเสมอ สมาชิกในสังคมจึงนิยมประพฤติปฏิ บัติ มนุษย              

มีความสามารถและมีปกติวิสัยอยูอยางหนึ่ง คือจะคิดส่ิงใดข้ึนมาใชจะตองไดรับความสะดวกสบาย

และพึงพอใจกับ ส่ิงนั้น ๆ เสมอ หากเมื่อใดเห็นวาส่ิงท่ีคิดข้ึนมานั้นไมดี ไมเหมาะสม ไมพึงพอใจแลว 

ก็จะขจัดส่ิงนั้น ท้ิงไป และคิดส่ิงใหม ๆ ท่ีดีกวา เหมาะสมกวาข้ึนมาทดแทน เพื่อใชทำหนาท่ี

ตอบสนองตอไป  

แนวทางการศึกษาดานหนาท่ีนิยมเหมาะสมกับการศึกษา และเขาใจพฤติกรรมระดับพื้นฐาน 

หรือพฤติกรรมของคนในสังคม เพราะสามารถอธิบายไดวา คนเราจะทำอะไรไดนั้นก็จะทำเพราะ 

ความจำเปนอยางใดอยางหนึ่ง นอกจากนี้ชวยใหผูศึกษาเขาใจถึงพฤติกรรมอันกอใหเกิดสถาบันตาง ๆ 

ในสังคมมนุษย ตลอดจนรูปแบบ และระดับความเจริญของสถาบันเหลานั้นซึ่งก็คือวัฒนธรรม      
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ของสังคมหนึ่ง ๆ นั่นเอง เชน เราเรียกสถาบันทางเศรษฐกิจวา วัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ เปนตน     

(นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540, น. 108-119) 

 จากแนวคิดของทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยมขางตน ผูวิจัยสามารถนำมาใชเปนแนวทาง

ในการศึกษาโครงสรางและหนาท่ีของคนในสังคมท่ีสะทอนมาจากบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของ  

นายฉันท ขำวิไล เพื่อไดทราบถึงบทบาทหนาท่ีของคนในสังคม ตลอดจนแนวคิดและพฤติกรรมของ

คนในสังคมในขณะนั้น สามารถนำขอมูลท่ีไดมาใชในการวิเคราะหถึงคุณคาทางดานสังคมท่ีปรากฏ  

ในบทเพลง 

1.3 ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนท่ีคนเรียนรูการเปนสมาชิกของกลุมหรือของสังคม 

โดยนำบรรทัดฐานและคานิยมทางสังคมมาเปนของตนและเรียนรูในการปฏิบัติตนตามบทบาทและ

ภาระหนาท่ีทางสังคม 

จำนงค อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ (2552, น.43-44) กลาวถึงหลักการของทฤษฎีการขัดเกลา  

ทางสังคมไววาการขัดเกลาทางสังคม เปนกระบวนการทางสังคมกับทางจิตวิทยา ซึ่งมีผลทำใหบุคคล 

มีบุคลิกภาพตามแนวทางท่ีสังคมตองการ สามารถทำได 2 ทาง คือ ทางตรง เชน พอแมสอนลูก     

ครูสอนนักเรียน และทางออม เชน การเขาฟงการบรรยาย การอานหนังสือ เปนตน 

การขัดเกลาทางสังคมมีจุดมุงหมาย ดังนี้ 

1. เพื่อชวยเพราะความเปนระเบียบวินัยข้ันพื้นฐาน ความมีระเบียบวินัยนี้จำเปนตองมี    

การปลูกฝงใหแนนจนเกิดเปนนิสัยถาวรในตัวบุคคล 

2. เพื่อสอนใหบุคคลรูจักบทบาททางสังคม ซึ่งมนุษยในสังคมมีบทบาทท่ีแตกตางกันออกไป

ตามสถานภาพหรือตำแหนงท่ีไดรับ 

3. ทำใหบุคคลมีความชำนาญและทักษะในดานตาง ๆ พรอมท่ีจะเขารวมในกิจกรรม      

ทางสังคมได 

สุวรรณา เกรียงไกรเพชร (2529, น. 72-79) กลาวถึงเพลงเด็กกับกระบวนการอบรม      

ทางสังคมในวัยเยาว ไววา ในอดีตวัฒนธรรมมุขปาฐะจัดเปนวิธีการสำคัญท่ีสุดในกระบวนการอบรม

ทางสังคม เปนกระบวนการท่ีสังคมถายทอดคานิยมทางสังคมวัฒนธรรมใหแกสมาชิกของสังคมนั้น 

พรอมท้ังช้ีนำถึงแนวทางการประพฤติปฏิบัติในการดำเนินชีวิตตามท่ีสังคมเห็นวาเหมาะสม 

เพลงเด็กมีบทบาทกับกระบวนการอบรมสมาชิกวัยเยาวของสังคมใหรู จักและเขาใจ

ส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมในแงตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

1. ความสัมพันธระหวางเด็กกับครอบครัว และสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเปนส่ิงแวดลอมท่ีใกล

ตัวเดกมากท่ีสุด 

 



9 

 

2. ความสัมพันธระหวางเพศและการควบคุมของสังคม 

3. ความสัมพันธระหวางเด็กกับโลกธรรมชาติ 

นอกจากความสัมพันธในระดับตาง ๆ แลว เพลงเด็กยังมีบทบาทในการช้ีแนะคานิยมเบ้ืองตน 

หรือคานิยมพื้นฐานท่ีมีลักษณะไมซับซอน แตมีความสำคัญกับบทบาทในการควบคุมแนวคิดในการ

ดำเนินชีวิตในสังคม เชน คานิยมเกี่ยวกับความกตัญู ความซื่อสัตย และความรับผิดชอบ เปนตน 

 จากขอความขางตน แสดงใหเห็นวาบทเพลงมีบทบาทสำคัญตอสังคม มีสวนชวยในการ    

ขัดเกลาสมาชิกในสังคมใหเรียนรูในการปฏิบัติตนตามบทบาทหนาท่ีทางสังคม โดยเฉพาะกลุมเยาวชน

ท่ีจะตองเติบโตมาเปนผูใหญในวันขางหนา บทเพลงสำหรับเด็กจึงมีบทบาทตอสังคมในแงของการ

สอนใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรม ท้ังยังเปนเครื่องกลอมเกลาใหเกิดอุปนิสัย

อันดีงามดวย  

1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 ตามความหมายในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 สุนทรียภาพ เปนเรื่อง

ของความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะท่ีแตละบุคคลสามารถเขาใจและรูสึกได ความเขาใจและรูสึก

ของแตละบุคคลท่ีมีตอความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ สามารถกลาวไดวา สุนทรียภาพเกี่ยวของ

กับคาวมรูสึกของมนุษยโดยตรงในเรื่องของความสวยงามของธรรมชาติและความสวยงามท่ีมนุษย

สรางข้ึน ไดแก ผลงานดานศิลปะทางดานทัศนศิลป ดนตรี นาฏศิลป และวรรณศิลป สุนทรียศาสตร

จึงเปนศาสตรท่ีศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของความงามของศิลปะ (ณรุทธ สุทธจิตต, 2561, น. 139-145) 

 บามการเตน (Alexander Baumgarten) นักปราชญชาวเยอรมัน ใหความหมายของ

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) หมายถึง ส่ิงท่ีรับรู ได โดยความรู สึกซึ่ งตรงกันขามกับ ส่ิงท่ีรับรู          

โดยความคิด 

 สุนทรียศาสตรนำไปใชศึกษาในดานตาง ๆ กลาวคือ สุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตรศึกษา

เกี่ยวกับปจจัยตาง ๆ ท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูในเรื่องความงามหรือกระบวนในเรื่องของความงาม เชน 

การทดลองในเรื่องของการับรูของคนในเรื่องรูปแบบการประพันธเพลง การประสานเสียง          

สวนสุนทรียศาสตรเชิงปรัชญาศึกษาเกี่ยวกับธรรมชาติของความงาม ไดแก การอธิบายถึงธรรมชาติ

สุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณ และเกณฑท่ีเกี่ยวของกับการตัดสินคุณคาในเชิงสุนทรียภาพ      

ซึ่งนำไปสูสุนทรียซาบซึ้ง  

 สุนทรียศาสตรเปนเรื่องของความงามของวัตถุซึ่งเปนคุณคาภายในของวัตถุนั้น ๆ มิไดมองท่ี

คุณคาภายนอกหรือคุณคาในเชิงประโยชนใชสอย สุนทรียศาสตรและเทคโนโลยีจึงมีความแตกตางกัน

อยางชัดเจน ในขณะท่ีเทคโนโลยีพยายามสรางสรรคส่ิงท่ีทำใหชีวิตมนุษยสะดวกสบายมากข้ึน ซึ่งเปน

การสรางสรรคส่ิงตาง ๆ เพื่อประโยชนใชสอย สุนทรียศาสตรมุงสรางสรรคเพื่อแสดงคุณคาแหง  

ความงามในตัวของส่ิงนั้น มิไดคำนึงถึงประโยชนใชสอยเปนเบ้ืองตน มนุษยไมสามารถใชสอย        
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ส่ิงเหลานี้ไดโดยตรงดังเชนผลงานของเทคโนโลยี อยางไรก็ตาม ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนโดยนัยของ

สุนทรียศาสตรใหความสุข คามเต็มเปยม ความเอิบอิ่ม ความซาบซึ้งกับมนุษย ทำใหมนุษยรับรูหรือ

รูสึกในความงามของส่ิงเหลานั้นเชนเดียวกับในธรรชาติ ความงามตามธรรมชาติท่ีปรากฏตอหนา

มนุษยทำใหมนุษยเกิดความเอิบอิ่มในความรูสึก เกิดความช่ืนชมในคุณคาของความงามตามธรรมชาติ 

สุนทรียภาพท้ังจากการสรางสรรคโดยมนุษยและธรรมชาติ ทำใหมนุษยรูซึ้งความงาม เขาใจในคุณคา 

และช่ืนชมกับสุนทรียภาพตาง ๆ เหลานั้น ความรูสึกเหลานี้มิใชเกิดข้ึนไดงาย ๆ หรือเกิดข้ึนกับใคร  

ไดทุกคน ยอมตองมีการเรียนรูพัฒนาไปตามข้ันตอน 

 องคประกอบของสุนทรียศาสตร 

 สุนทรียศาสตรหรือเรื่องของความงามนั้นมีองคประกอบหลายอยางท่ีเกี่ยวของในการรับรู

หรือรูสึกถึงความงาม องคประกอบแรกคือ วัตถุหรือส่ิงตาง ๆ ท่ีมีความงาม ซึ่งไดแก สุนทรียวัตถุ 

องคประกอบตอมา คือ การรับรูหรือรูสึกถึงความงามของสุนทรียวัตถุ ซึ่งไดแก สุนทรียประสบการณ 

และองคประกอบสุดทายคือ ความรูสึกถึงคุณคาและช่ืนชมสุนทรียวัตถุนั้น ซึ่งไดแก สุนทรียซาบซึ้ง 

 1) สุนทรียวัตถุ (Aesthetic Object) คือ ความงามหรือคุณลักษณะของวัตถุซึ่งสามารถ    

รับรูไดดวยประสาทสัมผัสท้ังหาในธรรมชาติ ไดแก เสียงนกรองท่ีไพเราะ ทัศนียภาพของใบไม     

ยามเปล่ียนสี ในทางดนตรี ศิลปวัตถุ ไดแก บทเพลง สุนทรียวัตถุจำเปนตองมีองคประกอบของ   

ความงดงามครบถวน องคประกอบตาง ๆ เหลานี้ท้ังในทางธรรมชาติและในทางศิลปะมีรายละเอียด

ปลีกยอยแตกตางกันออกไป จะกลาวถึงสุนทรียวัตถุทางโสตศิลป นั่นคือ บทเพลง 

 บทเพลงจัดเปนสุนทรียวัตถุทางโสตศิลป มีการผสมกลมกลืนและควาขัดแยงของการจัด

องคประกอบตาง ๆ จนเปนบทเพลง มีความพอดี แสดงถึงคุณคาของโสตศิลปโดยสมบูรณ  

องคประกอบพื้นฐานทางดนตรีครบถวน ไดแก เรื่องของจังหวะ ทำนอง เสียงประสาน รูปพรรณ สีสัน 

ลักษณะของเสียง และรูปแบบ องคประกอบเหลานี้ เมื่อนำมารวมกันโดยสรางหรือกฎเกณฑ        

ตามหลักการและทฤษฎีทางโสตศิลป ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ เปนบทเพลงท่ี  

จัดวาเปนสุนทรียวัตถุ โครงสรางหรือกฎเกณฑในแตละยุคแตละสมัยมีความแตกตางกัน บางยุคอาจมี

การเนนองคประกอบกนตรีบางอยางมากกวาองคประกอบดนตรีอื่น ๆ ดังนั้น บทเพลงในแตละยุค  

แตละสมัยจึงมีความแตกตางกันออกไป 

 2) สุนทรียประสบการณ  (Aesthetic Experience) คือ ประสบการณ เกี่ ยวเนื่ องกับ         

การรับรูคุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ในทางดนตรีการรับรู ท่ีสำคัญเกิดข้ึนจากการฟง ซึ่งเปน

กระบวนการทางปญญาเชิงปริมาณและคุณภาพ สุนทรียประสบการณเปนประสบการณท่ีเกี่ยวของ

กับความรู ความคิด และความรูสึก ดังนั้น ผูท่ีจะเกิดสุนทรียประสบการณจะตองมีความรูมากพอ   

ในการรับรูความงามหรือคุณลักษณะในสุนทรียวัตถุนั้น กระบวนการทางปญญาเชิงปริมาณทางดนตรี 

ไดแก การรับรูของความงามในเชิงศึกษา วิเคราะห วิจารณ หรือเปรียบเทียบ เพื่อความเขาใจหรือ
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วัตถุประสงคอื่น ๆ มิใชเพื่อรับรูใหเห็นถึงความงามและรูสึกเขาถึงความงามในขณะนั้น อยางไรก็ตาม 

การรับรูเชิงปริมาณทำใหเกิดความเขาใจคุณลักษณะโครงสรางของสุนทรียวัตถุหรือบทเพลง ซึ่งเปน

ส่ิงสำคัญเชนกันในการศึกษาเพื่อนำไปสูความเขาใจในเรื่องสุนทรียรสของดนตรี 

 นอกจากนี้กระบวนการในการรับรูเพื่อเกิดสุนทรียดนตรี จำเปนตองเปนกระบวนการ      

ทางปญญาเชิงคุณภาพ กลาวคือ ในขณะรับรูถึงความงามของสุนทรียวัตถุนั้น ผูรับรูจำเปนตอง

มองเห็นหรือสัมผัสกับคุณลักษณะเฉพาะของสุนทรียวัตถุไดในขณะนั้น โดยรับเอาความงามเขาไปสู

ความรูสึกของตนเองทำใหเกิดความรูสึกสุนทรียะข้ึน การรับรูเชิงคุณภาพนี้เปนการรับรูท่ีเกิดข้ึน

เฉพาะเวลานั้น ในขณะท่ีผูรับรูสัมผัสกับสุนทรียวัตถุเฉพาะแตละบุคคล ไมสามารถถายทอดหรือ

อธิบายใหคนอื่น เกิดความรู สึก สุนทรียะ ข้ึนได  ซึ่ งการรับรู เชิง คุณภาพเท านั้น ท่ีทำให เกิด          

สุนทรียประสบการณได ถาผูนั้นรับรูความงามของสุนทรียวัตถุในเชิงปริมาณสุนทรียประสบการณ  

ยอมไมเกิดข้ึน เชน การไปชมการแสดง การบรรเลงดนตรี ผูท่ีเกิดการรับรูโดยกระบวนการปญญา  

เชิงคุณภาพเปนผูมีความเขาใจ เคยศึกษาเรื่องดนตรีมากอน มีความรูในการฟงเพลงเปนอยางดี 

สามารถรับรูความงามของดนตรีซึ่งเปนสุนทรียวัตถุทางโสตศิลปได โดยในขณะนั่งฟงเพลง ผูนั้นจะใช

ปญญาและความรูสึกในการรับรูความงามของบทเพลงนี้ซึ่งไดรับการรอยเรียงมาเปนอยางดี สามารถ

สัมผัสกับส่ือของเสียงดนตรีไดตลอดระยะเวลาในการฟง กระบวนการเหลานี้ยอมสงผลใหผูนั้นเกิด

สุนทรียประสบการณข้ึนไดในท่ีสุด แตผูหนึ่งท่ีมาชมการแสดง การบรรเลงดนตรี โดยตองการมาดูวา

เปนอยางไร ตองการมาศึกษาวาบทเพลงเปนอยางไร ประสบการณในการฟงมิใชมุงเพื่อเขาถึง

สุนทรียภาพในดนตรี หากแตตองการไดขอมูลบางอยางในดนตรีเพื่อความรูหรือความเขาใจเทานั้น 

 สุนทรยีประสบการณเปนเรื่องละเอียดออนท่ีเกิดข้ึนในความคิดและความรูสึก ซึ่งเปนผลจาก

การรับรูความงามสุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณจึงเกิดข้ึนไดตอเมื่อมีสุนทรียวัตถุ มีผูรับรูซึ่งตองมี

ความรูความเขาใจในเรื่องของสุนทรียภาพ และมีความรูสึกเปนส่ือรับรูดวย โดยใชกระบวนการรับรู

เชิงคุณภาพ สุนทรียประสบการณท่ีแทจริง 

 3) สุนทรียซาบซึ้ ง (Aesthetic Experience) คือ ความรู สึก ท่ี เกิดข้ึนตอเนื่ องมาจาก   

สุนทรียประสบการณ โดยเมื่อผูรับรูเกิดประสบการณคือเขาถึงความงามหรือสัมผัสกับสุนทรียภาพ

ของสุนทรียวัตถุแลว ผูรับรูใหคุณคากับความงามนั้น ทำใหเกิดความซาบซึ้งในท่ีสุด ผลท่ีไดรับนี้คือ

สุนทรียซาบซึ้ง 

 ความซาบซึ้งเปนคำท่ีใชกันโดยท่ัวไปนั้นมีความหมายถึงสุนทรียซาบซึ้ง กวาจะเกิดความ

ซาบซึ้งในส่ิงใดนั้นจำเปนตองผานกระบวนการตาง ๆ เปนข้ันตอน ความซาบซึ้งจึงมิไดเกิดข้ึนงาย ๆ 

นอกจากนี้ความซาบซึ้งยังมีระดับอีกดวย ผูใดมีความรูในการรับรูสุนทรียประสบการณมาก ยอมเห็น

คุณคาของสุนทรียวัตถุไดมาก จึงเปนผูซาบซึ้งในส่ิงนั้นไดมากกวาผูท่ีมีความรูนอยกวา 
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 องคประกอบของสุนทรียรสทางดนตรี ไดแก สุนทรียวัตถุคือบทเพลง สุนทรียประสบการณ 

คือการฟงโดยกระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณประกอบกัน และสุทรียซาบซึ้ง คือ

ผลอันเกิดข้ึนในความรูสึกของผูฟง เปนองคประกอบในรูปกระบวนการของการรับรูเพื่อเขาถึง  

 ดนตรีเปนเรื่องของโสตศิลปซึ่งเกี่ยวของกับความงามของเสียง ดังนั้น ในการศึกษาดานดนตรี

จึงจำเปนตองศึกษาทำความเขาใจในเรื่องความงดงามของดนตรีท้ังทางดานสาระดนตรีโดยตรง และ

กระบวนการทางสุนทรียศาสตร เพื่อใหเกิดความเขาใจในความงดงามของดนตรีอยางแทจริง         

ซึ่งนำไปสูการรับรูซาบซึ้งในคุณคาและความงามของดนตรี ความเขาใจและการมีประสบการณ      

ทางสุนทรียะเปนส่ิงท่ีทำใหผูเรียนเห็นคุณคาทางดนตรี ซึ่งเปนผลทำใหดนตรีสามารถดำรงอยูใน  

สังคมมนุษยไดตอไป  

 การเขาถึงความงามของบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก ผูฟ งจะตองเขาใจถึงบทเพลง         

เขาใจทำนอง บทรองของเพลง และใชกระบวนการทางสุนทรียศาสตรเขาถึงความงาม คุณคาของ   

บทเพลงโดยการฟง การอาน การบรรเลงหรือการขับรอง และจะเกิดความซาบซึ้งตอบทเพลง       

มากนอยเพียงใดนั้นข้ึนอยูกับความรูในการรับรูของผูฟง 

2. สารัตถะท่ีเก่ียวของ 

2.1 การศึกษาไทยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  

1) พัฒนาการดานการศึกษาของประเทศไทย 

เมื่อมีการเปล่ียนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 เปนระบอบประชาธิปไตย การศึกษาได

เขามาสูระบบสากล โดยมีรัฐธรรมนูญเปนกฎหมายสูงสุด จึงไดมีการจัดการศึกษาตามแนวรัฐธรรมนูญ 

โดยยึดถือ “แผนการศึกษาชาติ” หรือ “แผนการศึกษาแหงชาติ” และกฎหมายการศึกษาเฉพาะเรื่อง

ตาง ๆ ตลอดจนแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติ เปนแนวทาง

ในการจัดการศึกษา 

พัฒนาการของการศึกษาไทยในสมัยรัชกาลท่ี 9 ในชวงหาทศวรรษแหงการครองราชย

ระหวางป  พ .ศ . 2489-2539 เป นช วงเวลาท่ีประเทศไทยไดพัฒ นาการศึกษาเปนอันมาก               

ท้ังดานปรัชญา แนวคิด โครงสรางระบบการศึกษา หลักสูตรและการจัดการเรียนการสอน 

นับต้ังแตเสด็จข้ึนครองราชยในชวง พ.ศ. 2489-2503 ไดประกาศใชแผนการศึกษาชาติ   

เปนแนวทางในการจัดการศึกษาดังตอไปนี ้

แผนการศึกษาชาติ พ.ศ. 2494 กำหนดไววา “รัฐมีความมุงหมายใหพลเมืองไดรับ

การศึกษาพอเหมาะแกอัตภาพ” กลาวคือ ใหบุคคลไดร ับการศึกษาตามแกสติปญญาและ       

ทุนทรัพย โดยมีแนวการจัดการศึกษา 4 ประการ คือ จริยศึกษา พละศึกษา พุทธิศึกษา และ

หัตถศึกษา แบงการศึกษาเปน 5 ระดับ คือการศึกษาชั้นอนุบาล ประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

เตรียมอุดมศึกษา และอาชีวศึกษาชั้นสูงและอุดมศึกษา และตอมารัฐบาลไดประกาศใช  
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แผนการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2503 ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยางสำคัญ เพราะแผนนี้กำหนดให

เปนหนาที่ของรัฐที่จะตองหาทางสนับสนุนบุคคลท่ีขาดแคลนทุนทรัพยใหไดเรียนสูงสุดตามควร

แกสติปญญาความสามารถ (พิมพพรรณ เทพสุเมธานนท, 2555, น. 27-31)  

2) หลักสูตรประโยคประถมศึกษา 

2.1) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2491 (กระทรวงศึกธิการ, 2491, น. 17) ปรับปรุงแกไข

จากหลักสูตรช้ันประถมศึกษา พ.ศ. 2480 ใหเหมาะสมกับยุคสมัย มีจุดมุงหมายเพื่อใหเด็กอานออก

เขียนไดโดยรวดเร็ว และจัดวิชาการใหเหมาะสมกับระดับช้ัน โดยเริ่มใชหลักสูตรฉบับนี้ ต้ังแตป

การศึกษา 2492 

ในรายวิชาขับรอง มุงเนนสอนใหนักเรียนไดเรียนรูเพลงรักชาติบานเมือง เพลงของโรงเรียน 

เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และเพลงพื้นเมือง โดยฝกหัดรองเปนหมูและรองเด่ียว มีความมุงหมาย ดังนี้ 

1. ฝกการใชเสียงดนตรี และใหรูจักจังหวะ 

2. ใหเพลิดเพลินราเริง และรูจักใชเวลาใหเกิดประโยชน 

3. ใหการรองเพลงเปนเครือ่งกลอมเกลาใหเกิดอุปนิสัยอันดีงาม 

2.2) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2498 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2498, น. 57-59) 

กระทรวงศึกษาธิการไดปรับปรุงแกไขจากหลักสูตรช้ันประถมศึกษา พ.ศ. 2491 ใหเหมาะสมกับ    

กาลสมัยมากยิ่งข้ึน และเริ่มใชหลักสูตรฉบับนี้ต้ังแตปการศึกษา 2498 ความมุงหมายเพื่อใหการศึกษา

ข้ันนี้เปนการพัฒนาความงอกงามของเด็กในทางกายภาพ ในทางวุฒิปญญา ในทางสังคม เพื่อให

พรอมท่ีจะเติบโตข้ึนเปนพลเมืองท่ีเหมาะสมในระบอบเสรีประชาธิปไตย 

ในหลักสูตรฉบับนี้วิชาดนตรีอยูในหมวดสังคมศึกษา มีความมุงหมาย ดังนี้ 

1. เพื่อใหเกิดความเพลิดเพลินในการรองเด่ียวและรองหมู 

2. เพื่อใหเกิดความรูสึกถึงจังหวะเมื่อไดยินเสียงดนตรี 

3. เพื่อใหเกิดพัฒนาการของเสียงและการออกเสียงท่ีมีคุณภาพ และสามารถเลียนเสียงได 

4. เพื่อสงเสริมใหมีโอกาสสำหรับรวมกันในการเลนดนตรีเสมอ ๆ 

5. เพื่อสงเสริมความเปนปกแผนรวมกันทางจิตใจ เชน เมื่อไดรองเพลงสรรเสริญพระบารมี 

เพลงชาติ เปนตน 

6. เพื่อสามารถเขาใจอานโนตงาย ๆ ได 

7. เพื่อใหเขาใจในความไพเราะของการรองประสานเสียงและสามารถรองได 

ในสวนของการรองเพลง มีรายละเอียดการจัดการสอน ดังนี ้

1. ใหรองเพลงงาย ๆ ถูกตองตามเสียงและจังหวะ โดยใหผูเรียนเขาใจจังหวะ     

แลวจึงใหรองเนื้อเพลง เลียนแบบรองไดตามเสียงหรือทำนองนั้น ๆ ตามอยางครู 
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2. ใหรูจักออกเสียงไดถูกตอง และชัดเจนตามโนตสากล 

3. ใหเรียนเพลงงาย ๆ ตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนด มีท้ังเพลงทำนองเพลงไทย 

เพลงสากล และเพลงไทยสากลในปจจุบันท่ีไดรับรองกันโดยท่ัวไป 

2.3) หลักสูตรประถมศึกษา พ.ศ. 2502 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2502, น. 1) เปนหลักสูตร

สำหรับใชในโรงเรียนปรับปรุง เนื่องจากเดิมหลักสูตรประถมศึกษาเนนหนักไปในทางความเจริญ   

งอกงามของเด็กในทางสติปญญาและความรู โดยเฉพาะความรูในทางหนังสือ ดวยสภาพสังคม        

ท่ีเปล่ียนแปลงไป เด็กควรจะไดรับการสงเสริมใหมีความเจริญและคามสามารถในทางรางกาย 

สติปญญา อารมณ และทางสังคม พรอมกันไปทุกดาน ท้ังนี้ โดยคำนึงถึงสภาพทางธรรมชาติ        

และวัฒนธรรม 

กระทรวงศึกษาธิการ (2502, น. 50-53) ความมุงหมายในหมวดศิลปศึกษา ในสวนท่ี

เกี่ยวของกับวิชาดนตรี นาฏศิลป และขับรอง กระทรวงศึกษาธิการ ระบุไววา  

1. ใหเด็กไดแสดงความรูสึก ความสนใจ และความถนัดตามธรรมชาติโดยเสร ี

2. ใหรูจักใชศิลปะเพื่อสงเสริมความเจริญทางดานจิตใจ และอารมณ 

3. ใหใความคิดริเริ่ม และสรางสรรค เพื่อสงเสริมศิลปะ วัฒนธรรม ใหมีความช่ืนชม

และรูคุณคาในศิลปะของชาติ 

4. ใหรูจักใชศิลปะเพื่อความเพลิดเพลิน ราเริง และผอนคลายอารมณในเวลาวาง 

5. ใหรูจักฟงเพลง รองเพลง ฟอนรำ ฟงและเลนดนตรีพอสมควร 

วิชาขับรองและดนตรีมีการจัดการเรียนการสอนท้ังหมด 4 ระดับช้ัน มีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ช้ันประถมศึกษาปท่ี 1 ใหรองเพลงงาย ๆ เชน เพลงพื้นเมือง เพลงไทยเดิม    

เพลงไทยสากลได เนื้อเพลงใหเหมาะสมกับวัย เกี่ยวของกับประสบการณประจำวัน 

2. ช้ันประถมศึกษาป ท่ี 2 ใหรองเพลงท่ีมีเนื้อและทำนองยากข้ึน ควรสงเสริมให      

ออกเสียงใหชัดเจนและถูกตองตามทำนองและจังหวะ มีท้ังเพลงพื้นเมือง เพลงไทยเดิมและเพลงไทยสากล 

ควรคัดเลือกเพลงท่ีสงเสริมรสนิยมท่ีดี เพลงท่ีเปนคติ เพลงปลุกใจท่ีไมยากเกินความสามารถของเด็ก 

3. ช้ันประถมศึกษปท่ี 3 ใหรองเพลง โดยวิธีตาง ๆ เชน รองหมู รองรับ หรือรองเด่ียว 

และพยายามฝกฝนเรื่องเสียง ทำนอง และจังหวะใหมากข้ึน เพลงท่ีใชรอง คือ เพลงพื้นเมือง      

เพลงไทยเดิม และเพลงไทยสากล ควรคัดเลือกเพลงท่ีสงเสริมรสนิยมท่ีดี เพลงท่ีเปนคติ เพลงปลุกใจ

ท่ีไมยากเกินความสามารถของเด็ก 

4. ช้ันประถมศึกษปท่ี 4 ใหเด็กไดฝกฝนทักษะใหชำนาญยิ่งข้ึน ในการฟงเพลง รองเพลง 

รำเตน และใหรูจักใชเครื่องดนตรีอยางงาย ๆ และเปดโอกาสใหเด็กใชทักษะท่ีฝกฝนไวในโอกาสตาง ๆ 

เพื่อสงเสริมการแสดงออกใหมากยิ่งข้ึน ใหเด็กไดศึกษาหลักเกณฑการรองเพลง จังหวะ ดนตรี และ

แบบแผนในการเตน การรำ ตามความเหมาะสมกับวัย และพยายามฝกใหเด็กรูจักโนตสากล 
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2.4) หลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2503 น. 2-3)    

แบงออกเปน 2 ระดับ คือระดับประโยคประถมศึกษาตอนตน 4 ป และประโยคประถมศึกษา     

ตอนปลาย 3 ป โดยมีจุดมุงหมายเชนเดียวกันท้ัง 2 ระดับตามท่ีกำหนดไวคือ มุงท่ีจะสงเสริม

พัฒนาการของเด็ก เพื่อใหสามารถดำรงตนเปนพลเมืองดีของชาติในระบอบประชาธิปไตย โดยฝกฝน

อบรมใหนำไปสูคุณลักษณะสำคัญ 4 ประการ คือ 

1. คุณลักษณะเกี่ยวกับความเจริญแหงตน เชน ใหมีนิสัยรักการอาน ริเริ่มสรางสรรค 

รับผิดชอบตอหนาท่ี รูจักคุณคาของความงามและศิลปะ มีวินัยในตนเอง และมีความคุณธรรม

จริยธรรม 

2. เกี่ยวกับมนุษยสัมพันธ เชน รูจักเคารพผูอื่น มีมรรยาทและสัมมาคารวะ ทำงาน

เปนหมูคณะ เห็นแกประโยชนสวนรวมยิ่งกวาสวนตน 

3. เกี่ยวกับความสามารถในการครองชีพ เชน มานะอดทน ขยันหมั่นเพียร           

มีความซื่อสัตย สุจริต มีนิสัยรักการประหยัด นิยมใชของไทย 

4. เกี่ยวกับความรับผิดชอบตามหนาท่ีพลเมือง เชน รูสิทธิหนาท่ี รูกฎระเบียบและ

วัฒนธรรมอันดี รับฟงความคิดเห็นผูอื่น รักษาสาธารณสมบัติ และรูรักษาทรัพยากรธรรมชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ (2503, น. 36-39) สวนความมุงหมายเฉพาะในการสอนศิลปศึกษา 

กระทรวงศึกษา ระบุวา เพื่อใหเด็กมีความรู ความเขาใจ ทักษะ ความสามารถและทัศนคติพอเหมาะ

กับวัย ในสวนท่ีเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลปท้ังสองระดับช้ันกำหนดไวเพียงขอเดียวคือ “ใหรูจัก     

ฟงเพลง รองเพลง ฟอนรำ ฟงและเลนดนตรีพอสมควร” 

รายละเอียดเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนทางดนตรีและนาฏศิลปปรากฏอยูใน

เอกสารประกอบหลักสูตรประถมศึกษาของกรมวิชาการ สรุปไดวา การศึกษาดนตรีในโรงเรียน     

ตองประกอบดวยสวนสำคัญ 6 สวน คือ 

1. การรองเพลง 

2. การรูคุณคาของดนตร ี

3. การสงเสริมพัฒนาการทางจังหวะลีลาในดนตร ี

4. การเรียนรูโครงสรางของดนตร ี

5. ดนตรีภาคบรรเลง 

6. การสรางสรรคทางดนตร ี

นอกจากสวนสำคัญท้ัง 6 สวนดังกลาวแลว ในการเรียนดนตรียังตองกอใหเกิดผลอีก          

5 ประการ คือ 

1. การเรียนเพื่อใหทราบเหตุผล 

2. การเรียนเพื่อใหเกิดความช่ืนชม 
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3. การเรียนภาษา หมายถึง วรรณคดีทางดนตร ี

4. การเรียนโดยการกระทำ 

5. การเรียนโดยการทบทวน 

 2.2 เพลงขับรองสำหรับเด็ก 

 ความเปนมาและพัฒนาการของเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

 ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทย พูนพิศ อมาตยกุล กลาวถึงความเปนมาของเพลงขับรอง

สำหรับเด็ก ไวดังนี้  

ในอดีตกอนท่ีจะมีกระทรวงศึกษาธิการ สังคมไทยโบราณมีการสอนเพลงสำหรับเด็ก        

กันมาในบาน โดยสังคมไทยโบราณต้ังอยูบนสามเหล่ียม คือ บาน วัด และวัง  
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 สามเหล่ียมบาน วัด วัง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 

วัฒนธรรมไทยไมวาจะเปนเรื่องของเพลงดนตรี เรื่องของการศึกษาเลาเรียน เรื่องอาหาร  

การกิน เรื่องรักษาโรคจะวางอยูบนพื้นฐานท่ีมั่นคงสามฐาน คือ บาน วัด และวัง วัฒนธรรมมี

องคประกอบสำคัญท่ีสุด อยู 3 ประการ คือ ความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน เชน พิธีการ 

ไหวครูของไทยเปนวัฒนธรรม เพราะมีความเช่ือ เรื่องเทวดา มีคานิยม คือตองมีการไหวครูกัน        

ในวันพฤหัสบดีและไหวกันทุกป มีการจับมือในการสอนดนตรี และตองมีระเบียบแบบแผน ก็คือมี

ระเบียบวิธีการไหวครู ส่ิงใดก็ตามท่ีประกอบข้ึนดวยความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน ส่ิงนั้น

จัดไดวาเปน วัฒนธรรม  

วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยใชสมองคิดข้ึน สัตวใชสมองในการทำหนาท่ีอื่น ๆ เชน การหาอาหาร 

การกิน การเคล่ือนไหว และการสืบพันธ เปนตน แตจะไมมีพื้นท่ีในสมองท่ีใชสำหรับในการท่ีจะสราง

วัฒนธรรม สรางส่ิงท่ีเปนความเช่ือ สรางส่ิงท่ีเปนคานิยม สรางส่ิงท่ีเปนระเบียบแบบแผนข้ึนมาได     

มีแตมนุษยเทานั้นท่ีมีสมองประเสริฐกวาส่ิงมีชีวิตท้ังหลายในโลกนี้  ท่ีสามารถสรางวัฒนธรรม          

อันประกอบดวยความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผน  

คำวา ระเบียบแบบแผน สามารถแยกประเด็นออกไดหลายประเด็น อยางเชน ระเบียบ      

ท่ีเคารพนับถือปฏิบัติกันในหมูชนนั้น ๆ เชน การกราบไหวพอแม ครูบาอาจารย พระสงฆ เปนตน 

วัง 

บาน วัด 
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นอกเหนือไปจากระเบียบแบบแผน สามารถนำมาสานตอ สืบสานได เปนความสำคัญอันดับท่ี 4     

การสอนตอหรือสืบสานไดนั้น มีวิธีการคือ การสอนตอดวยปากหรือในการกระทำ และทำอยางเปน

ประจำ แตส่ิงท่ีเกิดตามมาจากนั้นก็คือ มีการบันทึก ความเช่ือ คานิยม และระเบียบแบบแผนนั้น

เอาไวเปนลายลักษณอักษร เพราะฉะนั้นตัวอักษร หรือภาษา หนังสือ กลายเปนเครื่องส่ือความหมาย

ท่ีสำคัญอีกอยางหนึ่ง และเปนวัฒนธรรมอันดับท่ี 4 ท่ีทำใหวัฒนธรรมนั้นเจริญรุงเรืองและยังดำรง  

อยูได สามารถสืบทอดไดงายข้ึน เพราะปรากฏเปนสัญลักษณหนังสือ เปนรูปภาพ เปนเสียงเพลง  

การสืบทอดเสียงเพลง เริ่มตนจากแมกลอมลูกข้ันตนดวยเสียง เอ เอ เอ แตไมมีคำพูด ไมมีคำรอง 

ตอมาก็ใสคำรองคำพูดลงไปในทำนองนั้น เสียง บทรองและทำนองเพลง จึงกลายเปนส่ิงท่ีจารึกหรือ  

บันทึกเอาไว เสียงเพลงเหลานี้มีคานิยมในการสืบสานตอมาได มีความเช่ือวา ถากลอมให ลูกนอน ลูกก็จะ

หลับเร็ว หรือหลับดวยความอบอุนใจวามีแมอยูขาง ๆ ตลอดเวลา การท่ีจะนอนหลับไดอยางนั้น 

หมายความถึงวามีความปลอดภัยดวย ฉะนั้นเพลงกลอมเด็กในท่ีสุดจึงกลายเปนวัฒนธรรมท่ีแข็งแรงมาก 

คนไทยก็ใชเพลงกลอมเด็กมาโดยตลอด แมท่ีไมเคยรองเพลงกลอมเลย พอมีลูกก็จำเปนตองรองกลอมเด็ก 

ญาติผูใหญหลายทานก็ชวยในการรองขับกลอมเหลานี้ ไดดวย ดังนั้น เพลงเหลานี้ จึงเปนสวนของ

วัฒนธรรม และเปนส่ิงท่ีมีคคานิยมสูงสุด ซึ่งส่ิงท่ีเปนคานิยมในเรื่องของเพลงกับเด็กต้ังอยูบนสามเหล่ียม

ของวัฒนธรรมเปนสำคัญ คือ บาน วัด และวัง เสียงเพลงท่ีเด็กไดรับทำใหเกิดความสุขสบายใจ และรูสึกวา

ปลอดภัย ไมไดถูกทอดท้ิง นั่นก็คือ คุณคาของวัฒนธรรมกลอมเด็ก ตอมาเพลงกลอมเด็กมีการกระจาย

จากบานหนึ่ง ไปสูอีกบานหนึ่ง มีการทำขวัญเด็กเมื่อเด็กเขาสูระยะท่ีเจริญเติบโตแลว การทำขวัญเด็ก

อาจจะทำท่ีบาน หรือทำท่ีวัดมีพัฒนาการของเพลงกลอมเด็กจากบานไปวัดจากวัด และไปสูวัง 

เมื่อเพลงกลอมเด็กเขาไปสูในวัง ไดมีการพัฒนาเพลงกลอมเด็กเปนเพลงบรรเลงและขับรอง เชน 

เพลงลมพัดชายเขา เพลงพราหมณดีดน้ำเตา และเพลงกลอมเด็กท่ีสูงข้ึน นำมาใชถึงระดับเปนพระองคเจา

ก็เพิ่มความละเอียดลออมากข้ึน จนถึงในท่ีสุดนำมาใชกับลูกของพระเจาแผนดิน คือสมเด็จเจาฟา ซึ่งเรียก

เพลงกลอมสมเด็จเจาฟาวา เพลงชาลูกหลวง ไดถูกนำมาใชในการทำขวัญครั้งแรก มีผูขับกลอมดวยเพลง 

ท่ีเรียกวาชาลูกหลวง มีผูบรรเลงซอสามสาย ไกวบัณเฑาะว และผูขับรอง มีการบรรเลงและขับรอง       

เปนครั้งสุดทายเมื่อ สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี พระราชธิดา

พระองคเดียวในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัวกับพระนางเจาสุวัทนา พระวรราชเทวี      

ประสูติ เมื่อป พ.ศ. 2468 หลังจากนั้นไมไดมีการกลอมบรรทมดวยเพลงชาลูกหลวงอีกเลย 

ตอมาสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี      

ซึ่งในขณะนั้นดำรงพระยศเปน สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาสิรินธรเทพรัตนสุดา กิติวัฒนาดุลโสภาคย 

ทรงศึกษาอยูท่ีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดรับส่ังกับอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งเปนพระอาจารยของ

พระองควา  
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“เพลงชาลูกหลวงเปนอยางไรนะ ฉันเปนเจาฟาตกยาก เกิดมาไมมีใครกลอมดวยเพลง   

ระดับนั้นเลย” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2562, 15 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไดสืบทอดเพลง และรวบรวมเอาไวถายทอด ตอทางขับรอง 

ใหแก อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน พรอมบรรเลงซอสามสายประกอบดวย แลวถายทอดทางบรรเลง

ใหแกศาสตราจารยเกียรติคุณ ดร.อุดม อรุณรัตน ซึ่งเปนศาสตราจารยดานดนตรีของมหาวิทยาลัย

ศิลปากร คนท่ี 2 ตอจากพระเจนดุริยางค  

ประมาณป พ.ศ. 2430 พระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ  

ปยมหาราชปดิวรัดา พระอรรคชายาเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงกอต้ัง     

โรงเล้ียงเด็กข้ึน บริเวณตำบลสวนมะลิ ถนนบำรุงเมือง เพื่อเปนการอุทิศพระกุศลประทาน         

พระราชธิดาพระองคใหญท่ีส้ินพระชนมไปต้ังแตทรงพระเยาว ทรงรับเด็กกำพราและเด็กยากจน    

มาเล้ียงดู เมื่อมีเด็กมาอยูในโรงเล้ียงเด็กจำนวนมากข้ึน พระอรรคชายาเธอฯ มีรับส่ังใหมีการรองเพลง

กลอมเด็ก ทรงปรึกษากับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ และทรงมีดำรสวา 

ใหทำเพลงสำหรับสอนใจเด็ก เพลงกลอมเด็ก แลวก็สอนใหเด็กรองได จึงไดมีการเขียนเปนบท

ดอกสรอยและคำสุภาษิต เมื่อป พ.ศ. 2431 เรียกวา บทดอกสรอยสุภาษิต 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ พระกรมพระยาดำรงราชนุภาพ ขณะนั้นทรงดูแลกระทรวง   

ธรรมการ (กระทรวงศึกษาในปจจุบัน) ไดบอกบุญผู ท่ีแตงกลอนไดหลายทาน ชวยกันเขียน              

บทดอกสรอยสุภาษิต เชน บทดอกสรอย ไกแจ ประพันธโดย หมอมเจาประภากร  
 

“ไกเอยไกแจ   ถึงยามขันขันแซกระช้ันเสียง 

โกงคอเรื่อยรองซองสำเนียง  ฟงเพียงบรรเลงวังเวงดัง 

ถาตัวเราเหลานี้หมั่นนึก   ถึงคุณครูผูฝกสอนส่ัง 

ไมมากนักสักวันละสองครั้ง  คงต้ังแตสุขทุกวันเอย” 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร, 2538, น. 11)  

หรือ บทดอกสรอย ต้ังไขลมตมไขกิน พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา-

ดำรงราชานุภาพ  

“ต้ังเอยต้ังไข   จะต้ังไยไขกลมก็ลมส้ิน 

ถึงวาไขลมจะตมกิน   ถาตกดินเสียก็อดหมดฝมือ 

ต้ังใจเรานี้จะดีกวา   อุตสาหอานเขียนเรียนหนังสือ 

ท้ังวิชาสารพัดเพียรหัดปรือ  อยาดึงด้ือต้ังไขร่ำไรเอย” 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร, 2538, น. 3)  
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บทดอกสรอยขางตนเปนคำสอนท้ังหมด มีการใชรองครั้งแรกในป พ.ศ. 2431 ท่ีโรงเล้ียงเด็ก        

ตอมามีการบรรจุทำนองเพลงไทยเขาไป นำมารองเปนเพลงสอนใจ และใชในการเรียนการสอน       

มาจนถึงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2  

ในชวงเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ประมาณป พ.ศ. 2482 ผูคนใชชีวิตดวยความลำบาก         

จอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ทานมีความสนใจ และสนับสนุนในเรื่องเพลงดนตรี   

สำหรับเด็ก ทางกระทรวงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ) มีการจัดสรรครูมาสอน ชวงภาคฤดูรอน 

เดือนเมษายน ซึ่งโรงเรียนปดภาคเรียน โดยจัดต้ังสถาบันเพื่ออบรมดนตรีไทย มีหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เปนหัวหนาการอบรม คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง และนางมหาเทพกษัตรสมุห 

(บรรเลง สาคริก) บุตรีของทาน พรอมดวยเพื่อน และลูกศิษยมาชวยสอนในสถาบัน มีท้ังเพลงจาก  

บทดอกสรอย และเพิ่มเติมเพลงท่ีประพันธโดยคุณหญิงช้ินอีกหลายเพลง 

ตอมากระทรวงศึกษาธิการจัดงานศิลปหัตถกรรมข้ึน มีโรงเรียนเขารวม 3 โรงเรียน คือ 

โรงเรียนสวนกุหลาบ โรงเรียนเสาวภา (วิทยาลัยอาชีวศึกษาเสาวภา) และโรงเรียนเพาะชาง เปดประตู

ใหตอถึงกัน จัดงานประมาน 7-9 วัน มีการประกวดรองเพลงสำหรับเด็ก คณะกรรมการประกอบดวย 

อาจารยมนตรี ตราโมท คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ มีนักเรียนเขารวม

แขงขันขับรองจำนวนมาก โดยมีนักเรียนท่ีมาจากบานดุริยประณีต 3 คน คือ เด็กหญิงสุรางค          

ดุริยพันธ (ศิลปนแหงชาติ) เด็กหญิงดวงเนตร ดุริยพันธ และเด็กชายนฤพล ดุริยพันธ นอกจากนี้ยังมี

นักเรียนจากโรงเรียนอื่น ๆ อีกหลายคนเขารวมการประกวด การประกวดรองเพลงสำหรับเด็กจัดข้ึน

ต้ังแต ป พ.ศ. 2487-2490 โดยไดรับการสนับสนุนจากกระทรวงศึกษาธิการ  

การเรียนการสอนขับรองในโรงเรียน มีพัฒนาการมาถึงจุดสูงสุด โดยมีการกำหนดใหมีช่ัวโมง

ขับรองตอจากช่ัวโมงทองบทอาขยานในทุกโรงเรียน สงครูจากสวนกลางไปสอนยังโรงเรียนตาง ๆ     

ซึ่งครูสวนใหญมาจากโรงเรียนท่ีสอนทางดานการขับรองโดยตรง คือ โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร 

(วิทยาลัยนาฏศิลป) เปนโรงเรียนท่ีทางรัฐบาลกำหนดใหต้ังข้ึนในป พ.ศ. 2477 

กระทรวงศึกษาธิการกำหนดประเภทเพลงขับรองสำหรับเด็กไว 2 ประเภท ประเภทแรก คือ

เพลงแบบฝรั่ง เชน เพลงสวัสดี “สวัสดีเธอจา เรามาพบกัน...” เพลงหนาว หนาว “หนาวหนาวหนาว

หนาว เวลาหนาหนาว ฉันหนาวเหมือนนก...” เปนตน รวมไปถึงเพลงไทยสากล  และประเภทท่ี 2 คือ 

เพลงไทยเดิม มีการอัดแผนเสียง เรียกวาแผนเสียงสำหรับโรงเรียน โดยมีครูนักรองหลายทานมารวม

อัดเสียง ไดแก ครูอุษา สุคันธมาลัย ครูเหนี่ยว ดุริยพันธ ครูโชติ ดุริยประณีต ครูสุดา เขียววิจิตร        

ครูแชมชอย ดุริยพันธุ  ครูสุดจิตต  ดุริยประณีต (ศิลปนแหงชาติ) เปนตน เมื่อแผนเสียงของ

กระทรวงศึกษาธิการขายหมด คณะดุริยประณีตก็ไดมีการอัดแผนเสียงบาง แผนเสียงเหลานี้ก็กระจาย

ไปท่ัวกรุงเทพ เปนเพลงสำหรับเด็กประเภทเพลงไทยเดิม สวนเพลงแบบฝรั่ง เพลงไทยสากลสำหรับ

นักเรียน เกิดเปนหนังสือบทขับรองสำหรับนักเรียน ของนายฉันท ขำวิไล เปนผูประพันธทำนอง   
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และบทรอง เขียนโนตเปยโน โดยพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) จำนวน 109 เพลง แบงเปน

หนังสือ 4 เลม ยกตัวอยางเชน เพลงสวัสดี จ้ำจ้ีผลไม ลูกเปด ใครมีมะมวง อะไรเอย ซอนหา เปนตน 

เปนเพลงสำหรับเด็กซึ่งไดพัฒนาข้ึนมา โดยฝมือของนักดนตรี และนักประพันธเพลงท่ีมากไปดวย

ความสามารถ  

นายฉันท  ขำวิ ไล กับพระเจนดุริยางค  (ป ติ  วาทยะกร) รู จักกัน ต้ังแตป  พ .ศ. 2475              

โดยพระเจนดุริยางค เปนผูประพันธทำนองเพลงชาติ และนายฉันท  ขำวิไล เขารวมประกวด            

เนื้อเพลงชาติ ซึ่งเนื้อเพลงชาติของนายฉันทไดรับเลือก และถูกใชเปนเนื้อรองทอนท่ี 3 และ 4         

สวนทอนท่ี 1 และ 2 เปนของขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ)  

กลาวไดวา เพลงรองสำหรับเด็กเริ่มตนต้ังแตเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงชาลูกหลวงสำหรับ

เจานาย เพลงกลอมเด็กสำหรับพระราชวงศในวัง เพลงกลอมเด็กสำหรับชาวบาน มาเปนเพลงสำหรับ

เด็กท่ีในโรงเล้ียงเด็ก แลวก็มาเปนเพลงท่ีใชรองในระหวางสงครามโลก จนกระท้ังในป พ.ศ. 2491ถึง

2492 นายฉันท ขำวิไล และพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดรวมกันจัดทำหนังสือบทขับรอง

สำหรับเด็กข้ึนมา มีท้ังเพลงท่ีเปนแบบฝรั่ง และเพลงไทยเดิม เรียงระดับความยากงายไปตามลำดับ

ของหนังสือ (เลมท่ี 1-4) 

ประมาณป พ.ศ. 2490 ครูเอื้อ สุนทรสนาน แตงเพลงสำหรับเด็ก และใชเลนในวงดนตรี เชน 

เพลงหนูเล็ก “พวกหนูเล็กเด็กท้ังหลาย อยานอนต่ืนสายเปนเด็กเกียจคราน ต่ืนเชาจะไดเบิกบาน    

สดช่ืนสำราญสมองผองใส...” ขับรองโดย คุณจันทนา โอบายวาทย เปนตน ซึ่งเพลงเด็กท่ีเกิดข้ึน       

มีแนวเพลงท่ีแตกตางจากเพลงของนายฉันท ขำวิไล ไปเปนแนวเพลงไทยสากล นอกจากนี้            

ครูลวน ควันธรรม นำทำนองเพลงญี่ปุนมาบรรจุใสในทำนองเพลง เชน เพลงดอกนกยูง กระจายเสียง

ออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง เพลงสำหรับเด็กจึงเริ่มมีแนวเพลงสากลเขามา มีการบันทึก

แผนเสียง บันทึกเทปขาย มีการบันทึกมาเปนเพลงสำหรับเตนรำ ใหเด็กไดเลนระบำรำฟอนตาง ๆ    

ในท่ีสุดโรงเรียนตาง ๆ มีเพลงสำหรับเด็กมากมาย แตท่ีเปนเพลงสำหรับเด็กทำนองเพลงไทย จัดทำ

โดยกระทรวงศึกษาธิการ ก็คือ บทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เขียนโนตเปยโนโดย      

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) จะเห็นไดวาเพลงสำหรับเด็กมีการพัฒนามาโดยตลอด ซึ่งในปจจุบัน

มีเวทีการประกวดเพลงสำหรับเด็กเกิดข้ึนในหลายองคกร ท้ังภาครัฐและเอกชน รวมไปถึงการจัดทำใน

รูปแบบรายการโทรทัศนหลายรายการ  

สรุปไดวาเพลงรองสำหรับเด็ก มีความเปนมาจากเพลงกลอมเด็ก ซึ่งเปนเพลงสำหรับ

ปลอบใจ หรือขูเด็กใหนอน เชน “นอนไมหลับตุกแกกินตับนะ เขาใจไหมเด๋ียวงูเขียวตัวนอยหอยลงมา...” 

นอกจากนี้มีเพลงสำหรับการละเลนของเด็ก เชน “รีรีขาวสารสองทะนานขาวเปลือก...” ตอมาเกิด

เปน เพลงสำหรับเด็ก ให เด็กไดรองเลน เตนระบำกันอยางสนุกสนาน  และในป  พ.ศ. 2489 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ
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เพลงสายฝน พระราชทานใหแกคนไทย นำมาใชขับรอง และนำมาเปนเพลงประกอบการแสดงอีกดวย 

นักประพันธเพลงหลายทานไดแตงพลงใหเด็กโดยไมรูตัว เพราะเกิดความรักตอเด็กจึงพยายาม       

ทำเพลงใหแกเด็ก เพราะฉะนั้นตามโรงเรียนท่ีสอนดนตรีสำหรับเด็ก ก็มีการสอนเพลงสำหรับเด็กดวย 

มีความหลากหลายของทำนองเพลงมากข้ึน ปจจุบันก็ไดมีการเปดโอกาสใหเด็กท่ีมีพรสวรรคทักษะ

ความสามารถในการรองเพลง เขารวมการประกวดในหลาย ๆ รายการ ซึ่งเปนการแสดงออกทาง

สังคมในทางท่ีดี (พูนพิศ อมาตยกุล, 2562, 15 ตุลาคม, สัมภาษณ)   

2.3 องคประกอบของบทเพลง 

ในดานดุริยางควิทยา นิยามเกี่ยวกับดนตรีไววา ดนตรีเปนความสัมพันธระหวางเสียงกับเวลา 

ซึ่งหมายความวา เสียงในลักษณะตาง ๆ เชน สูง-ต่ำ ดัง-เบา หนา-บาง ซึ่งจะดังข้ึนตามระยะเวลาท่ีผู

แตงกำหนดวาแตละเสียจะดังข้ึนเมื่อใด และเปนระยะเวลานานเทาไร ดนตรีจึงหมายรวมท้ัง เพลงรอง 

เพลงบรรเลง การสวด การขับลำ และการรองเพลง ตลอดจนกิจกรรมใด ๆ ท่ีเปนการเปลงเสียงสูงต่ำ

อยางมีจังหวะ แมวาองคประกอบสำคัญของดนตรีจะมีเพียงเสียงกับเวลาก็ตาม แตเมื่อพิจารณา     

ในเชิงลึกตามแนวดุริยางคศาสตรแลว องคประกอบของดนตรีมีอยางนอย 2 ประการ คือ เสียง และ

จังหวะ แตถาเปนบทเพลงก็ตองมีองคประกอบท่ีสามคือเนื้อรองเขาไปดวย 

การศึกษาองคประกอบของดนตรี เปนหัวใจสำคัญ ท่ีทำใหเขาใจในอารมณเพลง เขาใจ

โครงสรางของบทเพลง สามารถวิเคราะหเพลง เพื่อนำมาใชไดอยางถูกตองตรงตามวัตถุประสงค 

(ภิญโญ ภูเทศ, 2557, น. 25) 

ในกรณีเพลงสำหรับเด็ก ตองพิจารณาถึงองคประกอบของเสียง จังหวะ และเนื้อรองเปน

สำคัญ บทเพลงแตละบทไมวาจะเปนเพลงสำหรับเด็ก หรือเพลงท่ัวไป หรือเพลงบรรเลง ก็ตามลวนมี

คุณลักษณะทางดนตรีของตัวเองท้ังส้ิน (วราภรณ รุงเรือง, 2549, น. 10) 

องคประกอบของบทเพลง มีดังนี้ 

เสียง (Sound) มีคุณสมบัติท่ีจะบงบอกถึงทวงทำนองและอารมณเพลง ท้ังนี้ระบบเสียงใน

ดนตรีไทย จะตางไปจากระบบเสียงดนตรีสากลท่ีเรียกวาบันไดเสียง กลาวคือ ระบบเสียงในดนตรีไทย

นั้นจะหาง 1 เสียงเต็มทุกชวงเสียง แตเสียงทางดนตรีสากลจะมีชวงเสียงท่ีเปนครึ่งเสียง เสียงท่ีจัดวา

เปนเสียงดนตรีไดนั้น ตองประกอบดวยคุณสมบัติพื้นฐานดังตอไปนี้ 

1. ระดับเสียง คือ ระดับความสูง-ต่ำของเสียง ซึ่งระดับเสียงข้ึนอยูกับความถ่ีของ       

การส่ันสะเทือน 

2. ความดัง-เบา เปนองคประกอบท่ีสำคัญทางดนตรีมีความสัมพันธกับชวงของคล่ืนเสียง   

ในการส่ันสะเทือนท่ีทำใหเกิดเสียงนั้นชวงกวางมากเสียงจะดัง และชวงกวางนอยเสียงจะเบา 
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จังหวะ (Rhythm) คือ การแบงสวนของทำนองเพลง ซึ่งดำเนินไปดวยเวลาท่ีเทากัน     

อยางสม่ำเสมอทุก ๆ ระยะทาง หรือหมายถึง การเคล่ือนท่ีของแนวทำนองหรือเสียงในชวงเวลาหนึ่ง

อยางตอเนื่ อง จังหวะถือเปนหัวใจสำคัญในการบอกถึงอารมณและความรูสึกของบทเพลง           

เปนองคประกอบท่ีผูฟงทำความเขาใจไดงายท่ีสุดและเขาถึงอารมณเพลงไดมากท่ีสุด 

ส่ิงท่ีบงบอกคาของจังหวะในบทเพลงแตละบทเพลงไดนั่นคือ เครื่องหมายประจำจังหวะ 

(Time signature) ท่ีมีลักษณะเปนตัวเลข ประกอบดวย 2 สวน คือ ตัวเลขบนและตัวเลขลาง       

ซึ่งวางซอนอยูบนบรรทัด 5 เสน เลขตัวบน แสดงจำนวนจังหวะใน 1 หองเพลง (Bar) สวนเลขตัวลาง 

แสดงคาโนตและคาตัวหยุด (ณัชชา พันธุเจริญ, 2556, น. 39) 

บันไดเสียง (Scales) หมายถึงเสียงท้ังหมดท่ีอยูในชวง 1 ทบ โนต 5-12 ตัว เรียงตามกัน

ตามลำดับจากเสียงต่ำไปสูง และจากเสียงสูงไปต่ำ มีโครงสรางท่ีมีการกำหนดชวงหางของเสียงตัวโนต

หนึ่งไปอีกตัวโนตหนึ่งอยางเปนระบบในแตละชนิดของบันไดเสียง ไดแก บันไดเสียงเมเจอร (major 

scale) บันไดเสียงไมเนอร (minor scale) บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) เปนตน 

บันไดเสียงท่ีนิยมใชกันแพรหลายในประเทศแถบเอเชีย คือ บันไดเสียงเพนตาโทนิก หรือ

บันไดหาเสียง เปนบันไดท่ีประกอบดวยโนต 5 ตัว ถาเทียบกับบันไดเสียงเมเจอร โนต 5 ตัวของบันได

เสียงเพนตาโทนิก ก็คือ โนตตัวท่ี 1, 2, 3, 5 และ 6 ของบันไดเสียงเมเจอร โดยมีโนตตัวแรกเปนช่ือ

ของบันไดเสียง ดังภาพ (ณัชชา พันธุเจริญ, 2556, น. 148) 
 

 
 

ภาพท่ี 2 โครงสรางของบันไดเสียงเมเจอรกับบันไดเสียงเพนตาโทนิก  

ท่ีมา: ณัชชา พันธุเจริญ (2556, น. 148) 
 

บันไดเสียงเปนตัวกำหนดแนวทางการเคล่ือนของตัวโนตในเพลง โดยมีเครื่องหมายทางดนตรี  

ท่ีสำคัญ คือ กุญแจประจำหลักเปนตัวกำหนดบอกระดับเสียงตัวโนต โดยกุญแจประจำหลักท่ีสำคัญมี 

2 กุญแจ คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล) และกุญแจประจำหลัก F (กุญแจฟา)  

1. กุญแจซอล เปนเครื่องหมายประจำหลักท่ีใชกันมากสำหรับบันทึกระดับเสียงของ เครื่อง

ดนตรีหรือเสียงรองท่ีมีระดับกลางถึงสูง ในทางดนตรีกำหนดช่ือเรียกระดับเสียงตัวโนตโดยจัดเรียงจาก

ระดับเสียต่ำไปหาสูง 7 เสียง ดังนี้  C (โด)  D (เร)  E (มี)  F (ฟา)  G (ซอล)  A (ลา)  B (ที)  C (โด)       

ไมวาระดับเสียงจะสูงหรือต่ำจะมีช่ือกำกับเพียง 7 เสียงหลักเทานั้น 
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2. กุญแจฟา เปน เครื่องหมายประจำหลักท่ีใชกันมากสำหรับบันทึกระดับเสียง       

เครื่องดนตรีหรือเสียงรองท่ีมีระดับต่ำ ประกอบไปดวยโนต 7 เสียง ดังนี้ F (ฟา)  G (ซอล)  A (ลา)     

B (ที)  C (โด) D (เร)  E (มี)  F (ฟา) 

ทำนอง (Melody) คือเสียงท่ีเปลงออกมาโดยมีความตอเนื่องกันเปนระบบ เปรียบเสมือน

รูปรางของบทเพลง มีสูง ต่ำ ส้ัน ยาว ประกอบกัน ทำนองมีองคประกอบดังตอไปนี ้

1. จังหวะของทำนอง คือ ทำนองของเพลงท่ีมีความส้ันยาวของแตละเสียงแลวประกอบ

กันเปนทำนองเพลง 

2. ชวงเสียง คือ ความกวางหรือระยะหางของเสียง ระหวางเสียงต่ำสุดไปถึงเสียงสูงสุด

ของบทเพลงแตละบท 

รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) คือ ลักษณะทวงทำนองเพลง การประสานเสียง และ      

การประสานทำนอง 

คีตลักษณหรือรูปแบบ (Form) คือ ลักษณะทางโครงสรางของบทเพลง ซึ่งลักษณะของ    

บทเพลงแตละแบบท่ีมีความแตกตางกัน โดยข้ึนอยูกับผูประพันธวาตองการใหดำเนินไปในลักษณะ

รูปแบบอยางไร ในทางดนตรีจะมีโครงสรางท่ีเปนแบบแผนในการประพันธเพลงมีลักษณะคลายกับ

การประพันธรอยกรอง โดยท่ัวไปพบวามีการกำหนดรูปแบบและการแบงสัดสวนตาง ๆ อยางชัดเจน 

มีการแบงเปนหองเพลง มีการจัดจังหวะหนัก-เบา แบงเปนประโยคเพลง จุดพักเสียง และแบงเปน

ทอนเพลง หรือกระบวนเพลง ส่ิงเหลานี้จำเปนอยางยิ่งทีตองมีเพื่อสรางความรูสึกท่ีสมดุลใหแกผูฟง 

แบบแผนการประพันธบทเพลง คีตลักษณเพลงบรรเลงหรือเพลงรองในปจจุบัน แบงออกเปน 

1. เอกบท (Unitary Form) หรือ วันพารทฟอรม (One Part Form) คือบทเพลงท่ีมีทำนอง

สำคัญเพียงทำนองเดียวเทานั้น (A) ก็จะจบบริบูรณ เชน เพลงชาติ เพลงสรรเสริญบารมี เปนตน 

2. ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพารทฟอรม (Two Part Form) เปนรูปแบบของเพลง 

ท่ีมีทำนองสำคัญเพียง 2 กลุม คือ ทำนอง A และ B และเรียกรูปแบบของบทเพลงแบบนี้ยอ ๆ วา AB 

3. ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารทฟอรม (Three Part Form) รูปแบบของเพลง  

แบบนี้จะมีองคประกอบอยู 3 สวน คือ กลุมทำนองท่ี 1 หรือ A กลุมทำนองท่ี 2 หรือ B ซึ่งจะเปน

ทำนองท่ีเปล่ียนแปลง หรือเพี้ยนไปจากกลุมทำนองท่ี 1 สวนกลุมทำนองท่ี 3 ก็คือการกลับมาอีกครั้ง

ของทำนองท่ี 1 หรือ A และจะส้ินสุดอยางสมบูรณอาจเรียกยอ ๆ วา ABA 

4. ซองฟอรม (Song Form) ก็คือการนำเอาตรีบทมาเติมสวนท่ี 1 ลงไปอีก 1 ครั้งใน     

ตอนแรกจะไดเปน AABA ท่ีเรียกวา ซองฟอรม เพราะเพลงโดยท่ัว ๆ ไป จะมีโครงสรางแบบนี ้

5. รอนโดฟอรม (Rondo Form) รูปแบบของเพลงแบบนี้จะมีแนวทำนองหลัก (A)     

และแนวทำนองอื่นอีกหลายสวน สวนสำคัญคือแนวทำนองหลักทำนองแรกจะวนมาข้ันอยูระหวาง     

แนวทำนองแตละสวนท่ีตางกันออกไป เชน ABABA ABACA ABACADA 
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เนื้อเพลง (Lyrics) คือ คำประพันธท่ีใชสำหรับขับรอง ซึ่งนักแตงเพลงหรือนักประพันธเปน

ผูประพันธข้ึนมา โดยสวนใหญบทประพันธจะเกี่ยวของกับเหตุการณ สภาพสังคมท่ีเกิดข้ึนจริง หรือ

ตามอารมณ และจินตนาการของผูประพันธ 

บทเพลงมีสวนประกอบหลัก ๆ 2 อยาง คือดนตรีและเนื้อเพลง ดนตรีเปนศิลปะเกี่ยวของ   

กับเสียง คุณสมบัติท่ีเกี่ยวของกับเรื่องเสียงมาสรางความสัมพันธกันทำใหเกิดองคประกอบทางดนตรี

ข้ึน เชน จังหวะเปนเรื่องของความชา-เร็ว ทำนองเปนเรื่องความสัมพันธของระดับเสียง คีตลักษณเปน

เรื่องของการจัดระบบเพลง เปนตน สวนเนื้อรองเปนเรื่องของบทประพันธท่ีสรางสรรคบทเพลงใหมี

ความหมาย สะทอนอารมณ ความรูสึกของบทเพลง ดังนั้นการวิเคราะหบทเพลงทำใหไดทราบถึง

โครงสรางของบทเพลง และคุณลักษณะทางดนตรีของเพลงนั้น ๆ 

 2.4 แนวทางการวิเคราะหเพลง 

 การวิเคราะหเพลงมีความสำคัญอยางยิ่งในการทำความเขาใจบทเพลง การท่ีจะวิเคราะห

เพลงใหถองแทหรือละเอียดลออเพียงใดนั้น ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูวิเคราะห ถาผูวิเคราะห    

เปนผูฟงเพลงคนหนึ่ง และอยากฟงเพลงดวยความเขาใจนอกเหนือจากความสุขใจ การวิเคราะห  

เพียงภาพรวมภายนอกและการคนควาประวัติเพลง ตลอดจนประวัติของผูแตงโดยสังเขปก็คง  

เพียงพอ ความรูเบ้ืองตนในสวนนี้หาไดสะดวกท่ีสุดจากปกแผนเสียง แตถาเปนนักดนตรีก็จะวิเคราะห          

ลึกลงไปถึงโครงสรางของเพลง ทฤษฎีการประพันธเพลงและเทคนิคท่ีนาสนใจดวย มีแนวทาง      

การวิเคราะหเพลง ดังนี ้

1) การบรรยายภาพรวมโดยท่ัวไป มี 2 สวน ไดแก ประวัติเพลง และภาพรวมภายนอก 

ประวัติเพลง ความรูรอบตัวเกี่ยวกับประวัติเพลงนั้นนับเปนส่ิงสำคัญไมนอย เพราะทำใหพอ

คาดการณไดวาทฤษฎีท่ีเปนบรรทัดฐานในการแตงเพลงนั้นใชหลักการของยุคดนตรีใด โดยเฉพาะ

อยางยิ่งช่ือผูแตงจะบอกทิศทางในการวอเคราะห ทำใหผูวิเคราะหไมหลงทาง ถาทราบประวัติเพลง

มากเพียงใดก็จะชวยใหวิเคราะหเพลงไดงายข้ึนเทานั้น การบรรยายประวัติเพลงควรเริ่มดวยช่ือเพลง 

ช่ือผูแตง และปท่ีแตง ขอมูลขางตนทำใหทราบปเกิดและปตายของผูแตงตลอดจนยุคดนตรีวาเพลงนี้

แตงในยุคใด หรือชวงป พ.ศ. เทาใด ซึ่งจะเปนตัวกำหนดกระบวนแบบและหลักการทางทฤษฎี         

ท่ีสำคัญ สำหรับขอมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของกับเพลงนอกเหนือจากนี้ ก็เปนขอมูลเสริมท่ีทำใหบทวิเคราะห

มีความเปนวิชาการและนาสนใจมากข้ึน กลาวโดยสรุป ในสวนของประวัติควรประกอบดวยขอมูล

เบ้ืองตน ดังนี ้

1. ช่ือเพลง ช่ือเพลงตองเขียนใหเต็ม ในการเขียนช่ือเพลง ไมวาจะเปนภาษาไทยหรือ

ภาษาอังกฤษ มีหลักอยูวา ถาเพลงมีช่ือเปนเชิงบรรยาย ใหใชช่ือนั้นตามท่ีผูแตงระบุ และอาจตามดวย

ลำดับผลงาน 
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2. ช่ื อ ผู แต ง  ควรใส ท้ั ง ช่ือตน และ ช่ือท ายให เต็ม  เช น  ลุดวิก  ฟ าน  เบโทเฟน ,                

อารอน คอปแลนด, อีกอร สตราวินสกี บางช่ือนิยมใสช่ือกลางดวย เชน โยฮันน เซบาสเตียน บาค,   

โวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารท ท้ังนี้ตองระวังตระกูลท่ีมีนักแตงเพลงหลายคน เชน บาค ซึ่งควรใส    

ช่ือตนหรืออักษรยอของช่ือตนใหครบถวนดวย 

3. ปเกิดและปตายของผูแตง เชน ค.ศ.1685-1750, ค.ศ.1770-1827 ฯลฯ ทำใหทราบวา 

ชวงชีวิตของผูแตงอยูในยุคดนตรีใด แตไมไดหมายความวา ผูแตงคนนั้นจะใชลีลาการประพันธเพลงใน

ทำนองเดียวกับเพลงยุคนั้น ๆ เสมอไป  เชน เบโทเฟน  เกิดในป ค.ศ.1770 และเสียชีวิตในป       

ค.ศ.1827 ซึ่งเปนชวงท่ีอยูในยุคคลาสสิก (1750-1830) แตผลงานเพลงจำนวนไมนอยของเบโทเฟน

แสดงไวยากรณแบบโรแมนติก 

4. ปท่ีแตง หมายถึงปท่ีแตงเพลงสมบูรณ เชน ค.ศ.1725, ค.ศ.1820 ฯลฯ ทำใหทราบวา 

แตงในชวงใดของชีวิต เชน  ถาแตงในชวงทายของชีวิต ก็นาจะแสดงวา ความสามารถทางการ

ประพันธเพลงพัฒนาจนถึงท่ีสุดแลว 

5. ยุคดนตรี เปนยุคท่ีมีการแตงเพลงนี้ เชน ยุคบาโรก (Baroque Period; 1600-1750) ,  

ยุคคลาสสิก (Classical Period; 1750-1830) , ยุคโรแมนติก (Romantic Period; 1830-1900) 

ฯลฯ จะไดเปรียบเทียบกับลีลาของเพลงสวนใหญท่ีแตงในยุคเดียวกัน 

 ขอมูลเสริมในสวนของประวัติ ประกอบดวยขอมูลอื่น ๆ ท่ีนาสนใจ เชน 

6. จำนวนผลงาน อาจกลาวถึงผลงานท้ังหมดท่ีจัดอยูในประเภทเดียวกันของนักแตงเพลง

ผูนี้ เชน ถาวิเคราะหซิมโฟนี ควรระบุวา นักแตงเพลงผูนี้แตงซิมโฟนีไวท้ังส้ินกี่บท และซิมโฟนีบทท่ีจะ

วิเคราะหเปนหมายเลขตน ๆ หรือทาย ๆ ซึ่งจะทำใหพอคาดเดาไดวา  ลีลาของบทประพันธเพลงควร

เปนอยางไร 

7. ความสำคัญของเพลง ควรกลาวถึงความสำคัญของเพลงนี้ท่ีมีตอประวัติศาสตรดนตรี 

เชน เปนเพลงแรกท่ีใชทรอมโบน เปนเพลงสุดทายท่ีแตงสมบูรณทุกทอนกอนเสียชีวิต เปนเพลงท่ีแตง

ในโอกาสพเิศษ ฯลฯ 

8. ชีวิตของผูแตง ชีวิตของผูแตงในชวงท่ีแตงเพลงนี้อาจมีประโยชนในการวิเคราะห เชน 

เปนเพลงท่ีแตงในชวงท่ีใชชีวิตอยูปารีส เปนเพลงท่ีแตงระหวางเจ็บหนักกอนเสียชีวิต เปนเพลงท่ีไดรับ

คาจางใหแตงเพื่อกิจการบางอยาง ฯลฯ 

 ภาพรวมภายนอก จากช่ือเพลงทำใหไดภาพรวมภายนอกในระดับพื้นฐาน คือ ทำใหทราบ

ประเภทของเพลงและเครื่องดนตรีท่ีใช เมื่อพิจารณาตอไปถึงรายละเอียดเกี่ยวกับทอนตาง ๆ ก็จะทำ

ใหไดภาพรวมภายนอกในระดับกลางซึ่งไดแก จำนวนทอน อัตราความเร็วและลีลา ถามีแผนเสียงก็จะ

ทราบความยาวเปนนาทีและวินาทีของแตละทอนและของท้ังเพลงดวย สำหรับในข้ันสุดทายของ

ภาพรวมภายนอกตองอาศัยโนตเพลงประกอบ ซึ่งจะทำใหทราบความยาวของเพลงเปนจำนวนหอง

ของแตละทอนและจำนวนหองของท้ังเพลง กลาวโดยสรุป ในสวนของภาพรวมภายนอกจะ

ประกอบดวยขอมูลตาง ๆ ดังนี ้
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1. ประเภทของเพลง เชน โชนาตา, คอนแชรโต, ซิมโฟนี, สตริงควอรเท็ต ฯลฯ 

2. เครื่องดนตรีท่ีใช เชน เปยโนเด่ียว, เปยโนกับไวโอลิน , วงซิมโฟนีออรเคสตรา,     

เครื่องลมไม 5 ตัว, เครื่องสาย 4 ตัว ฯลฯ 

3. จำนวนทอน เชน 3 ทอน 4 ทอน ฯลฯ 

4. อัตราความเร็ว หรือความเร็วในการเลนเครื่องดนตรี (Tempo) จะมีการระบุเปนคา

ครั้งตอนาที (beats per minute ใชตัวยอ bpm) ใชคำศัพทเรียกแทนคาความเร็ว ดังตารางตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 1 คาความเร็วในการเลนเครื่องดนตรี 
 

คำอาน ช่ือ ความหมาย จังหวะ bpm 

ลารกิสซิโม Larghissimo จังหวะชาท่ีสุด นอยกวา 24 bpm 

กราเว Grave จังหวะชามาก 25–45 bpm 

ลารโก Largo จังหวะชามาก  40–60 bpm 

เลนโต Lento จังหวะชามาก สงางาม 45–60 bpm 

เลนเกตโต Larghetto จังหวะคอนขางกวาง 60–66 bpm 

อะดาจิโอ Adagio  จังหวะชา 66–76 bpm 

อะดาจิเอตโต Adagietto จังหวะคอนขางชา 70–80 bpm 

อันดันเต Andante จังหวะกาวเดิน 76–108 bpm 

อันดันติโน Andantino เร็วกวาอันดันเตเล็กนอย 80–108 bpm 

อันดันเต โมเดราโต Andante Moderato เร็วกวาอันดันเตเล็กนอย 92–112 bpm 

โมเดราโต Moderato จังหวะปานกลาง 101–110 bpm 

อัลเลเกรตโต Allegretto จังหวะเรว็ปานกลาง  

(แตชากวาอัลเลอโกร) 

112–120 bpm 

อัลเลเกรตโต โมเดราโต Allegro moderato จังหวะเรว็ปานกลาง  

(ใกลเคียงอัลเลอโกร) 

116–120 bpm 

อัลเลโกร Allegro จังหวะเรว็ปานกลาง 120–139 bpm 

วีวาเช Vivace จังหวะเร็วและสดใส 168–176 bpm 

วีวาชิสซิโม Vivacissimo จังหวะเรว็มากและสดใส 172–176 bpm 

อัลเลกริสซิโม Allegrissimo จังหวะเร็วมาก 172–176 bpm 

เพรสโต Presto จังหวะเร็วมาก ๆ 168–200 bpm 

เพรสทิสซิโม Prestissimo จังหวะเร็วท่ีสุด มากกวา 200 bpm 
 

ท่ีมา: วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี (2562) 
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5. ความยาวเปนนาทีและวินาที เชน ทอนแรกยาว 15 นาที ทอน 2 ยาว 12 นาที       

35 วินาที ฯลฯ เปนความยาวท่ีไมแนนอน ข้ึนอยูกับผูบรรเลง จึงพบวา เพลงเดียวกันจากแผนเสียง 

คนละแผน จะมีความยาวไมเทากัน 

6. ความยาวเปนจำนวนหอง เชน ทอนแรกมี 320 หอง ทอน 2 มี 150 หอง 

7. ความยาวเปนจำนวนจังหวะ ถาเปรียบเทียบจำนวนหองจะพบวา ในขอ 6) ทอน 2        

มีความยาวเปนจำนวนหองไมถึงครึ่งหนึ่งของทอนแรก ซึ่งถาจะเปรียบเทียบใหละเอียดข้ึน ควรนับ

จำนวนจังหวะดวย เชน ทอนแรกในอัตราจังหวะ 2/4 มี 150 หอง ซึ่งเทากับ 600 จังหวะ ถือวา 

ความยาวใกลเคียงกัน อยางไรก็ตาม การนับความยาวเพลงเปนจำนวนจังหวะเปนท่ีนิยมเฉพาะในหมู

นักดนตรีเทานั้น เชน ในวิชาการประพันธเพลงมีคำส่ังใหแตงเพลงท่ีมีความยาวประมาณ 50 จังหวะ 

2) การวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 

เมื่อไดภาพรวมภายนอกของเพลงแลว จึงจะวิเคราะหในแงของทฤษฎีตอไป ในข้ันแรกควร

วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง ซึ่งประกอบดวยทำนอง จังหวะ เสียงประสาน และสีสันเสียง  

3) การวิเคราะหประโยคเพลง 

บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูกนำมาผูก 

เรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงท่ีสมบูรณ แตละประโยคเพลงมักมีสวนยอย ๆ ออกไปอีก เรียกวา 

หนวยทำนองยอยเอก ซึ่งมีความสำคัญในการผูกเพลงท้ังหมดเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน นอกจากนี้ 

ประโยคเพลงยังมีเคเดนซในตอนทายของประโยค ซึ่งเปนตัวกำหนดจุดส้ินสุดของประโยคเพลง 

นอกจากการวิเคราะหประโยคเพลงยังตองคำนึงถึงเทคนิคทางการประพันธเพลงท่ีใช เชน เทคนิค 

การซ้ำ การเลียน ฯลฯ และทายท่ีสุดควรวิเคราะหโครงหลักของประโยคเพลง เพราะเปนตัวบอกทิศ

ทางการเคล่ือนไหวของประโยคเพลง  

 4) การวิเคราะหสังคีตลักษณ 

สังคีตลักษณเปรียบเสมือนฉันทลักษณในเรื่องวรรณคดี ฉันทลักษณในวรรณคดีเปนโครงสราง

ทางรอยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉันท กาพย  กลอน  ใหมีความแตกตางกัน สังคีตลักษณในดนตรี       

ก็เชนกัน มีโครงสรางท่ียึดถือไดเปนแบบอยาง โดยมีทำนองและกุญแจเสียงเปนตัวแปรสำคัญในการ

กำหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี้ เชน สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน สังคีต

ลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโชนาตา นอกเหนือจากสังคีตลักษณดังกลาวแลว ยังมีกระบวนการ

ทางการประพันธแบบอื่น ๆ ท่ีอนุโลม เรียกวา สังคีตลักษณ เชน สังคีตลักษณทำนองหลักและ     

การแปร และรูปแบบท่ีไมจัดอยูในกลุมท่ีเรียกวาสังคีตลักษณ แตก็มีกระบวนการประพันธท่ีถือวาเปน

บรรทัดฐานได เชน บทประพันธเพลงประเภทฟวก บางเพลงก็อาศัยสังคีตลักษณ 2 แบบมาผสมผสาน

กัน เชน สังคีตลักษณ โชนาตารอนโด สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม เปนตน และก็มีเพลง          

บางประเภทตองใชสังคีตลักษณมาผสมผสานกับรูปแบบการจัดวงดนตรี เชน คอนแชรโต เปนตน 
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แนวทางขางตนเปนการแนะนำเคาโครง หัวขอ และข้ันตอนตามลำดับในการวิเคราะหเพลง 

แตละหัวขอมีความสำคัญเทากันหมดในการวิเคราะหทุกเพลง ผูวิเคราะหตองใชวิจารณญาณประกอบ

กับความรูดานทฤษฎีดนตรีและประวัติดนตรีในการท่ีจะวินิจฉัยวา บทเพลงนั้น ๆ มีแงมุมใดท่ีนาสนใจ

ควรแกการวิเคราะหใหลึกกวาแงอื่น ๆ เชน บางเพลงอาจมีประวัติท่ีนาสนใจซึ่งมีความสำคัญตอการ

วิเคราะหในแงทฤษฎี  ในกรณีนี้ควรเกริ่นนำประวัติเพลงใหละเอียดในสวนท่ีจะเปนประโยชนกับ   

บทวิเคราะหดานทฤษฎี หรือบางเพลงมีการใชเสียงประสานท่ีไมนาสนใจ แตมีการใชลักษณะจังหวะท่ี

แปลกไปจากเพลงสวนใหญ เชน เพลงในยุคศตวรรษท่ี 20 เปนตน ถาพบเพลงเชนนี้ก็ควรให

ความสำคัญกับการวิเคราะหจังหวะใหละเอียดเปนพเิศษ บางทีจะพบวาเพลงอาจไมมีโครงสรางท่ีแน

ชัดพอท่ีจะบอกไดวาเปนสังคีตลักษณชนิดใด ก็เปนหนาท่ีของผูวิเคราะหท่ีจะหาแงมุมท่ีมีเหตุผลใน

การท่ีจะอธิบายวา เพลงนั้นใชอะไรเปนตัวยึดใหเพลงท้ังหมดเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เชน อาจเปน

ลักษณะจังหวะแปลก ๆ หนวยหนึ่ง หรือเสียงท่ีเปนเอกลักษณ เปนตน 

ดังนั้นกอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลง ส่ิงท่ีสำคัญท่ีสุด คือตองรูวาเพลงนั้นมีจุดนาสนใจอยูท่ีไหน 

ควรใหความสำคัญกับอะไรในบทวิเคราะหเพลง ควรกลาวเนนถึงเรื่องอะไรมากนอยเพียงใด ควรลงลึกถึง

รายละเอียดในเรื่องใดบาง บทวิเคราะหและขอคิดตาง ๆ ตองมีเหตุมีผลและมีหลักการดานทฤษฎีรองรับ 

เพื่อแสดงถึงคุณคาเชิงวิชาการของบทเพลงนั้น ๆ อยางแทจริง (ณัชชา พันธุเจริญ, 2560, น. 1-6) 

2.5 แนวเสียงท่ีใชในการรองเพลง 

บรรจง ชลวิโรจน (2545, น. 122) เสียงรองของมนุษยจัดวาเปนเครื่องดนตรีท่ีติดตัวมากับ

มนุษยซึ่งสามารถส่ือความหมาย และถายทอดอารมณได และเสียงรองของมนุษยมีการจัดแบงเปน

หลายประเภทเนื่องจากมีเสียงสูงเสียงต่ำ และคุณภาพของเสียงตางกัน ในปจจุบันมีการแบงแนวเสียง

การขับรองไว 4 แนวเสียง ดังนี ้

1. แนวเสียงโซปราโน (Soprano) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงสูงสุด ทำหนาท่ี

เปนแนวทำนองเพลง เหมาะสำหรับเสียงของเด็กท่ียังไมแตก และสุภาพสตรีท่ีมีระดับเสียงสูงขับรอง 

2. แนวเสียงอัลโต (Alto) เปนแนวเสียงท่ีมีระดับเสียงต่ำรองมาจากแนวเสียงโซปราโน      

ทำหนาท่ีเปนแนวเสียงประสานรองจากแนวเสียงโซปราโน เหมาะสำหรับเสียงของสุภาพสตรีท่ีมีระดับ

เสียงต่ำขับรอง 

3. แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลางหรือ   

แนวต่ำปานกลาง ทำหนาท่ีเปนเสียประสานรองจากแนวเสียงอัลโต เหมาะสำหรับเสียงสุภาพบุรุษ    

ท่ีมีระดับเสียงสูงขับรอง 

4. แนวเสียงเบส (Bass) เปนแนวเสียงท่ีมีลักษณะระดับเสียงต่ำท่ีสุด ทำหนาท่ีเปน    

แนวเสียงประสานในระดับต่ำ เหมาะสำหรับเสียงสุภาพบุรุษท่ีมีระดับเสียงต่ำขับรอง 
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แนวเสียงในแตละแนวเสียงจะมีความแตกตางกันตามดานคุณลักษณะของเสียง และระดับ

เสียง ดังนั้นจึงตองมีการกำหนดระยะขอบเขตแนวเสียง เพื่อความสะดวกในการขับรอง แนวเสียง   

ท้ัง 4 แนวเสียงมีระยะขอบเขตแนวเสียง ดังนี้ 

1. ระดับเสียงสูงสุด คือ โซปราโน อยูในระหวางตัวโนตตัวโด (C) ถึงโนตตัวซอล (G) 

2. ระดับเสียงรองลงมา คือ อัลโต อยูในระหวางตัวโนตตัวลา (A) ถึงโนตตัวเร (D) 

3. ระดับเสียงรองลงมา คือ เทเนอร อยูในระหวางตัวโนตตัวโด (C) ถึงโนตตัวฟา (F) 

4. ระดับเสียงต่ำสุด คือ เบส อยูในระหวางตัวโนตตัวซอล (G) ถึงโนตตัวโด (C)  

2.6 แนวคิดการประพันธเพลง 

การประพันธเพลง เปนการสรางสรรคทำนองเพลงตามหลักทางวิชาการ ประสบการณ หรือ

ตามจินตนาการของผูประพันธ มีกรอบความคิดในการเขียนเพลง นั่น คือ วัตถุประสงคของ          

การประพันธ ลักษณะทำนอง จังหวะ เนื้อเพลงของบทเพลง ดังนั้นผูประพันธจะตองมีองคความรูใน

การประพันธเพลง รวมถึงความสามารถในการประพันธบทรอง เพื่อใหมีความสอดคลองไปกับ     

ทำนองเพลง ในการประพันธเพลงแตละบทเพลงมีรายละเอียดของการประพันธ ดังนี ้

1. มีความรูในเรื่องระบบโนตเปนอยางดี 

2. มีความรูในหลักการประพันธเพลง 

3. มีความรอบรูในเรื่องราวจะตองประพันธ รวมถึงมีความรูในดานประวัติศาสตร และ 

สังคมศาสตรท่ีเกี่ยวของกับเพลงนั้น ๆ 

4. มีการนำความรู เหตุการณในปจจุบันมาประยุกตใช 

5. มีความรู เรื่องการประพันธคำกลอน  บทรอง สามารถใชภาษาไดสละสลวย              

มีความหมายท่ีถูกตองและเหมาะสม 

กาญจนา อินทรสุนานนท (2554, น.35) กลาวถึงวิธีในการประพันธเพลงของครูมนัส ปติสานต 

ไววา วิธีการประพันธมี 3 วิธี ไดแก 

1. ประพันธคำรองกอน 

2. ประพันธทำนองกอน 

3. ประพันธท้ังคำรองและทำนองไปพรอม ๆ กัน 

สำหรับการประพันธบทเพลงท่ีมีความเหมาะสมกับเด็กจะตองคำนึงความสามารถของเด็ก 

ชวงอายุ และระดับการศึกษา เพราะเด็กในแตละชวงอายุมีความสามารถในการฟง การขับรอง   

ความเขาใจในบทเพลงท่ีแตกตางกัน และจะตองคำนึงถึงบทบาทของการนำเพลงไปใช 

ปญญา รุงเรือง (2545, น.3-5) กลาวถึง องคประกอบท่ีสำคัญในการแตงเพลงสำหรับเด็ก ดังนี้ 

1. ทำนองเพลง ทำนองเพลงท่ีนำมาแตงมีท่ีมาหลายทาง ไดแก  
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1) ทำนองเพลงท่ีสรางสรรคข้ึนมาใหมจากแนวคิดและจิตนาการของผูแตง  

2) การดัดแปลงทำนองเพลงท่ีมีอยูแลว ท้ังเพลงไทยและสากล ท้ังนี้จะตองมีการระบุ

ท่ีมาของบทเพลงไวดวยเสมอ 

3) นำทำนองเพลงซึ่งเปนท่ีรูจักมาใชโดยตรง โดยระบุช่ือผูแตงเดิม หรือท่ีมาของ

ทำนองนั้น ๆ ดวย ถาไมทราบช่ือผูแตง 

2. จังหวะ ควรเลือกใชจังหวะท่ีเหมาะสมแกทวงทำนอง อารมณ และความหมายของเพลง 

3. เนื้อรอง ตองคำนึงถึงความหมาย และการใชภาษา ดังนี้ 

  1) เขียนเนื้อรองใหมีความหมายตามความตองการของผูแตง ควรกำหนด

จุดมุงหมายของบทเพลงใหชัดเจน 

  2) ภาษาท่ีใชจะตองตรงไปตรงมา มีความหมายชัดเจน มีความเหมาะสมกับวัย  

และความหมายของเนื้อเพลง 

  3) มีการใชภาษาอยางมีศิลปะ เกิดความงามทางภาษา นั่นคือ มีวรรณศิลป          

ในเนื้อเพลง กลาวคือ มีเนื้อเพลงในรูปแบบคำกลอน แตไมจำเปนตองเครงครัดฉันทลักษณ มีคำสัมผัส 

คำซ้ำได ผูแตงควรเลือกใชคำใหเหมาะสมและสอดคลองกับทำนองเพลง 

 4. ระดับเสียง ระดับเสียงท่ีเหมาะสมกับวัยชองเด็ก ไดแก Key F, G และ A 

 5. ชวงกวางของทำนองเพลง (Range) ชวงเสียงท่ีเหมาะสมสำหรับเด็กเล็ก (ประถมตน) คือ 

คู 8 และสำหรับเด็กโต (ประถมปลาย) ไมควรคู 13 ซึ่งชวงเสียงท่ีกวางกวานี้อาจจะรองไดดีสำหรับ

เด็กท่ีมีความสามารถทางดนตรีและการขับรองเปนพิเศษ 

 จากองคประกอบในการประพันธเพลงขางตน สามารถนำมาใชในการพิจารณาบทเพลง 

รวมถึงวิเคราะหถึงองคประกอบของบทเพลงได ซึ่งบทเพลงสำหรับเด็กควรเปนเพลงท่ีดี มีความ

เหมาะสมท้ังทางดานทำนองเพลง เนื้อรอง จังหวะ และความหมายของเพลง ตลอดจนมีความงามทาง

ดนตรีและการใชภาษาอกีดวย 

2.7 คำประพันธ 

 คำประพันธ คือถอยคำท่ีไดมีการเรียบเรียงเปนเรื่องราวใหผูอาน ผูฟงเขาตามความคิดเห็น

ของผูประพันธ สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ รอยแกว และรอยกรอง 

1. รอยแกว เปนเรื่องราวท่ีแตงข้ึนตามภาษาท่ีใชกันท่ัวไป ผูประพันธสามารถเลือกใช

ถอยคำไดตามใจตนตามท่ี เห็นสมควร เชน  การเขียนหนั ง สือทางวิชาการ คำสอนในทาง

พระพุทธศาสนา เปนตน 

2. รอยกรอง เปนการเลือกใชถอยคำแลวนำมารอยเรียงไปตามฉันทลักษณท่ีไดกำหนดไว 

เชน กลอน กาพย โคลง เปนตน 
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 สำหรับคำประพันธท่ีใชในการขับรอง ประกอบการบรรเลงดนตรี และการแสดงละครนั้น    

มีจุดมุงหมายสำหรับการขับโตตอบกัน การขับลำนำเพื่อความไพเราะ และการขับรองประกอบการ

แสดงเพื่อความบันเทิง แบงเปน 7 ชนิด ไดแก กลอนบทละคร กลอนดอกสรอย กลอนสักวา     

กลอนเสภา กลอนสุภาพ กลอนเพลงชาวบาน และกลอนเปลา (พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 350) 

 1. กลอนบทละคร วรรคหนึ่งมี 6-7 คำ หรือบางวรรคก็มีถึง 8 คำ คำข้ึนตนไมจำเปนจะตองมี

ครบวรรค จะมีเพียง 2 คำก็ได มีรูปแบบการสัมผัสเหมือนกลอนท่ัวไป ดังตัวอยาง  
  

  มาจะกลาวบทไป   ถึงส่ีองคทรงธรรมนาถา 
 

 0   0   0   0   0   0   0   0   0   0   0   0  

 _______________   ______________ 0 
 

 

 2. กลอนดอกสรอย คำกลอนชนิดนี้คลายกับกลอนบทละคร วรรคหนึ่งมี 6-8 คำ ข้ึนตนวรรค

มี 4-5 คำ คำท่ี 1 กับคำท่ี 3 ซ้ำกัน มีคำวา “เอย” ค่ันกลาง และลงทายคำวา “เอย” ดังตัวอยาง   

บทดอกสรอย แมวเหมียวแยกเข้ียวยิงฟน ประพันธโดย นายทัด เปรียญ  
 

 

  แมวเอยแมวเหมียว  รูปรางประเปรียวเปนนักหนา 
 

 รองเรียกเหมียวเหมียวเด่ียวก็มา  เคลาแขงเคลาขานาเอ็นดู  
 

 รูจักเอารักเขาตอต้ัง   ค่ำค่ำซ้ำนั่งระวังหนู 
 

 ควรจะนับวามันกตัญู   พอดูอยางไวใสใจเอย 
 

(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2538, น. 2) 

 

 3. กลอนสักวา ใชรองแกกันระหวางชายหญิง หรือสมมติเปนตัวละคร ดังตัวอยาง พระนิพนธ

กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ  
 

  สักวาหวานอื่นมีหมื่นแสน  ไมเหมือนแมนพจมานท่ีหวานหอม 
 

 กล่ินประเทียบเปรียบดวงพวงพยอม อาจจะนอมจิตโนมดวยโลมลม  
 

 แมนลอลามหยามหยาบไมปลาบปล้ืม ดังดูดด่ืมบอระเพ็ดท่ีเข็ดขม 
 

 ผูดีไพรไมประกอบชอบอารมณ  ใครฟงลมเมินหนาระอาเอย 
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 369) 
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 4. กลอนเสภา ใชสำหรับรองเพื่อฟงเรื่องกันเลน ขอบังคับในการประพันธก็เปนชนิดเดียวกับ

กลอนแปด แตกตางกันท่ีคำข้ึนตน มักข้ึนตนวา “ครานั้น...” ดังตัวอยาง บทประพันธเรื่องขุนชาง

ขุนแผน ตอนขุนแผนเขาหองนางแกวกิริยา 
 

 

  ครานั้นนางแกวกิริยา  เสนหาปล้ืมใจใหลหลง 
 

 ความรักใหระทวยงวยงง   เอนแอบออนลงดวยความรัก  

  

สะอึกสะอื้นออนแลวถอนใจ  น้ำตาไหลซกซกลงตกตัก 
 

 แคนใจท่ีมาไลขมเหงนัก   แลวจะลักวันทองไปเท่ียวไพร 
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 370) 
 

 5. กลอนสุภาพหรือกลอนตลาด สุนทรภูนิยมแตงเปนกลอนสุภาพในเรื่องท่ีอานฟงกันเลน 

เชน เรื่องพระอภัยมณี นิราศเมืองแกลง เปนตน ขอบังคับอยางเดียวกับกลอนแปด และลงจบ “เอย” 

เมื่อจบเทานั้น ดังตัวอยาง บทประพันธของสุนทรภู เรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครเขาเมืองการะเวก  
 

  แลวสอนวาอยาไวใจมนุษย      มันแสนสุดลึกล้ำเหลือกำหนด 
 

 ถึงเถาวัลยพันเกี่ยวท่ีเล้ียวลด       ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ำใจคน  
 

 มนุษยนี่ท่ีรักอยูสองสถาน       บิดามารดารักมักเปนผล 
 

 ท่ีพึ่งหนึ่งพึ่งไดแตกายตน       เกิดเปนคนคิดเห็นจึงเจรจา  
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 370-372) 
 

 6. กลอนเพลงชาวบาน หรือกลอนฉอย หรือท่ีเรียกวา กลอนหัวเดียว วิธีดำเนินกลอนบทหนึ่งมี 

2 วรรค และวรรคหนึ่งมีต้ังแต 4-10 คำ บังคับสัมผัส 2 แหง คือ สัมผัสระหวางวรรคกับสัมผัสทายบาท 

สัมผัสทายบาทเปนเสียงเดียวกันทุกบาทตลอดบท ดังตัวอยาง กลอนไล จากเพลงฉอยของเกา 
 

  นี่ตนขานางขางเคียงไขเนา แกมกุมกันเกรากรางไกร 
 

 ชมไมเดือนหกฝนตกใบแตก  เดือนแปดชมแปลกตาไป  
 

 ดูเขยวชอุมพืชพุมพฤกษา   กิ่งกานสาขาสูงใหญ 
 

 ไดชมตางตางตนคางมะกอก  ชมผลชมดอกชมใบ   
 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 488-490) 
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 7. กลอนเปลา เปนคำประพันธท่ีไมมีฉันทลักษณ ถึงแมจะไมมีแบบแผนการบังคับเสียง     

แตผูประพันธก็ยังคงตองการจังหวะลีลาของเสียงในการโนมนาวอารมณความรูสึก ดังนั้นจึงมักใช

รูปแบบการเขียนในลักษณะรอยกรองอิสระ คือไมไดควบคุมทวงทำนองการอานอยางเครงครัดเหมือน

รอยกรอง แตก็ไมใชรอยแกว ยังคงอาศัยเคาโครงบางสวนจากระบบเสียงของฉันทลักษณ แตผอน

คลายและล่ืนไหลกวา โดยยึดเอาการปลดปลอยอารมณหรือความชัดเจนของความหมายเปนหลัก 

(“กลอนเปลา”, 2544) 

 รื่นฤทัย สัจจพันธุ (2542, น. 94-95) กลาวถึง กลวิธีการแตง เนื้อหา และรูปแบบของ    

กลอนเปลาไววา 

 1. กลวิธีการแตงกลอนเปลามี 5 ลักษณะ ไดแก 

1) การใชขอความซ้ำ เพื่อย้ำความหมาย 

2) การใชคำงาย เหมาะสม กะทัดรัด ลึกซึ้งกินใจ สะดุดความรูสึก 

3) การใชสัญลักษณ เปนการสรางความซับซอนและซอนความคิดทางการเมือง 

4) ใช เครื่องหมายไวยากรณ  เชน  จุลภาค (.) ปรัศนี  (?) และอัศเจรีย  (!) เปนตน          

เพื่อส่ืออารมณและน้ำเสียงของผูแตงใหชัดเจนข้ึน 

5) แตงเปนละคร โดยมีการกำหนดตัวผูพูด มีการใชถอยคำในวงเล็บเพื่อบอกถึง

อากัปกิริยา น้ำเสียงหรือเสียงประกอบ 

 2. เนื้อหา เนื่องจากกลอนเปลาเปนบทประพันธท่ีแตงเพื่อพรรณอารมณความรูสึก หรือ

ความคิดอยางใดอยางหนึ่ง จึงมีเนื้อหาท่ีหลากหลายท้ังสะทอนอารมณสวนตัว และแสดงความคิดเห็น

เรื่องชีวิตและสังคมตลอดจนการเมือง 

3. รูปแบบ กลอนเปลาเปนคำประพันธท่ีไมมีลักษณะบังคับทางฉันทลักษณอยางรอยกรอง 

จึงมีรูปแบบท่ีประสานเอกลักษณของรอยแกวและรอยกรองเขาดวยกัน ไมบังคับสัมผัสการเขียน      

ท่ีเขียนติดตอกันคลายรอยแกวแตยังคงรักษาลีลาของรอยกรอง คือมีจังหวะและการใชโวหารสราง

จินตภาพ มีลักษณะของรูปแบบสรางสรรค สรุปไดดังนี้ 

1) เขียนเปนวรรค วรรคละหนึ่งบรรทัด เปนลักษณะของกลอน จะมีความยาวประมาณ 

4-10 บรรทัด เนนจังหวะการอาน ดังนี ้

1.1) เขียนส้ัน ๆ ยาว 4 บรรทัด มีการเลนสัมผัสบาง 

 1.2) เขียนยาว เวนบรรทัดแบงชวงเพื่อความสบายตานาอาน แตละวรรคใชคำ   

มากบางนอยบาง เปนท่ีนิยมกันมากท่ีสุด 
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1.3) เขียนยาวในแตละบท และแตละวรรค มีความยาวสม่ำเสมอ มีการเวนบรรทัด

เปนชวง ๆ 

1.4) เขียนยาวมาก มีการแบงชวงเหมือนแบบท่ี 1 และ 2 แตจะใสเครื่องหมายกำกับ

ในแตละชวง 

2) ไมมีการบังคับสัมผัส มีสัมผัสบาง ไมมีสัมผัสบาง ไมสม่ำเสมอ 

จากท่ีกลาวมาสรุปไดวา กลอนเปลาเปนคำประพันธรูปแบบหนึ่งท่ีแตงไดอยางอิสระ ไมมี

ขอบังคับทางฉันทลักษณ มีรูปแบบการเขียนท่ีประสมประสานกันระหวางรอยแกวและรอยกรอง    

ใชถอยคำส่ืออารมณความรูสึก และสรางจินตภาพแกผูอาน ดังตัวอยาง กลอนเปลา ของ จาง แซต้ัง  
 

เมื่อแมใหขนมหวานแกลูก 

ผลไมบนตนก็หวาน 

ใบไมวันนี้แสงแดดฉาย 

กิ่งกานวันนี้ส่ันไกวตามลม 

ลูกแม อุมลูก 

นั่งเลนใตตนไมตรงนี้ 

(สมัย วิถีรุงโรจน, 2542, น. 57) 
 

นอกจากนี้ยังมีรูปแบบคำประพันธอื่น ๆ ท่ีพบในบทขับรอง ดังนี้ 

1. กลอนส่ี ในแตละวรรค มีวรรคละ 4 คำ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังตัวอยาง บทประพันธ

ของหลวงศรปีรีชา จากศิริวิบุลกิตต์ิ  
 

จักกรีดจักกราย              จักยายจักยอง 

ไมเมินไมมอง                   ไมหมองไมหมาง 

งามเนื้องามนิ่ม                    งามยิ้มงามยาง 

ดูค้ิวดูคาง    ดูปรางดูปรุง 
 

(ชุมนุมตำรากลอนฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, 2519, น. 173) 
 

 

2. กลอนหก ในแตละวรรค มีวรรคละ 6 คำ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังตัวอยาง คำกลอน

นมัสการประณามคาถา ในสงครามภารตคำกลอน ของพระยาอุปกิตศิลปสาร 
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ขาขอนอมเกลาเคารพ  หัตถจบบรรจงตรงเศียร 

ถวายพระพุทธเลิศเทิดเธียร  ปราบเส้ียนศึกมารบรรลัย 

ช้ีคลองของจริงยิ่งธรรม   เลิศล้ำกอนกี้หามีไม 

ปลุกโลกเปล้ืองหลงปลงใจ   ดับไฟตัณหาสามานย 

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 366) 
 

3. กาพยยานี 11 วรรคหนามี 5 คำ และวรรคหลังมี 6 คำ มี สัมผัสตามฉันทลักษณ           

ดังตัวอยาง กาพยพระไชยสุริยา ของสุนทรภู 
 

ข้ึนกกตกทุกขยาก  แสนลำบากจากเวียงไชย 

มันเผือกเลือกเผาไฟ   กินผลไมไดเปนแรง 

รอนรอนออนอัสดง   พระสุริงยงคเย็นยอแสง 

ชวงดังน้ำครั่งแดง   แฝงเมฆเขาเงาเมรุธร   

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, 2541, น. 432) 

 

3. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ชูวงศ กล่ินเลขา (2548) ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหคุณคาของวรรณกรรมเพลงรำวง” 

มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ เพื่อรวบรวมวรรณกรรมเพลงรำวง เพื่อวิเคราะหคุณคาดานศิลปะการ

ใชภาษาในการประพันธเพลงรำวง และเพื่อวิเคราะหคุณคาดานเนื้อหาของเพลงรำวง ผลการศึกษา

สรุปไดวา คุณคาดานศิลปะการใชภาษาในการประพันธเพลงรำวงประกอบดวย คุณคาดานศิลปะการ

ใชถอยคำ คุณคาดาน ศิลปะการใชสำนวนโวหาร แบงเปน โวหารการเขียน และภาพพจน              

ผลการศึกษาคุณคาดานเนื้อหาของเพลงรำวง สรุปไดวา เนื้อหาของเพลงรำวงมีคุณคาในการสะทอน

สังคมใหเห็นวิถีชีวิตเกษตรกรไทย ความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์และส่ิงเหนือธรรมชาติ ประเพณีไทย 

กิจกรรมเพื่อความบันเทิง วิธีการเดินทางและการติดตอส่ือสาร นโยบายของรัฐบาล ป. พิบูลสงคราม 

หลักธรรมในพุทธศาสนา สวนคุณคาในการใหแงคิด ประกอบดวย การใหแงคิดในการศึกษา การให  

แงคิดในการทำงาน การใหแงคิดในการปฏิบัติในฐานะพุทธศาสนิกชน การปฏิบัติตนในฐานะกุลสตรี   

การปฏิบัติตนในฐานะพลเมืองดี และการปฏิบัติตนในฐานะผูครองเรือน 

 

 



36 

 

 วราภรณ รุงเรือง (2549) ศึกษาเรื่อง “แนวคิดในการแตงเพลงสำหรับเด็กของคณะกรรมการ

วิทยุโรงเรียน กรณีศึกษาบทเพลงวิทยุโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ” งานวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อ

ศึกษา หลักการคัดเลือกบทเพลงของคณะกรรมการวิทยุโรงเรียน แนวคิดในการแตงของผูแตงเพลง

วิทยุโรงเรียน และคุณลักษณะทางดนตรีและคุณคาของบทเพลงวิทยุโรงเรียน โดยผูวิจัยใชวิธีการวิจัย

เชิงคุณภาพตามหลักของการวิจัยเชิงมานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบวา หลักการคัดเลือก      

บทเพลงของคณะกรรมการวิทยุโรงเรียน ใชหลักความเหมาะสมกับระดับช้ันของผูเรียน การจัดทำเปน

ส่ือวิทยุ และการใชงานในโรงเรียน แนวคิดในการแตงเพลง แตงตามความเหมาะสมสำหรับเด็ก     

แตละวัย มีระดับเสียงท่ีไมสูงหรือต่ำเกินไป เนื้อรองสอดคลองกับความรูความเขาใจของเด็ก ชวงเสียง

ท่ีเหมาะสมคือไมเกินคู 8 สำหรับเด็กเล็ก และคูท่ี 11 สำหรับ เด็กโต บันไดเสียงท่ีเหมาะสมคือ    

Key F ,G ,A และ Bb ซึ่งใกล เคียงกับทางในลด ทางใน ทางกลาง และทางเพียงออของไทย 

คุณลักษณะทางดนตรีท่ีพบ ไดแก รูปแบบของบทเพลง สวนมากเปนเพลงสองทอน ชวงเสียงท่ีใชมาก

ท่ีสุดคือ ไมเกินคู 8 เนื้อรองสวนมากเขากับทำนองเพลง มีความงามทางวรรณศิลป มีความเหมาะสม

แกการใชงานตามระดับช้ัน ลำดับคุณคาของบทเพลงเรียงจากมากไปนอย 4 อันดับ คือ 1) การ

ปลูกฝงการรักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 2) การสงเสริมคุณธรรมและจริยธรรม คติชีวิตและคานิยมอัน

ดีงาม 3) การใหความรูและทักษะทางดนตรี และ 4) การปลูกฝงคานิยมในศิลปวัฒนธรรมไทย 

ถาวร  วัฒนบุญญา (2552) ไดศึกษา “การวิเคราะหเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน”           

จากผลการวิจัยพบวา เพลงท่ีใชในการศึกษาท้ัง 12 เพลงอยูในบันไดเสียงเมเจอร 5 เพลง และ     

บันไดเสียงไมเนอร 6 เพลง และเพลงท่ีใชท้ังบันไดเสียงเมเจอรและไมเนอรในเพลงเดียวกัน 1            

เพลงสวนใหญเปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเร็ว การขับรองใชการขับรองดวยน้ำเสียงท่ีหลากหลาย 

เนนหนัก-เบา เนนคำเฉพาะบางคำท่ีสำคัญเปนพิเศษ นุมนวล ตัดพอ เสียใจ ออดออน วิงวอน เพื่อให

เกิดความไพเราะและชัดเจนในความหมายรักษาอัตราจังหวะไดถูกตองตามจังหวะท่ีวางไว มีการใช

เทคนิคพิเศษหลายอยางในการขับรองเพื่อใหเขากับเนื้อหาและอารมณของเพลง การพูด ใชแทรกบท

พูดในแตละทอนของบทเพลง พบวาเปนการพูดในลักษณะสนทนาท่ีจัดใหมีข้ึนเปนทอน ๆ เปนการ

สนทนาระหวางชายกับชาย การพูดเชิญชวน การพูดแบบพากยฟุตบอล การพูดแบบคนเดียว การพูด

คนเดียวเชิงโฆษณาสินคา และท่ีสำคัญท่ีสุดท่ีทำใหเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน มีช่ือเสียงเปนท่ีรูจัก

คืออารมณ ขัน ความสนุกสนาน ตลกขบขัน เปนตน ดวยน้ำเสียงท่ีแสดงอารมณเหมือนอยูใน

เหตุการณจริง เนื้อหาของบทพูดยังสอดคลองกับเนื้อรองของเพลงในแตละทอนเพื่อเปนการขยาย

ความใหผูฟงเขาใจเรื่องราวมากข้ึน 

สวนของดนตรีสามารถแบงไดเปน 3 สวน ดังนี้ 1) บทนำ มีลักษณะของทำนองท่ีแตกตาง

จากเพลงลูกทุงท่ัวไปคือ มีลักษณะของทำนองท่ีใชโนตลักจังหวะ ทำใหทำนองมีความสนุกสนาน    

การดำเนินทำนองมีการสอดแทรกระหวางทำนองกันดวย ท้ังเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องเปาและเครื่อง

ดนตรีในกลุมลีลาจังหวะ ซึ่งเปนจุดเดนของเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ทำใหมีลีลาหลากหลาย

คึกคักนาสนใจ 2) ทำนองเพลง มีเอกลักษณเฉพาะตัวคือมีบทพูดตอทายทอนเพลง การเคล่ือนท่ีของ
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ทำนองเมื่อมีการดำเนินทำนองในแนวท่ีต่ำลง ทำนองตอไปจะมีทิศทางข้ึน จังหวะมีท้ังจังหวะหลัก

และการขืนจังหวะ มีการประสานเสียงในรูปแบบของคอรดปด การดำเนินทำนองของแตละบทเพลง 

มีความสนุกตอเนื่องกันอยางนาฟง 3) ทอนจบ ใชทำนองลงจบท่ีหนักแนน และจบแบบสมบูรณ     

เปนสวนใหญ  

ปารณีย คำโฉม (2559) ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหหลักจริยธรรมจากวรรณกรรมบทเพลง

ของครูไพบูลย บุตรขัน” ผลการวิจัยพบวา วรรณกรรมบทเพลง ครูไพบูลย บุตรขัน สามารถจำแนก

หลักจริยธรรมออกได 3 หลัก ไดแก 1) หลักจริยธรรมสวนบุคคล 2) หลักจริยธรรมสวนรวม 3) หลัก

จริยธรรมในวิชาชีพ เนื้อหาสาระของจริยธรรมในวรรณกรรมบทเพลง ครูไพบูลย บุตรขัน กลาวถึง 

ความสันโดษ ความซื่อสัตย ความกตัญู ความเปนอนิจจังของชีวิต การประพฤติตนเปนคนดี      

การเคารพบูชาบุคคลท่ีควรบูชา ความรักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย วรรณกรรมบทเพลงครูไพบูลย 

บุตรขัน นอกจากใหความสนุกสนาน เพลิดเพลินแกผูฟงแลว ยังมีเนื้อหาสาระท่ีขัดเกลาจิตใจของผูฟง

เพลงใหทำความดีตอตนเอง และผูอื่นพรอมท้ังมีความไพเราะ เปนเอกลักษณ ใชภาษาสละสลวย โดย

วรรณกรรมบทเพลงแบงออกไดหลายประเภท เชน วิถีชีวิตของคนชนบท ความงดงามของธรรมชาติ

ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนเหตุการณบานเมือง เศรษฐกิจ และสังคม เปนบทเพลงท่ีประพันธ

ข้ึนทันเหตุการณยุคสมัยนั้น ๆ มีคุณคา คนยังนิยมฟง และหลากหลายบทเพลงสามารถนำมาเปน

แบบอยางแนวจริยธรรมในการดำเนินชีวิตสามารถใชบทเพลงเปนส่ือสำคัญในการเผยแพรแนวคิด    

มีคติสอนใจ พรอมท้ังไดรับความบันเทิงควบคูกันไปดวย 

ภัทรอร พิพัฒนกุล (2561) ศึกษาเรื่อง “บทเพลงสำหรับเด็ก (โดโย) ของโอะงะวะ มิเมะอิ”

โอะงะวะ มิเมะอิ เปนนักเขียนวรรณกรรมสำหรับเด็กท่ีได สรางสรรคผลงานมากมาย แมวาชวงชีวิต

ของเขาตองเผชิญกับภาวะอดอยากและความเหล่ือมล้ำทางสังคม และการสูญเสียบุตรถึงสองคนต้ังแต

ยังเล็ก แตเขายังมุงมั่นเขียนหนังสือ “ท่ีเหมาะสำหรับเด็กอยางแทจริง” ซึ่งมีความไพเราะออนโยน 

แฝงความหมายลึกซึ้ง และมีความสำคัญตอวงการวรรณกรรมสำหรับเด็กจนถึงปจจุบัน ผลงาน

บางสวนของเขามีเนื้อหาตีแผความเปนจริงของความยากไรและสงคราม แตบรรยายอยางมีวรรณศิลป 

นอกจากวรรณกรรมประเภทเรื่องส้ัน กวีนิพนธแลว เขายังไดแตงบทเพลงสำหรับเด็กหรือท่ีเรียกวา 

“โดโย” ดวย งานวิจัยนี้เปนการศึกษางานประพันธประเภท“โดโย”ท่ีโอะงะวะ มิเมะอิแตงไว 21 ช้ิน 

จากหนังสือรวมผลงานสำหรับเด็กของโอะงะวะ มิเมะอิเลม 3 พบวาผลงานของเขาเรียบเรียงดวย

ถอยคำท่ีงดงามแตแฝงความโศกเศรา สะทอนแนวคิดท่ีนักเขียน ไดรับผลกระทบจากความ

เปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองสมัยไทโช-โชวะ เกี่ยวกับความรักของ ครอบครัว ความรูสึกโหย

หาบานเกิด และความยากจนและทุกข ของผูคน มีการใชสีสันท่ีส่ือถึงความ รูสึกและสภาพชีวิตท่ีตอง

ตอสูกับอุปสรรค 
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4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 จากผลการศึกษาเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยเรื่อง เพลงขับรอง

สำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยสามารถสรุปแนวความคิดในการวิจัยไดดังรูป 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

วิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

ของนายฉันท ขำวิไล 

 

คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็ก 

ของนายฉันท ขำวิไล 

 

ประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

จัดกระทำขอมูล  

และตรวจสอบขอมูล 

 

 

เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 

สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

รวบรวบขอมูลจากเอกสาร 

และการสัมภาษณ 

 

วิเคราะหขอมูล  
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจยั 
 

การศึกษาการวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนการศึกษา        

เชิงวิเคราะห โดยเก็บรวบรวมขอมูลทางวิชาการจากเอกสารงานวิจัย หนังสือ เอกสาร และแผนเสียง 

ใชเครื่องมือในการวิจัยเพื่อเก็บขอมูลการสัมภาษณจากบุคคลผูใหขอมูล และผูท่ีมีประสบการณ

เกี่ยวของกับงานวิจัยโดยตรง โดยนำขอมูลท่ีไดมาเรียบเรียง แลวนำมาวิเคราะหตามวัตถุประสงค  

และนำเสนอขอมูลตามระเบียบวิธีการวิจัย ดังนี้ 

1. บุคลากรผูใหขอมูล 

ผูวิจัยไดมีการแบงกลุมบุคคลผูใหขอมูลท่ีมีความเกี่ยวของกับงานวิจัย ดังนี ้

1. กลุม ผู ใหข อมูลสำคัญ  (Key Informants) คือ ผู ท่ี ให ขอมู ลด าน เอกสารเกี่ ยวกับ         

นายฉันท ขำวิไล หนังสือบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก และขอมูลเพลงขับรองสำหรับเด็กท่ี ไดแก 

1) ศาสตราจารย เกียรติคุณนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ราชบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 

นักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา กรรมการและเลขานุการมูลนิธิราชสุดา 

2) คุณครอูัษฎาวุธ สาคริก เลขาธิการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

3) นายฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ นักสะสมผลงานดานนาฏดุริยางคศิลปไทย 

2. กลุมผูปฏิ บั ติ (Casual Informants) คือ ผู ท่ี ได เขารวมการบันทึกเสียงการบรรเลง      

และขับรองเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ไดแก 

1) คุณครูทัศนีย ขุนทอง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) พ.ศ. 2555 

และผูเช่ียวชาญคีตศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2) คุณครูดนตรี ตราโมท ขาราชการบำนาญ เปนบุตรีของนายดนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2528 

3. กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีมีความรู ความสามารถในดานภาษาไทย 

และดานเทคโนโลยี ไดแก 

1) คุณครนูลินี นวลขาว ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 

2) คุณครูทัชชา ปาลกะวงศ ณ อยุธยา ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย 

โรงเรียนจิตรลดา 

3) นายศิขิน พงษพิพัฒน วิศวกรเสียงมูลนิธิราชสุดา  
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2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 การเก็บขอมูลในการวิจัยจากแหลงขอมูลบุคคล ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ

แบบการสัมภาษณ ผูวิจัยใชแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางในการเก็บขอมูล พรอมท้ังใชการสังเกต

อยางมีสวนรวมในการสัมภาษณ มีประเด็นในการสัมภาษณ ดังนี้ 

 1. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูใหขอมูลสำคัญ สอบถามเกี่ยวกับความเปนมา และบริบทของ

เพลงขับรองสำหรับเด็กในสังคมไทย ความเปนมา คุณลักษณะทางดนตรีและการขับรอง รวมถึง

คุณประโยชน และคุณคาท่ีปรากฏในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 2. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ สอบถามเกี่ยวกับลักษณะของบทเพลงขับรอง ลักษณะ

การขับรอง และการบรรเลงดนตรีประกอบเพลงของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ตลอดจนรายละเอียดในการฝกซอมเพลง และการบันทึกแผนเสียง 

 3. ประเด็นการสัมภาษณกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป แบงเปน 2 สวน ดังนี้ 

1) ดานงานประพันธ สอบถามเกี่ยวกับลักษณะ รูปแบบ ฉันทลักษณของคำประพันธ และ

คุณคาดานงานประพันธท่ีปรากฏของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

2) ดานสารสนเทศ สอบถามเกี่ยวกับขอมูลท่ีเกี่ยวของกับประวัติ ผลงาน และขอมูลท่ี

ปรากฏในรูปแบบของแผนบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

3. การเก็บรวบรวมและการจัดกระทำขอมูล 

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสารตาง ๆ เชน หนังสือ วารสารส่ิงพิมพ วิทยานิพนธ    

เพื่อนำขอมูลมาใชในการวิเคราะหและใชสำหรับเปนเอกสารอางอิง 

2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ การสังเกตอยางมีสวนรวม จากบุคลากร      

ผูใหขอมูลท้ัง 3 กลุม คือ กลุมผูใหขอมูลสำคัญ กลุมผูปฏิบัติ และกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 

3. การเก็บรวบรวมขอมูลเพิ่มเติมจากทางระบบสารสนเทศ (อินเทอรเน็ต) โดยคนควาขอมูล   

จากเว็บไซตตาง ๆ ท่ีมีประเด็นเกี่ยวของกับงานวิจัย 

 นำขอมูลท่ีไดจากแหลงขอมูลตาง ๆ มาแยกเปนประเด็นเพื่อนำไปใชในข้ันตอนการวิเคราะห

ขอมูล โดยผูวิ จัยไดมีการจัดหมวดหมูของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท  ขำวิไล       

จำนวน 109 เพลง โดยพิจารณาจากเนื้อเพลง และนำมาจัดหมวดหมูใหมีความสอดคลองไปตาม

จุดมุงหมายการเรียนดนตรีในหลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 กลาวคือ เพื่อสงเสริม

พัฒนาการของเด็ก ฝกฝนอบรมใหนำไปสูคุณลักษณะสำคัญ 4 ประการ ซึ่งสามารถจัดหมวดหมู    

บทเพลงได 9 ประเภท ดังนี ้

1. บทเพลงเกี่ยวกับธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม จำนวน 27 เพลง 

2. บทเพลงเกี่ยวกับครอบครัว และสังคม จำนวน 7 เพลง 
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3. บทเพลงเกี่ยวกับโรงเรียน จำนวน 13 เพลง 

4. บทเพลงเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน จำนวน 15 เพลง 

5. บทเพลงเกี่ยวกับดนตรีและการแสดง จำนวน 7 เพลง 

6. บทเพลงเกี่ยวกับกีฬา จำนวน 7 เพลง 

7. บทเพลงเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม จำนวน 22 เพลง 

8. บทเพลงเกี่ยวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง จำนวน 4 เพลง 

9. บทเพลงเกี่ยวกับความรักชาติ และปลุกใจ จำนวน 7 เพลง 
 นอกจากนี้ผูวิจัยไดรวบรวมไฟลเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 

109 เพลง โดยรวบรวมจากบุคคลผูใหขอมูล กลุมผูใหขอมูลสำคัญ และกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป       

ดานเทคโนโลยี เปนจำนวน 98 เพลง และอีก 11 เพลง ผูวิจัยไดจัดทำเพลงข้ึนมาใหม สรางสรรค

ทำนอง และขับรองเพลงตามโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

4. การตรวจสอบและการวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยตรวจสอบความสอดคลองของขอมูล โดยใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา โดยมี

การตรวจสอบความถูกตองของแหลงท่ีมาของขอมูลทางเอกสารตาง ๆ ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ

และขอมูลท่ีไดมาจากการคนหาผานระบบสารสนเทศ Internet โดยพิจารณาจากแหลงท่ีมาของ

ขอมูลตาง ๆ และบุลลากรผูใหขอมูลท้ัง 3 กลุม เพื่อเปนการตรวจสอบความถูกตอง และปองกัน   

การผิดพลาดของขอมูล 

 ผูวิจัยนำขอมูลท่ีไดรับตรวจสอบความถูกตองแลว มาจำแนกประเด็นเพื่อนำมาวิเคราะห  

โดยแยกประเด็นการวิเคราะหตามวัตถุประสงคของการวิจัย ดังนี้ 

1) การศึกษาประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

2) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดคัดเลือกบทเพลง

จากหมวดหมูบทเพลงท้ัง 9 ประเภท จำนวน 29 เพลง โดยใชการคัดเลือกบทเพลงแบบเจาะจง    

แบบเปนสัดสวน (1 : 4) ของบทเพลงแตละหมวดหมู โดยยึดจากหมวดหมูเพลงท่ีมีจำนวนเพลง    

นอยท่ีสุด โดยวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงจากเนื้อเพลง         

และโนตสากลท่ีถูกบันทึกไว  

3) การศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดศึกษา

คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคาดานสังคมท่ีปรากฏในบทเพลงขับรองสำหรับ

เด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 109 เพลง  
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5. การนำเสนอขอมูล 
การวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิ จัยไดวิเคราะหผลจาก

การศึกษาขอมูลเอกสารตาง ๆ แนวคิด ทฤษฎี ตลอดจนงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพื่อใชเปนแนวทาง     

ในการวิเคราะหขอมูล และอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัย โดยผูวิจัยนำเสนอ    

ผลการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัย โดยเรียบเรียงและนำเสนอผลการวิจัยในลักษณะ

วิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ดังนี้ 

1) การศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล กลาวถึงประวัติดานการศึกษา       

ชีวิตครอบครัว ผลงานการประพันธ และการเขียนหนังสือ ตลอดจนรางวัลเกียรติคุณท่ีไดรับ 

2) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล นำเสนอผลการวิเคราะห      

บทเพลงในดานองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง 

3) การศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล นำเสนอ        

ผลการศึกษาคุณคาท่ีปรากฏในบทเพลง 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ      

และคุณคาดานสังคม 
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บทที่ 4 

ประวัต ิและผลงานของนายฉันท ขำวไิล 
 

การศึกษาเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดคนควา รวบรวม วิเคราะหขอมูล

และนำเสนอขอมูลเกี่ยวกับประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล ดังนี้  
 

1. ประวัติของนายฉันท ขำวิไล 

 
ภาพท่ี 4 นายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 

ถ่ินกำเนิด 

 ฉันท ขำวิไล เกิดเมื่อวันอังคารท่ี 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2447 แรม 2 ค่ำ เดือน 3 ปมะโรง     

ท่ีตำบลปาโมก ซึ่งแตเดิมเรียกวา บานนรสิงห อำเภอปาโมก จังหวัดอางทอง เปนบุตรนายหมุน      

ขำวิไล และนางกิ่ง (สกุลเดิม โพธิ์เจริญ) 
 

 
 

ภาพท่ี 5 นายหมุน ขำวิไล บิดาของนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ตาช่ือสี ยายช่ือเจียม โพธิ์เจริญ เปนคนอางทอง แตตาไปเกิดท่ีตำบลลาดชะโด อำเภอผักไห 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สวนยายเนเจาของตลาดบางสวน ปูและยา เปนคนวิเศษชัยชาญ ช่ือ ขำ 

กันท้ังคู และไดนำช่ือมาต้ังเปนช่ือสกุลวา “ขำวิไล” นายฉันท ขำวิไลมีพี่นอง 7 คน ทานเปนคนท่ี 2 มี

พี่หนึ่งคน คือ นางเทียบ จำปาทอง มีนองหาคน คือ นายฉินท ขำวิไล คูแฝดชาย-หญิง (ถึงแกกรรม

ต้ังแตยังเยาว) นางสำเภา เรี่ยมสะอาด และเด็กหญิงสมพงศ (ถึงแกกรรมแลวท้ังหมด)  

การศึกษา 

 อาจิณ จันทรัมพร (2537, น. 265-268) การเลาเรียนเริ่มแรก บิดาไดนำไปฝากใหเลาเรียน

หนังสือกับพระท่ีวัดโบสถ ท่ีอำเภอปาโมกบานเกิด เมื่ออายุยาง 10 ขวบ บิดาจึงนำไปฝากเรียน       

ท่ีวัดสามพระยา จังหวัดพระนคร จากนั้นไดกลับมาเรียนตอท่ีโรงเรียนประจำอำเภอปาโมก และ      

ไดเรียนวิชาภาษาไทยข้ันพื้นฐานกับครู ช่ือ ครูบุญ แลวกลับไปเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1 ท่ีโรงเรียน

วัดเบญจมบพิตร ในชวงป  พ.ศ. 2457 เมื่อข้ึนเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 2 ทานก็หนีโรงเรียน       

กลับไปบานท่ีอำเภอปาโมก เพราะไมชอบใจครูท่ีสอน หลังจากนั้นบิดาก็ไดนำกลับมาฝากไวท่ี        

วัดสุทัศนเทพวราราม จังหวัดพระนคร แลวใหไปเรียนท่ีโรงเรียนมัธยมวัดราชบพิธ แตเรียนไมจบ

หลักสูตร ก็กลับบานอีก และไมกลับมาเรียนตออีกเลย หลังจากนั้นยายจับบวชเรียนท่ีวัดท่ีบาน 

เด็กชายฉันทมีความรูแตกฉานดานภาษาไทย และสนใจหนังสือกวีนิพนธ จึงไดอานหรือท่ี

เรียกวา “สวด” ใหยายและคนแกคนเฒาฟงเปนประจำ ทำใหทานเริ่มรักหนังสือประเภทวรรณคดี

ต้ังแตนั้นมา ครั้นเมื่อบรรพชาเปนสามเณรก็ไดรับมอบหมายใหเปนนักเทศน โดยเทศนจากคัมภีร    

ใบลานท่ีมีอยูในวัดนั่นเอง  

 ภายหลังทานออกจากบานเกิดท้ังท่ียังเปนเณร อายุไดประมาณ 17-18 ป ไดยายมาจำพรรษา

ท่ีวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ จังหวัดพระนคร โดยเปนศิษยวัดมหาธาตุรุนไลเล่ียกับพลตรี หลวงวิจิตร

วาทการ  นายเกษม บุญศรี  นายเสถียร พันธรังสี และนายธนิต อยูโพธิ์  เมื่ออายุครบอุปสมบทก็ได

อุปสมบทเปนพระภิกษุเมื่อป พ.ศ. 2468 ไดรับฉายาวา “ฉันทโสภโณ” โดยมีสมเด็จพระวันรัตน    

(เฮง เขมจารี มหาเถระ) เปนพระอุปชฌาย และศึกษาทางธรรมเรื่อยมาจนไดนักธรรมโท และเปรียญ

ธรรม 3 ประโยค เปนครูสอนบาลีไวยากรณอยูจนถึงพรรษาท่ี 3 จึงไดลาสิกขาเมื่อ พ.ศ. 2471 

 ชีวิตครอบครัว 

 นายฉันท ขำวิไล สมรสกับสัมพันธุ บุณยเกียรติ บุตรีหลวงบริรักษจริยาวัตร (พร บุณยเกียรติ) 

และหมองหลวงแฉลม ศิริวงศ เมื่อป พ.ศ. 2474 ซึ่งมีอาชีพเปนครูโรงเรียนราษฏร มีบุตร และธิดา   

รวม 10 คน คือ นายลิลิต นางสาวเพ็ญสิริ นายภุชงค นายนอย นายนิพนธ นางรุจิรา คงฤทธิ์ระจัน 

นางโกสุมวิจิตร เพิ่มภูศรี นายวสันต นายอุปชาติ และนายอุปจิตร ขำวิไล 
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ภาพท่ี 6 นางสัมพันธุ ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 

 

2. ผลงานของนายฉันท ขำวิไล 

 นายฉันท ขำวิไล ไดแสดงถึงความอัจฉริยภาพในการเขียนหนังสือ กวีนิพนธ และประพันธ

เพลง มีผลงานการเขียนหนังสือ บทประพันธ และบทเพลงมากมาย ดังนี้ 

1) หนังสือครูประจำตัว เปนผลงานเขียนหนังสือเลมแรก อธิบายวิธีบวก ลบ คูณ หารเลขกล 

เขียนข้ึนเมื่อครั้งยังเปนพระภิกษุท่ีวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ โดยจัดพิมพเปนเลมเพื่อจำหนาย   

พิมพท่ีโรงพิมพเฮงหลี แถวสะพานดำ ซึ่งปจจุบันไดเลิกกิจการไปแลว 

 2) นิราศลาสิกขา ภายหลังเมื่อลาสิกขาแลวไดรวมงานกันกับนายกิม หงสลดารมย (นายทอง 

หงสลดารมย) พิมพหนังสือเทศนลงในใบลาน ไดจำหนายเปนคาใชจาย และยังไดแตงหนังสือกลอน 

ข้ึนเลมหนึ่งช่ือวา “นิราศลาสิกขา” หนังสือเลมนี้ทานไดจัดพิมพและจำหนายไดเงินมาเปนคาใชจาย 

 โดยนายฉันทไดจับเอาชวงเวลากอนท่ีจะลาสิกขาบทมาแตงเปนนิราศบรรยายถึงความรูสึก

ของการเปนพระในพรรษาท่ีหนึ่งท่ีผานไปดวยดี พรรษาท่ีสองจิตใจปนปวนดวยกิเลสมาร แตก็ยัง   

พอขมใหสงบระงับลงได ลวงเขาพรรษาท่ีสามไดคิดถึงชีวิตในอนาคต จึงลาสิกขาบทมาใชชีวิตฆารวาส 

นิราศลาสิกขานี้ สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ไดทรง และมีรับส่ังใหนายฉันทเขาเฝาท่ี

วังวรดิศ เพื่อทรงแนะนำในเรื่องวรรณคดี และสนับสนุนใหแตงหนังสือตอไป 

 3) กำศรวลวังหลัง นายฉันท ขำวิไล ไดแตงหนังสือเรื่อง “กำศรวลวังหลัง” รวมพิมพ        

ไวใน “นิราศลาสิกขา” โดยพิมพแจกในงานศพของนายหมุน ขำวิไล ผูเปนบิดา และลงพิมพใน    

วิทยาจารยอีกดวย 
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ภาพท่ี 7 หนังสือกลอนนิราศลาสิกขา 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) 
 

 4) ตำราฉันทศาสตร นายฉันทไดเรียบเรียงข้ึนจากตำราแตงฉันทท่ีมีอยูในคัมภีรวุตโตทัย 

ฉบับภาษามคธ ซึ่งถายทอดจากตนฉบับภาษาสันสกฤต เปนหนังสือฉบับเกาท่ีมีมาแตโบราณ       

เพื่อใชเปนตำราในการแตงคำประพันธประเภทรอยกรอง ประกอบดวยฉันทภาษามคธ จำนวน 108 

ฉันท ฉันทภาษาไทยซึ่งแปลมาจากฉันทภาษามคธเหลานั้น ซึ่งมีผูแปลไวแลว 58 ฉันท นายฉันท  

แปลตออีก 50 ฉันท พรอมยกตัวอยางและคำอธิบายท้ังฉันทภาษามคธและภาษาไทย นอกจากนี้ยังได

คนควารวบรวมตำรากาพย ท้ังท่ีเปนภาษามคธและภาษาไทยครบทุกประเภทรวมไวในเลมเดียว     

กันดวย โดยจัดพิมพท่ีโรงพิมพพระจันทร 

 
ภาพท่ี 8 ตำราฉันทศาสตร 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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5) ตำนานนิราศ และกาพยเหเรือเรื่อง นิราศฉันทโสภณ นายฉันทไดแตง แลวใหหลวงวิจิตรวาทการ 

นำลงพิมพในหนังสือ “ดวงประทีป” ซึ่งตอมาไดรวบรวมเปนเลม จัดพิมพเปนเลมถาวร ปกแข็งหุมผา

สีแดง จากหนังสือเรื่องนี้นายฉันท ขำวิไล ไดเขียนไวในคำนำตอนหนึ่งวา  
 

“...ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2474 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ นายก   

ราชบัณฑิตยสภา ไดทรงหนังสือท่ีขาพเจาไดแตงไวหลายเรื่องดวยกัน นอกจากนิราศเรื่องนี้แลว     

ทรงรับ ส่ังใหหาตัวข าพ เจ าไป เฝ าท่ี วังวรดิศ ณ  วันอั งคารท่ี  8 เดือนกันยายน  พ .ศ. 2474             

ทรงพระกรุณาประทานพระโอวาทเพิ่มพูนความรูความเห็นในทางวรรณคดีแกขาพเจาเปนอันมาก 

และมีพระประสงคโปรดฯ ใหแตงกลอนนิราศลาสิกขาตอและเพิ่มเติมอีกครั้งหนึ่ง ดวยทรงพอ     

พระหฤทัย...” 

 
ภาพท่ี 9 หนังสือตำนานนิราศ และกาพยเหเรื่อง นิราศฉันทโสภณ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
  

6) หนังสือแบบเรียนเร็วใหม  ในป พ.ศ. 2477กองตำรา กรมวิชาการ กระทรวงธรรมการ   

ไดเชิญนายฉันท ขำวิไล เปนกรรมการปรับปรุงหลักสูตรการศึกษา และใหนายฉันทเขียนและ     

เรียบเรียงตำราแบบเรียนภาษาไทยสำหรับเด็กเริ่มหัดเรียนข้ึนมาช้ินหนึ่ง คือ หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

เลม 1 ตอนตน ตอนกลาง และตอนปลาย โดยมีหลวงดรุณกิจวิทูร (ชด เมนะโพธ) ขาราชการ

กระทรวงธรรมการเปนผูรวมดำเนินการ ใชช่ือรวมในฐานะผูเรียบเรียงคูกัน กระทรวงธรรมการไดซื้อ

ลิขสิทธิ์และจัดพิมพ ประกาศใชเปนหนังสือบังคับเรียนสำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 1          

ทุกโรงเรียนท่ัวประเทศ เมื่อป พ.ศ. 2480 
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ภาพท่ี 10 หลวงดรุณกิจวิทูร (ชด เมนะโพธ) 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
 

คุณหญิงกุลทรัพย เกษแมนกิจ ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป กลาวถึง หนังสือแบบเรียน

เร็วใหม ไวในหนังสือฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล (2542) ความวา “...บทเรียนในหนังสือของทาน เริ่มสอน

จากการสอนประสมพยัญชนะกับสระ และวรรณยุกต แลวอานเปนคำ เปนเรื่องส้ัน ๆ ประกอบไปดวย

คำท่ีนักเรียนอานแลวในตอนฝกประสมคำนั่งเอง หากจะถือวาแบบเรียนของทานเปนครู ก็นับวาทาน 

เปนครูคนในชาติหลายลานคนเปนเวลาถึง 40 ป เต็ม...” โดยแบบเรียนเร็วใหม ถูกยกเลิกใชไปเม่ือ 

พ.ศ. 2520 

 
 

ภาพท่ี 11 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ตำราชุดนี้ไดใชตลอดมาเปนเวลาหลายป ขอความบางประโยคในหนังสือเรียนก็เปนท่ีติดปาก

ติดใจคนไทยท่ีไดเรียนมาจนทุกวันนี้ เชน 

ปากะปู  ดูตาอู  ตีกะบ่ี  กะตาอี ่

ปาปะปู  กูอีจู 

ปาดูปู  กูอีจู ฯลฯ 

 และยังเปนแบบอยางในการเขียนตำราแบบเรียนภาษาไทยใหแกผูเขียนรุนตอมาดวย เชน 

การเขียนแบบฝกคำใหมในบทเรียน และการใชภาพแทนคำยากหรือคำท่ียังไมไดเรียน ใหนักเรียน  

อานคำจากภาพ 

 
ภาพท่ี 12 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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 ในป พ.ศ. 2498 กระทรวงศึกษาธิการ ไดเปล่ียนตำราแบบเรียนภาษาไทยสำหรับเด็กเริ่ม  

หัดเรียนเปนหนังสือแบบเรียนชชุดบันไดกาวหนา (เด็กชายปญญา เด็กหญิงเรณู) นายฉันท ขำวิไล   

จึงนำหนังสือแบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน มาจัดพิมพจำหนายเอง และเรียบเรียงแบบเรียน  

ข้ึนมาใหมอีกเลมหนึ่งใหช่ือวา แบบเรียนภาษาไทย แบบใหม ตอนจบ เปนท่ีนิยมสำหรับการเรียน 

การสอนในโรงเรียนตาง ๆ ท่ัวประเทศ โดยเฉพาะแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน 

  
ภาพท่ี 13 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 

 
ภาพท่ี 14 หนังสือแบบเรียนเร็วใหม ตอนจบ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 7) เพลงรองสำหรับเด็ก นอกจากไดเขียนตำราเรียนภาษาไทยเพื่อเด็กไทยแลว นายฉันทยังได

แตงเพลงสำหรับเด็กช่ือ “หนังสือบทขับรอง” แตงท้ังคำรองและทำนองงาย ๆ ซึ่งเหมาะกับเด็ก ๆ    

ในระดับประถมศึกษาไวเปนจำนวนมากถึงรอยกวาเพลง กระทรวงศึกษาธิการไดซื้อลิขสิทธิ์          
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เมื่อ พ.ศ. 2492 และใชเปนหนังสือบทขับรองสำหรับนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 1-4         

บทเพลงสำหรับเด็กชุดนี้ มีความสมบูรณ ท่ี สุด เพราะเปนบทเพลงท่ีมีดนตรีประกอบโดย             

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ผูประพันธทำนองเพลงชาติไทย เปนผูเขียนโนตดนตรีสำหรับเปยโน  

และเขียนประกอบภาพลายเสนแตละเพลงโดย นายจำรัส เกียรติกอง เพลงชุดนี้เปนเพลงงาย ๆ 

สนุกสนาน เด็ก ๆ สามารถจำเนื้อรองและทำนองไดงาย 
 

 
 

ภาพท่ี 15 นายจำรัส เกียรติกอง 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
 

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดเขียนคำนิยมลงในหนังสือบขับรองเลม 1 ความวา  

“นายฉันท ขำวิไล ไดประพันธเพลงขับรองสำหรับนักเรียนเปนจำนวนมาก ดวยมีความมุงมั่น

หมายจะสงเสริมศิลปแผนกนี้ท้ังในดานวิชาการหัดอานโนตสากลประกอบไปดวย มีความหมายและ

ความยากงาย ใหเหมาะสมกับวัยวุฒิของผูแรกศึกษาเปนข้ัน ๆ สูงข้ึนโดยลำดับ ขาพเจาไดพิจารณา

เห็นเปนการสมควร และเหมาะสมอยางยิ่ง และเต็มใจท่ีจะสนับสนุนเพื่อแกการศึกษา...” 
 

 
 

ภาพท่ี 16 พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) 

ท่ีมา: วิชิตวงศ ณ ปอมเพชร (2544) 
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 นอกจากนี้พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ไดเขียนหลักวิชาการศึกษาอานโนต ตามคำ   

รองขอของนายฉันท ขำวิไล เพื่อใชเปนแบบเรียนศึกษาประกอบการเรียนการสอนบทเพลงขับรอง 

 
ภาพท่ี 17 หนังสือหลักวิชาดนตรี และขับรอง 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 
ภาพท่ี 18 หนังสือบทขับรอง เลม 1 ฉบับประสานเสียง 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

บทเพลงท้ังรอยกวาเพลงนี้ กระทรวงศึกษาธิการไดจัดพิมพเปนหนังสือท้ังหมด 4 เลม ดังนี้ 

- หนังสือบทขับรองเลม 1 ประกอบดวยเพลง จำนวน 31 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 2 ประกอบดวยเพลง จำนวน 31 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 3 ประกอบดวยเพลง จำนวน 25 เพลง 

- หนังสือบทขับรองเลม 4 ประกอบดวยเพลง จำนวน 24 เพลง (รวมเพลงชาติ และ

เพลงสรรเสริญพระบารมี) 

รวมท้ังหมดจำนวน 111 เพลง 



53 
 

    
ภาพท่ี 19 หนังสือบทขับรอง เลม 1 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 หนังสือบทขับรอง เลม 1 บทเพลงมีทวงทำนองงาย ๆ เนื้อรองเกี่ยวกับส่ิงแวดลอม ธรรมชาติ 

การละเลนพื้นบาน กิจกรรมของครอบครัว ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 20 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 1 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 21 หนังสือบทขับรอง เลม 2 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 หนังสือบทขับรอง เลม 2 บทเพลงมีทวงทำนองและเนื้อรองเปนขอมูลงาย ๆ ของการรวม

กิจกรรม การกีฬา สรางจริยธรรมและระเบียบวินัย การแสดงมิตรภาพกับเพื่อน รูจักชีวิต ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 22 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 2 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 23 หนังสือบทขับรอง เลม 3 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 หนังสือบทขับรอง เลม 3 มีทวงทำนองเพลงยาวข้ึน และเนื้อรองเนนทางคุณธรรม จริยธรรม 

การประพฤติปฏิบัติตอเพื่อนและครู ใหรูจักปรากฏการณทางธรรมชาติ และซาบซึ้งในธรรมชาติ ฯลฯ 

 
ภาพท่ี 24 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 3 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 



56 
 

 
ภาพท่ี 25 หนังสือบทขับรอง เลม 4 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 หนังสือบทขับรอง เลม 4 มีการเพิ่มทำนองเพลงไทยและใชเครื่องดนตรีไทย สวนเนื้อรองเปน

เรื่องตาง ๆ เชน การรูจักรับผิด ความสามัคคี การรักษาความสะอาด รวมถึงการทำมาหากิน ฯลฯ  

 
ภาพท่ี 26 บทเพลงในหนังสือบทขับรอง เลม 4 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 27 หนังสือบทขับรอง เลม 1-4 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

กระทรวงศึกษาธิการไดจัดทำแผนเสียงแจกจายใหโรงเรียนพรอมกับหนังสือ และออกอากาศ

เผยแพรในรายการวิทยุศึกษา โดยมีนายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) ชวยขัดเกลาทำนอง ควบคุม

วงดนตรี และจัดหานักรองในการอัดแผนเสียง ประกอบดวย นางสาวทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ), 

นางดนตรี ตราโมท, นางสีนวล เหรียญทอง ,นายประสิทธิ์โชค สุทธิรักษ และนายศิลป ตราโมท 

นอกจากนี้มี นางสาวนภา หวังในธรรม, นายเสรี หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ) และนายเหนี่ยว       

ดุริยพันธุ ขับรองเปนบางเพลง อัดแผนเสียงท่ีช้ันบนของโรงภาพยนตรเฉลิมไทย (รื้อไปแลว)  
 

   
 

ภาพท่ี 28 แผนเสียงบันทึกการบรรเลงและขับรองเพลงสำหรับการเรียนการสอน 

ของกระทรวงศึกษาธิการ 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ภาพท่ี 29 แผนเสียงตรา Columbia บันทึกเพลงขับรองตามหลักสูตรประถมศึกษา 

ของกระทรวงศึกษาธิการ บันทึกเสียงระหวางป พ.ศ. 2492-2494 

ท่ีมา: ฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ (2562, 20 กันยายน, สัมภาษณ) 
 

จากคำใหสัมภาษณของอาจารยทัศนีย ขุนทอง กลาววา 

“ครูเขารวมอัดเสียงเพลงรองสำหรับเด็กของคุณฉันท ขำวิไล ขณะนั้นครูอายุประมาณ     

12-13 ป อัดเสียงท่ีศาลาเฉลิมไทย เวลาซอม ไปซอมท่ีบานฉันท ขำวิไล ท่ีทาพระจันทร ไดเบ้ียเล้ียง

วันละ 10 บาท มีพอมนตรีไปชวยซอม รองไปตามหนังสือและตัวโนต พอมนตรีเปนคนทำทำนอง

ดนตรี และควบคุมวง” (ทัศนีย ขุนทอง, 2562, 6 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

และจากคำสัมภาษณของอาจารยดนตรี ตราโมท กลาววา 

“ตอนท่ีครูอัดเสียง ครูอยูประมาณช้ันประถม ป.3-4 เริ่มอัดเสียงต้ังแตหนังสือเลมท่ี 1 เพลง

สวัสดี ไปจนถึงเลมสุดทาย บันทึกเสียงท่ีศาลาเฉลิมไทย อัดลงแผนเสียง คุณฉันทจะมาขอคำปรึกษา

เรื่องเพลงกับคุณพอท่ีทำงานบาง ท่ีอัดเสียงบาง” (ดนตรี ตราโมท, 2562, 20 ตุลาคม, สัมภาษณ) 

นายมนตรี ตราโมท (ศิลปนแหงชาติ) ไดกลาวถึงนายฉันท ขำวิไลไวในหนังสือฉันท-สัมพันธ 

ขำวิไล ความวา 

“...คุณฉันทไดเริ่มคิดแตงเพลงสำหรับเด็กช้ันประถมศึกษาข้ึนเพื่อใหใชในโรงเรียน การแตง

เพลงสำหรับเด็ก ๆ รองปูพื้นฐานการรองเพลงไทยนี้ นับวาคุณฉันท ขำวิไล มีความสามารถมาก

ทีเดียว แตงท้ังคำรองและทำนองงาย ๆ ใหเด็กรองไดอยางนาฟงมาก แทรกคติและวัฒนธรรมไดอยาง

เหมาะสมแกวัยของเด็ก...” (ฉันท-สัมพันธุ ขำวิไล, 2542) 

นอกจากนั้น นายมนตรี ตราโมท ไดจัดสงกระจายเสียงรายการสำหรับเด็ก ออกอากาศ

รายการในตอนเชา โดยคณะสงกระจายเสียงท่ีกรมประชาสัมพันธ แตงเรื่องส้ัน ๆ สำหรับเด็กข้ึนแสดง       

สงกระจายเสียงวันละเรื่อง แตละเรื่องใหจบลงโดยเขากับเพลงสำหรับเด็กของนายฉันทวันละเพลง 

เด็ก ๆ ผูสงกระจายเสียงมี 4 คน ช่ือ อรทัย ชัยยา เดชา และพาณี เรียกวา ธาตุท้ังส่ี คือ นายศิลป ตราโมท 
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เปนเดชา, พ.ต.ท. มล.ชัยยุทธ นพวงศ เปนชัยยา, นางสีนวล เหรียญทอง เปนอรทัย และ  นางดนตรี ตราโมท 

เปนพาณี อาจารยมนตรี เปนผูบรรยายเรื่อง นายฉันท เปนผูสนับสนุน โดยไดใชเพลงสวัสดี ซึ่งเปน

เพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนเพลงนำประจำทุกครั้ง  

ดนตรี ตราโมท (2562, 20 ตุลาคม, สัมภาษณ) กลาววา 

“คุณพอจัดรายการสำหรับเด็กตอนชวงโมงเชา เพลงนำของคณะตรีศิลป คือเพลงสวัสดีของ

คุณฉันท ข้ึนตนเพลงสวัสดีแลวก็เปนเนื้อเรื่อง แลวในเนื้อเรื่องคุณพอจะเขียนเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับเนื้อ

เพลงท่ีเอามารอง จัดรายการในเชาวันเสาร และอาทิตย ประมาณ 1 ช่ัวโมง เปนการเลนละครของ

คณะเรา และคุณพอก็ดึงเพลงของคุณฉันทมาประกอบใหสอดคลองกับเนื้อเรื่อง”  

เมื่อกรมศิลปากรจัดการแสดง ณ โรงละครศิลปากร (ไฟไหมไปแลว) เมื่อวันท่ี 1 เมษายน 

พ.ศ. 2492 อาจารยมนตรีไดแตงทำนองเพลงระบำเริงอรุณ โดยมีนายฉันทมาชวยประพันธบทรอง 

เพื่อทำเปนระบำฉากนำในการแสดงโขน ตอนวิรุณจำบัง (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, 2557, น. 12) นับวา

นายฉันทและอาจารยมนตรีไดมีการรวมงานกัน ชวยเหลือซึ่งกันและกันมาโดยตลอด 

บทเพลงจากหนังสือขับรองท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ไดเปนสวนหนึ่งในกิจกรรม

ประกอบการสอน ปรากฏอยูในแผนการสอน หรือคูมือการสอนของเกือบทุกกลุมประสบการณ      

ในหลักสูตรประถมศึกษา พุทธศักราช 2521 

พระยาอนุมานราชธน (ยง อนุมานราชธน) อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดเขียนยกยอง 

นายฉันทไวในคำนำในหนังสือบทขับรอง เลม 1 ดังมีขอความตอนหนึ่งวา 

 “...บัดนี้นายฉัน ขำวิไล ไดพยายามลงทุน ลงแรง ลงปญญา แตงบทรองของเด็ก แลวบรรจุ

ทำนองเพลงงาย ๆ ท่ีเปนของไทยสำหรับใหเด็กรองเลนมีมากทำนองดวยกัน และมีตัวหนังสือสำหรับ

อานโนตสากลบอกทำนองเพลงและรูปภาพประกอบไวดวยเพื่อใหเด็กสนใจ ใหคุนกับส่ิงเหลานี้ นับวา

นายฉันท ขำวิไล เปนผูริเริ่มสรางศิลปะเบ้ืองตนท่ีถูกตองใหแกชาติ...” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

ภาพท่ี 30 พระยาอนุมานราชธน (ยง อนุมานราชธน) 

ท่ีมา: อนุมานราชธน, พระยา (2532) 
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 8) หนังสือกายนคร นายฉันท ขำวิไล ประพันธในสมัยท่ีบวชเปนพระภิกษุ จำพรรษาท่ีวัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ ตีพิมพเปนท่ีระลึกในงานปลงศพคุณยาย เมื่อป พ.ศ. 2470 เปนเรื่องราวของ

กายและจิตท่ีสมมุติ ประกอบดวยลักษณะคำประพันธหลายประเภท เชน โคลงส่ีสุภาพ, กลอนแปด 

กาพยสุรางคณางค ลำนำ 28, กลบท, นิราศและฉันท 9 ลักษณะ 
 

 
 

ภาพท่ี 31 หนังสือกายนคร 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

9) หนังสือ 100 ปของสุนทรภู นายฉันทไดเขียนข้ึนเปนอนุสรณในรอบ 100 ปมรณกรรม 

ของสุนทรภู จัดพิมพครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2498 และจัดพิมพครั้งท่ี 2 ในป พ.ศ. 2512 นับเปนหนังสือ

ทางวิชาการท่ีทรงคุณคาเลมหนึ่งท่ีนักศึกษาท่ีศึกษาเกี่ยวกับสุนทรภูไดนำมาอางอิงไวในผลงาน      

อยูเสมอ และขณะนี้ยังเปนหนังสือทางวิชาการท่ีเกี่ยวกับสุนทรภูท่ียังไมลาสมัย 
 

 
 

ภาพท่ี 32 หนังสือ 100 ป ของสุนทรภู 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 10) นิราศพระอภัยมณี เมื่อครั้งวาระ 100 ป มรณะกาลของสุนทรภูในป พ.ศ. 2498      

นายฉันทไดนำกวีนิพนธพระอภัยมณีของสุนทรภูมาพิจารณาหาจุดสะเทือนใจท่ีพอจะบรรยายเปนเชิง

นิราศ เพื่อใหเกี่ยวเนื่องกับวาระของสุนทรภู โดยนิราศเรื่องนี้บรรยายถึงความรักของนางผีเส้ือสมุทร 

ท่ีมีตอพระอภัยมณีและสินสมุทร คือความรักอันบริสุทธิ์ของภรรยาและมารดาท่ีมีตอสามีและบุตรเชน

มนุษยท่ัวไป บรรยายถึงความรักความหวงใยของพระอภัยมณีและสินสมุทรตอนางผีเส้ือสมุทร 

ตอนทายของนิราศ นายฉันทไดประพันธ โดยสมมุติใหเปนความฝนของพระอภัยมณีในการหลบหนี

จากนางผีเส้ือสมุทรไปยังเกาะแกวพิสดารจนมีผูมาชวยเหลือ 

 
ภาพท่ี 33 หนังสือนิราศพระอภัยมณี 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 11) นิราศอนุสาวรียสุนทรภู 

 
ภาพท่ี 34 หนังสือนิราศอนุสาวรียสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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ในป พ.ศ. 2498 รัฐบาลไดสรางอนุเสาวรียสุนทรภู ประกอบพิธีวางศิลาฤกษอนุสาวรีย      

ณ บานกร่ำ อำเภอแกลง จังหวัดระยอง โดยจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น    

นายฉันทไดเดินทางไปรวมพิธี และไดประพันธนิราศอนุสาวรียสุนทรภูโดยแตงในช่ือของนายนิพนธ 

ขำวิไล ผูเปนบุตร เปนลักษณะการแตงเลียนลอนิราศเจาฟาของสุนทรภูท่ีแตงเปนช่ือของบุตรท่ีบวช

เปนเณร ช่ือหนูพัด ท่ีเดินทางไปดวยกัน ท้ังนี้เพื่อใหเขากับเหตุการณอันเกี่ยวเนื่องกับสุนทรภู 

นิราศอนุสาวรียสุนทรภู บรรยายลักษณะสถานท่ีท่ีเดินทางผานไป โดยประกอบความคิดเห็น 

คติเตือนใจ ตลอดจนรำพึงรำพันถึงเรื่องราวเหตุการณตาง ๆ ท่ีไดพบเห็นตามลักษณะของนิราศ

โดยท่ัวไป และบรรยายเหตุการณขณะประกอบพิธีวางศิลาฤกษอนุสาวรียสุนทรภู 

12) ประชุมนิราศสุนทรภู นายฉันท ขำวิไล ไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับสุนทรภู เทาท่ีคนควา 

มาได มาสอบชำระตามความประสงคของผูสนใจ อีกท้ังเปนการรักษาตนฉบับซึ่งบางเรื่องยังไมเคย

ตีพิมพมากอน นอกจากนี้นายฉันทยังไดนำผลงานนิราศของนายดาบ บุตรของสุนทรภู และนิราศของ

นายมี ผูเปนศิษยสุนทรภูมารวมไวในเลมเดียวกันอีกดวย 

 
ภาพท่ี 35 หนังสือประชุมนิราศสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

13) กาพยเหเรือพุทธประทีปบูชา พยุหยาตราทางชลมารค 

 ในป พ.ศ. 2500 รัฐบาลไดกำหนดเรียกวา 25 พุทธศตวรรษ มีการสรางพุทธพิธีมณฑลเพื่อ

เฉลิมฉลองพระพุทธศาสนาท่ีลวงมาถึง 2500 ป ณ บริเวณสนามหลวง และจัดใหมีขบวนเหเรือรถ  

อันประกอบดวยหุนภาพจำลองในพุทธประวัติ สวนในทางชลมารคนั้น รัฐบาลไดจัดขบวนเรือรบ

โบราณและเรือพระราชพิธี มีเรือสุพรรณหงสเปนเรือลำทรงพระพุทธ เรืออนันตนาคราชเปน        

เรือลำทรงธรรม เรืออเนกชาติภุชงคเปนเรือลำทรงพระสงฆ ขบวนแหลองลงมาทอดประทับอยูท่ี           

ทาราชวรดิตถ คำเหในงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ เปนพุทธปะทีปบูชาและพยุหยาตราทางชลมารคนี้ 

นายฉันทไดรับมอบหมายจากทางราชการไดเปนผูประพันธ 
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ภาพท่ี 36 หนังสือกาพยเหเรือพุทธประทีปบูชา พยุหยาตราทางชลมารค 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

14) นิราศขุนชาง ขุนแผน นายฉันทไดประพันธเมื่อ พ.ศ. 2511 เปนอนุสรณในรอบ 200 ป

แหงการเสียกรุงศรีอยุธยาและพระชนมายุพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีจุดมุงหมาย

สำหรับผูอานท่ียังไมมีเวลาอานขุนชางขุนแผน ผูประพันธตองการใหความรูเรื่องศิลปวัฒนธรรม 

ธรรมชาติวิทยา และไดสอดแทรกพระธรรมในพระพุทธศาสนา 

นิราศดำเนินเรื่องจากนางวันทองรำพึงถึงตนเองขณะท่ีถูกคุมตัวไปยังสถานท่ีประหารชีวิต 

พรรณนาถึงสถานท่ีตาง ๆ  ท่ีเกิดข้ึนตามเนื้อเรื่องในวรรณคดีขุนชางขุนแผน ในแตละเหตุการณ       

ก็แสดงความรูสึกของนางวันทองไวดวยทุกบททุกตอน และกลาวเปนคติสอนใจชายหญิงใหมี     

ความรอบคอบและตระหนักถึงความไมนอนของความรัก 

 
 

ภาพท่ี 37 หนังสือนิราศขุนชาง ขุนแผน 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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15) มหาชาติคำฉันท หนังสือเรื่องมหาเวสสันดรชาดก หรือท่ีเรียกวา มหาชาติ นั้น เดิมแตง

เปนภาษามคธ เดิมมีการแปลเปนภาษาไทยมาบางแลวในสมัยสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการแปล

และแตงเรียกวา มหาชาติคำหลวง ครบท้ัง 13 กัณฑ แตสูญหายเสีย 6 กัณฑ ครั้งเสียกรุงในสมัย

รัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 2 ประชุมกวี แตงกัณฑท่ีสูญหายข้ึนใหม โดยมีรูปแบบลักษณะการแตงเปน

กาพยก็มี เปนกลอนเทศนก็มี เปนฉันทก็มี แตแตงไมครบท้ัง 13 กัณฑ นายฉันท ขำวิไล จึงไดแตง

มหาชาติคำฉันท ท่ีครบท้ัง 13 กัณฑ บริบูรณ  เพื่อให ไดทราบลักษณะทำนองของฉันทตาง ๆ 

ประกอบดวยลีลาของเรื่องอันเปนอีกแบบหนึ่ง ซึ่งเรื่องนี้ไดรับรางวัลชนะการประกวดวรรณกรรมไทย

มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ โดยไดรับรางวัลชมเชยพิเศษ ประจำป พ.ศ. 2517  

 
ภาพท่ี 38 หนังสือมหาชาติคำฉันท 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 16) กำสรวลสังเวช 

 
 

ภาพท่ี 39 หนังสือกำสรวลสังเวช 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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นายฉันท  ไดประพันธคำโคลง กำสรวลสังเวช เพื่อเปนแสดงความอาลัยแกนายสนั่น   

บุณยศิริพันธุ เจาของโรงพิมพพระจันทร ซึ่งเปนกัลยาณมิตรสนิทสนมของนายฉันท ไดตีพิมพ        

ในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพเมื่อป พ.ศ. 2512 

กำสรวลสังเวช ประกอบดวยคำโคลง 4 สุภาพ 100 บท พรรณนาถึงความเปนอนิจจัง      

ของชีวิตมนุษย ต้ังแตเกิดจนตาย บรรยายเหตุการณในการบำเพ็ญกุศลศพและการฌาปนกิจ 

สอดแทรกคติธรรม ปรัชญา และขอคิดตาง ๆ ในทางพุทธศาสนา 

 17) บทรองเพลงชาติ (สยาม) ผลงานท่ีสรางช่ือเสียงและทำใหนายฉันท ขำวิไลเปนท่ีรูจัก  

อีกผลงานหนึ่งคือ การประพันธคำรองเพลงชาติไทย (สยาม) ทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 ซึ่งใชในระหวาง 

พ.ศ. 2477 ถึง พ.ศ. 2482  

เพลงชาติรุนแรกนั้น คณะราษฎรขอใหพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) เปนผูแตงทำนอง

เพลงและขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) เปนผูแตงคำรอง ทอนท่ี 1 และทอนท่ี 2 ข้ึน        

ในป พ.ศ. 2475 ตอมารัฐบาลไดจัดการประกวดคำรองข้ึนใหม โดยต้ังคณะกรรมการเพื่อพิจารณา    

มีพระเจาวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ เปนประธาน 
 

 
 

ภาพท่ี 40 พระเจาวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ 

ท่ีมา: สำนักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร (2502) 

การประกวดครั้งนี้ คณะกรรมการใหถือเอาบทรองฉบับของขุนวิจิตรมาตราบทรองหลัก    

รวมพิจารณากับฉบับท่ีสงเขาประกวด ซึ่งบทรองฉบับของนายฉันท ขำวิไล ไดรับพิจารณาเลือก    

จากคณะกรรมการ บทรองเพลงชาติ (สยาม) ของนายฉันท ขำวิไล มีดังนี้ 
 

  เหลาท้ังหลายขอนอมกายถวายชีวิต รักษาสิทธิ์อิสระ ณ แดนสยาม 

 ท่ีพอแมสูยอมมวยดวยพยายาม   ปราบเส้ียนหนามใหพินาศสืบชาติมา 

 แมถึงไทยไทยดอยจนยอยยับ   ยังกูกลับคงคืนไดช่ืนหนา 

 ควรแกนามงามสุดอยุธยา    นั้นมิใชวาจะขัดสนหมดคนดี 
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  เหลาท้ังหลายเลือดและเนื้อเช้ือชาติไทย มิใหใครเขาเหยียบย่ำขยำขยี้ 

 ประคับประคองปองสิทธิ์อิสระเสรี   เมื่อภัยมีชวยกันจนวันตาย 

 จะส้ินชีพไวช่ือใหลือล่ัน    วาไทยมั่นรักชาติไมขาดสาย 

 มีไมตรีดียิ่งท้ังหญิงท้ังชาย    สยามมิวายผูมุงหมายเชิดชัยไชโย 

(สำนักงานเลขาธิการคุรุสภา, 2542, น. 33-34) 

ประกาศใหรองเปนเพลงชาติ ต้ังแตวันท่ี 20 สิงหาคม พ.ศ. 2477 โดยใหรองติดตอกันท้ัง  

ของขุนวิจิตรมาตราและของนายฉันท ขำวิไล รวมเปน 4 ทอน โดยทอนท่ี 1 และทอนท่ี 2 เปน     

บทประพันธของขุนวิจิตรมาตรา (ใชรอง พ.ศ. 2475-2482) และทอนท่ี 3 และ 4 เปนบทประพันธ

ของนายฉันท ขำวิไล ใชรอง พ.ศ. 2477-2482 (สุกรี เจริญสุข, 2532, น.54) 
 

 
 

ภาพท่ี 41 เพลงชาติ (สยาม) ฉบับราชการ พ.ศ. 2477 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ภาพท่ี 42 แผนเสียงตรา ODEAN หนา 2 บันทึกเพลงชาติ บทรองทอน 3 และ 4 โดยนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
 

 มีการจัดทำแผนเสียง บันทึกเสียงเพลงชาติ ในป พ.ศ. 2477 บรรเลงโดยเครื่องสายฝรั่ง     

วงใหญทหารเรือ ตอมาในป พ.ศ. 2482 เปล่ียนช่ือประเทศ “สยาม” เปน “ไทย” จึงไดมีการ        

จัดประกวดบทรองเพลงชาติอีกครั้ง คณะกรรมการพิจารณาเลือกบทรองของหลวงสารานุประพันธ            

(นวล ปาจีณพยัคฆ) แตงในนามกองทัพบก ดังท่ีใชรองกันอยูในปจจุบัน 

 นอกจากการเขียนหนังสือ เขียนกวีนิพนธ และประพันธเพลง นายฉันทยังมีความคิดทางดาน

การชาง ไดออกแบบจัดทำอุปกรณการเรียนกการเลนสำหรับเด็กอนุบาล และเครื่องมือวิทยาศาสตร

ข้ันตน เพื่อสงใหหนวยงานการศึกษา และยังไดริเริ่มออกแบบบัตรงานศพ โดใหชางเขียนลายไทย

ประกอบรูปเทพกำสรด ซึ่งเปนท่ีนิยมมากในสมัยนั้น 

3. รางวัลเกียรติคุณ 

 1) บทรองเพลงชาติ (สยาม) ของนายฉันท ขำวิไล ไดรับพิจารณาเลือกจากคณะกรรมการ 

การประกวด ในป พ.ศ. 2477 
 

 
 

ภาพท่ี 43 บทรองเพลงชาติ (สยาม) โดยนายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: พูนพิศ อมาตยกุล (2562, 2 ธันวาคม, สัมภาษณ) 
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ซึ่งในขณะนั้นนายพันเอกพระยาพหลพยุหเสนา ดำรงตำแหนงเปนนายกรัฐมนตรี จึงไดมสีาร

ถึงนายฉันท ขำวิไล เมื่อวันท่ี 23 สิงหาคม พ.ศ. 2477 เพื่อเปนการรับรองบทรองของนายฉันท ขำวิไล 

ไดถูกใชเปนบทรองเพลงชาติ (สยาม) ท้ังยังกลาวชมเชยคุณความดีในการสนองคุณชาติอีกดวย 
 

 
 

 

ภาพท่ี 44 สารจากนายกรัฐมนตรี นายพันเอกพระยาพหลพลหยุหเสนา 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 
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2) นายฉันท  ขำวิ ไล ได รับ โลประกาศเกี ยร ติ คุณจาก พลเอก เปรม ติณ สูลานนท  

นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น เมื่อวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2529 ในงานฉลอง 200 ปกวีเอกสุนทรภู     

ในฐานะผูท่ีมีผลงานดีเดนในการเผยแพรเกียรติคุณ “สุนทรภู”  
 

 

 
 

 

ภาพท่ี 45 นายฉันท ขำวิไลรับโลประกาศเกียรติคุณ ผูท่ีมีผลงานดีเดนในการเผยแพรเกียรติคุณ 

“สุนทรภู” ในงานฉลอง 200 ปกวีเอกสุนทรภู 

ท่ีมา: ฉันท-สัมพันธ ขำวิไล (2542) 

 

ในชวงบ้ันปลายของชีวิตนายฉันท ขำวิไล ไดทองเท่ียวไปยังประเทศตาง ๆ เพื่อหากำไร  

ใหแกชีวิต และถึงแกกรรมเมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2533 ดวยอุบัติเหตุและหัวใจวาย สิริอายุได    

86 ป 5 เดือน 22 วัน ในการนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี (พระยศใน

ขณะนั้น) เสด็จพระราชดำเนินไปในการพระราชทานเพลิงศพนายฉันท ขำวิไล และนางสัมพันธุ      

ขำวิไล (ภรรยา) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส เมื่อวันจันทรท่ี 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2542 

ชีวิตของนายฉันท ขำวิไล เปนชีวิตท่ีนาศึกษายิ่ง เพราะไดรับการศึกษาจากการศึกษาใน

ระบบเพียงช้ันประโยคมัธยมศึกษา แตมีผลงานจากการศึกษา เรียนรู และคนควาดวยตนเองมากมาย 

และเปนประโยชนตอวงการศึกษาของชาติบานเมืองอยางยิ่ง สมควรเปนแบอยางอันดีสำหรับผูท่ีใฝรู 

ใฝศึกษา พัฒนางานของตนเองจนบรรลุจุดหมาย และช่ืนชมความสำเร็จอยางภาคภูมิ เฉกเชน     

นายฉันท ขำวิไล 
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ภาพท่ี 46 นายฉันท ขำวิไล 

ท่ีมา: สำนักงานเลขาธิการคุรุสภา (2542, น. 29) 
 

ถึงแมนายฉันท ขำวิไล จะมิไดเปนครูท่ีทำการสอนในโรงเรียน แตนายฉันทก็เปนครูของ

เยาวชนไทยในสมัยนั้นท้ังประเทศ เพราะผลงานของนายฉันทกอเกิดคุณูปการในการเรียนรูภาษาไทย 

และศิลปะเบ้ืองตนใหแกเยาวชนไทยอยางมหาศาล 
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บทที่ 5 

การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรบัเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
 

การศึกษาวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดวิเคราะหบทเพลง

จากเนื้อเพลงและโนตสากลท่ีไดมีการบันทึกไวในหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา 

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4 กำหนดขอบเขตการวิเคราะห โดยศึกษาคุณคาของบทเพลงท่ีปรากฏ

ในบทเพลงของนายฉันท  ขำวิไล จำนวน 109 เพลง และคัดเลือกบทเพลงจำนวน 29 เพลง         

เพื่อนำมาใชในการวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณทางดนตรีของบทเพลง ซึ่งผูวิจัยไดแบง

ประเด็นการวิเคราะหบทเพลงออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1) การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล  

2) คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

1. การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 ผูวิจัยดำเนินการวิเคราะหบทเพลง เพื่อศึกษาองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรี    

ของเพลง ซึ่งมีแนวทางการวิเคราะหเพลงจากองคความรูดานองคประกอบของเพลง และแนวทาง      

ในการวิเคราะหเพลงท่ีกลาวไวในบทท่ี 2  

ผูวิจัยไดพิจารณาคัดเลือกบทเพลงดวยตนเอง จำนวน 29 เพลง โดยคัดเลือกบทเพลง    

แบบเจาะจง แบบเปนสัดสวน (1 : 4) ของบทเพลงแตละหมวดหมู โดยยึดจากหมวดหมูเพลงท่ีมี

จำนวนเพลงนอยท่ีสุด กำหนดหัวขอในการวิเคราะห ดำเนินการวิเคราะหบทเพลง และสรุปผล     

การวิเคราะห ดังนี้ 

 1) รายช่ือบทเพลงท่ีใชในการวิเคราะห ผูวิจัยแสดงรายช่ือบทเพลงจำนวน 29 เพลง       

ตามหมวดหมูเพลง ดังตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2  รายช่ือเพลงท่ีใชในการวิเคราะห  

หมวดหมูเพลง รายช่ือเพลง 

หมวดท่ี 1 ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม : จำนวน 7 เพลง 1.1 เพลงนกนอย 
1.2 เพลงลมพัด 
1.3 เพลงแสงจันทร 
1.4 เพลงลูกนกสาลิกา 
1.5 เพลงหนาวหนาว 
1.6 เพลงคอยคอยสูง 
1.7 เพลงหอมกล่ินดอกไม 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 

หมวดหมูเพลง รายช่ือเพลง 
 

หมวดท่ี 2 ครอบครัว และสังคม : จำนวน 2 เพลง 
 

2.1 เพลงคุณพอปลูกผัก 

2.2 เพลงช่ืนใจ 
 

 

หมวดท่ี 3 โรงเรียน : จำนวน 3 เพลง 
 

3.1 เพลงวันอาทิตย 

3.2 เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 

3.3 เพลงรักโรงเรียน 
 

 

หมวดท่ี 4 ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน : จำนวน 4 เพลง 

 

 

4.1 เพลงสวัสดี 

4.2 เพลงจ้ำจ้ีผลไม 

4.3 เพลงขนมแมเอย 

4.4 เพลงโอละเห 
 

 

หมวดท่ี 5 ดนตรีและการแสดง : จำนวน 2 เพลง 
 

5.1 เพลงโจะทิงทิง 

5.2 เพลงแขนออน 
 

 

หมวดท่ี 6 กีฬา : จำนวน 2 เพลง 
 

6.1 เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 

6.2 เพลงชวงชิงชัย 
 

 

หมวดท่ี 7 คุณธรรมจริยธรรม : จำนวน 6 เพลง 
 

7.1 เพลงนี่ของของเธอ 

7.2 เพลงตุกตาของฉัน 

7.3 เพลงขอโทษ 

7.4 เพลงไกงามเพราะขน 

7.5 เพลงกิริยา 

7.6 เพลงนี่ของของกลาง 
 

 

หมวดท่ี 8 การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง : จำนวน 1 เพลง 
 

 

8. เพลงแมศรีแจมจำรัส 
 

หมวดท่ี 9 ความรักชาติ และปลุกใจ : จำนวน 2 เพลง 
 

9.1 เพลงรวมกัน 

9.2 เพลงงามไตรรงค 
 

 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 2) การวิเคราะหเพลง  

ผูวิจัยไดกำหนดหัวขอในการวิเคราะหเพลง โดยมีหลักการและแนวทางวิเคราะหเพลงจาก      

องคความรูดานองคประกอบของบทเพลง และแนวทางการวิเคราะหเพลง เพื่อนำมาวิเคราะห

องคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง แบงประเด็นการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็น 

คือ วิเคราะหบทเพลง และวิเคราะหบทประพันธ มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังนี ้

1. วิเคราะหบทประพันธ โดยวิเคราะหจากเนื้อเพลง (Lyrics) ท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

มีหัวขอในการวิเคราะห ดังนี้ 

1) ความหมายของเนื้อเพลง 

2) รูปแบบคำประพันธ คือ ประเภทของบทประพันธ การใชคำ และรูปแบบ     

ฉันทลักษณท่ีปรากฏในบทประพันธ มีดังนี้ 

- สัมผัสนอก เปนคำท่ีใชสระคลองจองกันและถามีตัวสะกดตองสะกด

มาตรา เดียวกัน สัมผัสนอกเปนสัมผัสบังคับท่ีตองมีในบทประพันธตาง ๆ ตองเปนสัมผัสสระ

เทานั้น 

- สัมผัสใน เปนคำท่ีมี เสียงสระหรือเสียงพยัญชนะคลองจองในวรรค

เดียวกัน 

กำหนดให                   แสดงสัมผัสนอก ซึ่งเปนสัมผัสบังคับตามฉันทลักษณของ

กลอนแตละประเภท  

2. วิเคราะหบทเพลง โดยวิเคราะหจากโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง มีหัวขอ     

ในการวิเคราะห ดังนี ้

 1) รูปแบบ (Form) คือ ทอนเพลง ใชสัญลักษณอักษรภาษาอังกฤษตัวพิมพใหญ

แสดงทอนเพลง 

 2) ทำนอง (Melody) คือ ชวงเสียง บันไดเสียง และลักษณะการดำเนินทำนอง 

 3) จังหวะ (Rhythm) คือ เครื่องหมายประจำจังหวะ โดยกำหนดคาความเร็วของ

จังหวะตามท่ีนำเสนอไวในบทท่ี 2 

จากหัวขอในการวิเคราะหขางตน ผูวิจัยนำเสนอการวิเคราะหเพลงท่ีไดคัดเลือกตามหมวดหมู 

เรียงลำดับเพลงตามตารางรายช่ือเพลงท่ีใชในการวิเคราะห (ตารางท่ี 2) มีลำดับหัวขอในการนำเสนอ 

ดังนี้  

 1) โนตสากล ผูวิจัยบันทึกข้ึนใหมตามโนตสากลท่ีปรากฏในหนังสือบทขับรอง 

 2) การวิเคราะหบทประพันธ  

3) การวิเคราะหบทเพลง  
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หมวดท่ี 1 บทเพลงเก่ียวกับธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม : จำนวน 7 เพลง  
 

1.1 เพลงนกนอย 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   นกเอยนกนอยนอย  เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา 
 

  พวกเรานี้เฝาคอยหา   มาเถิดมาขอใหขาชม 

 

ความหมาย : กลาวถึงการชมนก และกิริยาของนก มีการใชคำแสดงกิริยาของนก 

คือ คำวา “คอยคอยเคล่ือนคลอยมา” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 6 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยบาทท่ี 1 วรรคหนา มี 5 คำ 

“นกเอยนกนอยนอย” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก นอย - คอย, มา - หา และ หา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 คอย เคล่ือน คลอย 
   

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากเพลงไทยช่ือวา เพลงตอยตล่ิง 2 ช้ัน 

- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “นอย” และ “คลอย” ในเนื้อเพลง 

     “นกเอยนกนอยนอย   เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา”  

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะชา 



75 

 

1.2 เพลงลมพัด 

1) โนตเพลง 
 

 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   ลมพัดเอย   ลมพัดฉิวฉิว 
 

  ใบไมก็ปลิว    ล่ิวล่ิวตามลม 

 

ความหมาย : กลาวถึงการเคล่ือนท่ีของลม และกิริยาของใบไมเมื่อโดนลมพัด     

มีการใชคำแสดงกิริยาของใบไมเมื่อโดนลมพัด คำวา “ล่ิว ล่ิว” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยบาทท่ี 1 วรรคหนา มี 3 คำ 

“ลมพัดเอย” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ฉิว - ปลิว และ ปลิว - ล่ิว 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 ใบ ไม และ ล่ิว ลอย 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา “เออ” เช่ือมคำระหวางคำวา พัด กับ 

เอย ในเนื้อเพลง “ลมพัดเอย”  

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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1.3 เพลงแสงจันทร 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

แสงเอยจันทรเจาเอย  เจานี้เคยสองแสงมา 
 

  เคล่ือนคลอยลองลอยฟา   งามหนักหนานารักเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความงามของแสงพระจันทร มีการใชคำแสดงการเคล่ือนท่ี
ของพระจันทร คือ คำวา “เคล่ือนคลอยลองลอยฟา” 

รูปแบบคำประพันธ : กาพยยานี 11 มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก เอย - เคย, มา - ฟา และ ฟา - หนา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 จันทร เจา และ สอง แสง 
                  บรรทัดท่ี 2 เคล่ือน คลอย, ลอง ลอย, คลอย ลอย, 
หนัก หนา นา และ หนา นา 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ B (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 
- มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากเพลงไทยช่ือวา เพลงตอยตล่ิง 2 ช้ัน 
- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “หนา” และใชการลากเสียงคำวา “มา” 
และ “เอย” ในเนื้อเพลง 

 “แสงเอยจันทรเจาเอย  เจานี้เคยสองแสงมา  

เคล่ือนคลอยลองลอยฟา   งามหนักหนานารักเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 



77 

 

1.4 เพลงลูกนกสาลิกา 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
  

ลูกนกสาลิกา   บินมาเท่ียวหากิน 
 

  บินเอยบินรอน    ปกยังออนพึง่สอนบิน    
 

  บินเอยบินวน    มาจับท่ีตนกะถิน 
 

  ลูกสาลิกาพลัดถ่ิน   เย็นแลวก็บินกลับรัง 

 

ความหมาย : กลาวถึง ชีวิตของลูกนกสาลิกา 

รูปแบบคำประพันธ : กาพยยานี 11 แตไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ 

ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก กา - มา, รอน - ออน, บิน - ถิน, วน - ตน, 

ถิน - ถ่ิน และ ถ่ิน - บิน 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 มา หา และ บรรทัดท่ี 2 ออน สอน 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 3 ทอน (ABBC) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา “เอย” เช่ือมคำวา “เอย” กับ “บิน”         

ในเนื้อเพลง “บินเอยบินรอน” และเลนเสียง 3 เสียง คำวา “เอย”  

เช่ือมคำวา “เอย” กับ “บิน” ในเนื้อเพลง “บินเอยบินวน” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

1.5 เพลงหนาวหาว 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หนาวหนาวหนาวหนาวเวลาหนาหนาว 

ฉันหนาวเหมือนนกงกงกงันงัน 

แตตัวนกขนปกปองกัน  

สวนตัวฉันเอาผามาปกคลุม 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความหนาวในเวลาหนาหนาว โดยเปรียบเทียบระหวางคน

กับนก มีการใชคำแสดงกิริยาหนาว คือ “งกงกงันงัน” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก งัน - กัน และ กัน - ฉัน 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 หนา หนาว  

                  บรรทัดท่ี 2 งก งัน 

                  บรรทัดท่ี 3 แต ตัว และ ปก ปอง  

                  บรรทัดท่ี 4 ผา มา 

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก หนาว, งก และ งัน 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียงคำวา “คลุม” ในเนื้อเพลง “สวนตัวฉันเอาผามาปกคลุม” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะเร็ว 

 

1.6 เพลงคอยคอยสูง 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

คอยคอยสูงสุกสองแสง   

ดวงเดือนสีแดงดูเดนแดนฟา 

    ลมพัดสะบัดพล้ิวพล้ิว    

ลิบลิบล่ิวล่ิวเห็นเย็นตา 

    เมฆนอยนอยลองลอยมา    

เธอจะเธอจานาดูจริงจริง 
 

ความหมาย : กลาวถึง บรรยากาศในชวงกลางวัน มีพระอาทิตยและเมฆลอย   

อยูบนทองฟา พรอมกับมีลมพัด มีการใชภาษาพูดในเนื้อเพลง คือ   

“เธอจะเธอจา” 
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รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก แสง - แดง, พล้ิว - ล่ิว, ตา - มา และ  

มา - จา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 สูง สุก สอง แสง  

                  บรรทัดท่ี 2 ดวง เดือน แดง ดู เดน แดน 

                  บรรทัดท่ี 3 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 4 ลิบ ล่ิว และ เห็น เย็น 

                  บรรทัดท่ี 5 ลอง ลอย 

                  บรรทัดท่ี 6 จะ จา จริง และ จา นา 

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก หนาว, งก และ งัน 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 3 เสียง คำวา “ฟา” และเลนเสียง 2 เสียง คำวา 

“ลม”, “แล”, “เย็น” และ “เธอ”  

- มีการลากเสียง คำวา “แสง”, “พล้ิว”, “ตา”, “มา” และ “จริง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 

 

1.7 หอมกลิ่นดอกไม 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกไม  

หอมหวนชวนใจช่ืนอยูในอุรา 

   ลมกระโชกโบกสะบัด 

เย็นลมพัดสะบัดมา 

   ลมพัดสะบัดโบก 

ลมกระโชกโชยมา 

   หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกแกว  

หอมจริงยิ่งแลวกล่ินแกวกระดังงา 

   ลมพัดสะบัดมาลมพัดพากล่ินมาเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความหอมของดอกไมเมื่อลมพัดโชยมา ปรากฏช่ือดอกไม  

2 ชนิด คือ ดอกแกว และดอกกระดังงา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ไม - ใจ, บัด - พัด, โบก - โชก, แกว - แลว, 

และ งา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 หอม หวน, หวน ชวน และ ชวน ช่ืน 

                  บรรทัดท่ี 3 โชก โบก และ โบก บัด 

                  บรรทัดท่ี 4 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 5 พัด บัด 

                  บรรทัดท่ี 6 โชก โชย 

                  บรรทัดท่ี 7 กล่ิน แกว 

                  บรรทัดท่ี 8 จริง ยิ่ง, แลว แกว และ กล่ิน แกว กระ 

                  บรรทัดท่ี 9 พัด บัด และ พา มา 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

      “ลม” ในเนื้อเพลง “ลมกระโชกโชยมา” 

      “แกว” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินดอกแกว” 

      “มา” ในเนื้อเพลง “ลมพัดสะบัดมา ลมพัดพากล่ินมาเอย” 

และเลนเสียง 3 เสียง คำวา  

      “หอม” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกไม” และ  

“หอมกล่ินเอย หอมกล่ินดอกแกว” 

      “ดอก” ในเนื้อเพลง “หอมกล่ินดอกแกว”  

      “พา” ในเนื้อเพลง “ลมพัดพากล่ินมาเอย” 

เลนเสียง 4 เสียง คำวา 

      “หวน” ในเนื้อเพลง “หอมหวนชวนใจ” 

      “บัด” ในเนื้อเพลง “เย็นลมพัดสะบัดมา” และ “ลมพัดสะบัดมา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 2 บทเพลงเก่ียวกับครอบครัว และสังคม : จำนวน 2 เพลง  
 

2.1 เพลงคุณพอปลูกผัก 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

คุณพอปลูกผัก   แมตักน้ำมา 
 

  พวกฉันถางหญา    เราต้ังหนาชวยกัน 
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ความหมาย : กลาวถึง การชวยกันทำงานของคนในครอบครัว พอ แม และลูก 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ โดยในบาทท่ี 2 วรรคหลัง มี 5 คำ 

“เราต้ังหนาชวยกัน” มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ผัก - ตัก, มา - หญา และ หญา - หนา 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

2.2 เพลงช่ืนใจ 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ช่ืนใจจริงเอยช่ืนใจจริงเอย   

ช่ืนใจช่ืนใจ      

เพื่อนเกาเพื่อนใหม    

ไดมาพบกัน 

   นับคืนนับวันท่ีฉันคอยหา 
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   มีธุระอะไร     

เชิญไปเชิญมา 

   ช่ืนใจไดเห็นหนา     

เธอมาช่ืนใจ 

   เพื่อนเกาเพื่อนใหมรักกันไวเถิดเอย (ซ้ำ) 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความยินดีท่ีไดพบกับเพื่อนใหม และเพื่อนเกา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ใจ - ใหม, ใหม - ได, กัน - วัน, ไร - ไป,   

มา - หนา, หนา - มา และ ใจ - ใหม 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ใจ จริง 

                  บรรทัดท่ี 6 ธุระ อะไร 

                  บรรทัดท่ี 8 ใจ ได 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “ไป” ในเนื้อเพลง “เชิญไปเชิญมา” 

     “เกา” ในเนื้อเพลง “เพื่อนเกาเพื่อนใหมรักกันไวเถิดเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 3 บทเพลงเก่ียวกับโรงเรียน : จำนวน 3 เพลง  
 

3.1 เพลงวันอาทิตย 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

    วันอาทิตย  เปนมิตรกับจันทร 

อังคารเพื่อนกัน   กับวันพุธ 

   พฤหัสบดี   พี่วันศุกร 

วันเสารสนุก   ทุกคนเฮฮา 

 

ความหมาย : กลาวถึง วันท้ัง 7 วันใน 1 สัปดาห 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก อาทิตย - มิตร, จันทร - กัน, กัน - วัน,     

ดี - พี่, ศุกร - สนุก และ สนุก – ทุก 

     - สัมผัสใน ไดแก บรรทัดท่ี 4 เสาร สนุก 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ D (สูง) 

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

3.2 เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

    เพื่อนเพื่อนอยูหนา   

พวกฉันมาอยูขางหลัง 

   ตางคนตางนั่ง     

ต้ังใจฟงส่ังสอน 

   คุณครูแนะนำ     

เราก็จดจำเช่ือคำครูสอน 
 

ความหมาย : กลาวถึง การนั่งเรียนของนักเรียน พรอมกับต้ังใจฟงคำสอนและ 

คำแนะนำของครูผูสอน 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก หนา - มา, หลัง - นั่ง, นั่ง – ฟง และ     

นำ - จำ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 4 ฟง ส่ัง 

                  บรรทัดท่ี 6 จำ คำ และ คำ คร ู

     - มีการใชคำซ้ำ ไดแก เพื่อน 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “เพื่อน” ในเนื้อเพลง “เพื่อนเพื่อนอยูหนา” 

     “คน” ในเนื้อเพลง “ตางคนตางนั่ง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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3.3 เพลงรักโรงเรียน 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

รักโรงเรียน    

รักช่ือเสียงโรงเรียน 

    รักการเลาเรียน     

รักเพื่อนนักเรียน 

    นักเรียนท่ีดี     

ก็เปนศรีโรงเรียน 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความรักท่ีมีตอโรงเรียน และการปฏิบัติตนเปนนักเรียนท่ีดี 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 5 ท่ี ดี 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา 

           “รัก” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 - 4 

           “เรียน” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 - 6 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลน เสียง 2 เสียง คำวา “เพื่ อน” ในเนื้อเพลง “รักเพื่ อน

นักเรียน” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะเร็ว 



88 

 

หมวดท่ี 4 บทเพลงเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน : จำนวน 4 เพลง  
 

4.1 เพลงสวัสดี 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

สวัสดีเธอจา เรามาพบกนั เธอกับฉันสวัสดี 
 

ความหมาย : กลาวถึง การกลาวคำทักทายเมื่อพบเจอกัน ดวยคำวา “สวัสดี” 

และมีการใชคำข้ึนตน และลงทาย ดวยคำวา “สวัสดี” 

รูปแบบคำประพันธ : คำคลองจอง มีสัมผัส ดังนี้ 

     “จา” คลองจองกับ “มา” 

     “กัน” คลองจองกับ “ฉัน” 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะชา 

 

4.2 เพลงจ้ำจ้ีผลไม 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

จ้ำจ้ีผลไม    

แตงไทยแตงกวา 

    ขนุนนอยหนา     

พุทรามังคุด 

    ละมุดลำไย     

มะเฟองมะไฟ 

    มะกรูดมะนาว     

มะพราวสมโอ 

    ฟกแฟงแตงโมชโยโหฮิ้ว 
 

ความหมาย : กลาวถึง การละเลนของเด็ก เปนช่ือชนิดผลไมและผักรวมกัน 

ท้ังหมด 16 ชนิด   

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก  ไม  - ไทย, กวา - หนา, หนา - ทรา,       

คุด - มุด, ไย - ไฟ, นาว - พราว และ โอ - โม 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 5 ละ ลำ 

                  บรรทัดท่ี 6 เฟอง ไฟ 

                  บรรทัดท่ี 9 แฟง แตง และ โม โย โห 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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4.3 เพลงขนมแมเอย 

1) โนตเพลง 
 

 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ขนมแมเอย    

ขนมแมเอย 

    ทองหยิบฝอยทองรอดชองสาคู 

    ขาวตอกขาวตูถวยฟูสีฟา 

    ขนมตมขาวขนมตมแดง 

    ขนมหมอแกงสังขยา 

    เชิญซิคะเชิญซิขา    

ทำมาใหมเอย 
 

ความหมาย : กลาวถึง ช่ือขนมไทย ท้ังหมด 10 ชนิด และมีการใชภาษาพูดใน

เนื้อเพลง คือ “เชิญซิคะเชิญซิขา” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก คู - ตู, แดง - แกง, สังขยา - ขา และ  

ขา - มา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 3 ทอง ชอง 

                  บรรทัดท่ี 4 ตอก ตู และ ตู ฟ ู
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา “สังขยา” ในเนื้อเพลง “ขนมหมอแกงสังขยา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

4.4 เพลงโอละเห 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

โอละเห โอละชา   

พวกเราขอลาแลวเอย  

    อวยพรเมื่อจะจาก    

เราขอฝากไมตรี 

    โรคภัยอยามี     

สวัสดีเถิดเอย 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การอวยพร แสดงมิตรไมตรีตอกันเมื่อตองจากลา 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก ชา - ลา, จาก - ฝาก, ตร ี- มี และ มี - ดี 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABA) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- ในทำนองทอน A ชวงทำนองทวงทำนอง ดังภาพ 
 

       
 

  มีรูปแบบการดำเนินทำนองมาจากการรองเหเรือ 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

      “โอ” และ “ชา” ในเนื้อเพลง “โอละเห โอละชา” 

- มีการเอื้อนเช่ือมคำ ระหวางคำวา 

      “เห” กับ “โอ” ในเนื้อเพลง “โอละเห โอละชา” 

      “แลว” กบั “เอย” ในเนื้อเพลง “พวกเราขอลาแลวเอย” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 5 บทเพลงเก่ียวกับดนตรีและการแสดง : จำนวน 2 เพลง  
 

5.1 เพลงโจะทิงทิง 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   โจะทิงทิง   ติงทังติงท่ัง 

  โจะโจะทิงทิง    ติงทังติงท่ัง  
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ทำทาตีกะบ่ี    ทำทีตีกะบอง 

  จดจดจองจอง    ตาตองดูหูตองฟง  
 

 

ความหมาย : - กลาวถึง การทำจังหวะกลองประกอบการตีทารำกระบ่ีกระบอง 
- มีการเลียนเสียงเครื่องประกอบจังหวะกลองในเนื้อเพลง  
              “โจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง 
 โจะโจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี ้
     - สัมผัสนอก ไดแก ทิง - ติง, บ่ี - ที, บอง - จอง และ จอง - ตอง 
     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 3 ทำ ทา และ ที ตี 
                  บรรทัดท่ี 4 ตา ตอง และ ดู หู  

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AABAAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
- มีทำนองลงจบดวยโนตตัวท่ี 1 ของบันไดเสียง คือ F ดังภาพ 
 

         
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
 

5.2 เพลงแขนออน 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

   แขนออนเวลาฟอนรำ  ใครสอนใหทำหรือจำไดเอง 

  เสียงรองของเธอแจมใส   เธอกินอะไรหรือมันใสเอง 

  หวานหวานเสียงหวานหวาน  เธอใสน้ำตาลหรือมันหวานเอง 

  ค้ิวโกงดังวงพระจันทร   เธอใหใครกันหรือมันโกงเอง 
 

 

ความหมาย : - กลาวถึง การรำและการรองเพลง โดยบทรองเปนลักษณะ

ประโยคคำถามแบบใหเลือกตอบ เชน “แขนออนเวลาฟอนรำ ใคร

สอนใหทำหรือจำไดเอง” เปนการถามใหเลือกตอบวา ใครสอนให

ทำ หรือวาจดจำทารำไดเอง เปนตน 

- มีการเลียนเสียงเครื่องประกอบจังหวะกลองในเนื้อเพลง  
              “โจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง 
 โจะโจะทิงทิง  ติงทังติงท่ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณ และคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก รำ - ทำ, ใส - ไร, หวาน - ตาล, จันทร - กัน และ      

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา “เอง” ทุกบรรทัด 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ฟอน ออน, ใคร ให ได และ ทำ จำ 
                  บรรทัดท่ี 2 รอง ของ และ ไร ใส 
                  บรรทัดท่ี 3 ตาล หวาน 
                  บรรทัดท่ี 4 ให ใคร และ กัน มัน 
     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “หวาน” ในเนื้อเพลง “หวานหวานเสียง
หวานหวาน”  

 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (ABABABABA) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ E และโนตสูงสุด คือ G (สูง)  

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 
- ทำนองทอน A  ดังภาพ 
 

      
 

มีรูปแบบทำนองมาจากเพลงไทย ช่ือวา เพลงแขกกะเร็ง 
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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หมวดท่ี 6 บทเพลงเก่ียวกับกีฬา : จำนวน 2 เพลง  
 

6.1 เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

หนึ่งสองหนึ่ง 

อกผายไหลผ่ึง  

แถวเรียงหนึ่ง 

เรียงสอง 

    เดินใหคลอง 

แถวเรียงสอง 

เรียงส่ี   

วิ่งใหดี 

แถวละส่ีและแปด 
 

ความหมาย : กลาวถึง การจัดระเบียบแถวสำหรับการเดิน และการวิ่ง 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัม ผัสนอก ไดแก  หนึ่ ง - ผ่ึง , ผ่ึง - หนึ่ ง , สอง - คลอง ,    

คลอง - สอง, ส่ี - ดี และ ดี - ส่ี 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 ผาย ผ่ึง 

                  บรรทัดท่ี 9 ละ และ   

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 5 โดยโนตต่ำสุด คือ F และโนตสูงสุด คือ C (สูง) 

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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6.2 เพลงชวงชิงชัย 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 

ชวงชิงเอยเอย ชวงชิงชัย   

คนไหนวองไว     

มาเลนชวงชัยชวงชิง 

     เลนกันดีดี     

สามัคคีกันไว    

ต้ังอกต้ังใจท้ังผูชายผูหญิง 

      ชิงชัยกันไมทอแท    

ถึงใครจะแพก็ไมอาย 

    พวกเราท้ังหลาย 

สนุกสบายจริงจริง 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การแขงกีฬากันดวยความสนุกสนาน เกิดความสามัคคี 

และรูแพ รูชนะ มีน้ำใจนักกีฬา 
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รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัส ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก  ชัย - ไหน, ชัย - ไว, ไว - ชัย, ดี - คี ,       

ไว - ใจ, หญิง - ชิง, แท - แพ, อาย - หลาย และ หลาย - สบาย 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ชวง ชิง ชัย 

                  บรรทัดท่ี 2 ไหน ไว และ วอง ไว 

                  บรรทัดท่ี 3 ชวง ชัย ชิง 

                  บรรทัดท่ี 6 ต้ัง ท้ัง 

                  บรรทัดท่ี 7 ชิง ชัย และ ทอ แท 

                  บรรทัดท่ี 8 ใคร ไม 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 3 ทอน (AABAACAA) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 8 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีทำนองลงจบดวยโนตตัวท่ี 1 ของบันไดเสียง คือ F ดังภาพ 
 

                 
 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

หมวดท่ี 7 บทเพลงเก่ียวกับคุณธรรมจริยธรรม : จำนวน 6 เพลง  
 

7.1 เพลงนี่ของของเธอ 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 

นี่ของของเธอ 

นั่นของของฉัน 

มันสับเปล่ียนกัน 

ฉันคืนใหเธอ 

    นี่ของของเธอ 

ท่ีทำตกไว    

ฉันนี้เก็บได 

นำมาใหเธอ 
 

ความหมาย : กลาวถึง ความซื่อสัตย 
รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ฉัน - มัน, ฉัน - กัน, ไว - ได และ ได - ให 
     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 6 ท่ี ทำ 
     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “ของ” ในเนื้อเพลงบรรทัด 1, 2 และ 5 
ดังนี้ “นี่ของของฉัน”, “นั่นของของฉัน” และ “นี่ของของฉัน” 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 
ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 
จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

7.2 เพลงตุกตาของฉัน 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

ตุกตาของฉันสวยดี          ใครอยาเอาสีไปทาใหเลอะ 

  ชวยจัดผาเส้ือใหไดสมสวน           พอเหมาะพอควรไมเขินเคอะ 

  ตุกตาเอย ตุกตา            เจาจงจำไวจะทำอะไรอยาใหเปอนเปรอะ 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การรูคุณคา และดูแลรักษาส่ิงของ 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ดี - สี, สวน - ควร ตา - อยา และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เลอะ - เคอะ  

และ เปรอะ ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ใคร ไป ให 

                  บรรทัดท่ี 2 ให ได และ สม สวน 

                  บรรทัดท่ี 3 เจา จง จำ จะ, ไว ไร ให, จะ อะ  

และ เปอน เปรอะ 

- มีการใชคำซ้ำ คำวา “ตุกตา” ในเนื้อเพลง 

     บรรทัดท่ี 1 “ตุกตาของฉันสวยดี” 

     บรรทัดท่ี 3 “ตุกตาเอย ตุกตา” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AAB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ F (สูง)   

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา 

     “เลอะ” ในเนื้อเพลง “ใครอยาเอาสีไปทาใหเลอะ” 

     “เคอะ” ในเนื้อเพลง “พอเหมาะพอควรไมเขินเคอะ” 

     “เปรอะ” ในเนื้อเพลง “เจาจงจำไวจะทำอะไรอยาใหเปอนเปรอะ” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะปานกลาง 
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7.3 เพลงขอโทษ 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

ขอโทษไดโปรดกรุณา  นึกวาเมตตาลูกกาลูกไก 

  พล้ังนิดผิดหนอยคอยคอยพูดจา  อยาหยิบเอามาเปนเรื่องยาวใหญ 

  ส่ีตีนยังรูพลาดนักปราชญยังรูพล้ัง  ความดีเขาต้ังเขาก็ยังเห็นใจ 

ความหมาย : กลาวถึง ความเมตตากรุณาตอผูอื่น ไมควรกลาวโทษเอาความผูท่ี

ทำผิดพลาด เปรียบกับคำสุภาษิตท่ีปรากฏในบทรอง “ส่ีตีนยังรู

พลาด นักปราชญยังรูพล้ัง” 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก กรุณา - ตา, จา - มา, พล้ัง - ต้ัง และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา ไก - ใหญ และ ใจ 

ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 โทษ โปรด, วา ตา กา และ กา ไก 

                  บรรทัดท่ี 2 นิด ผิด, หนอย คอย, นิด หนอย,    

อยา มา และ หยิบ ยาว ใหญ 

                  บรรทัดท่ี 3 พลาด ปราชญ และ ยัง พล้ัง 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ A (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ D (สูง)    

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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7.4 เพลงไกงามเพราะขน 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง บานเมืองจัดแจงก็เจริญรุงเรือง 
 

  รักสวยรักงามรักความสามัคคี  ทำแตความดีก็เปนศรีบานเมือง 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การรูหนาท่ี และปฏิบัติตนเปนพลเมืองท่ีดีของสังคม ก็จะ

ทำใหบ าน เมืองเจริญรุ งเรือง เปรียบกับคำสุภาษิต ท่ีปรากฏ        

ในบทรอง “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง” 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก แตง - แจง, คี - ดี และ คำสุดทายของ   

แตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เรือง และ เมือง ตามลำดับ        

เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ขน คน, จัด แจง และ รุง เรือง 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา  

          “รัก” ในเนื้อเพลง “รักสวยรักงามรักความสามัคคี” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 13 โดยโนตต่ำสุด คือ B (ต่ำ) และโนตสูงสุด คือ G (สูง)  

- บันไดเสียง G Pentatonic (G A B D E) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “งาม” ในบทรอง “ไกงามเพราะขนคนงามเพราะแตง” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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7.5 เพลงกิริยา 

1) โนตเพลง 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

อันกิริยาวาจาใจดี  ยอมเปนศักด์ิศรีไมมีอับเฉา 

  อันกิริยาวาจาใจช่ัว   เปนเครื่องหมองมัวติดตัวของเรา 

  รูจักครองตนรูผลช่ัวดี   รูทารูทีรูเรารูเขา 

  ถึงคราวใครลมเราชวยใหลุก  ถึงใครจะทุกขก็ปลอบปลุกใหเบา 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การครองตนอยูในความดี และชวยเหลือผูอื่นในยาม  

เดือนรอน หรือยามมีทุกข 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก ดี - ศรี, ช่ัว - มัว, ดี - ที, ลุก - ทุกข และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา เฉา, เรา, เขา และ 

เบา ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ยา วา จา, จา ใจ, ศักด์ิ ศรี และ ไม มี 

                  บรรทัดท่ี 2 ยา วา จา, หมอง มัว และ ติด ตัว 

                  บรรทัดท่ี 3 ตน ผล, ทา ที, รู เรา และ เรา เขา 

                  บรรทัดท่ี 4 คราว ใคร, ใคร ให, ลม ลุก, ทุกข ปลุก 

และ ปลอบ ปลุก 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “รู” ในเนื้อเพลง  

          “รูจักครองตนรูผลช่ัวดี รูทารูทีรูเรารูเขา” 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 4/4, จังหวะปานกลาง 

 

7.6 เพลงนี่ของของกลาง 

1) โนตเพลง 
 

 
 

 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

นี่ของของกลางเขาสรางข้ึนมา เปนประโยชนท่ัวหนาไมวาผูใด 

  เพื่อสวยเพื่องามเพื่อความถาวร  เปนอนุสรณสดใส 

  ชวยกันเชิดชวยกันชูชวยกันบูชา  พวกเรารักษาสืบไป 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง การมีจิตสาธารณะรับผิดชอบตอสวนรวม 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก มา - หนา, ถาวร - อนุสรณ, ชา - ษา และ 

คำสุดทายของแตละบรรทัดลงทายดวยคำวา ใด - ใส และ ไป 

ตามลำดับ เปนคำสัมผัสสระ 
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     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ของ เขา ข้ึน, กลาง สราง, เปน ประ, 

หนา วา และ ไม ใด 

                  บรรทัดท่ี 2 งาม ความ และ อนสุรณ สด ใส 

                  บรรทัดท่ี 3 เรา รัก และ ษา สืบ 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา  

          “เพื่อ” ในเนื้อเพลง “เพื่อสวยเพื่องามเพื่อความถาวร” 

          “ชวยกัน” ในเนื้อเพลง “ชวยกันเชิดชวยกันชูชวยกันบูชา” 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการลากเสียง คำวา 

     “ใส” ในเนื้อเพลง “เปนอนุสรณสดใส” 

     “ไป” ในเนื้อเพลง “พวกเรารักษาสืบไป” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4, จังหวะเร็ว 

 

หมวดท่ี 8 บทเพลงเก่ียวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง : จำนวน 1 เพลง  
 

8. เพลงแมศรีแจมจำรัส 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

      แมศรีเอย   แมศรีแจมจำรัส   

กลางคืนนอนกางมุง   เพราะกลัวยุงมันกัด 

ต่ืนนอนแตเชา    เจาก็กวาดกป็ด 

หวีผมลางหนา    หาแปงมาผัด 

แมศรีแจมจำรัส    ผัดหนานวลเอย 

      แมศรีเอย   แมศรีก็สวยสด   

แตงตัวงามตา    ใบหนาหมดจด 

ทาทางเรียบรอย    รูปรางชอยชด 

ไปโรงเรียนตรงเวลา   กลับมาตามกำหนด 

แมศรีสวยสด    หมดจดจริงเอย 

    ดอกเอย     เจาดอกทานตะวัน 

แมศรีคนขยัน    หมั่นเลาเรียนเอย 
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ความหมาย : กลาวถึง ตารางกิจวัตรประจำวัน ในวันท่ีโรงเรียน 

รูปแบบคำประพันธ : - กลอนหัวเดียว แตไมเครงครัดฉันทลักษณ ข้ึนดวย “แมศรีเอย” 

และลง “เอย” ตามรูปแบบบทรองเพลงแมศรี มีจำนวนคำ 4-5 คำ 

ในแตละวรรค มีสัมผัสตามฉันทลักษณ ดังนี้ 

     - สัมผัสนอก ไดแก มุง - ยุง, เชา - เจา, หนา - หา, ผัด - จำรัส, 

จำรัส - ผัด, ตา - หนา, รอย - ชอย, ลา - มา, กำหนด - สด,      

สด - จด, วัน - ขยัน, ขยัน - หมั่น และ คำสุดทายของแตละบรรทัด

ลงทายดวยคำวา จำรัส - กัด - ปด - ผัด ตามลำดับ และ สด - จด

ชด - กำหนด เปนคำสัมผัสสระ 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 แจม จำ 

                  บรรทัดท่ี 2 กลาง กาง 

                  บรรทัดท่ี 3 ต่ืน แต และ ก็ กวาด 

                  บรรทัดท่ี 4 หา มา 

                  บรรทัดท่ี 5 แจม จำ และ หนา นวล 

                  บรรทัดท่ี 6 ศรี สวย สด 

                  บรรทัดท่ี 7 แตง ตัว ตา และ หมด จด 

                  บรรทัดท่ี 8 ทา ทาง, เรียบ รอย รูป ราง และ ชอย ชด 

- ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 11 และ 12  

            “ดอกเอย           เจาดอกทานตะวัน 

      แมศรีคนขยัน    หมั่นเลาเรียนเอย” 

มีรูปแบบมาจากบทวาดอก ของเพลงไทยประเภทเพลงลา จะใช

เปนบทรองสุดทายในเพลง  
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลง 2 ทอน (AB) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 7 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ C (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการรองทำนองเอื้อน 2 เสียงเพื่อเช่ือมคำ ดังนี้ 

      คำวา “ศรี” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 1 และ 6 “แมศรเีอย” 

      คำวา “ยุง” ในเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 2 “เพราะกลัวยุงมันกัด” 

และรองทำนองเอื้อน 2 เสียง “เออ เอย” นำกอนรองเนื้อเพลงบรรทัดท่ี 11 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
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หมวดท่ี 9 บทเพลงเก่ียวกับความรักชาติ และปลุกใจ : จำนวน 2 เพลง  
 

9.1 เพลงรวมกัน 
 

1) โนตเพลง 
 

 
 

2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

รวมกันรวมกัน    

มาผูกสัมพันธไมตรี 

    รวมจิตตเปนมิตรพลี    

เราปรานีหวังดีตอกัน 

    รวมใจรวมใจใฝฝน    

มาผูกสัมพันธไมตรี 

    รวมจิตตเปนมิตรพลี    

เราหวังดีสามัคคีตอกัน 

    พวกเราพวกเราชาวไทย  

ตองรักกันไวดวยน้ำใจผูกพัน 

    รักช่ือเสียงของไทย    

นึกถึงไทยดวยกัน 
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ความหมาย : กลาวถึง ความสามัคคี รวมมือรวมใจกันของคนในชาติไทย 

รูปแบบคำประพันธ : กลอนเปลา ไมบังคับฉันทลักษณ มีสัมผัสและคำซ้ำ ดังนี ้

     - สัมผัสนอก ไดแก กัน - พัน, ตรี - พลี, พลี - นี, กัน - ฝน,  

ฝน - พัน, ตรี - พลี, พลี - ดี และ ไทย - ไว 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 2 สัม พัน 

                  บรรทัดท่ี 3 จิตต มิตร 

                  บรรทัดท่ี 4 ปรานี ดี 

                  บรรทัดท่ี 5 ใจ ใฝ และ ใฝ ฝน 

                  บรรทัดท่ี 6 สัม พัน 

                  บรรทัดท่ี 7 จิตต มิตร 

                  บรรทัดท่ี 8 ดี คี 

                  บรรทัดท่ี 9 ไว ใจ 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “รวม” ในเนื้อเพลงบรรทัด 1, 3, 5   

และ 7 ดังนี้ “รวมกันรวมกัน”, “รวมจิตตเปนมิตรพลี”, “รวมใจ

รวมใจใฝฝน” และ “รวมจิตตเปนมิตรพลี” ตามลำดับ 
 

3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 11 โดยโนตต่ำสุด คือ C และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 

 

9.2 เพลงงามไตรรงค 

1) โนตเพลง 
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2) การวิเคราะหบทประพันธ 
 

 

งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

  สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย 
 

 

ความหมาย : กลาวถึง ความหมายของธงไตรรงค (ธงชาติไทย) 

รูปแบบคำประพันธ : กลอน 8 หรือ กลอนสุภาพ มีสัมผัสตามฉันทลักษณและคำซ้ำ ดังนี้ 

     - สัม ผัสนอก ไดแก  ชาติ - สะอาด, ใส - ไทย, ไทย - ไว ,        

มา - ศาสนา, บริ สุทธิ์ - พระพุ ทธ, ศาสนา  - กษัตรา และ     

กษัตรา - หนา 

     - สัมผัสใน บรรทัดท่ี 1 ไตรรงค ธง, ไทย ชัย และ สาม สะ สาม 

สี สด สุก ใส 

                   บรรทัดท่ี 2 แดง เดน, เนื้อ เช้ือ, เช้ือ ชาติ,       

เสีย สละ และ ไว ไทย 

                   บรรทัดท่ี 3 ผอง สอง, สอง แสง สุทธิ์, พระ พุทธ 

และ โอวาท ศาสนา 

                   บรรทัดท่ี 4 แจม จรัส, จรัส กษัตรา, ไทย ท่ัว เทิด 

และ ไทย ไว ไชย ไช 

     - มีการใชคำซ้ำ คำวา “สี” ในเนื้อเพลงคำแรกของบรรทัดท่ี 2 - 4 
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3) การวิเคราะหบทเพลง 

รูปแบบ : เพลงทอนเดียว (A) 

ทำนอง : - ชวงเสียง คู 10 โดยโนตต่ำสุด คือ D และโนตสูงสุด คือ F (สูง)  

- บันไดเสียง F Pentatonic (F G A C D) 

- มีการเลนเสียง 2 เสียง คำวา  

     “ชาติ” ในเนื้อเพลง “สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย” 

  และเลนเสียง 3 เสียง คำวา 

     “จำ” ในเนื้อเพลง “งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ” 

     “ขาว” และ “บริ” ในเนื้อเพลง “สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์” 

     “กษั” ในเนือ้เพลง “สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา” 

จังหวะ : เครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4, จังหวะปานกลาง 
 

 จากการวิเคราะหเพลงท้ัง 29 เพลง ดังรายละเอียดท่ีปรากฎขางตน ผูวิจัยไดนำผลการ

วิเคราะหมานำเสนอในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ และสรุปเปนเชิงคุณภาพในหัวขอ 

การวิเคราะหดานตาง ๆ ดังนี ้

 1. รูปแบบ ประกอบไปดวย ทอนเพลง ดังตารางท่ี 3 

 2. ทำนอง ประกอบไปดวย ชวงเสียง และบันไดเสียง ดังตารางท่ี 4      

 3. จังหวะ ประกอบไปดวย เครื่องหมายประจำจังหวะ และคาความเร็วของจังหวะ 

ดังตารางท่ี 5 
 

ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ทอนเพลง 

ทอนเดียว 2 ทอน 3 ทอน 

เพลงนกนอย    

เพลงลมพัด    

เพลงแสงจันทร    

เพลงลูกนกสาลิกา    

เพลงหนาวหนาว    

เพลงคอยคอยสูง    

เพลงหอมกล่ินดอกไม    

เพลงคุณพอปลูกผัก    

เพลงช่ืนใจ    
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ทอนเพลง 

ทอนเดียว 2 ทอน 3 ทอน 

เพลงวันอาทิตย    

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา    

เพลงรักโรงเรียน    

เพลงสวัสดี    

เพลงจ้ำจ้ีผลไม    

เพลงขนมแมเอย    

เพลงโอละเห    

เพลงโจะทิงทิง    

เพลงแขนออน    

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง    

เพลงชวงชิงชัย    

เพลงนี่ของของเธอ    

เพลงตุกตาของฉัน    

เพลงขอโทษ    

เพลงไกงามเพราะขน    

เพลงกิริยา    

เพลงนี่ของของกลาง    

เพลงแมศรีแจมจำรัส    

เพลงรวมกัน    

เพลงงามไตรรงค    

รวม 19 8 2 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 จากตารางสามารถสรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมา มีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียวมากท่ีสุด 

รองลงมาคือเพลง 2 ทอน และ 3 ทอน ตามลำดับ 
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ตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหทำนองของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ชวงเสียง บันไดเสียง (Pentatonic) 

< คู 8 < คู 11 < คู 14 F G 

เพลงนกนอย      

เพลงลมพัด      

เพลงแสงจันทร      

เพลงลูกนกสาลิกา      

เพลงหนาวหนาว      

เพลงคอยคอยสูง      

เพลงหอมกล่ินดอกไม      

เพลงคุณพอปลูกผัก      

เพลงช่ืนใจ      

เพลงวันอาทิตย      

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา      

เพลงรักโรงเรียน      

เพลงสวัสดี      

เพลงจ้ำจ้ีผลไม      

เพลงขนมแมเอย      

เพลงโอละเห      

เพลงโจะทิงทิง      

เพลงแขนออน      

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง      

เพลงชวงชิงชัย      

เพลงนี่ของของเธอ      

เพลงตุกตาของฉัน      

เพลงขอโทษ      

เพลงไกงามเพราะขน      

เพลงกิริยา      

เพลงนี่ของของกลาง      

เพลงแมศรีแจมจำรัส      
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

ชวงเสียง บันไดเสียง (Pentatonic) 

< คู 8 < คู 11 < คู 14 F G 

เพลงรวมกัน      

เพลงงามไตรรงค      

รวม 9 16 4 24 5 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

จากตารางขางตน สามารถสรุปได ดังนี ้

1) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 11 มีจำนวน      

มากท่ีสุด รองลงมาเปนเพลงท่ีมีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 8 และ คู 14 ตามลำดับ 

2) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic มากท่ีสุด 

รองลงคือ เพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียงบันไดเสียง G Pentatonic 
 

ตารางท่ี 5 ผลการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

เคร่ืองหมายประจำจังหวะ คาความเร็วของจังหวะ 

2/4 3/4 4/4 ชา ปานกลาง เร็ว 

เพลงนกนอย       

เพลงลมพัด       

เพลงแสงจันทร       

เพลงลูกนกสาลิกา       

เพลงหนาวหนาว       

เพลงคอยคอยสูง       

เพลงหอมกล่ินดอกไม       

เพลงคุณพอปลูกผัก       

เพลงช่ืนใจ       

เพลงวันอาทิตย       

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา       

เพลงรักโรงเรียน       

เพลงสวัสดี       

เพลงจ้ำจ้ีผลไม       
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ตารางท่ี 5 (ตอ) 
 

รายช่ือเพลง 

(เรียงตามลำดับการวิเคราะห) 

เคร่ืองหมายประจำจังหวะ คาความเร็วของจังหวะ 

2/4 3/4 4/4 ชา ปานกลาง เร็ว 

เพลงขนมแมเอย       

เพลงโอละเห       

เพลงโจะทิงทิง       

เพลงแขนออน       

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง       

เพลงชวงชิงชัย       

เพลงนี่ของของเธอ       

เพลงตุกตาของฉัน       

เพลงขอโทษ       

เพลงไกงามเพราะขน       

เพลงกิริยา       

เพลงนี่ของของกลาง       

เพลงแมศรีแจมจำรัส       

เพลงรวมกัน       

เพลงงามไตรรงค       

รวม 21 5 3 2 24 3 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 จากตารางขางตน สามารถสรุปได ดังนี ้

1) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีเครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4 มากท่ีสุด รองลงมา

เปนเพลงท่ีมีเครื่องหมายประจำจังหวะ 3/4 และ 4/4 ตามลำดับ 

2) บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมาเปนเพลงท่ีมีจังหวะปานกลางมากท่ีสุด มีคาความเร็วของจังหวะ

อยู ท่ี 101-110 bpm รองลงมาเปนเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว และ ชา มีคาความเร็วของจังหวะอยู ท่ี     

168-176 และ 66-76 bpm ตามลำดับ โดยอางอิงขอมูลจากบทท่ี 2 

 จากการนำเสนอขอมูลผลการวิเคราะหในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ สามารถ

สรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมามีกุญแจประจำหลัก คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล)       

บทเพลงสวนใหญมีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว, มีชวงเสียงนอยกวาหรือเทากับ คู 11, เปนเพลงท่ีมี

กลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic, มีเครื่องหมายประจำจังหวะ 2/4 และมีจังหวะปานกลาง  
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2. คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของพบวา คุณคา คือ ลักษณะท่ีพึงประสงค 

ประเมินคาไดจากการกระทำของมนุษย หรือความงามจากส่ิง ๆ นั้น เพลงขับรองสำหรับเด็กของ  

นายฉันท ขำวิไล เปนผลงานทางดานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนมาจากความต้ังใจ ประกอบไปดวย

องคประกอบดานตาง ๆ คือ ดานการประพันธ และดานดนตรี จากการศึกษาบทเพลงจำนวน      

109 เพลง สามารถสรุปคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กท่ีประพันธโดย นายฉันท ขำวิไล ท่ีสำคัญไว 

3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคาดานสังคม ดังนี ้

 1) คุณคาดานดนตรี  

 ดนตรีเปนศิลปะท่ีมีความงามท่ีสามารถพิจารณาไดจากบทเพลงท่ีนักประพันธเพลง   

ประพันธข้ึน มีทวงทำนองตามโครงสรางของระบบเสียง เนื้อรองท่ีรอยเรียงกันอยางสละสลวยมีความ

เหมาะสมกับทวงทำนองของดนตรี จากการศึกษาแนวคิดทางดานสุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถ

วิเคราะหคุณคาทางดานดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จากองคประกอบ

ทางดนตรี ดังนี ้

 บทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีชวงเสียงของเพลงอยูในระดับเสียงสูง เทียบไดกับ

แนวเสียงการรองเพลง คือ แนวเสียงโซปราโน ซึ่งเปนระดับเสียงสูงสุดอยูในระหวางตัวโนตตัวโด    

ถึงโนตตัวซอล (บรรจง ชลวิโรจน, 2545) ซึ่งเปนชวงเสียงท่ีเหมาะสมกับเสียงของเด็กท่ียังไมโต    

เนื่องดวยบทเพลงขับรองสำหรับเด็กถูกนำมาใชในการเรียนการสอนสำหรับนักเรียนระดับช้ัน

ประถมศึกษา และมีการใชกลุมโนตในบันไดเสียง Pentatonic (5 โนต) ซึ่งงายตอการจดจำ     

ทำนองเพลง จากการวิเคราะหบทเพลงขับรองสำหรับเด็กอยูในบันไดเสียง F Pentatonic ประกอบ

ไปดวยโนต F G A C D และ G Pentatonic ประกอบไปดวยโนต G A B D E  

 บางบทเพลงไดมีการนำแนวคิดนำทำนองเพลงไทย และเพลงสากลมาใชเปนทำนองเพลง บรรจุในบท

เพลงในหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4 ดังนี้ 

  - เพลงมานะเรียน และเพลงพวกเรา ใชทำนองเพลง Auld Lang Syne หรือท่ีรูจัก

กันในเพลงสามัคคีชุมนุม  

  - เพลงแลวก็แลวกันไป ใชทำนองเพลงญวนทอดแห 

  - เพลงเหเหมา ใชทำนองเพลงเงี้ยว 

  - เพลงก.อุ.พา.กรรม ใชทำนองเพลงนาคราช 

  - เพลงศีลธรรม ใชทำนองเพลงแขกบรเทศ 

  - เพลงส่ิงท่ีเห็น ใชทำนองเพลงตะลุมโปง 

  - เพลงเกิดเปนคน ใชทำนองเพลงจีนหลวง 

  - เพลงเดชะบุญคุณครู ใชทำนองเพลงลาวเส่ียงเทียน 
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 นอกจากนี้ในบางบทเพลง มีการทำนองเพลงไทยมาใชเปนสวนประกอบหนึ่งของทำนองเพลง 

เชน ทำนองสรอยในเพลงแขนออน มีการใชทำนองเพลงแขกกะเร็ง ดังโนตเพลงแขนออน 
 

 
 

ภาพท่ี 47 โนตเพลงแขนออน 

ท่ีมา: กระทรวงศึกษาธิการ (2493) 
 

การนำทำนองวาดอก หรือสรอยในเพลงไทยประเภทเพลงลามาใชในทำนองตอนทายของบท

เพลง  แมศรีแจมจำรัส เปนตน ดังโนตเพลงแมศรีแจมจำรัส  
 

 
 

ภาพท่ี 48 โนตเพลงแมศรีแจมจำรัส 

ท่ีมา: กระทรวงศึกษาธิการ (2493) 
 

 สำหรับการกำหนดจังหวะของบทเพลง มีการกำหนดอัตราจังหวะชา ปานกลาง และเร็ว ใหมี

ความเหมาะสม สอดคลองกับทำนองและบทรองในแตละบทเพลง บทเพลงขับรองสำหรับเด็กสวน

ใหญมีอัตราจังหวะปานกลาง เนื่องดวยกำหนดใหมีเหมาะสมกับการออกเสียงรองตามทำนองเพลง 

องคประกอบของเพลง เมื่อนำมารวมกันโดยสราง และกำหนดรูปแบบข้ึนตามแบบแผนของ

ผูประพันธ ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ โดยบทเพลงขับรองสำหรับเพลงของ     

นายฉันทขำวิไล เนนการสรางทำนองท่ีสนุกสนานเพื่อใหเหมาะสมกับบทรอง และเหมาะสมกับ

บทบาทหนาท่ีของการนำไปใชไดอยางเหมาะสม 

นอกจากนี้คุณคาทางดนตรีของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีสวนชวยใน

การพัฒนาการเรียนรูของเด็กในดานตาง ๆ ดังนี ้
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- พัฒนาความคิดสรางสรรค เสียงของดนตรีสามารถชวยสรางจินตานาการของเด็ก

ไดเปนอยางดี และการเรียนรูดนตรีสามารถใชเปนกระบวนการสรางสรรคทำนอง และจังหวะงาย ๆ 

จนถึงการประพันธเพลง 

- พัฒนาดานอารมณ อิทธิพลของเสียงท่ีไดยิน ทำใหเกิดอารมณ ความรูสึกตาง ๆ ทำ

ใหไดเรียนรู และตอบสนองตออารมณความรูสึกของตนเองไดเปนอยางดี เปนผลทำใหเกิดพัฒนาการ

ทางอารมณและความรูสึกได 

- พัฒนาดานภาษา เพลงรองประกอบดวยบทรอง การเรียนรูเพลงดวยการขับรอง

เปนการชวยพัฒนาการทางภาษา 

- พัฒนาดานรางกาย การตอบสนองตอเสียงดนตรี ดวยการเคล่ือนไหวในรูปแบบ

ตาง ๆ เปนกิจกรรมท่ีจำเปนสำหรับเด็ก ซึ่งมีผลโดยตรงตอพัฒนาการดานรางกาย 

- พัฒนาดานสุนทรียะ การเรียนรู และมีประสบการณทางดนตรีท่ีดี เกิดความ

ประทับใจ เปนการพัฒนาการรับรูทางดานสุนทรียะไดเปนอยางดี ทำใหชีวิตของเด็กมีความสมบูรณ

ข้ึนเมื่อเติบโตเปนผูใหญในวันขางหนา 

 ดนตรีสามารถชวยสรางจินตนาการ พัฒนาความคิดสรางสรรคไดอยางไรขอบเขต กลาวไดวา 

ดนตรีเปนสวนหนึ่งของเด็ก ทำใหเด็กมีการพัฒนาดานสมอง คิดอยางมีเหตุและผล และแสดงออกทาง

ความคิดไดอยางสรรค ท้ังยังชวยพัฒนาอารมณ ทำใหเด็กเขาใจ และเขาถึงความรูสึกของตนเอง    

ชวยพัฒนาความรูความสามารถทางกาย สรางเสริมพัฒนาการทางสังคม และท่ีสำคัญ คือ ดนตรีเปด

โลกทัศนของเด็กใหเห็นความงดงามของโสตศิลป ทำใหเห็นคุณคาของมนุษยดวยกัน และชวยให

มนุษยชาติดำรงอยูสืบไป 

 2) คุณคาดานงานประพันธ 

 บทเพลงนอกจากมีดนตรีเปนสวนประกอบแลว สวนประกอบท่ีสำคัญอีกประการคือ เนื้อรอง 

หรือบทประพันธ ซึ่งผูประพันธมีการเลือกใชรูปแบบท่ีสอดคลองกับเนื้อหา มีกลวิธีการแตงท่ีนาสนใจ 

เลือกใชถอยคำท่ีไพเราะ ใหอารมณสะเทือนใจ และใหความรู หรือสารท่ีมีความคิดสรางสรรค  

ผูวิจัยศึกษาศิลปะการใชภาษาในการประพันธจากบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล สามารถวิเคราะหคุณคาทางดานงานประพันธ ไดดังนี้ 

 1. รูปแบบคำประพันธ คำประพันธในบทขับรอง มีรูปแบบคำประพันธหลายชนิด และ  

หลายรูปแบบ ซึ่งบางบทเพลงมีรูปแบบท่ีถูกตองตามฉันทลักษณ และบางบทเพลงมีรูปแบบท่ีไม

เครงครัดฉันทลักษณ เนื่องดวยประพันธข้ึนเพื่อเปนเพลงรองสำหรับเด็ก จึงมีการเลือกใชคำใหมีความ

เหมาะสม สอดคลองกับเนือ้หา และทำนองของเพลง มีรูปแบบคำประพันธ ดังบทเพลงตอไปนี้  
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  - กลอน 4 : เพลงลูกเปด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “ลูกเปดเดินไป   ลูกไกวิ่งมา 

ลูกแมวเท่ียวหา    ลูกหมาแอบมอง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

- กลอน 6 : เพลงนกนอย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

 “นอกเอยนกนอยนอย  เจาคอยคอยเคล่ือนคลอยมา 

พวกเรานี้เฝาคอยหา   มาเถิดมาขอใหขาชม” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

- กลอน 8 หรือกลอนสุภาพ : เพลงเกิดเปนคน จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เกิดเปนคนจนมีหรือดีช่ัว ก็เพราะตัวของตัวอยามัวหลง 

จะโทษใครทำใหนั้นไมตรง   เราแหละคงทำไวใหมันเปน 

อันการงานส่ิงใดในหนาท่ี   จะช่ัวดีมีผลตนก็เห็น 

อุตสาหนึกฝกเฝาทุกเชาเย็น  ทำส่ิงเปนประโยชนไวใหดีเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

  - บทดอกสรอย : เพลงศีลธรรม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “ศีลเอยศีลธรรม   เรานอมนำทำอยูไมรูหาย 

ตองรักเกียรติรักวินัยไทยหญิงชาย  รักษาลายเราไวไมเวนวัน 

พลเมืองดีก็เปนศรีสงาชาติ   ใครจะอาจเหยียบย่ำหรือเยยหยัน 

เขาทำดีเราทำไดไมตางกัน   ถึงแผกเพศผิวพันธุเหมือนกันเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

 

- กลอนหัวเดียว หรือกลอนฉอย : เพลงทุมโมง จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “ทุมโมงตะลุมทุมโมง  ใครวิ่งไมคลองก็ตองอยูโยง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ใครนั่งตัวงอแลวก็หลังโกง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ถาเส้ือไมมีก็แลเห็นซี่โครง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 



119 

 

- กาพยยานี  11 : เพลงพวกเรา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“พวกเราเหลาหญิงชาย  ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ 

ฝายชายก็ใฝชอบ    จะประกอบกิจมั่นคง 

ฝายหญิงก็ยิ่งยง    เปนเยี่ยงอยางไมหางคลาย 

โลกนี้ไมมีเท่ียง    สุดแตเสียงสมมุติหมาย 

เกิดแกแลเจ็บตาย   ตองเวียนวายไปตามเพลง 

ใครเลาจะเฝาเตือน   ก็ไมเหมือนเตือนตัวเอง 

รูกลาและรูเกรง    รูกลับรายใหกลายดี 

แผวถางทางภายหนา   รูรักษาสามัคคี 

พฤติชอบกอปรกรณีย   เปนศักด์ิศรีสกุลไป 

พวกเราเหลาหญิงชาย   ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

 บางบทเพลงมีรูปแบบคำประพันธท่ีไมเครงครัดฉันทลักษณ เชน คำขาดหรือคำเกินในวรรค 

และไมมีสัมผัสระหวางบท เปนตน นอกจากนี้บทเพลงท่ีไมมีฉันทลักษณตามท่ีกลาวมาขางตน         

มีลักษณะเปน “กลอนเปลา” คือ กลอนประพันธท่ีไมมีฉันทลักษณ มีวิธีการเรียบเรียงถอยคำ        

โดยมีเคาโครงบางสวนจากระบบเสียงของฉันทลักษณ ตองการลีลาของเสียงในการโนมนาวอารมณ

ความรูสึก และความหมายท่ีชัดเจน สอดคลองกับทวงทำนองเปนหลัก ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงฉ่ิงฉับ จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “ฉ่ิงฉับฉ่ิงฉับ   บางรองบางรับ 

ตีกรับตีฉ่ิง    ไมนั่งนิ่ง 

ตีฉ่ิงฉับ     ฉ่ิงฉับฉ่ิงฉับ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

- เพลงคุณพอไปทำงาน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “คุณพอไปทำงาน  คุณแมอยูบาน 

ฉันมาโรงเรียน    เย็นเย็นกลับไป 

ทานก็ดีใจ    เราไดอานไดเขียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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- เพ ล งก าจ า  จากหนั งสื อบทขับร องเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “กาจากา   คาบลูกฉันมาเอาไวท่ีไหน 

ลูกของเขาเราตองเมตตา   ไมวาลูกกาลูกไก 

อยาถือตัววาเปนนก   ไมเห็นหัวอกของใคร” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

 

 2. การสรรคำ ถอยคำเปนองคประกอบสำคัญในการใชภาษา เปนสวนท่ีใหความหมาย     

ส่ือความคิด สามารถโนมนาวจิตใจของผูฟงใหเกิดความรูสึก ความเขาใจ ความประทับใจ หรือทำให

เกิดอารมณสะเทือนใจ บทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีการเลือกใชคำในลักษณะ  

ตาง ๆ ดังนี้ 

2.1 การเลือกใชคำโดยคำนึงถึงเสียงสัมผัส 

การเลนเสียงสัมผัสในบทประพันธสามารถส่ือความหมาย อารมณ และความรูสึกของ

ผูประพันธ ในการประพันธเพลงขับรองสำหรับเด็กมีการเลนเสียงของคำในลักษณะตอไปนี ้

 การเลนเสียงสัมผัสสระ จากการศึกษาเพลงขับรองสำหรับเด็ก พบวานอกจาก    

บทรองท่ีมีรูปแบบการประพันธท่ีถูกตองตามฉันทลักษณแลว  บทรองท่ีไมเครงครัดฉันทลักษณ    

ตามรูปแบบบทประพันธ และกลอนเปลา ก็มีการเลนเสียงสัมผัสสระเพื่อใหเกิดเสียงสัมผัสคลองจอง

ภายในบทรอง ดังบทเพลงตอไปนี ้
 

  - เพลงเรารูเม่ือไดเรียน (กาพยยานี 11 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับ

รองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  
 

  “เรารูเมื่อไดเรียน   เพราะเราเพียรจึงเรียนรู 

รูไวจะไดเฟองฟู    ยังไมรูจึงตองเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

- เพลงเปดการเรียน (กลอน 4 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับรองเพลง

ตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  
 

  “เปดการเรียนวันนี ้  ยินดีหนักหนา 

เพื่อนเพื่อนพรอมหนา   ตางก็มาพบกัน 

เหมือนดอกไมไดฝน   ทุกทุกคนใฝฝน 

จากไปเสียหลายวัน   เธอกับฉันสวัสดี”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
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- เพลงจะอยู ท่ี ไหน  (กลอนเปลา) จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  
 

  “จะอยูท่ีไหน   เราจากกันไป 

เธอก็ไมลืมฉัน    ถึงไกลแสนไกล 

แตวาดวงใจ    นั้นอยูใกลกัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

การเลนเสียงสัมผัสอักษร จากการศึกษาเพลงขับรองสำหรับเด็ก พบวาก็มีการเลน

เสียงสัมผัสอักษรท้ังบทประพันธท่ีถูกตองตามฉันทลักษณ ไมเครงครัดฉันทลักษณ และ กลอนเปลา       

ดังบทเพลงตอไปนี ้
 

- เพลงงามไตรรงค (กลอน 8 หรือกลอนสุภาพ) จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

- เพลงน้ำเย็น (กลอนหัวเดียว หรือกลอนฉอย) จากหนังสือบทขับรองเพลงตาม

หลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

 “น้ำเย็นเห็นใส   ดอกบัวบังใบเบิกบาน 

แมลงภูวูวอน    เขาเคลาเกสรสำราญ 

ปลาวายสายมา    วนเวียนเท่ียวหาอาหาร 

นกนอยลอยลอง    รอนลงร่ำรองริมธาร” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

- เพลงน้ำเงินขาวแดง (กลอน 6 ไมเครงครัดฉันทลักษณ) จากหนังสือบทขับรอง

เพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “น้ำเงินขาวแดงคล่ีคลาย  แสงพะพรายลมพัด 

โบกสะบัดสีไตรรงค   เราเทิดธงชาติไทยชัยชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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2.2 การเลือกใชคำซ้ำ  

การเลนคำซ้ำเปนการใชคำเด่ียว คำคู หรือคำซ้ำมาจัดวางตำแหนงใกลเคียงกัน หรือในความ

ตอเนื่องกันโดยใหมีความหมายแตกตางกันไป การเลนคำในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท 

ขำวิไล มีลักษณะดังบทเพลงตอไปนี้ 

- เพลงเย็นเย็น จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “เย็นเย็นเย็นลมรมเย็น  เย็นน้ำเยือกเย็นนี่กระไร 

เย็นเย็นเย็นเสียงไพเราะ   รองเพลงเพราะเพราะแจมใส 

เย็นเย็นเย็นคำเธอขาน   ชางออนชางหวานจับใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “เย็น” ความหมายถึง ความเย็นของลม 

น้ำ ความเย็นของเสียงรอง และความเย็นของเสียงพูด, “เพราะ” เปนการเนนย้ำความไพเราะ และ 

“ชาง” เปนการเนนคำวาออน และหวาน ใหมีความหนักแนนข้ึน 
 

  - เพลงรักโรงเรียน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “รักโรงเรียน   รักช่ือเสียงโรงเรียน 

รักการเลาเรียน    รักเพื่อนนักเรียน 

นักเรียนท่ีดี    ก็เปนศรโีรงเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “รัก” กลาวถึง การรักโรงเรียน         

รักช่ือเสียงโรงเรียน รักการเรียน และรักเพื่อนนักเรียนดวยกัน และคำวา “เรียน” กลาวถึงโรงเรียน 

นักเรียน และการเลาเรียน 
 

  - เพลงคอยคอย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “คอยคอยคอย   พวกเราเบาหนอย 

คอยคอยเลนกัน    ทางโนนเขาเรียนทางนี้เรารอง 

อยาใหเสียงกึกกอง   ตองเกรงใจกัน 

ดูทาดูที     เช่ือฟงคำพี่เถอะคนดีของฉัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
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จากบทเพลงดังกลาว มีการเลนคำซ้ำ คำวา “คอย” กลาวถึง การพูดจาเสียงเบา และ

การเลนท่ีไมรุนแรงและเสียงดัง และ คำวา “ดู” กลาวถึง การดูทิศทาง ทาทีใหดี ๆ 

2.3 การเลือกใชคำเลียนเสียงธรรมชาติ 

การเลนคำเลียนเสียงธรรมชาติ ในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีลักษณะ

ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพลงฝนตก จากหนั ง สือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถม ศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “ฝนตกจ้ักจ้ัก   มือซายห้ิวปลามือขวาถือผัก 

 พอถึงท่ีพัก    วางผักวางปลา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “จ้ักจ้ัก” เปนการเลียนเสียงฝน

ตกอยางหนัก 

- เพลงนกเขา จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “โอเจานกเขาเอย  เจาเคยขันคู 

ฉันนี้ต้ังใจ    อยากเล้ียงเจาไว 

ใหกรูฮุกกรู    จับอยูกิ่งไม 

ไมเขามาใกล    ฉันก็ไดแตดู” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “กรูฮุกกรู” เปนการเลียนเสียง

รองของนกเขา 

- เพลงหกนาิกา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

   “หกนาิกา   กอกแก็กกอกแก็กกรี๋งกรี๋ง 

กอกแก็กกอกแก็กกรี๋งกรี๋ง   ดังกองกาเหวารอง 

กาเหวากาเหวากาเหวากาเหวา  ฟงเสียงแววแวว 

จวนแจงแสงตะวันไกก็ขัน   เอกอี๋เอกเอก โอกโอโอกโอก 

แจวแจวปลุกเพื่อนเตือนใหต่ืน  ฉันลุกข้ึนมาแลว”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
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จากบทเพลงดังกลาว มีการเลียนเสียงธรรมชาติ คำวา “กอกแก็ก กอกแก็ก         

กรี๋งกรี๋ง” เปนการเลียนเสียงนาิกาปลุก, คำวา “กาเหวา กาเหวา กาเหวา กาเหวา” เปนการเลียน

เสียงรองของนกกาเกวา และ คำวา “เอกอี๋เอกเอก โอกโอโอกโอก” เปนการเลียนเสียงไกขัน 
 

 3. การใชโวหาร บทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีการใชโวหาร   

การเขียน 3 แบบ คือ บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร และเทศนาโวหาร ดังบทเพลงตอไปนี ้

 3.1 บรรยายโวหาร 

เพลงวันอาทิตย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

   “วันอาทิตย   เปนมิตรกับจันทร 

อังคารเพื่อนกัน    กับวันพุธ 

  พฤหัสบดี    พี่วันศุกร 

วันเสารสนุก    ทุกคนเฮฮา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว เปนการบรรยายถึงวันท้ัง 7 วัน เปนการใหความรูในการเรียน

ใหรูจักวันท้ัง 7 วัน 
 

 3.2 พรรณนาโวหาร 

เพลงกรวดทราย จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “กรวดทรายท่ีเรารายเลน  รวมแลวก็เห็นยังเปนกองใหญ 

ประโยชนสวนรวมเรารวมเสียสละ  เพื่อหมูคณะก็จะเจริญไว 

ชวยกันทำชวยกันคิดคนละนิดคนละหนอย จะมากจะนอยคอยสรางข้ึนไว 

 ใหโลกเขารูไดดูเดนชัด   นี่แหละสมบัติของไทย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว เปนการพรรณนาความเสียสละ ความสามัคคีของคนในชาติ 

เปรียบการเลนกรวดทราย เมื่อนำมาเลนรวมกันก็จะเปนกองใหญ  
 

 3.3 เทศนาโวหาร 

เพลงขอโทษ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3 
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   “ขอโทษไดโปรดกรุณา  นึกวาเมตตาลูกกาลูกไก 

พล้ังนิดผิดหนอยคอยคอยพูดจา  อยาหยิบเอามาเปนเรื่องยาวใหญ 

ส่ีตีนยังรูพลาดนักปราชญยังรูพล้ัง  ความดีเขาต้ังเขายังเห็นใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลงดังกลาว สอนใหมีความเมตตากรุณาตอผูท่ีกระทำความผิด เพราะ

แมแตผู ท่ีมีความเช่ียวชาญในเรื่องใดเรื่องหนึ่งเปนอยางมาก ก็สามารถทำผิดพลาดไดดังสุภาษิต       

“ส่ีตีนยังรูพลาด นักปราชญยังรูพล้ัง”  
 

บทเพลงขับรองสำหรับเด็กเปนเพลงท่ีใหสาระความรูควบคูไปกับความสนุกสนาน ซึ่งเกิดจาก

ความสามารถของผูประพันธท่ีมีการใชโวหารในการเขียนไดเหมาะสมกับเนื้อหาของเพลง มีการ

สอดแทรกความรู เรื่องราวตาง ๆ โดยใชการบรรยายโวหาร สรางอารมณลึกซึ้งดวยพรรณนาโวหาร 

และเสริมคติ แงคิดดวยเทศนาโวหาร 

สำหรับการใชถอยคำ และสำนวนแบบตาง ๆ เพื่ อ ให ผู ขับรองเกิด จินตภาพ  หรือ

เรียกวา ภาพพจน ตามไปดวยนั้น มีการใชภาพพจนในลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

1) อุปมา เปนการเปรียบเทียบระหวางของสองอยาง ซึ่งอาจจะไมใชของชนิดเดียวกัน หรือ

เรื่องเดียวกัน ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพ ลงหนู  จากหนั ง สือบทขับรอง เพลงตามหลัก สูตรประถม ศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

 “หนูหนูหนู   ทำไมฟนหนูดูแข็งแรงอยางนั้น 

เธออยากมีฟนเหมือนหนู   ก็ตองหมั่นถูฟน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบวา ถาอยากมีฟนแข็งแรงเหมือนหนู ก็ตอง

หมั่นดูแลฟนใหสะอาด 
 

- เพลงพวกฉันวายน้ำ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

 “พวกฉันวายน้ำ   หัดผุดหัดดำโผไปมา  

 เลาเรียนและรองเพลง   วายน้ำก็เกงเหมือนปลา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบวา สามารถวายน้ำไดเกงเหมือนปลา 
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 2) อุปลักษณ เปนการเปรียบเทียบของสองส่ิงวาเปนหรือคือส่ิงเดียวกัน หรือเทากัน          

ทุกประการ ดังบทเพลงตอไปนี ้

- เพลงงามไตรรงค จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“งามไตรรงคธงชัยประจำชาติ สวยสะอาดสามสีสดสุกใส 

  สีแดงเดนเปนเลือดเนื้อเช้ือชาติไทย  เสียสละลงไวสืบไทยมา 

  สีขาวผองสองแสงบริสุทธิ์   คือพระพุทธโอวาทศาสนา 

สีน้ำเงินแจมจรัสกษัตรา   ไทยท่ัวหนาเทิดไวไชยไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบ สีขาวบริสุทธิ์ คือ คำสอนของพระพุทธเจา 
 

- เพลงก.อุ.พา.กรรม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษา     

ของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

   “กสิกรรมอุตสาหกรรมและการคา คือวิชาช้ันใหญอันไพศาล 

เปนอาวุธยุทธวธีท่ีโอฬาร   ยิ่งกวาส่ิงเผาผลาญใหบรรลัย 

บานเมืองใดไรการชาญเชิงคา  จะกาวหนาแขงขันนั้นไฉน 

มีแตคนจนยากลำบากใจ   ไทยเปนไทยชาญกิจพาณิชยเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลงดังกลาว มีการเปรียบเทียบ กสิกรรม อุตสาหกรรม และการคา คือ 

วิชาการเรียนท่ีมีความสำคัญมาก เปรียบไดกับอาวุธท่ีมีอานุภาพรายแรงช้ินหนึ่ง 

กลาวไดวาภาพพจนเปนคุณคาในการเปรียบเทียบทำใหส่ิงท่ีเปนนามธรรมมีความชัดเจน  

เปนรูปธรรมมากข้ึน ผูประพันธไดมีการใชภาพพจน อุปมา อุปลักษณ และสัทพจน คือการ

เปรียบเทียบโดยใชคำเลียนเสียงธรรมชาติ ซึ่งไดมีการอธิบายไวในหัวขอการเลือกใชคำเลียนเสียง

ธรรมชาติ 

จากท่ีกลาวมาขางตน คุณคางานประพันธเกิดจากการเลือกใชคำและใชสำนวนโวหารท่ีมี

ความเหมาะสม และมีความหลากหลาย จากบทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูประพันธมีการเลือกใชคำ ใชภาษาท่ีเรียบงาย แตมีความหมายชัดเจน และมีความสละสลวย 

นอกจากนั้นยังมีลีลาการแตง การเลนคำในลักษณะตาง ๆ เพื่อเราความสนใจ และกอใหเกิดความ

สนุกสนาน นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกความรู ประสบการณ แงคิด และจินตนาการท่ีเหมาะสมกับ

ลักษณะกิจกรรมท่ีใหความรูและความบันเทิง 
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3) คุณคาดานสังคม 

 การศึกษาคุณคาดานสังคมของบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยไดศึกษาจาก

เนื้อหาของบทเพลง เพื่อใหทราบคุณคาท่ีสะทอนอยูในเนื้อหาของบทประพันธของเพลงขับรอง ท้ังนี้

ผูจัยไดจัดหมวดหมู แยกประเภทของเพลงโดยศึกษาจากบทขับรอง ประกอบกับใชกรอบความคิด

ตามท่ีระบุไวในจุดมุงหมาย และคุณลักษณะสำคัญของหลักสูตรประโยคประถมศึกษา พ.ศ. 2503 

ดังนี้  

1. ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม เนื้อหาของเพลงขับรองสำหรับเด็กไดสะทอนในเรื่องของ

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม นั่นคือสอนใหเด็กไดรูจักและเรียนรูธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมรอบ ๆ ตัว 

ดังบทเพลงตอไปนี ้

 - เพลงดอกไม  จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

  “ดอกไมสดสี   ผีเส้ือสดสวย 

แสงแดดสองดวย    ชวยใหฉันเพลิดเพลิน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลงกลาวไดวา ธรรมชาติท่ีอยูรอบตัว ไดแก ดอกไม ผีเส้ือ และแสงแดด 

สามารถสรางความเพลิดเพลินใจได 
 

- เพลงงามจริง จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

“งามจริงนะแลมา  งามตาจริงภูเขาเอย 

มีธารมีถ้ำน้ำตก    มีปลามีนกมีไม 

โนนแนนกเขาขัน    เธอกับฉันชอบใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึงความช่ืนชอบในความงามของธรรมชาติ ไดแก ภูเขา ถ้ำ    

ธารน้ำ น้ำตก ตนไม และนก  
 

2. ครอบครัว และสังคม เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนสภาพและความสัมพันธภายใน

ครอบครัว และความเปนอยูของคนในสังคม ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงคุณพอคุณแม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 
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  “คุณพอคุณแม   พาฉันไปหา 

คุณปูคุณยา    คุณตาคุณยาย 

คุณลุงคุณอา    คุณปาคุณนา 

ทานบอกฉันวา    ทานอยูสบาย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง สมาชิกภายในครอบครัว และความสัมพันธระหวาง         

คนในครอบครัว 

- เพลงวันหยุด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

 “วันหยุดวันหยุดคิดถึง  คิดถึงเพื่อนเรียนดวยกัน 

หัวใจใฝฝนถึงวันพบหนา   เพื่อนชายเพื่อนหญิงเคยวิ่งเฮฮา 

นับวันเวลาฉันอยากมาหาเพื่อนเรียน ฉันอยากมาหาเพื่อนเรียน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความสัมพันธท่ีดีระหวางเพื่อนท่ีเรียนดวยกัน เฝาคิดถึง

เหตุการณท่ีเคยทำดวยกัน 
 

3. โรงเรียน เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนสภาพ เหตุการณท่ีเกิดข้ึน และความสัมพันธ

ของบุคคลในโรงเรียน ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงคุณครู จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “คุณครูทานผูอารี  เมตตาปรานีมีอยูในคุณครู 

หวังความกาวหนา   เพื่อจะพาศิษยไปสูความวิไล 

เพราะน้ำใจคุณครู   ศิษยนี้จะจำศิษยนี้จะทำ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความเมตตาปรานีของคุณครูท่ีมีตอศิษย และความรักท่ีศิษย  

มีตอคุณครู 
 

- เพลงเดชะบุญคุณครู จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เดชะบุญคุณครูผูส่ังสอน  แตยังออนอบรมบมนิสัย 

ศิษยอยูแหลงแหงหนตำบลใด  ก็มีใจนอบนบเคารพคุณ 

เพราะอำนาจงอกงามดวยความรู  อยาไรผูชวยเหลือและเกื้อหนุน 
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ตกท่ีใดขอใหมีท่ีการุณ   คอยค้ำจุนศิษยไวใหยิ่งยง 

เรืองวิชาแจมชัดเปนฉัตรชอ  ดังสรอยคอมยุราพระยาหงส 

เปนอาภรณพราวพรบระยับองค  ไดเสริมสงศักด์ิไวในแผนดิน 

เมื่อรางกายวายวางในกลางโลก  มีคนโศกจิตเศราเฝาถวิล 

อยามีละอองหมองหมนเปนมลทิน  อยารูส้ินสูญช่ือเขาลือชา” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง ครู นั่นเปนผูให ผูเติมเต็ม และผูมีเมตตา กลางคือ ใหวิชา

ความรู ใหโอกาสท่ีดี สอนส่ังศิษยใหเปนคนดี คอยเติมเต็มความรู ประสบการณ สติปญญาใหแกศิษย 

มีความเมตตาตอศิษยชวยเหลือในยามตกทุกขไดยาก  
 

4. ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึง

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลนของไทย ดังบทเพลงตอไปนี้ 

- เพลงวันเดือนปใหม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “วันใหมเดือนใหมปใหม  เราขออวยชัยใหสวัสดี 

รื่นเริงสำราญ    ดังดอกบัวบานในทองนที 

รื่นเริงสำราญ    ดวงใจเบิกบานผองแผวเหรมปรีด์ิ 

จงคลายความทุกขความสุขจงมี  ถวนท่ัวธานีแวนแควนแดนไทย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรวมฉลองในวันข้ึนปใหม เปนประเพณีท่ีคนไทยรวมกัน

เฉลิมฉลอง พรอมกับมอบคำอวยพรใหแกกันและกัน 
 

- เพลงจ้ำจ้ีผลไม จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

   “จ้ำจ้ีผลไม   แตงไทยแตงกวา 

  ขนุนนอยหนา    พุทรามังคุด 

  ละมุดลำไย    มะเฟองมะไฟ 

  มะกรูดมะนาว    มะพราวสมโอ 

  ฟกแฟงแตงโม    ชโยโหฮิ้ว”  

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การละเลนจ้ำจ้ีของเด็ก มีการสอดแทรกความรูเรื่องชนิด  

ของผักและผลไม เปนการเลนท่ีใหท้ังความบันเทิงและความรู 
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5. ดนตรี และการแสดง เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมท่ีใหความ

บันเทิง ไดแก การรองเพลง การเลนดนตรี การรายรำ และกิจกรรมเขาจังหวะ ดังบทเพลงตอไปนี ้

  - เพลงรำวง จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1  

  “รำเอยรำวง   รำแลวรองสง 

ในวงฟอนรำ    รำเอยรำรอน 

รำแขนออนออน    เวลาฟอนรำ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรำวง เปนกิจกรรมท่ีใหความบันเทิง ฝกความออนชอย  

ในการรายรำ 
 

- เพลงทุมโมง จากหนั งสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

“ทุมโมงตะลุมทุมโมง  ใครวิ่งไมคลองก็ตองอยูโยง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ใครนั่งตัวงอแลวก็หลังโกง 

ทุมโมงตะลุมทุมโมง   ถาเส้ือไมมีก็แลเห็นซี่โครง” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง กิจกรรมดานดนตรีในการตีเครื่องประกอบจังหวะ คือ กลอง 

ใหเสียง “ทุม” และโหมง ใหเสียง “โมง” คลายกับการตีบอกเวลา 
 

6. กีฬา เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมดานกีฬา ฝกความแข็งแรง 

และส่ิงท่ีไดจากการเลนกีฬา ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงเชิญมาเลนกีฬา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 2  

  “เชิญเอยเชิญมา   มาเลนกีฬากันเถิดเอย 

เธอกับฉันเลนกันบอยบอย   หนักนิดผิดหนอยไมเปนไร 

ครูสอนใหอดทน    ทุกทุกคนตองอภัย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 

จากบทเพลง กลาวถึง การสอนใหรูจักความอดทน และมีน้ำใจนักกีฬาในการเลน

กีฬาดวยกัน 
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- เพลงออกแรงแขงขัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “พวกเรานักกีฬาไมหวั่นไหว ต้ังอกต้ังใจไมยอทอ 

ลมลุกคลุกคลีไมรีรอ   หัวรอรอง ฮา ฮา ฮา 

สาระพันเฮโล    ไชโย ไชโย ไชโย ไชโย 

พวกเราพวกเรานักกีฬา   น้ำใจกลาอดกล้ันแขงขันเขา 

รักระเบียบเรียบรอยช้ันเชิงเรา  จะหนักเบาไมหมางในทางพาล 

ไชโย ไชโย    ไชโย ไชโย 

ถึงคราวแพแพไปตองไวช่ือ  วาเราคือนักกีฬาในกลาหาญ 

ถึงคราวเราชนะไมระราน   ไมมีการเยยหยันแกกันเอย 

ไชโย ไชโย    ไชโย ไชโย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การเปนนักกีฬาท่ีดี มีความต้ังใจในการแขงขัน มีระเบียบวินัย 

และมีน้ำใจนักกีฬา รูแพ รูชนะ รูอภัย 
 

7. คุณธรรม และจริยธรรม เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนให เห็นการปลูกฝง         

ดานคุณธรรม และจริยธรรม ดังบทเพลงตอไปนี้ 

  - เพลงขอบใจ จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “ขอบใจเธอใหแกฉัน  พวกเราแบงปนกันฉันใหแกเธอ 

ของกินของใชตางอาศัยกัน  พวกเราแบงปนฉันฉันเธอเธอ 

ขอบใจเธอไดชวยฉัน   พวกเราชวยกันฉันไดชวยเธอ 

ของหนักกเ็บาเพราะพวกเราชวยกัน ดวยความผูกพันฉันฉันเธอเธอ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง การมีน้ำใจตอกัน และชวยเหลือซึ่งกันและกัน 
 

- เพลงทำผิดรับผิด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “ทำผิดรับผิดไมคิดเบ่ียงบาย การทำท้ังหลายยอมมีถูกผิด 

เมื่อพูดเมื่อทำ    คอยจดคอยจำตองใชความคิด 

 เธอรูอยางฉันรูอยาง   ชวยกันกอสรางแบงกันขางละทิศ 
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วิชาท่ีเราเรียนรู    ก็จะเชิดชูท้ังครูและศิษย 

ความรูเพียงเทานี้    ความจริงเรามีอยูคนละนิด 

ความรูนั้นเรียนไมจบ   อยาหลงเหมือนกบท่ีกะลามันปด 

เราไมเห็นผิด    คิดวามากมายเอย” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การรู ผิดรูชอบ พรอมเปดรับความคิดจากผูอื่น  และ

แลกเปล่ียนความรู ประสบการณซึ่งกันและกัน ไมมีคำวาถูกคำวาผิด 
 

8. การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงการสราง

ระเบียบวินัยใหแกตนเอง ดังบทเพลงตอไปนี ้

  - เพลงเดินเถิด จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

  “เดินเถิดเดินไป   อยาไดชักชา 

รีบไปรีบมา    เสียดายเวลาลวงไป 

ทำเถิดทำไป    อยาไดชักชา 

ต้ังหนาต้ังตา    เสียดายเวลาลวงไป” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวไดวา การต้ังใจในการทำส่ิงใด เมื่อคิดไตรตรองดีแลว ก็ควรลงมือ

ทำทันที อยางเต็มความสามารถใหสำเร็จ เพื่อไมใหเสียเวลาโดยเปลาประโยชน 

- เพลงเสื้อผาของฉัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

 “เส้ือผาของฉันนารัก  เพราะหมั่นฟอกซักไมหลักเหงื่อไคล 

เก็บอยูเปนท่ีเปนทาง   ทุกส่ิงทุกอยางท้ังของเลนของใช 

เรารักก็ตองสงวน    รูจักท่ีควรและไมควรเสียไป 

ประหยัดไวไดใชนานนาน   ถึงคราวตองการเราก็เย็นใจ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง การดูแลสมบัติสวนตัว รักษาความสะอาด เก็บไวในท่ีในทาง

ท่ีหมาะสม และใชส่ิงของอยางถนอม เพื่อสามารถใชไดนาน 
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9. ความรักชาติ และปลุกใจ เนื้อหาในบทขับรองเพลงไดสะทอนใหเห็นถึงความรักชาติ

บานเมืองของคนในชาติ ดังบทเพลงตอไปนี้ 
  - เพลงรวมกัน จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 3  

   “รวมกันรวมกัน   มาผูกสัมพันธไมตรี 

  รวมจิตตเปนมิตรพลี   เราปรานีหวังดีตอกัน 

  รวมใจรวมใจใฝฝน   มาผูกสัมพันธไมตรี 

  รวมจิตตเปนมิตรพลี   เราหวังดีสามัคคีตอกัน 

  พวกเราพวกเราชาวไทย   ตองรักกันไวดวยน้ำใจผูกพัน 

 รักช่ือเสียงของไทย   นึกถึงไทยดวยกัน” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 

จากบทเพลง กลาวถึง ความรัก ความสามัคคีกันของคนในชาติ 
 

  - เพลงพวกเรา จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของ

กระทรวงศึกษาธิการ เลม 4  

“พวกเราเหลาหญิงชาย  ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ 

ฝายชายก็ใฝชอบ    จะประกอบกิจมั่นคง 

ฝายหญิงก็ยิ่งยง    เปนเยี่ยงอยางไมหางคลาย 

โลกนี้ไมมีเท่ียง    สุดแตเสียงสมมุติหมาย 

เกิดแกแลเจ็บตาย   ตองเวียนวายไปตามเพลง 

ใครเลาจะเฝาเตือน   ก็ไมเหมือนเตือนตัวเอง 

รูกลาและรูเกรง    รูกลับรายใหกลายดี 

แผวถางทางภายหนา   รูรักษาสามัคคี 

พฤติชอบกอปรกรณีย   เปนศักด์ิศรีสกุลไป 

พวกเราเหลาหญิงชาย   ผูสืบสายสกุลไทย 

พรอมกายวาจาใจ   จะเทิดไวสกุลวงศ” 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 

จากบทเพลง กลาวถึง คนไทยท้ังหญิงชาย รวมแรงกายแรงใจ รูรักสามัคคีกัน รักษา

ไวซึ่งเกียรติของวงศตระกูลไทย 
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กลาวโดยสรุปไดวา คุณคาทางสังคมท่ีสะทอนมาจากเนื้อหาในบทเพลงขับรองสำหรับเด็ก

ของนายฉันท ขำวิไล ไดใหความรู แงคิดตาง ๆ ในเรื่องการศึกษา สังคม ครอบครัว ศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณี คุณธรรมจริยธรรม ดนตรีและการแสดง การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ความรักชาติ

บานเมือง ตลอดจนการรูจักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ซึ่งแงคิดดังกลาวมีสวนชวยในการหลอหลอม

อุปนิสัยของเด็กไทยใหเติบโตเปนคนดีของสังคมได นอกจากนี้สามารถนำแงคิดตาง ๆ จากบทเพลงไป

กอประโยชนแกตนเอง ครอบครัว สังคม และปะเทศชาติไดอีกดวย 

ผลสรุปการศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล กลาวไดวา   

คุณคาท่ีไดจากบทเพลงท้ัง 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และคุณคา       

ดานสังคม เปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นถึงความสำคัญของบทเพลงท่ีใหคุณประโยชนแกสังคมในการพัฒนา

เยาวชนในดานการศึกษาการใชภาษาไทยในงานประพันธ ทักษะทางดานดนตรีเสริมสรางจินตนาการ 

พัฒนาความคิดสรางสรรค เปดโลกทัศนของเด็กใหเห็นถึงความงามของโสตศิลป ปลูกฝงคานิยมท่ีดีแก

เยาวชนในเรื่องของสถาบันครอบครัว โรงเรียน ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีท่ีดีของไทย ดานคุณธรรม 

จริยธรรม รวมไปถึงการรักชาติบานเมือง และการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ท้ังยังใหความบันเทิง

จรรโลงใจ ในเรื่องของการรักธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ดนตรี การแสดง และกีฬา เสริมสรางแรงกาย

แรงใจ พรอมท่ีจะเติบโตเปนผูใหญท่ีดีในสังคม และสามารถ นำความรูไปประยุกตใชในการดำเนิน

ชีวิตไดอยางเหมาะสม 
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บทที่ 6 

สรุปผล อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยมีวัตถุประสงคของการวิจัย 

3 ประการ คือ ศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล วิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของ

นายฉันท ขำวิไล และศึกษาคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล สามารถสรุปผล 

อภิปรายผลการวิจัย และนำเสนอขอเสนอแนะ ไวดังนี ้
 

1. สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ   

1) เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของ นายฉันท ขำวิไล 2) เพื่อวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของ

นายฉันท ขำวิไล และ 3) เพื่อศึกษาคุณคาของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผลการวิจัยพบวา 

 1. ประวัติและผลงานของ นายฉันท ขำวิไล 

นายฉันท ขำวิไล เกิดเมื่อวันอังคารท่ี 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2447 ท่ีตำบลปาโมก อำเภอ     

ปาโมก จังหวัดอางทอง เปนบุตรนายหมุน ขำวิไล และนางกิ่ง ขำวิไล มีพี่นอง 7 คน ทานเปนบุตร  

คนท่ี 2 

นายฉันท ขำวิไล ไดเรียนหนังสือกับพระท่ีวัดโบสถท่ีอำเภอปาโมก เมื่ออายุไดประมาณ     

10 ขวบ บิดาไดนำมาฝากเรียนท่ีวัดในกรุงเทพมหานคร แตก็เรียนไมจบช้ันสูงสุด หลังจากนั้นได    

บวชเรียนท่ีวัดท่ีบาน โดยทานไดสนใจภาษาไทย หนังสือกาพยกลอน จึงไดอานหรือท่ีเรียกวา “สวด” 

เปนประจำ ทำใหทานเริ่มรักหนังสือโดยเฉพาะกวีนิพนธต้ังแตนั้นมา ครั้นเมื่อมาบวชเปนเณรก็ไดรับ

มอบหมายใหเปนนักเทศน ภายหลังทานออกจากบานเกิดท้ังท่ียังเปนเณร มาอยู ท่ีวัดมหาธาตุ 

กรุงเทพมหานคร โดยเปนศิษยวัดมหาธาตุรุนไลเล่ียกับหลวงวิจิตรวาทการ และนายธนิต อยูโพธิ์ 

จนกระท่ังบวชเปนพระ ไดรับฉายาวา “ฉันทโสภโณ” และศึกษาทางธรรมเรื่อยมาจนไดเปรียญ       

3 ประโยค และนักธรรมโท เปนครูสอนบาลีไวยากรณอยูจนถึงพรรษาท่ี 3 จึงไดลาสิกขาเมื่อ        

พ.ศ. 2471  

นายฉันท ขำวิไล เปนผูท่ีมีความรูความสามารถในการเขียนหนังสือ มีผลงานการเขียน

มากมาย เชน หนังสือแบบเรียนเร็ว เมื่อ พ.ศ. 2477 ซึ่งเปนแบบอยางในการเขียนแบบเรียนภาษาไทย

ใหแกผูเขียนรุนหลัง นอกจากเขียนแบบเรียนภาษาไทย นายฉันทไดแตงเพลงสำหรับเด็กสำหรับ

นักเรียนในระดับช้ันประถมศึกษา กระทรวงศึกษาไดซื้อลิขสิทธิ์ เมื่อ พ.ศ. 2492 และใชเปนหนังสือ

บทขับรองสำหรับนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษา ปท่ี 1-4 โดยมีพระเจนดุริยางคเปนผูเขียนโนตดนตรี
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สำหรับเปยโน และผลงานท่ีทำใหนายฉันทมีช่ือเสียงและไดรับการยอมรับ คือ การประพันธบทเพลง

ชาติฉบับราชการทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 เมื่อ พ.ศ. 2477  

 นายฉันท ขำวิไล สมรสกับสัมพันธ บุณยเกียรติ มีบุตร และธิดารวม 10 คน และถึงแกกรรม

เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2533 รวมสิริอายุ 86 ป 
 

 2. การวิเคราะหเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูวิจัยไดรวบรวมเนื้อเพลง และโนตสากลเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จำนวน 109 เพลง เพื่อนำมาวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะทางดนตรีของเพลง โดยไดมี  

การจัดหมวดหมูของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล พิจารณาจากเนื้อเพลง และ

นำมาจัดหมวดหมูใหมีความสอดคลองไปตามจุดมุงหมายการเรียนดนตรีในหลักสูตรประโยค

ประถมศึกษา พ.ศ. 2503 กลาวคือ เพื่อสงเสริมพัฒนาการของเด็ก ฝกฝนอบรมใหนำไปสูคุณลักษณะ

สำคัญ 4 ประการ ซึ่งสามารถจัดหมวดหมูบทเพลงได 9 ประเภท ดังนี ้

1) บทเพลงเกี่ยวกับธรรมชาติ และส่ิงแวดลอม  

2) บทเพลงเกี่ยวกับครอบครัว และสังคม  

3) บทเพลงเกี่ยวกับโรงเรียน  

4) บทเพลงเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และการละเลน  

5) บทเพลงเกี่ยวกับดนตรีและการแสดง  

6) บทเพลงเกี่ยวกับกีฬา  

7) บทเพลงเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม  

8) บทเพลงเกี่ยวกับการสรางระเบียบวินัยตอตนเอง  

9) บทเพลงเกี่ยวกับความรักชาติ และปลุกใจ  
ผูวิจัยไดคัดเลือกบทเพลงจากหมวดหมูบทเพลงท้ัง 9 ประเภท จำนวน 29 เพลง โดยเปน  

การคัดเลือกบทเพลงแบบเจาะจง แบบสัดสวน (1 : 4) โดยวิเคราะหองคประกอบ และคุณลักษณะ 

ทางดนตรีของบทเพลงจากเนื้อเพลง และโนตสากลท่ีถูกบันทึกไว  

 จากการนำเสนอขอมูลผลการวิเคราะหในรูปแบบตารางเพื่อพิจารณาเปรียบเทียบ สามารถ

สรุปไดวา บทเพลงท่ีไดคัดเลือกมามีกุญแจประจำหลัก คือ กุญแจประจำหลัก G (กุญแจซอล)       

เปนชวงเสียงท่ีใชสำหรับเสียงรองของเด็ก บทเพลงสวนใหญมีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว, มีชวงเสียง

นอยกวาหรือเทากับ คู 11, เปนเพลงท่ีมีกลุมโนตอยูในบันไดเสียง F Pentatonic, มีเครื่องหมาย

ประจำจังหวะ 2/4 และมีจังหวะปานกลาง  
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3. คุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากการศึกษาบทเพลงจำนวน 109 เพลง สามารถสรุปคุณคาของเพลงขับรองสำหรับเด็ก   

ประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ท่ีสำคัญไว 3 ดาน คือ คุณคาดานดนตรี คุณคาดานงานประพันธ และ

คุณคาดานสังคม ดังนี้ 

3.1 คุณคาดานดนตรี กลาวคือ องคประกอบของเพลง เมื่อนำมารวมกันโดยสราง 

และกำหนดรูปแบบข้ึนตามแบบแผนของผูประพันธ ทำใหเกิดเปนดนตรีท่ีมีคุณคา มีความไพเราะ  

โดยบทเพลงขับรองสำหรับเพลงของนายฉันทขำวิไล เนนการสรางทำนองท่ีสนุกสนานเพื่อให

เหมาะสมกับบทรอง และเหมาะสมกับบทบาทหนาท่ีของการนำไปใชไดอยางเหมาะสม ท้ังยังมีสวน

ชวยในการพัฒนาการเรียนรูของเด็กในดานตาง ๆ ไดแก พัฒนาความคิดสรางสรรค อารมณ ภาษา 

รางกาย และพัฒนาดานสุนทรียะ อีกท้ังดนตรีสามารถชวยสรางจินตนาการ พัฒนาความคิด

สรางสรรคไดอยางไรขอบเขต  

3.2 คุณคาดานงานประพันธ เกิดจากการเลือกใชคำและใชสำนวนโวหารท่ีมี    

ความเหมาะสม และมีความหลากหลาย จากบทประพันธบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

ผูประพันธมีการเลือกใชคำ ใชภาษาท่ีเรียบงาย แตมีความหมายชัดเจน และมีความสละสลวย 

นอกจากนั้นยังมีลีลาการแตง การเลนคำในลักษณะตาง ๆ เพื่อเราความสนใจ และกอใหเกิด      

ความสนุกสนาน นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกความรู ประสบการณ แงคิด และจินตนาการ           

ท่ีเหมาะสมกับลักษณะกิจกรรมท่ีใหความรูและความบันเทิง 

3.3 คุณคาดานสังคม สะทอนมาจากเนื้อหาในบทเพลงใหความรู และแงคิดตาง ๆ 

ในเรื่องการศึกษา สังคม ครอบครัว ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี คุณธรรมจริยธรรม ดนตรีและการแสดง 

การสรางระเบียบวินัยตอตนเอง ความรักชาติบานเมือง ตลอดจนการรูจักธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

ซึ่งแงคิดดังกลาวมีสวนชวยในการหลอหลอมอุปนิสัยของเด็กไทยใหเติบโตเปนคนดีของสังคมได 

นอกจากนี้สามารถนำแงคิดตาง ๆ จากบทเพลงไปกอประโยชนแกตนเอง ครอบครัว สังคม และ

ประเทศชาติไดอีกดวย 
 

2. อภิปรายผลการวิจัย 

 จากผลการวิจัย ผูวิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัย ไดดังนี้ 

ในการศึกษาประวัติและผลงานของนายฉันท ขำวิไล ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเก็บ

รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ และการสัมภาษณจากกลุมผูใหขอมูล โดยมีแนวทางในการ

สืบคนขอมูลดวยวิธีการทางประวัติศาสตร ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีประวัติศาสตรวัฒนธรรม คือ 

การศึกษาความเปนมาในอดีต ตลอดจนศึกษาความสำคัญ บริบททางสังคมในอดีตท่ีเกี่ยวของกัน  

เพื่อไดทราบโครงสราง และหนาท่ีในสังคมของนายฉันท ขำวิไล ตลอดจนผลงาน ท่ีไดประพันธ    
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และสรางสรรคข้ึน ตามแนวทางการศึกษาของทฤษฎีโครงสรางและหนาท่ีนิยม ซึ่งเปนการศึกษา

พฤติกรรม ของคนในสังคมโดยมีหลักการ คือ โครงสรางจะทำทำหนาท่ีประสานสัมพันธกัน จากนั้น 

นำขอมูลท่ีไดมาจัดกระทำขอมูล และตรวจสอบขอมูลโดยผูเช่ียวชาญ 

การวิเคราะหบทเพลงสำหรับเด็กท่ีประพันธโดยนายฉันท ขำวิไล ใชหลักการวิเคราะหตาม

หลักดุริยางศาสตร เพื่อศึกษาโครงสราง และคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลง จากการวิเคราะห

เพลงพบวา บทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายของการจัด

การศึกษาทางดานดนตรีตามท่ีกระทรวงศึกษาธิการไดกำหนดไวในหลักสูตรการสอนในสมัยนั้น คือ 

มุงเนนใหผูเรียนรองเพลงงาย ๆ ท้ังทำนองเพลงไทย และเพลงไทยสากล โดยใหผูเรียนรองเพลง     

ใหถูกตองตามเสียงและจังหวะ รูจักการออกเสียงไดถูกตอง และชัดเจนตามโนตสากล นอกจากนี้ยัง

กอใหเกิดความสุนทรียะ เห็นความงามของบทเพลงดวยการฟง และการรองเพลงบทขับรองท่ีปรากฏ

ในบทเพลง ถือเปนองคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญอยางหนึ่ง ทำหนาท่ีในการสรางสรรคบทเพลงใหมี

ความหมาย สะทอนอารมณ ความรูสึก และคุณคาของบทเพลง ใชทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียภาพ

เขาถึงความงาม และคุณคาของบทเพลงโดยการฟง การอาน และการรองเพลง โดยคุณคาท่ีปรากฏ 

ในบทขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล มุงเนนสรางเสริมคุณภาพของผูเรียนท่ีเปนเยาวชน    

ท้ังทางรางกายและจิตใจ และเสริมสรางการเปนสมาชิกท่ีดีของสังคม ซึ่งมีความสอดคลองกับหลักการ

ของทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม ท่ีแสดงใหเห็นวาบทเพลงสำหรับเด็ก มีบทบาทตอสังคมในแงของ

การสอนใหรูจักและเขาใจส่ิงแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรม ท้ังยังเปนเครื่องกลอมเกลาใหเกิด

อุปนิสัยอันดีงามอีกดวย  
 

3. ขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยนำเสนอขอเสนอแนะของงานวิจัย ดังนี้ 

 1. ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย 

 ผูวิจัยมีความรู ความเขาใจในเรื่องของประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล พรอมท้ัง   

ไดทราบถึงคุณลักษณะทางดนตรี และคุณคาของบทเพลงรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 2. ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัยตอไป 

2.1 สามารถเปนแบบอยางในการนำไปสรางสรรคเพลงตามลักษณะแนวเพลงของ            

นายฉันท ขำวิไล ในรูปแบบบทเพลงท่ีปลูกฝงคุณธรรมจริยธรรม ปลูกฝงความรักชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย และดานอื่น ๆ ท่ีสอดคลองกับบริบทของสังคมในปจจุบัน 

2.2 เปนแนวทางในการสรางสรรคนวัตกรรมเพลงเพื่อการเรียนรู สามารถนำไปใชกับ

เยาวชน บุคลากรทางการศึกษา รวมไปถึงผูท่ีสนใจ 
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บุคลานุกรม 
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ทัชชา ปาละกวงศ ณ อยุธยา. ครูประจำ กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา. (ผูใหสัมภาษณ) 

นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เมื่อ 10 มกราคม 2563 และ 4 กุมภาพันธ 2563. 

ทัศนีย ขุนทอง. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) พ.ศ. 2555 และผูเช่ียวชาญ    

คีตศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (ผูใหสัมภาษณ) นพัชรฐา ล่ิมหลัก. (ผูสัมภาษณ) เม่ือ
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143 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

หนังสือขอความอนุเคราะหบุคลากรเพ่ือสนับสนุนการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



145 
 

 
 

หนังสือขอความอนุเคราะหจาก ศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยอัษฎาวุธ สาคริก 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ) 
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หนังสือขอความอนุเคราะหจาก อาจารยดนตรี ตราโมท 
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ภาคผนวก ข 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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1. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูใหขอมูลสำคัญ) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ : 

1) ความเปนมา และบริบทของเพลงขับรองสำหรับเด็กในสังคมไทยเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) คุณลักษณะทางดนตร ีและการขับรองของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) ความเปนมา และลักษณะของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวไิลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

4) คุณประโยชน และคุณคาท่ีปรากฎในเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

5) ผลงานเขียน หรอืงานประพันธอื่น ๆ ของนายฉันท ขำวิไลมีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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2. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูปฏิบัติ) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ : 
 

1) ลักษณะของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ลักษณะการขับรอง และดนตรีประกอบเพลงของบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล

เปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) เหตุการณ รายละเอียดของข้ันตอนการฝกซอมเพลง และการบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็ก

ของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

4) จากการรวมงานกับนายฉันท ขำวิไล ลักษณะอุปนิสัย และการทำงานของนายฉันท ขำวิไล      

เปนอยางไร  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

5) บุคคลท่ี เกี่ ยวของในการรวมฝกซอม และการบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของ             

นายฉันท ขำวิไล มีใครบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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3. แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ในการสัมภาษณบุคลากรผูใหขอมูล (กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป) 

 

แบบสัมภาษณ 

งานวิจัยเร่ือง เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

ช่ือ-สกุล ผูถูกสัมภาษณ : ______________________________________________________  

วัน และเวลา ท่ีสัมภาษณ : _____________________ สถานท่ี : _______________________ 

ตำแหนง : __________________________ สถานท่ีทำงาน : __________________________ 
 

คำถามในการสัมภาษณ (ขอมูลดานงานประพันธ) : 
 

1) ลักษณะ รูปแบบ และฉันทลักษณของคำประพันธ มีอะไรบาง และเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ลักษณะคำประพันธของบทเพลงสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล เปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

3) คุณคาดานงานประพันธท่ีปรากฏในบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไลเปนอยางไร 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

 

คำถามในการสัมภาษณ (ขอมูลดานสารสนเทศ) : 
 

1) ขอมูลท่ีเกี่ยวของกับประวัติ และผลงานของนายฉันท ขำวิไล มีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

2) ขอมูลท่ีปรากฏในรูปแบบของแผนบันทึกเสียง เกี่ยวกับเกี่ยวกับเพลงขับรองสำหรับเด็กของ     

นายฉันท ขำวิไล มีอะไรบาง 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

 



153 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

รูปภาพการสัมภาษณบุคคลผูใหขอมูล 
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สัมภาษณศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 

 
 

สัมภาษณศาสตราจารยเกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 
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สัมภาษณคุณครูทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ) ณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณครูดนตรี ตราโมท ณ บานโสมสองแสง 
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สัมภาษณคุณครูอัษฎาวุธ สาคริก ณ มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณศิขิน พงษพิพัฒน ณ วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 
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สัมภาษณคุณครูนลินี นวลขาว ครูกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 

 

 

 
 

สัมภาษณคุณครูทัชชา ปาลกะวงศ ณ อยุธยา ครูกลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย โรงเรียนจิตรลดา 
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ภาคผนวก ง 

บทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

จากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการเลม 1-4 
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หนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการเลม 1-4 

 

1) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 1 

จำนวน 31 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

เพลงสวัสดี 
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เพลงฉ่ิงฉับ 

 

 
 

เพลงลูกเปด 
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เพลงแพะ 

 

 
 

เพลงหมู 
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เพลงแมวทะโมน 

 

 
 

เพลงแมวจา 
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เพลงหนู 

 

 
 

เพลงแมไก 
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เพลงลูกไก 

 

 
 

เพลงชาชาชา 
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เพลงนกนอย 

 

 
 

เพลงดอกไม 
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เพลงลมพัด 

 

 
 

เพลงฝนตก 
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เพลงคุณพอปลูกผัก 

 

 
 

เพลงจ้ำจ้ีผลไม 
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เพลงใครมีมะมวง 

 

 
 

เพลงอะไรเอย 

หวาน  นอก    ขม  ใน 
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เพลงซอนหา 

 

 
 

เพลงเดินวน 
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เพลงโยกเยก 

 

 
 

เพลงอยาชิง 
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เพลงระวังระวงั 

 

 
 

เพลงจะจับก็จับ 
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เพลงวันอาทิตย 

 

 
 

เพลงรำวง 
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เพลงแมศรีโรงเรียน 

 

 
 

เพลงคุณพอไปทำงาน 
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เพลงคุณแมคุณพอ 

 

 
 

เพลงจะอยูท่ีไหน 
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2) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 2 

จำนวน 31 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2492) 
 

 
 

เพลงน้ำเงินขาวแดง 

 

 
 

เพลงหนึ่งสองหนึ่ง 
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เพลงพวงมาลัย 

 

 
 

เพลงเพื่อนเพื่อนอยูหนา 
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เพลงเรารูเมื่อไดเรียน 

 

 
 

เพลงเรียน 
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เพลงรักโรงเรียน 

 

 
 

เพลงบุญพามา 
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เพลงกาจา 

 

 
 

เพลงชวยกันชวยกัน 
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เพลงเชิญมาเลนกีฬา 

 

 
 

เพลงชวงชิงชัย 
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เพลงโจะทิงทิง 

 

 
 

เพลงกระโดดเลนเลน 
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เพลงหอยโหน 

 

 
 

เพลงพวกฉันวายน้ำ 
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เพลงทุมโมง 

 

 
 

เพลงแสงจันทร 
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เพลงจันทรเอยจันทร 

 

 
 

เพลงขนมแมเอย 



185 
 

 
 

เพลงคอยคอย 

 

 
 

เพลงนี่ของของเธอ 



186 
 

 
 

เพลงของดี 

 

 
 

เพลงตุกตาของฉัน 
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เพลงงามจริง 

 

 
 

เพลงนกเขา 



188 
 

 
 

เพลงลูกนกสาลิกา 

 

 
 

เพลงนกยาง 
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เพลงนกแกว 

 

 
 

เพลงพวกเรามาเลารอง 
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เพลงโอละเห 

 

3) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 3 

จำนวน 25 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2493) 
 

 
 

เพลงวันเดือนปใหม 
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เพลงเดินเถิด 
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เพลงหกนาิกา 
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เพลงแมศรีแจมจำรัส 
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เพลงวันหยุด 

 

 
 

เพลงเปดการเรียน 
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เพลงคุณครู 
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เพลงเธอจา 

 

 
 

เพลงช่ืนใจ 
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เพลงเชิญเขามาชิดชิด 

 

 
 

เพลงแขนออน 
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เพลงระบำโรงเรียน 

 

 
 

เพลงรวมกัน 
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เพลงรวมกัน (ตอ) 

 

 
 

เพลงขอโทษ 
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เพลงขอบใจ 

 

 
 

เพลงเมตตากรุณา 
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เพลงจำจำจำ 

 

 
 

เพลงไกงามเพราะขน 



202 
 

 
 

เพลงหนาวหนาว 

 

 
 

เพลงเย็นเย็น 
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เพลงน้ำเย็น 

 

 
 

เพลงตะวันรอนรอน 
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เพลงคอยคอยสูง 

 

 
 

เพลงปดการเรียน 
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เพลงไกของฉัน 
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4) บทเพลงจากหนังสือบทขับรองเพลงตามหลักสูตรประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ เลม 4 

จำนวน 22 เพลง (กระทรวงศึกษาธิการ, 2494) 
 

 
 

เพลงงามไตรรงค 
 

 

 
 

เพลงมานะเรียน 
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เพลงมานะเรียน (ตอ) 

 

 
 

เพลงพวกเรา 
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เพลงออกแรงแขงขัน 
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เพลงแลวก็แลวกันไป 

 

 
 

เพลงกิริยา 



210 
 

 
 

เพลงเหเหมา 

 

 
 

เพลงกระตายกับเตา 
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เพลงกระตายกับเตา (ตอ) 

 

 
 

เพลงทำผิดรับผิด 



212 
 

 
 

เพลงทำผิดรับผิด (ตอ) 

 

 
 

เพลงนี่ของของกลาง 



213 
 

 
 

เพลงของเกา 

 

 
 

เพลงท่ีไหนมันรก 



214 
 

 
 

เพลงเส้ือผาของฉัน 

 

 
 

เพลงกรวดทราย 



215 
 

 
 

เพลง ก.อุ.พา.กรรม 

 

 
 

เพลงศีลธรรม 



216 
 

 
 

เพลงส่ิงท่ีเห็น 

 

 
 

เพลงเกิดเปนคน 
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เพลงลูกไทย 

 



218 
 

 
 

 

เพลงเดชะบุญคุณคร ู

 



219 
 

 
 

เพลงหอมกล่ินดอกไม 

 

 
 

เพลงศรีศรี 
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เพลงศรีศรี (ตอ) 
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ภาคผนวก จ 

แถบบันทึกเสียงตนฉบับ เพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
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   การเขาถึงขอมูล ไฟลบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
 

 

ผูวิจัยแนบไฟลเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จากบทขับรองเพลงตามหลักสูตร

ประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เลม 1-4 สามารถเขาถึงพื้นท่ีการจัดเก็บขอมูลของผูวิจัยใน 

Google Drive ดังวิธีการตอไปนี้ 
 

 

 

 

1) เขาถึงขอมูลจาก URL (Share Link)  
 

 

 

https://drive.google.com/open?id=15fdtRhJkSAsmulsz67_eNQN8GebkebWt 

 
 

 

 

 2) เขาถึงขอมูลผาน QR code (สแกนเพื่อเขาถึงขอมูล) 
 

 

 

 

 

หมายเหตุ  ไฟลบทเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล จำนวน 109 เพลง 

    - ไดรับความอนุเคราะหขอมูลไฟลเพลงจากนายฐิติวัจน ช้ันประเสริฐ และนายศิขิน     

พงษพิพัฒน จำนวน 98 เพลง 

     - ไฟลเพลงขับรอง จำนวน 11 เพลง (เพลงลำดับท่ี 1-8 และ 18-20 ในบทขับรองเลม 1) 

สรางสรรคทำนองดนตรีตามโนตเพลงท่ีปรากฏในหนังสือ โดยผูวิจัยเปนผู ขับรอง ทำนองและ

บันทึกเสียงโดยนายชาติเช้ือ เช้ือสมบูรณ 

     ท้ังนี้ผูวิจัยไดระบุแหลงท่ีมาของไฟลเพลงไวหลังช่ือบทเพลงทุกไฟลเพลง  
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ภาคผนวก ฉ 

การบันทึกเสียงเพลงขับรองสำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล โดยผูวิจัย 
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การบันทึกเสียงเพลงขับรองเด็กของนายฉันท ขำวิไล ขับรองโดยผูวิจัย 

 

 

 

 
 

การบันทึกเสียงเพลงขับรองเด็กของนายฉันท ขำวิไล ขับรองโดยผูวิจัย 
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นายชาติเช้ือ เช้ือสมบูรณ ผูบันทึกเสียงขับรองและสรางสรรคทำนองเพลงขับรอง 

สำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 

 

 

 
 

นายชาติเช้ือ เช้ือสมบูรณ ผูบันทึกเสียงขับรองและสรางสรรคทำนองเพลงขับรอง 

สำหรับเด็กของนายฉันท ขำวิไล 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ช่ือ    นางสาวนพัชรฐา  ล่ิมหลัก 

วันเดือนปเกิด  7 มีนาคม 2536 

สถานท่ีเกิด  อำเภอเมืองกระบ่ี จังหวัดกระบ่ี 

ท่ีอยู    1181/290 ศุภาลัย ซิต้ี รีสอรท พระราม 8 แขวงบางยี่ขัน เขตบางพลัด 

    กรุงเทพมหานคร 10700 

ตำแหนง  ครูประจำ 

สถานท่ีทำงาน  โรงเรียนจิตรลดา 

    เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2547  ประถมศึกษาปท่ี 6 

โรงเรียนอนุบาลกระบ่ี 

พ.ศ. 2553  มัธยมศึกษาปท่ี 6 

โรงเรียนอำมาตยพานิชนุกูล 

พ.ศ. 2559  ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรคีีตศิลปไทยศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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